


KAJ HOCEMO?

Za tokratni uvodnik smo namesto razglabljanja o tezavah in obvescanja o
visjih cenah izbrali prijetno pisemce ene nasih mladih dopisnic, ki ga je
vredno prebrati in 0o njem razmisliti. Veseli smo njenih zamisli in predlogov
in Zelimo si, da bi ¢imvec¢ bralcev ¢utilo z njo in z nami:

Najprej lep pozdrav urednistvu in vsem bralcem GM. Posteno smo ze
zakorakali v Solsko leto in spet je z nami nasa priljubljena revija GM, ena
redkih, ki posega v svet glasbe.

Pogosto sli§imo, da je glasba svet mladih. To ni res, saj mora biti glasba
svet vseh. GM pa je revija, ki jo, na zalost, vecinoma prebiramo mladi, zato je
prav, da je taksna, kot si jo zelimo, da v njej najdemo tisto, kar nas najbolj
zanima. Toda, kaj je to?

Tako se spraSujejo tudi uredniki in novinarji GM. Trudijo se po svojih
najboljs§ih moceh. Vecinoma jim uspe, vcasih pa GM le ni taksna, kot bi
lahko bila.

..PiSite, predlagajte, pomagajte poiskati tisto, kar vas priviaci!” je ena
izmed zelja GM. Poskusimo jo uresni¢iti. /

ANREJA KOLAR
gimnazijka iz Podgorja

<
w)
V-
<
-
o}
g
.. |
&
©
1
g
g
Q
U

NASLOV UREDNISTVA

Revija GM, Krekov trg 2/1l,
61000 Ljubljana, telefon (061)
322-367. Raéun pri SDK Ljublja-
na, 50101-678-49381. Izide osem-
krat v folskem letu, celoletna naroé&-
nina je 64 din, posameznega izvoda
8 din.

UREDNISK| ODBOR

Milod Badin (tehniéni urednik in
oblikovalec), Ursa Cop, Lado Jakia,
Marko Kravos, dr, Primoz Kuret
(glavni urednik), Igor Longyka, Mija
Longyka (lektorica), Kaja Sivic (od-
govorna urednica), Mojca Suster in
Metka Zupanéié.

UREDNISK! SVET

dr. Janez Hoefler (predsednik),
Tone Lotri¢ (ZKOS), Zeljka Nardin
(ZSMS), Jasmina Pogaénik (GMS),
JoZe Stabej (DGUS), Dane Skerl
(DSS), Tone Zuraj (GMS) in delega-
cija urednistva (glavni in odgovorni
urednik).
Revijo GM izdaja Glasbena mladi-
na Slovenije, Grafiéno pripravo iz-
deluje Dolenjski list v Novem mestu,
tiska tiskarna Ljudske pravice v
Ljubljani, Revija je oproitena te- 4
meljnega davka od prometa proizvo- W :
dov po sklepu republifkega sekre- i Y v st
tariata za informacije 412—1-72, z S \
dne 22. oktobra 1973. Sofinancirata i \r,\\
jo kulturna in izobrazevelna skup- ‘ \ | %

nost Slavenije. Fotografija LADO JAKSA




NOVE IZKUSNJE

SOOCANJA Z USMERJENIM IZOBRAZEVANJEM

Pripravijali smo ga kar precej ¢a-
1a, vendar se zdi, da marsikje ne
tede vse tako, kot bi moralo. Tudi
Pri glasbeni vzgoji! Rekli smo, daje
bodo delezni vsi srednjedolci; pa
tmo se pozanimali v Mariboru; glas-
beno vzgojo predavajo na 16 mari-
borskih %olah oziroma centrih $tirje
Predavateljii 2z ustrezno glasbeno
Izobrazbo in Zest pedagogov, ki v
Predavanja umetnostne vzgoje vklju-
ujejo ali bodo vkljuéili tudi glasbo
In se trudijo po svojih najboljdih
modeh, Ob tem seveda nisem upo-
ftevala dveh Ze dolgo ,,usmerjenih’
fol: Centra za glasbeno vzgojo. in
Pedagoike %ole, kjer je glasba glavni
Oziroma eden najpomembnejih
Predmetov. No, na eni 3oli so pove-
dali, da zaenkrat e ne razmisljsjo o
glasbeni vzgoji, na drugi umetnostne
Vzgoje sploh nimajo v programu,
Srednjesolci dveh 3ol pa v prvem
Polletju posluiajo predavanja o li-
kovni umetnosti, glasba bo na vrsti v
drugem polletju.

Nekatere pedagoge sem povpraia-
la 0 prvih izkudnjah in te so dokaj
fazli¢ne, najveé teZav pa je z oblju-
bljenim u&benikom, ki ga %e zdaj ni.
Torej znajdi se, kakor ve$ in znas.

Potozili so, da je ob predmetu ume-
tnostne vzgoje 5@ veliko nerazdisce-
nega, v nekaterih 3olskih programih
bodo glasbo obravnavali le teoreti-
&no zaradi Solske usmeritve.
Zanimivosti o ,prenovijeni’’ glas-
beni vzgoji nam je zbral Tone Zuraj,
ki pouguje na mariborski gimnaziji
Milosa Zidanika, na Zdravstveni Soli
in verjetno ga bodo 3e kje prosili, da

"jim prisko&i na ,glasbeno’” pomoé.

~Mnogi pedagogi, predvsem na
strokovnih 3olah, zdaj orjejo ,,ume-
tnostno’’ ledino in to brez u¢benika
za glasbeno vzgojo, ki so nam ga
obljubili do 15. septembra. Kdo je
kriv, da ga % ni? “ se je razhudil
profesor Tone in prav ima, kajti
novi nadin obravnave glasbenega
gradiva izhaja iz glasbene oblike, ne
pa iz glasbene zgodovine.

,.Ze lani so moji dijaki delali dru-
gace. Najprej smo ponovili vse glas-
bene elemente, glasbila, nato pa smo
gradili iz motiva do velikih glasbenih
oblik — sonate, simfonije. Ob-tem je
pomembno, da udencem izbira$ za
poslusanje ¢im bolj vitalno glasbo,
ki jim je blizu, naj jim bo tudi v
razvedrilo. U&enci v prvem letniku
glasba dozivljajo instiktivno, kaj veé

lahko pri&akujes 3ele od vi¥jih letni-
kov, ki imajo 2e nekaj osnov filozo-
fije in sociologije. Mlajdim glasbo
torej predstavim s stalis¢a zvoka,
glasbenih elementov, navajam jih na
analiti€no posiulanje. Med seboj in
v razredu se dijaki radi pogovarjajo
o glasbi, ki jo poslusajo doma, po
radiu, vendar pogovori niso tehtni,
ker uéenci ne vedo za glasbena izho-
dis¢a, ne vedo, da je glasba nadalje-
vanje nedesa, Skupaj skusa bli-
kovati kriterije za vrednotenje in
ocenjevanje, kaj je ,naSega’” v tej
glasbi. Prav mladi navdusenci, ki se z
glasbo tudi aktivno ukvarjajo in se
izpopolinjujejo v praktiénih znanjih
(obvezni izbimi predmet v tretjem
in &etrtem letniku) so v glasbi ,do-
ma'’: postavljajo jo v prostor, éas,
poznajo jazz, staro glasbo in po-
zorno spremljasjo domace glasbeno
dogajanje."”

Zealo problematiéno se profesorju
Zuraju zdi uresnigevanje- izvensol-
skih dejavnosti, kajti u€enci presedi-
jo tudi 7 ali 8 ur pri rednem pouku.

~Enostavno jim zmanjka modi,
razen morda dvema ali trem v razre-
du!"pravi Tone Zuraj. ,Sola ima
1000 ljudi, aktivno se jih s kulturo

ukvarja 30—35,v $tevilo je vkljuZen.
tudi edini mariborski srednjefolski
zbor (razen tistega s Centra za glas-
beno vzgojo). Pa niso obremenjeni
le dijaki, tudi ugitelji. Ur je malo,
veliko je Zivénosti, opazil sem, da se
je med ugitelji zanimanje za kulturo
zelo zmanjsalo.”

Na Zdravstveni %oli u&i Tone Zu-
raj prvo leto. Pravi, da so tah ume-
tnostno vzgojo pogresdali in so uden-
ci izredno zavzeti, radi delajo, de-
lovni program je enak kot na gimna-
ziji, podobne teZave pa so z izven-
Solsko dejavnostjo.

Za konec pogovora sva prihranila
nekaj utrinkov o problemu kul-
tumih dni in Tone Zuraj je ugotovil,
da priprava takega dne za 1000 ljudi
na 3oli zahteva ¢loveka, ki bi bil le
organizator, seveda z dovolj denarja
in prostorqgv. Tega pa seveda ni.
Kljub temu bodo gimnazijci uspeli
videti gledalitke predstave, razstave
in 3¢ kaj, seveda bo denar za vsto-
pnice iz njihovega Zepa. Morda pa
bodo s spodbudo % sami ' zmogli
kakfen program, prispevek ali kaj
podobnega.

URSA ¢op
Fotografija: STOJAN PELKO




VEZALKA, TRAKTOR
'PUNK IN COPAT

LIKOVNOST IN ZVOK

NASLOVNICE FOTOREPORTAZA

Punk’s not dead. Punk ni mrtev.

Toliko ¢asa, dokler bo pogumen,
punk sploh ne t‘o mrtev.

/Jello Biafra, Dead Kennedys/

Zivljenje je glasba, glasba je Zivljenje.
/John Cage/
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BESEDE O GLASBI

PREDAVANJA O POPULARNI GLASBI

Glasbo obiZajno poslutamo, mno-
gl s trudimo o njej tudi pisati,
vendar je te2ko. Kako Drago Vovk v
glesbenomliadinskih .  predavenijih
+Abesedi” zvok in kako ,o0zvodi”

?

o Kaj vse so ti prinesla 3tevilna
rockovska predavanja?

DV Pripravil sem ve& kot
petdeset predavenj na osnovnih in

srednjih 3olah, domovih, naseljih,.

miadinskih klubih, celo po domovih
na 2eljo ljubiteljev, Bil sam povsod v
Sloveniji, razen v Prekmurju in na
Tolminskem. Dozivel sem marsikaj
Zenimivega. V Logatcu sva okoli
novega leta z JoZetom Zajcem ligra
violinske citre) doZivela pravo
rejanje v okviru glasbenomliadin-
skega predavanja o rock glasbi. JoZe
Je igral, miadi so peli, se pogovarjali,
sreanje pa popestrili 3¢ s plesom,

Nekatere izkuinje so bolj grenke,
kot tale iz vedjega $tajerskega mesta,
ko so nas z mladimi po Solski uri
fock glasbe skoraj spodili iz dvora-
ne. Vedkrat se je zgodilo, da me nih-
€e ni predstavil, pozdravil, &lovek
2atuti, da je bilo takéno predavenje
lo zaradi ,izpoinjevanja za&rtanega
programa”’,

o Ali so miadi na tvojih preda-
vanjih pripravijeni, vedo, kaj bodo
posiutali, all bi morali vnaprej veé
vedeti tudi o tej glasbi?

DV To je razlig¢no, najmanj vedo
V osnovnih Solah, zato je zanje razla-
e drugaZna kot v ljubljanskem Stu-
dentskem naselju. Tistim, ki ne vedo
veliko, v 46 minutah zelo veliko po-
vem in predvajam, verjetno celo pre-
Ve, kajti nemogoce se je v tem Easu
+mprehoditi” skozl zgodovino rocka.
2a osnovnotlolce je zelo koristno, da
€ez nekaj dasa slidijo %o predavanja o
bluesu, pa country glasbi, Dylanu in
Bestlih, kajti mnoge stvari sovpada-
|0 in le tako je mogo&e priti do ne-
kakine slike o glasbi nalega stoletja.
Mislim, da Soiniki temu $e zdale& ne
Posvedsjo dovolj pozornosti, kajti
fedno se mi dogaja, da me osnovno
in srednjedolci spradujejo, ali so
Bony M tudi rock in podobno. Res
Pa je, da niti sami ugitelji o tem ni-
Mmajo dovolj znanja, stvarnih pred-
Stav in odnosa.

Tako torej z mladimi — nuditi bi
Jim morali ve& takih’predavanj, ve&
razliénih predavateljev, kajti sicer je
&dino, kar jim ostane, radio in
diskoteke. Kaj pa se tam dogaja?

Nekajkrat se mi je Ze zgodilo, da
8m tudi v 46 minutah uspel mladim
Veliko povedati in da so popolnoma
Predano sledili (ne da bi jih ,triice”
Opozarjale) in po takinem preda-
Vanju se &lovek odli¢no podutil
Enako pa je tudi tam, kjer imam na
Voljo kakine #tiri ure in sem prifel
Pripovedovat o tem ali onem tistim,

—

ki jih stvari zanimajo bolj podrobno
in tudi o tematiki 2e veliko vedo.
Tedaj sem vesel, &e jim povem ali
zavrtim kaj nepoznanega, novega,
hkrati pa prav v mladinskih klubih,
§tudentskih domovih mladi sprafuje-
jo, kar pomeni 5 :upno razglabljanje
in sodelovanje. Takrat je pozornost
poslusalcev najvedja.

o Predavanja oblikujeta besedni
in zvoéni del, je to najprimernejia
oblika ali obogati§ $olsko uro tudi
pogovorom? '

DV Vpra3anja , padajo’’ med pre-
davanjem in po njem. Slednja po-
stavljajo predvsem mladi, ki jih zani-
ma vse, in zgodilo se je Ze, da so me
povabili domov, kjer se je ,preda-
vanje’ nadaljevalo. Ta ,nadalje-
vanja’’ mi koristijo — vedno izvem
kaj novega, koristnega. Najsre&nejsi
sem, kadar sam v drubi tistih, ki mi
.s0lijo" pamet.

o Kako usklaja¥ zahtevnost pre-
davanja s pripravijenostjo in sta-
rostjo mladih?

DV Pripravijeni imam dve razligi-
ci vsakega predavanja: tisto 46 mi-
nutno in daljso ,vederno*, Pri
prvem predavanju predvajam le dele
skladb, zveler pa v celoti. Ob teh
povem ve&, prevajam besedila, prav
za 10 sem prevedel celo Dylanovo
poemo, ki jo je le enkrat v Zivijenju
javno prebral. Za kaj ve& tudi v ve-
Cernem predavanju zmanjka &asa,

Lahko si §e tako dober in zanimiv
predavatelj in ima$ zanimivo temo
pred sabo, pa lahko recimo nepri-
meren prostor ali ozvodje vse pokva-
rita. Nekje v Ljubljani sem bil kot
predavatelj na balkonu, mladi pa

spodaj prepuleni svojim igram, in
nemogoce je bilo doigo gledati proti
pet metrov visoki priZnici, kjer sem
predaval, Ali sem bil dovolj , pede-
godki”, mi kaze sodelovanje poslu-
Salcev. Treba se je znajti in ko dobi$
nekaj izkulenj, gre laZe.

Miade med posluianjem opozar-
jam na zanimivosti, pomembne
skladbe, obdobja, imena, glasbila,
saj je to nujni del predavanja, Seveda
pa vsega ni mogode zajeti, pa tudi
med tako obseinim gradivom, kot
sta recimo Glasba in poezija Boba
Dylana ali Rock, ni vedno lahko iz-
lusgiti bistveno,

o Soiske ure v razredu naj bi
potekale &inv bolj dinamié&no, s kre-
ativnim prispevkom uéencev, Skusas
razgibati poslusaice, da zaploskajo,
zapojejo, zabrundajo znan napev?
Kakien je odziv mladih na njim bli-
Zjo glasbeno ustvarjainost?

DV Miadi so ve&inoma presene-
tliivo soustvarjaini, 2al pa na preda-
vanjih obiéajno ni ¢asa, da bi reci-
mo peli ali brundali melodije dru2-
no, organizirano, z namenom. Moja
naloga je, da jim v odmerjanjem &a-
su ¢imved povem, in to tako, da si
potem, kdor to hote ali ga bolj zani-
ma, tudi zapomni ali i§&e znanje %
kje drugje. Zal se med glasbenim po-
ukom sredajo vedinoma 2z glasbo, ki
jo kasneje v Zivijenju le redki aktiv-
no sredujejo. Sola vsekakor ni kraj,

kjer bi &lovek izvedel, kako je z glas-
bo v tem trenutku. Vrata so odprta
bolj v' pretekiost, in %8 to v eno
smer. To je med predavanjem in %
bolj v pogovoru z mladimi mo¢ &u-
titi v vsakem stavku, saj jim je pop

' glasba — tak¥na ali druga&na — do-

maca, nujni in Zeleni del vsakdana,
Zal pa so miad| Zrtve industrije plos¢
in kaset, radia, nasedajo preratuna-
no skomponiranim popevkam,
,oslepijo’, ko zasliijo ,lepo melo-
dijo” in jim nih&e ne pove, da je to
nekdo napisal le zaradi njih samih —
da jim izmami denar. Oé&itno je, da
Sola neredko negativno vpliva na
glasbeni okus mladih, posebe] tam,
kjer ravnatelji nimajo posiuha za
plese, koncerte, predavanja in podo-
bno: kajti tako mladi ostanejo pre-
puleni le tistemu, kar jim ponudi
triste, prodajalec na radiu, televizi-
ji. Disko . .. Ce pa ima moZnost sli-
§ati in spoznati $e drugo plat tako
imenovane popularne glasbe, se bo
vsaj del mladih popraskal za udesi in
pomislil: ,,Ne bodo me imeli za be-
dakal’’ in vrgel ploi¢e Mony B skozi
okno ter se s premisiekom odpravil
na naslednje koncerte ali nakup
plo$&. Najbrz ne vsi, ampak nekateri
izmed njih bodo zagotovo mislili s
svojo in ne trgovéevo glavo. Samo
spomnimo se, kaj je pred leti storil
Toma2 Pengov z brekompromisno
glesbo in poezijo: ne meneé se ze
denar, je osvojil mnoZica srednje-
Solcev in §tudentov. Kdor mu je pri-
sluhnil, sa je avtomatiéno obrnil
proé od potrofniike pop glasbe in
po Pengovu iskal $e& nove ,resne’”
qlasbenike v tej zvrsti.

o Koliko je po tvojem mnenju
smotrno in koristno prikezati sodo-
bno glasbeno ustvarjalnost kot po-
sredno nadaljevanje glasbenega sno-
vanje prejinjih stoletij?

DV Ni le koristno in smotrno,
empek nujno. Arhitekta ne zanl-
ma le, kako in ksj so gradili pred
stoletji, marved predvsem kekine
vrste hif gradimo danes! Saj so pisali
Sudovito glasbo pred stoletji, ampak
to poéno tudi danes! Marsikaj v
populami glasbi bi zlehka uvrstili
tudi v okvir ,klasike"”, kajti tudl v
«klasiki" je v ospredje potisnjeno le
najbolje (prav kriti¢nost in ocenje-
vanje slabega, cenenega, preraluna-
nega manjka pri glasbenem pouku-in
miadi mislijo, da so Bach in ostali
pisali izklju&no glasbo, ki ji ni kej
oditati). Klasiko po nepotrebnem
ograjujemo v okvire resnosti, prete-
klosti. Seveda je koristno, dobro
(najbrz celo nujno), da &lovek ve,
kak3en je bil glasbeni razvoj — tako
kiasi&ne kot populame, ljudske, ple-
sne, ampak Se vaZnejie je, kako je z
njo danes. V glasbi se dogaja veliko
in dlovek se bo oprijel navadno ti-
stega, kar mu je najprej in najbolj
prepritljivo ponujeno. Le redki bo-
do sami iskall . . . Zal.

Vpraianja pripravila
URSA CoP




VIOLINSKO DOZIVETJE

LIANA ISAKADZE NA GOSTOVANJU V SLOVENUJI

V zatetku novembra je v Novem
mestu nastopila sovjetska violinistka
Liana lsakadze. To je bil prvi od
petih koncertov, ki jih je Zveza kul-
turnih  organizacij Novo mesto
uvrstila v letonji abonma. Umetnica
iz Gruzije se je novomeskemu ob-
&instvu predstavila z izvedbami pe-

tih preludijev Sostakovi¢a in Ciga-.

nova, s Sonato §t. 1 v f-molu Sergeja
Prokofjeva in z Brahmsovo Sonato
§t, 1 v G-duru, za konec pa je zaigra-
la % Schumannovo Fantazijo v
C—duru, op. 17. Na klavirju jo je
spremljala Tatjena Sarkisova. Glas-
benici sta navdulili poslusalce. Liana
Isakadze je zares prava virtuozinja,
njena igra je tehniéno povsem brez-
hibna, z izredno doZivetim izva-
janjem pa nam je nekatere klasi&ne
glasbene stvaritve predstavila v novi
luéi,

Po konéanem koncertu je z ve-
seljem odgovorila na nekaj vprasanj.

— Nam lahko za zaletek predsta-
vite svojo glasbeno preteklost?

,,Glasba je tesno povezana z vsem
mojim Zivljenjem, saj 2ivim pravze-
prav le zanjo. Slisi se neverjetno, a
Ze pri treh letih sem skladala prve
preproste pesmice. Violine sem se
resneje lotila pri sedmih letih.:Naj-
prej na ‘glasbeni 3%oli v rodnem
Tbilisiju, uspehi na zveznih tekmo-
vanjih pa so me pripeljali na mo-
skovski Konservatorij, ,v'roke’ Da-
vida Ojstraha.”

—~ Ojstraha poznamo predvsem
kot izrednega glasbenika. Nam ga
lahko predstavite kot pedagoga?

~David Ojstrah je vzgojil celo
vrsto violinistov, ki dosegajo sve-

tovno slavo. Imela sem to sredo, da
sem bila kar sedem let njegova
u¢enka, Kaj naj re¢emo o njem? Je
izvrsten glasbenik 'in pedagog,
predvsem pa je velik &lovek.”

Ucitelj sam pa je o svoji najboljsi
utenki neko& zapisal: ,,To dekle
ima zares velik ob&utek za glasbo.
Stvari, ki sem jih brezuspeino razla-
gal drugim uéencem, je Liana zlahka
obvladala.”

,+Madame Ojstrah’’, kot nekateri
kritiki imenujejo Liano Isakadze, je
pozZela priznanja na nastopih v naj-
vetjih glasbenih sredis¢ih sveta. Na-
stopila je v ve&ini evropskih drav,

pa na Japonskem, v Mehiki, na Kubi
in d_rugjc. Zanimalo me je, &e je
zanjo nastop v manjfem kraju, kot
je npr. Novo mesto, manj po-
memben.

. Vsak nastop je zame enako po-
memben. Med igranjem pozabim na
vse te obrobne okolid&ine. Ostane le
$e odnos med obé&instvom in mano,
mojim igranjem. Zal mi je le, da
dvorana ni bila poina, saj Zelim, da
bi &¢imveé ljudi uZivalo v glasbi. Za-
to najraje nastopam pred velikimi,
polnimi dvoranami. To so trenutki,
ki mi tisoékrat povrnejo vse napore
vadbe in potovanj."’

— Za svoje igranje pa ste prejell
tudi veliko visokih priznanj . . .

,.Da, rada se spominjam prvih po-
hval, ki sem jih dobila Se kot majhna
deklica., Potem pa so sledila pri-
znanja v Moskvi, v Parizu, v Helsin-
kih in drugod. NajdraZje mi je tist0
iz Pariza, ko sem na mednarodnem
tekmovanju, imenovanem pO
Jacquesu Thibaudu, z Brahmsovim
violinskim koncertom osvojila prvo
mesto. To je bilo moje prvo veliko
mednarodno priznanje, zato mi tudi
toliko pomeni.”

— Cigava dela najraje igrate?

TeZko je reti. Beethoven,
Brahms, Prokofjev, Schumann — to
so skladatelji katerih dela izredno
cenim. Med igranjem pa imam najre-
je skladatelja, &igar delo igram v ti*
stem trenutku. S spremembo pro-
grama se spremeni tudi moja ,lju
bezen”. A spoitovanje ostaja.”’

Liana Isakadze zares uZiva v glas*
bi. Zdi se, kot da je bil odmor na*
menjen predvsem gledalcem, da si 28
trenutek oddahnejo, sa] je sama V
garderobi nadaljevala z igranjem:
Tudi po koncertu kar ni mogla odlo*
Ziti violine. Ostalo je $e eno samo0
vpradanje: Kak3ni so vadi naérti?

K vam, v Slovenijo, sem pritla iz
Zahodnega Berlina, Novometki kon*
cert je bil zadnji od petih na tej msj’
hni ,slovenski” turneji. Vendar mé
obveznosti Ze podijo naprej. Cakajo
me v Budimpesti, na Dunaju in V
VerSavi. Vsekakor pa se bgm 3%
vrnila v Jugoslavijo.”

Besedilo in fotografija: STOJAN
PELKO

—

DOBER ORKESTER, IZREDEN DIRIGENT

AMSTERDAMSKA FILHARMONIJA V CANKARJEVEM DOMU :

Cankarjev dom je gostil $e en tuj
orkester, dirigenta in solista, a to-
krat se Zalostna zgodba s prazno
dvorano ni ponovila, Abonentom
Slovenske filharmonije so namre&
poslali vabila in to je bilo dovolj,da
dvorana sicer ni bila nabito polna,
prazni sedeZi pa so vendar bili iz-
jema in ne pravilo.

Gostovala je Amsterdamska filhar-
monija  z japonskim dirigentom
Kenlichiro Kobayashijem in
sovjetskim, v Ameriki Zive€im
violinistom Dmitrijem Sitkovetskim.
Program je veliko obetal predvsem v
drugem delu, v katerem so izvedli

Sostakovidevo Simfonijo . 5. Pryi,

del je bil sestavljen iz Variacij na

Pageninijevo temo Borisa Blacherja
in Bruchovega Koncerta za violino
in orkester 3t. 1.

Doziveli smo pravo predstavo ve-
likega dirigenta, videli in slifali,
kako lshko dober dirigent ,igra na
orkester”’. Takoj nam je bilo jasno,
da Kobayashi ni zastonj vodil vrste
uglednih evropskih orkestrov od
leipziskega Gewandhaus orkestra,
berlinskega RIASa, rimske Svete
Cecilije, milanskega RAIl, amster-
damskega Concertgebouw do dres-
denske DrZavne Kapele, obeh bu-
dimpestanskih orkestrov in Celke
filharmonije.

Kobayashi in miadi violinist Sit-

\

kovetski sta celo iz Bruchove glasbe,
ki res ni kak$en velik biser med
violinskimi koncerti 19, stoletja, na-
redila dostojen dogodek - klena
postavitev orkestralnega parta in
violinskih solov brez ,,romantiénih”
manir je prepreila, da bi se ta
glasba sprevrgla v salonsko, &eprav
po samem gradivu ves &as stoji pri
njegovih vhodnih vratih. Intonand-
no tako &isto violinsko igro redko
slif§imo in Sestindvajsetletni violinist
si lahko obeta lepo bodoé&nost.

Ze v Blacherjevih Variacijsh na
Paganinijevo .temo, ki so prijetna
koncertantna glasba, $e bolj pa v
Sostakovidevi Peti simfoniji smo

spoznali visoko kvaliteto orkestrs:
Kobayashi je odli&¢nim glasbenikom
z izredno energijo in sugestivnostjo
dejal od takta do takta neustavljiv
polet. Takega Sostakovia zlepa ni-
smo sligalil

Cankarjev dom je imel pri svojih
letodnjih jesenskih simfoni&nih kon*
certih res izredno sreéno roko, s8
nam bodo izvedbe Orffove Premé”
tenke, Bartokovega Koncerta 28
orkester in Tretjega klavirskega kon”
certa, Sostakoviteve Pete simfonij®
%a dolgo ostale v spominu kot daleé,
nadpovpreéni dogodki nalega ljub
ljanskega (glasbenega) vsakdana.

MOJCA SUSTER

—




RAZLICNI POGLEDI

TRIBUNA SODOBNE JUGOSLOVANSKE GLASBE V OPATIJI

Novembrski dnevi ob morju, spre-
hajalci v toplih obla&ilih, veselje nad
Poslednjimi sonénimi 2arki, pa dva
Stara Castitljiva hotela, Imperial in
Kvarner, v katerih se dogaja nekaj
glasbenega. Vsakoletna glasbena tri-
buna v Opatiji naj bi, po dolo&enem
izboru, predstavila sodobno jugoslo-
vansko glasbeno ustvarjalnost, pre-
gledala in morda ocenila pred ne-
davnim nastalo; o sodobnem glasbe-
Nem ustvarjanju pri nas naj bi tudi
Spregovorila, Aktualnost, angaZira-
nost prireditve naj bi torej tréila z
umirjeno  &astitljivostjo  starega
turisti®énega mesta ob Kvarnerju. Je
temu res tako? Kaj nam je Tribuna
prinesia letos?

O tem premidljujejo Studentje
tretjega in &etrtega letnika Akade-
mije- za glasbo in muzikoloskega
oddelka Filozofske fakultete.

Monika VIDEC: Opatija je iskan-
je. ki ho&e v&asih pretirano pre-
skoliti zgodovinski razvoj, je iz-
gubljanje novih idej v tradicionalnih
tehniénih sredstvih, izbor nasih
ustvarjainih dosetkov z ne-
primernim izbirnim kljudem; je tudi
vsakokratno pri¢akovanje in optimi-
2em.

Jana KOVAC: Opatijski festival
~ festival jugoslovanske avant-
garde? Kje, kdaj in s katerimi sred-
stvi se kon&a tradicionalna in za&ne
avantgardna glasba? Ali je namen
tega festivala res opraviten s tem, da
88 nanj lahko prijavi vsak skladatelj,
ki uporablja takina ali drugaZna
avantgardna sredstva? Ali ne bi
kvalitetna glasbena dela nastala in
bila izvajana na vi§i umetniski ravni
tudi brez okrilja opatijskega festiva-
la? Posamezne skladbe in izvedbe
le-teh so deloma odgovorile na ta
Vprasanja, ki s0 se mi postavljala ves
as opatijskega festivala.

Mirjam 2GAVEC: Kot kaZe, pri
nas $e ne bomo tako hitro zboleli od
tradicionalne podhranjenosti. Po-
gostost kvazi—bartokovstva na eni
in , zanimive” pol3aste razlezenosti
Na drugi strani privedeta &loveka do
meja potrpeljivosti. — Hrepenim po
Posregeni, sugestivni in jasni glasbe-
ni govorici, kedar se redujejo novo-
~stare uganke. Resnici na ljubo je

bilo nekaj takih poskusov tudi stor-
ienih.

Darja DECKO-KOTER: Glasbe-
ha tribuna ‘81 je pustila v meni
fahlo vznemirjenje: v obilici pred-
Ravijenih skladb bera zanimivih ni
bila velika, Skladateljsko delo je
2adlo preved v okvire tonskega efek-
ta, pogrelala pa sem tudi izrazitejSo
idejo. Avtorji uporabljasjo sredstva,

—

V zvezi z letodnjo Opatijo je
neobhodno potrebno spregovoriti
nekaj besed tudi o tako imenovani
elektroakustiéni glasbi. Pa ne zato,
ker o &em drugem ne bi bilo vredno
govoriti, in (Zal) tudi ne zato, ker bi
morda ustvarjalnost na tem glasbe-
nem podrodju bodisi zaradi svoje
kvantitete ali kvalitete zasluZila po-
sebno pozornost, marveé predvsem
zato, ker glasbena ustvarjainost, ki
ne temelji izkljuéno na izraznih
sredstvih in oblikah tradicionalne,
,kiasi&ne” glasbe pri nas $e vedno
praviloma naleti na nerazumevanje
in celo negodovanije ali odpor.

‘Vse to je pridlo lepo do izraza
tudi na letodnjem opatijskem festi-
valu, ki je prikazal to ustvarjainost
otitno v skladu z njenim dejanskim
stanjem v celotni jugoslovanski glas-
beni produkciji — od skupno dvain-
dvajsetih koncertov, ki'smo jih letos
v Opatiji lahko sli3ali v petih festi-
valskih dneh, je bil tej glasbi name-
njen le en sam. To je bilo seveda, ne
samo glede na kvantiteto, temvec
tudi na kakovost nade tovrstne glas-
bene produkcije, ve¢ kot dovolj.

Zaskrbljujote je dejstvo, da pri
nas celo mnogi glasbeni strokovnjaki
to zvrst glasbenega udejstvovanje S
vedno imajo 2zgolj za brezdusno
eksperimentiranje in za avantgardo v
najslablem pomenu besede. In to po
dobrih tridesetih letih prvih korakov
na tem podro&ju ter po trinajstih
letih, odkar se je ta glasba prebila
celo v toge in praviloma konserva-
tivne akademske okvire (leta 1968
je bil ustanovljen oddelek za ele-
ktroakustiéno glasbo na paritkem
konservatoriju). Kako bi si lahko %
drugaée razlagali npr. izrazito nega-
tivne pripombe v okviru enega iz-
med ,.klubov tribune’’ na nastop in
delovanje sarajevske skupine

MASMANTRA, ki je povezana z
elektroakustiénim studijem EAR
(,,elektroakustiéka radionica)
ZdruZenja komponistov Bosne in
Hercegovine in ki je v zelo kratkem
obdobju «svojega delovanja celo Ze
dosegla lep mednaroden uspeh (dru-
ga nagrada na festivalu elektroaku-
sti¢ne glasbe v Bourgesu v Franci-
jine

Se bolj zaskrbljujode in Zalostno
pa je, da celo v okviru opatijskega
festivala, ki poskusa kar najbolj zve-
sto slediti sodobnim glasbenim to-
kovom pri nas, prihaja na podro&ju
elektroakusticne glasbe do izra-
zitega diletantizma celo pri sami or-
ganizaciji koncertov in izvedbi, ozi-
roma predvajanju del. Tako je bila
predstavitev vedine del na koncertu
elektroakusti¢ne glasbe na nedo-
pustno nizki tehni&ni ravni, po do-
macte povedano — zvoéniki so zado-
volino Sumeli in bmeli tudi takrat,
ko tega ne bi bilo treba. .. Poleg
tega pa so pri neki skladbi baje meni
ni¢ tebi ni¢ preprosto zamesali tra-
kove . ..

Ceprav podobna povrénost pri iz-
vedbi sodobnih del ni bila izjema
niti v glasbi, ki ostaja v okviru tra-
dicionalnih instrumentov (spomni-
mo se le koncerta klavirskega kvar-
teta RTV Ljubljana), pa je na po-
drotju elektroakustiéne glasbe, ki si
pri nas pad Sele (zelo podasi) utira
pot, %e posebno skodljiv, sa po-
polnoma razvrednoti in celo osmedi
poZrtvovalen trud ter zdrav entu-
ziazem tistih redkih ustvarjalcev, ki
s8¢ zavedajo, da je elektroakustiéna
glasba danes v svetu Ze dolgo uvelja-
vijen in priznan nagin dopolnitve
tradicionalnih glasbenih izraznih na-
¢inov in tehnik.

MARKO KRAVOS

ki so v 20. stoletju Ze popolnoma
ustaljena, zato se je tezko izogniti
ponavljanju. Skratka, pogreSala sem
izvirmosti,

Albina PESEK: Zelo malo del, ki
0 jih predstavili v Opatiji, bi hotela
ponovno posludati. To velja pred-
vsem za komorna dela, medtem ko
me je prijetno presanetil nastop
Slovenske filharmonije., Te2nja po
novem s starimi sredstvi zahteva
mnogo invetivnosti, ki pa jo pre-
morejo le redki  skladatelji,
mnogokrat ostane le pri ne-
povezanih fragmentih, ki bi lahko
bili del katere koli skladbe.

Zoran Skrinjar: Opatijski festival

je %e kako potreben, saj se tu zbere
vsa Jugoslavija v malem in lahko
posiusalci slifijo in ocenjujejo, kaj je
bilo ustvarjenega preko leta in v
bli2nji preteklosti pri nas. Izbor pa
bi moral biti bolje organiziran, med
izvajalci naj bi bilo &imve& mladih.
In kaj smo odnesli z Opatijskega
festivala? Slisali smo razliéne na-
¢ine komponiranja iz vse Jugd-
slavije, nekateri doseZki so bili na
visoki ravni, pa vendar bi si Zeleli od
nafih komponistov malo veé inven-
cije, pristnosti in — glasbe.

Ksenija Care: Opatijska tribuna je
predvsem preve¢ natrpana. V po-
plavi del, za katera sem proti koncu
dobila ob&utek, da se kar kosajo

med seboj, katero po bol] naporno
za posludalca, je Zalostno to, da ti
kljub prizadevanju in zbranosti zlah-
ka uide cvet vrednosti, ali pa, kar je
Se huje, da svoje utrujene osebe niti
né pripravid veé¢ k poslusanju, zlasti
tja po 22 zveéer. Velina pred-
stavljenih del je kar precej oddaljena
od mojega pojmovanja glasbe, ozna-
¢ila bi jih z bolj ali manj agresivnimi
zvo&nimi doZivljaji, saj so si osnovne
glasbene sestavine Cedalje bolj vsaka
sebi. Ostajata osnovni opeki: zven 2
viSino, intenzivnostjo, trajanjem in
intervali, pogosto pa manjka malta,
ki bi osnovne gradnike povezala v
kakrinokoli, &e 2e ne trdno celoto.

Tatjana Gregoris: Ce smo lahko
za lansko Tribuno govorili o ,,novi
enostavnosti’’, tradicionalnih glasbe-
nih oblikah, obradanju h Kklasiki,
melodijam in blagim ritmom, je vse
to letodnja Tribuna e potrdila, av
dokaj zamegljeni obliki. Skoraj me
je razodarala. Se tisto malo eksperi-
mentalnosti, ki smo jo lani &utili,
letos ni bilo nikjer veé. KazZe, da je
stabilizacija posegla tudi v glasbo,
saj je bila ve¢ina del komornih in
sligali smo veliko posnetkoy s traku.

Strafi me nenehno prisotna mrad-
nost, mogoce celo navelidanost glas-
beno izpovedanega jezika, a tolaZi
me dejstvo, da Tribuna ne odraZa
resni&nega glasbenaga ustvarjanja pri
nas, s3j je vmes vpradanje izbora.

lzredna je bila zamisel o Antologiji
jygoulovanlko klavirske glasbe, a
izbor ni bil najbolj posreden. Vse-
kakor sta izstopala Slovenska filhar-
monija in ljubljanski Studio za tol-
kala,

Mojca Suster: Zgcigeno pred-
stavljanje nasih novih glasbenih del
je za sodelujote zelo naporno, Kot
poslusalka sem se bala podzavestne-
ga reduciranja dogodka na zgolj
informativno sprejemanje, vendar se
nekaj &asa po zakljuéku iz mozaika
vtisov le zasvetijo nekateri kamen-
€ki, ki o&itno izstopajo. Pricakovala
sem ve¢ provokativno avantgardne-
ga in _bolj polemi&ne-razprave na
tribunah. Razen ob predstavitvi
skladatelja Ramovia, : 5o se namred
bolj sprevratsle v' medsebojno
nadigravanje nekaterih glasbenih Kri-
tikov. Antologija jugosiovanske kia-
virske glasbe nam je dala vpogled v
10 ustvarjanje od 1941 do danes. 2
nekaj organizacijskega truda pa bi
nam dala lshko tudi dober pregled.

Prav je, da Tribuno imamo, ne
nazadnje taka kot je; z dobrimi
stranmi in napakami, razkriva blisé
in bedo nadega resnega glasbenistva.




NAROD BO ZIVEL, CE BO ROJAK PEL

KONCERT KOROSKIH LJUDSKIH V CELOVCU

S temi besedami je prireditel],
Slovenska prosvetna zveza na avstrij-
skem Koroskem, nagovoril ugledne
druibeno—politiéne in kulturne de-
laveé Korodke in Slovenije ter ite-
vilno obé&instvo, zbrano na letos-
njem koncertu korofkih narodnih
pesmi v Caloveu.

Na prireditvi, posve&eni drugi ob-
letnici smrti skladatelja Pavia Ker-
njaka, se je v celovikem Domu
glasbe zbralo 17 pevskih zborov iz
Podjune, Ukev in Prevalj, ki jih pri
njihovem delu vodi ista misel: lju-
bezen do petja in péte slovenske
besede. V dolgem programu se& nam
tokrat sicer niso predstavili vsi, ki
ustvarjajo in pojejo na drugl strani
Karavenk, bili pa smo vendar pride
toplemu in pomembnemu glasbene-
mu dogodku.

Osrednjo pozornost so na kon-
certu posvetili Foltiju Hartmanu,
starosti koroskih zborovodij, ob 50
letnici njegovega bogatega in gorede-
ga umetnidkega delovanja. Postal je
simbol zgodovine korodkih Sloven-
cev, polne teZav, nerazumevanja in
nemalokdaj celo nevarnosti, Jubi-
lant se je ob&instvu predstavil s
svojim moskim zborom Edinost iz
Pliberka in poZel topel aplavz odo-
bravanja in zahvale.

Organizator in publika v dvorani
sta pozdravila 3¢ korodkega skla-
datelja Antona Nageleta, ki slavi
70-letnico. Njegova pesem ,Parti-
zanovo slovo” ja bila ena osrednjih
totk celovikega sporeda. Zapel jo je

Korodki partizanski pevski zbor. Ta
50 ¢&lanski ansambel, ki ga vodi
Branko Cepin, je svoj program
odpel umetnisko zrelo in mnogo
obeta.

Izmed zborov, ki jih velja posebej
omeniti, bi lahko izbrali dva. Me#ani
zbor Podjuna iz Pliberka — mladi
pevci pod vodstvom Toneta lvartni-
ka, je presenetil z glasovno in izva-
jalsko kakovostjo; moski zbor DPD

Svoboda Vres iz Prevalj, ki ga vodi
Jodko Kert, pa je svoj spored ime-
nitno zekljugil z venékom Pavla
Kernjaka ,Mi smo mi”, in ga je
obginstvo spontano in toplo nagra-
dilo,

Prav posebno doZivetje je bil na-
stop Zenskega okteta SPD Obir, ki
ga pripravlja in zanj komponira Va-
lentin Polansek. Glasovno izena&ena
in dognana izvedba tega malega vo-

kalnega ansambla je zazvenela, kot
bi v dvorani posludali koncert na
orglicah.

In miladi korodki rod? Pisani
zboréek otrolkega vrtca iz Sent-
primoZa je pripravil prisréen pro-
gram, kar malo galsbeno scensko
toéko, ki so0 jo mal&ki popestrili 2
lutkami ter razneZili ob&instvo. Po-
zorno smo prisluhnili tudi dvema
osnovnodolskima skupinama: mla-
dinskemu zboru iz Sentlipse, ki ga
vodi Pepca Weiss, in pevsko—instru-
mentalni skupini iz Zvabeka pod
vodstvom Rozine Katz. To sta glas-
beni skupini, ki v pevski del domi-
selno vpletata instrumente (kitare,
harmoniko, bas, preprosta tolkala),
sam program obeh skupin pa |e
delno izstopal iz programskega okvi-
ra, saj je posegel tudi po ameriski
ljudski, zapeti celo v treh jezikih, in
mehiski revolucionarni pesmi. Slisali
smo torej, kako na Koroikem danes
prepevajo miadi, kakina glasba jim
je blizu. Njihove pesmi ne poznajo
meja, ljudi ne razdvajajo, paé pa
zdrulujejo. Zato njihov nastop ce-
lotni prireditvi ni bil v $kodo, na-
sprotno, poudaril je njeno simboliko
in njen politi&ni pomen, ki ga danes
e posebej ima. Obé&utek zado-
voljstva, ki smo ga po odpeti pesmi
»RoZ, Podjunas, Zila" zdruZenih pev-
skih zborov poslusaici odnesli iz
Celovca, je bil prijeten in moé&an.
Korolka res rada poje in dela,
skrbno in zavzeto. Zivil

IGOR CVETKO

'SVEDSKI GM GLASBENI TABOR

GMS mi je omogotila, da sem
avgusta sodeloval na seminarju za
jazzovsko glasbo v  Svaloevu,
majhnem kraju na jugu Svedske, ki
g je organizirala GM ske.

Seminar je vodilo Sest uditeljev,
priznanih glasbenikov in pedagogov.
Program je bil pester. Temeljil je na
igranju, dopoinjevala pa ga je teore-
tiéna razlaga, Na kasetah so bili
posnetl ritem sekcija in napisani
akordi. Najprej smo s posiusanjem
in igranjem na tolkala razvijali ob&u-
tek za 3tiri in osemtaktne fraze, kar
je osnova igranja, Potem je vsak
posebej na instrument igral obenem
[ to glasbo . Postopoma smo se
uili razli&nih na&inov improvizacije
na vedno bolj zapletena akordna
zeporedja. Pri petju smo preutevali
znadilnosti Eloveskega glasu, se udili
pravilnega dihanja in improvizirano
peli. Voditeljica skupine nam je pri
teh vajah poskusala pokazati tisti za
jazz tako pomembni in zna&ilni ob-
dutek, za katerega pravijo, da je
&mcem prirojen, belci pa ga mora-
mo z vajo Sele izkopati iz sebe. V

tolkalski delavnici nas je Venezuelec
Marcos Monserratt ugil igrati konge
in druge tolkala. Kot pihalec, sakso-
fonist in flavtist sem to najman]
obviadal, a me je utitelj z veseljem
vpeljal v osnove sveta tolkal. Po-
poldne smo bili ponovno razdeljeni
v osem manjdih zesedb z do deset
glasbeniki. Vsaka skupina je igrala
drugaino zvrst glasbe: bebop,
swing, latinskoameriske ritme in
jazz rock. Nakljuéje je hotelo (moja
prijavnica je prispela na Svedsko
prepozno), da sem bil razporejen v
jazz rock skupino. S to odlogitvijo v

zaletku nisem bil preve¢ zado-
woljen, ko pa sem se vkljugil v igra-
nje, me je glasba prevzela in sem
uZival, Vodja skupine Karl Dolk je
napisal priredbe skladb Joa Zawinu-
la, Wayna Shorterja in drugih znanih
avtorjev. Skladbe smo igrali po no-
tah, vmes pa imeli solisti¢ne vioZke.

Pozno popoldne smo igrali v big
bandu ali v ,salsa” skupini. Ker je
bilo zanimanje veliko, nas je bilo v
big bandu veé kot je to v navadi.

Saksafonska sekcija je bila podvoje-
na. Dirigent je bil Bengt — Arne
Wallin, verjetno najvedji tovrstni
strokovnjak in jazzovski skladatelj
na Svedskem. Igrall smo skladbe
Duka Ellingtona, Sonnyja Rollinsa
in drugih velikih mojstrov jazza, Os-
tali glasbeniki so igrali v veliki
,s8isa’”’ zasedbi latinskoameriskih
tolkal, z dodatkom pihalcev.

Po deveti uri zveder so bili na
vrsti ,jam session” v razliénih
prostorih. V poljubnih skupinah
smo se zbrali in igrali razliéne zvrsti
glasbe. Velkrat se je zgodilo, da
nisem mogel slediti soglasbenikom,
Takrat sem samo posiulal ali pa el
drugam.

Seminarja so se udeleZili najrazli-
&nejdi ljudje v starosti od 16 do 66
let. Nekateri jazz igrajo Ze veé let v
skupinah in orkestrih, drugi pa so se
z njim prvié seznanili. Ti so bili
presenedeni ob spoznanju, da se jazz

tehni&no ne razlikuje dosti od diu-

gih glasbenih zvrsti in da se lahko
klasiéno izobraZen glasbenik kaj hi-
tro nauli triolskega punktiranja,

\

znatilnega za swing.

Moégan vtis je name naredil sta-
rej$i glesbenik Gunnar, ki je zadel
igrati klarinet 3ele, ko je 38l v pokoj.
Presanetila me je njegove moéna
volja, energija. in vztrajnost, §e v
pozni starosti 2eli ustvarjaino Ziveti,

Zadnji veter smo imeli koncert,
na katerem so se predstavile vse
skupine. V nadi skupini smo si pri-
voidili Salo na ratun nefega vodje
Karla Dolka. Dolk pomeni v Sved-
§&ini no%. Napisali smo transparent:
Dvoboj z NoZem. Napis smo dvignili
in ko je imel Kerl solo skupaj s
trobentadem, se je ta med igranjem
zadel zvijati kot da bi NoZ nabadal
na no?, Karl ni videl napisa, zato
najprej ni razumel, kaj se dogaja. A
ko je zagledal napis, ste se kot nora
zatela glasbeno dvobojevati. Vilek
koncerta je bil, ko smo se vsi glasbe-
niki zbrali na odru, eni v big bandu,
drugi pa v ,salsa” zasedbi. Skupej
smo zaigrali skladbo Sonny Rollinsa
— ST. THOMAS.

MIHA SKERLEP
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V SENCI SKUPINE L. A. FOUR

JAZZOVSKI DNEVI V NOVEM SADU

Novosadska Glasbena mladina je
konec septembra in v zadetku okto-
bra pripravila tretje Dneve jazza,
Organizatorji so miadi navdulenci,
ki svojo ljubezen do jazza kaZejo na
wojevrsten nadin. Vse omganiza-
tijske, tehniZne in ostale teZave je v
Stabilizacijskem duhu zmogla skupi-
nNa prostovoljcev, pomagal ji je en
profesionalec, to pa novosadski jaz-
20vski shod lo¢i od ostalih podo-
bnih jugoslovanskih prireditev.

Programska posebnost Dnevov
jazza je sretanje mladih in % ne
uveljavijenih amaterskih jazzovskih
skupin in solistov. Pred tremi leti je
sodelovalo 3ast skupin, letos kar 32.
Vse ved prijavijenih skupin obeta
Obenem kvaliteto za domaco jazzov-
sko prihodnost. Posebna izbima ko-
Misija je za nastop izbrala dva solista
=~ beograjskega pianista Slobodana
Novakoviéa, nitkega ,elektri&nega”
kitarista Gradimira Sekiéa — in
enajst skupin iz Beograda, Opatije,
Novega Sada, Skopjs, Bezdana, Za-

Bud Shank je pihal v flavto

S ——

greba, Nifa. Iz Ljubljane sta se pred-
stavila trio Behemont in kvartet RC.

Prva jezzovska vedera je izpolnilo

muziciranje amaterjev. Ceprav ni bi-
lo nagrad, omenjamo tehtnejse na-
stope.
Pianist Slobodan Novakovi¢ je
svojevrstno predstavil danes redko
izvajano ragtime glasbo, poslusaici v
dvorani Studija ,,M’"’ pa so navdule-
no zaploskali tudi starejdim ama-
terjem beograjskega Dixieland an-
sambla. Mnogi so menili, da je bil le-
tos med mladimi najboljsi ljubljan-
ski kvartet RC in pozavnist Lojze
Kranjéan. Upajmo, da bomo zanje
%e slidali.

Navduiujo&o radost muziciranja v
orkestru je prinesel beograjski Veliki
orkester doma kulture Studentski
grad.

Orgenizatorji  jazzovskega sre-
¢anja miadih skupin bodo v pri-
hodnje skulali del programa tudi
,Jinternacionalizirati" s pomoé&jo ju-
goslovanske Glasbene miadine in
FLUM.

V tretjem vederu je poslusalcem
predstavil enoletno delo Plesni or-
kester RTV Novi Sad. Z gosti, piani-
stom Borom Rokoviéem, bobnarjem
Branislavom Kovalevim in basi-
stom Vojinom Draskocijem, je or-
kester &vrsto vodil dirigent—troben-
ta& Rudolf Tom$i&. Pokazali so zre-
lost in homogenost v zadostitvi mo-
dernim kompozicijskim in aranZer-
skim zahtevam. Poslulalce so % bolj
ogrell gostje plesnega orkestra, ki se
jim je v kvartet pridruzil Rudolf
Tom3i&, 2al pa skupina izvrstnih so-
listov zaZivi le enkrat letno. Veéer
s0 je izpel v miziciranju Benko
dixieland banda iz Budimpe$te, ma-
lo znane skupine, ki pa so jo poslu-
Salci navdudeno sprejeli.

Gne&a pred Studijem ,M* je v
Zetrtem vederu naznanjala visek fe-
stivala, dostop skupine L. A. Four,
ki jo od 1974 sestavljajo kitarist
Laurindo Almeida, altsaksofonist in
flavtist Bud Shank, znani basist Ray
Brown in mladi obetavni bobnar

Skupina L. A, Four

Jeff Hamilton. Svojo prvo evropsko
turnejo so v veselje organizatorjev in
posludalcev zadeli prav v Novem Sa-
du. Premajhna dvorana se je tresla
od ploskanja. Takini uspesni kon-
certi privabljajo nove poslusaice.
Mnogi mladi so in bodo tako odkri-
vali jazzovsko glasbo, jo posluali in
sledili njenemu razvoju. L. A. Four
so so izkazali kot pravi animatorji,
ne da bi se prej izpopolnjevali v Gro-
Injanu.

Peti veder so popestrili Plesni or-
kester RTV Sarajevo, ki je prvié sto-
oil na jazzovsko sceno, bebop kvar-
teta slovenskega saksofonista Andre-
ja Arnola in pradka skupina S+H.

Jazzovske velere so spremlijali
jam—sessioni, dobra Sola za mlade
jazziste. Upamo, da se bodo organi-
zatorji do prihodnje jeseni spomnili
e na kakien koncert.

MIODRAG ACIMOVIC
: Fotografije:
RADE VLADISAVLJEVIC
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ROCKA

BLISC IN BEDA ,TEEN”

Najstnik je poglavitni potrosnik
kapitalistiéne industrije zabave. Od-
likujeta ga namre& nekriti€énost, po-
drejanje modnosti in nasedanje ma-
sovni manipulaciji. Od vseh potro-
$nikov zabave ima najvel prostega
Casa, poleg tega pa Zepnina, ki jo
prejema, popolnoma zanika eno
osnovnih funkcij denarja — menjavo
dela — in kot taka samo 3e potencira
fetisizacijo denarja, se pravi njegovo
spremembo v sredstvo per se

Potrodnikom, mlajdim od osem-
najstih let, je namenjen tudi velik
del proizvodov industrije glasbene
zabave: Ta je novo podrogje ,in-
vesticije’” odkrila 3ele v petdesetih
letih, z nastopom rock'n’rolla. Sele
v tem ¢&asu se je standard povpreéne
malomeséanske druline toliko dvi-
gnil, da so se lahko potro3nisko
aktivirali tudi njeni neproduktivni
&lani.

Vseeno pa zgodnji rockn‘roll ni-
kakor ni bil izraz, ki bi bil vsiljen od
,2g0raj’’. Nastal je kot najstnitka
alternativa glasbi odraslih. Za zadnje
je bil rock’n’roll celo pohujsljiv. Pri
tem pa rock’n’roll ni bil samo glas-
ba. Najstnik si je z njegovim izbru-
hom spremenil poloZaj v druZini.
Izboril si je pravico do lastnega
estetskega pogleda na glasbo, mora-
lo...

Novi glasbeni izraz je prisilil tudi
industrijo zabave, da se je zalela
prilagajati njegovim normam. lzva-
jalci, kot Chuck Berry, Jerry Lee
Lewis in- Elvis Presley, so bili glede
na njene utedene vrednote le perver-
zni divjaki,
pozitivno lastnost: uspednost,

Seveda je industriji glasbe kaj
kmalu uspelo najti nadomestek za
rock‘n‘roll. Ob prvi njegovi krizi na
prelomu iz petdesetih v 3estedeseta
leta je mladim potroinikom name-
sto provokativnih pionirjev, ki so v
tistem trenutku ¢&epeli po zaporih
ali pa so doZiveli moraino obsodbo
(Chuck Berry, Jerry Lee Lewis), po-
nudila svoje izvajalce, ki so kot vsi
serijski industrijski izdelki prvotni
inovativni izraz spremenili v lastno
parodijo. Znani so nam ,,cukr nado-
mestki‘: Bobby Vee, Frankié
Avalon, Fabian . ..

Vseeno pa rock’n‘roll ni v celoti
izgubil svojega provokativnega obe-
lezja. lzdelkom, visljenim od zgoraj,
je postavil nasproti nove, idnu-
strijski izraz minirajo¢e sheme. Ta-
ko je v Sestdesetih letih pridlo do
ekspanzije rock’n’'rolla z vrhunci od
Beatlesov do West Coasta. S tem so
bile strogo planirane poteze indu-
strije_glasbene zabave potisnjene v
ozadje, &eprav zato niso bile nié
manj uspeine. Spomnimo se samo
surogata Beatlesov — Monkeesov in
uspeha infantilnega bubblegum po-
pa!l

Sedemdeseta leta so obdabje naj-
vedje krize rock’'n‘rolla. Temu ustre-

ki pa so imeli osnovno

‘vsi  najstnidki

zno je reagirala tudi industrija glas-
bene zabave, Takrat je bilo vse do
udarca punka proizvedenih najvet
vsilienih najstnidkih zvezd. Te so
prihajale na zabavno trZiste s hi-
trostjo tekodega traku. Enega vsilje-
nega idola je ob padcu prodaje nje-
govihplo$¢ zamenjal nov, ravnao tako
prazen kot prejinji, Pri tem so bili
idoli sedemdesetih
strogo podrejeni najozjim normam
malome3¢anskega okusa. OgCije-
nost glasbe in videza, ki je moral
ustrezati tudi kriterijem stariev po-
trodnikov takih izdelkov, blago igra-
nje z erotiko, dale& od prave, , pocu-
krana' izpraznjenost ... to so le
nekatere izmed lastnosti, ki so jih

«imeli najstniski idoli sedemdesetih

let, Middle of The Road, Sweet,
Osmonds, David Cassidy, The Bay
City Rollers, Leif Garret ali Abba).
Iz mase zvodenelega ,teen” rocka
lahko potegnemo le dve skupini: za
svojo 2vrst dokaj provokativne in
senzualne T. Rex in ne osladne, k
najstnikom delavskega razreda us-
merjena Sladee.

SREBR\\\
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promocija novog albuma
iz prye piesine

Pri tem so pogosto otopele tudi osti
starih, neko& provokativnih izva-
jalcev. Tako je marsikateri najstniski
potrodnik Beatlese v poznih sedem-
desetih letih sprejel enako kot The
Bay City Rollerse, se pravi prek
modnosti in manipulacije medijev.
Se lepdi primer podrejanja stan-
dardom ,teen’” rocka so recimo
pozni Pink Floyd, ki so s svojo The
Wall napravili eno izmed prvih rock
operet, usmerjenih naizkljuéno naj-
stnidko tr2isde,

Nastop novega vala je ,teen’
rock sedemdesetih postopoma izbri-
sal. Najstniki so z njim konéno nasli
novo alternativo, ki je izhajala iz
njih in jim ni bila vsiljena od zunaj.

Vseeno pa s tem ,teen’’ rocka
nismo mogli odpisati. Ob prvi krizi
novega vata lansko Jeto je tudi v
okviru tega nastalo precej skupin, ki
jih lahko primerjamo z ,glam” —
popovci tipa The Sweet. Med naj-
bolj uspelimi je Adam Ant, ki je s
svojim gusarsko—indijanskim kla-

novstvom ravno tako neumen in

prazen kot ,teen’ rockerji sedemde-
setih let.

Konec sedemdesetih smo tudi pri
nas dobili skupine, katerih proizvodi
so bili ,,potisnjeni’’ na trZiite z na
menom izkoristiti nekriti¢nost in
patetiénost najstnikov. Med najbolj’
proslulimi so prav gotovo Srebrn2

krila in Prva ljubav. lzdelki nasih
,teen” rock izvajalcev se niti malo

ne razlikujejo od izdelkov zahodnih
industrijsko ustvarjenih lutk za naj*
stnike. Nasi izvajalci te glasbe ravn0
tako tudi niso njeni ustvarjalci, §
&imer se priblizujejo najbolj bledim
zahodnim izvajalcem te glasbe (The
Bay City Rollers, Smokie, David
Cassidy, Teens . ..). Njihovo glasbo
in besedilo pisejo pravi obrtniki
,teen” rocka. Ti so v glavnem 2e
tridesetletni. ,Najstniske” skladbé
izdelujejo po dolo&enih modelih, ki
nikakor ne morejo odraZati de-
janskega ¢&ustvovanja in midljenj?
miadih potros$nikov. Teh dvajset let
starejdi obrtniki seveda ne morej0
pravilno razumeti. Zato v skladbe,
namenjene temu trZiddu projicirajo
svoje ,,opazovalske’’ predstave o nji
hovem misljenju in delovanju. Pri
tem na obrtnike ,teen’ zabave ngj-
bolj vplivajo sentimentalni Slagerji iz
,zlatih let” musicala, Tako tretje
razredni Slager petdesetih let po-
sredno rabi za vzgojno sredstvo mia
dih osemdesetih let, saj ti tolmacijo
vso proizvedeno zabavo kot izraZ
pristnih &ustev in ji kaj pogosto
podredijo tudi svoja stalis¢éa. Tem3

_ vetine skladb, usmerjene na najstni

$ko trziste, je seveda ljubezenska.
Pri obdelavi tega motiva ima ,teen”
rock dve zelo zanimivi zna&ilnosti.
Prva je Slagerski modki Sovinizem:
Emancipacije Zenskega spola ta glas
ba ne prizna. Oseba Zenskega spol®
je zanjo le pasivno bitje, ki se mord
prilagajati sentimentalnosti in pa %
¢emu bolj otipljivemu, s &imer 0
zasipa modki, ustvarjalec sonca in
deZja. Druga zanimivost pri obdelavi |
te teme je' v pretiranih izbruhih
patetiénosti. ,Teen'’ rock skladbé
laZejo, pretiravajo. Ustvarijo mit ,ti
stega’’ nedolotljivega, kljuénega, ne
popisnega, nepozabnega. Praktiénd
realizacija teorije oslajenih popevéic
je moZna le ob mo&ni samosugestiji-
Sicer pa pustimo to! Rock’n’roll
si je letos znova opomogel. Tako
spet postaja alternativa manipulirani
melodrami. Skupine kot AzteC
Camera, Joseph K, Scritti Politti . .«
sku3ajo podreti ,berlinski zid* sen*
timentalnosti na njenem bojis¢u —7
melodiéno glasbo, ki pa $e zdale& ni
podrejena modelom tridesetletni
kov, temved skufa ustaljene motivé
- tudi ljubezenskega — obdelati t&
ko, da ne bi zvoka, ki ga trodijo
najstniki, Ze naéelno porivali v pato#
in pasivnost.
PETER BARBARIC

Fotografija LADO JAKSA
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BEOGRAJSKO IN ANGLESKO
NOVO VALOVANJE

SARLO AKROBATA IN CLASSIX NOUVEAU V LJUBLJANI

SARLO AKROBATA

Sarlo akrobata so trenutno
med najzanimivej§imi jugoslo-
vanskimi novovalovskimi skupi-
nami. Njihov prvenec Bistriji ili
tuplji &ovek biva kad je bil pri-
jetno presenedenje 'leto¥njega
poznega poletja. Velika plo$¢a
je o&itno razdirila tudi krog po-
tro$nikov tovrstne glasbe. Tako
je bila ob njihovem nastopu ma-
la dvorana ljubljanskega Slova-
na nabito polna, precej poslu-
Salcev pa je celo ostalo zunaj.
Organizator —SKUC— se v pri-
zadevanju poZiviti rock doga-
janje v Ljubljani og&itno ni uitel.

Kljub vroé&ini v dvorani veéi-
ni poslusalcev ne bi smelo biti
2al, da so zadli v gne&o. Prica
smo bili enemu najzanimivejsih
domacih koncertov v Ljubljani.

rlo akrobata ,v Zivo* odliku-
jeta predvsem dve lastnosti: is-
kanje novih, druga&nih glasbe-
nih reditev in pa izredna, Ze kar
profesionalno  izkristalizirana
Ostrina,

Sarlo akrobata veselo razbija-
jo vse zvoéne kanone. Njihova
temeljna vrednost je druga-
€nost, se pravi spustanje v ti-
sto, desar Se niso sliali. Ele-
menti funka, reggaeja, skraja in
ortodoksnega punka se tako na-
vezujejo na nekonvencionalne
kitarske akorde, na feedback in
v&asih celo Ze na zvoéni kaos.

Sarlo akrobata tudi scensko
niso klasi€na punk skupina,
Dialoga z dvorano skoraj ni.
Njihov 3tirideset ali petdeset
minut dolgi nastop je ena sama
skladba, ki se skoraj brez pavze
razvija skozi razli¢ne faze. Zvok
tudi ne zahteva divjanja v dvo-
rani, sa te s svojo nevroti¢no
nekontroliranostjo prej postavi
pred zid kot pa na plesi$ée.

Oznaduje gih tudi silovita
energi¢nost. Clani so , divji" na
razliéne nadine. Basist Koja
Predstavlja neposredno, eksplo-
zivno, na trenutke celo Zivalsko
energijo, ki je najblizja pun-
kovskemu totalu, Njegovo na-
sprotje je kitarist Milan, katere-
ga , divianje” je introvertirano.

S—

KaZe se predvsem v zvo&ni ne-
urejenosti. Bobnar V. D. je pre-
cej manj izrazit, predstavlja pa
most med Kojo in Milanom.
Sarlo akrobata niso ,zaba-
vijagi”, Njihov koncert te ne
sprosti, temve& utrudi. Pri tem
pa je zelo zanimivo to, da se je
dvorana najbol] razZivela ob
edini konvencionalni skadbici,
ob Ona se budi. O&itno je prav
zaradi te pop pesmice prislo na
Kodeljevo tudi precej potroini-
kov pop rock kulture, ki skupi-

ne niso , prezvedili’ prek njene-
ga albuma, temved prek zgo-
dnjih enostavnejsih skladb, ki
so se vrtele na takih in druga-
&nih lestvicah, Vseeno pa tudi
tem kaosa zvokov in energije ni
uspelo preusmeriti.

CLASSIX NOUVEAU

V Ljubljano se ne splata vo-
ziti tretjerazrednih britanskih
izvajalcev, saj so taki koncertiv
glavnem zelo slabo obiskani.

Tako je bilo na Classix
"Nouveaux v Hali Tivoli kljub
zelo izdatni reklami le malo veé
poslugaicev kot na Sarlotu, Si-
cer pa so ti dobesedno vrgli
stran kar 170 dinarjev. Skoraj
polovico koncerta so prebili v
Sakanju na izvajalce, pa tudi
ostala polovica ni bila ni& pose-
bnega. Najprej smo lahko sli3ali
dve zagreb3ki skupini: Boo in
Patrolo, Medtem ko je pmi
kljub dolgoveznosti in prenare-
janju treba priznati vsaj na-
slanjanje na kreativne anglo-
ameriske izvajalce novega funka
(Gang of Four, Talking Heads),
pa je Patrola le bleda kopija
precej uspednejSega Filma, in je
ni treba jemati resno.

Lotimo se 3e glavnih zvezd
vedera, ki so prisle na oder po
tridetrturni prekinitvi. Classix
Nouveaux sodijo med drugo-
razredne britanske ,,nove ro-
mantike”. Na svojem nastopu
so nam prikazali vse , kvalitete”
bli§¢a in bede te nove strogo
modne glashene usmeritve: Kig,
dogmatiéno enoli¢nost, po-
manjkanje dinamike, pribliZe-
vanje praznosti disco
glasbe ... Classix Nouveaux
s0 na trenutke izpadli %e kar
discoidno. Marginalen poloZaj
med discom in med rockom pa
je lahko zelo travmatiden. Se v
globljo travmo zvlee skupino
njen ,frontmen” Sal Solo, ki s
svojim falzetom neredko doda
Se operetno dimenzijo, Scenski
efekti, kot suhi led, pa so pra-
zen zvok opremili le $e¢ z do-
datno bombastiénostjo.

Classix Nouveaux niso po-
vrnili cene vstopnic niti kvanti-
tativno, se pravi z dolZino na-
stopa. Z izsiljenim dodatkom so
igrali le slabe tri &etrt ure, Tako
je bilo sedemnajst jurjev za ta-
kle koncert kar precej preveé.
No, meni je dolgéas, imenovan
Classix Nouveaux, pobral le so-
botni vecer. Sicer pa bi tudi te-
ga lahko prezivel koristneje.

PETER BA‘RBARIC
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.Glasba je lahko v rokah
ljudstva moé&no sredstvo za na-
predek politi¢nega boja”, je
Theodorakis odgovoril na moje
vprasanje, kaj lahko umetnost
in posebej glasba prispevata
stvarnega k oblikovanju ¢&love-
kove zavesti. ,,To pomembno
lastnost si glasba osvoji, &im jo
prezema borbenost. Umetnost
namreé ljudi navaja k temu, da
se spominjajo; razvname njihov
spomin, korenine njihove zave-
sti in jih pri tem krepi. Nikdar
umetnost &loveka ne pripravi
do tega, da bi pozabljal. To ne
bi bila umetnost, temveé zaba-
va, zadovoljevanje, subkultu-
fAeil

Kritiki og¢itajo Theodorakisu,
da imajo njegova dela le 3e prav
malo opraviti z griko glasbo,
Seprav uvaja v orkester grika
glasbila, predvsem kitari po-
dobno buzuko. Theodorakis ta
oditek zavraCa, &es da je najbolj
poklicani kritik tisti, na katere-
ga se skladba obrada. To pa je
slej ko prej narod. ,Ce moja
glasba ne bi imela ni¢ grikega
znadaja, bi jo grski narod brz
pozabil, kot je to storil s tiso&e-
rimi melodijami. Do tolik3ne
mere se je narod poistovetil z
mojo glasbo, da je postala za
Junto najvedji &initelj strahu.

Narod je namreé &rpal iz nje
pogum, ko se je skozi njo lahko
razodeval.” :

To utemeljevanje je prepro-
sto in hkrati razumljivo. Kljub
temu pa obéutljiva uesa v zad-
njem &asu opaZajo, da se Theo-
dorakis podreja okusu sirokega
obdinstva. Prvotno preproste
melodije napihuje z instru-
mentacijo, ki je nedvomno na-
slonjena na beat, pri &emer
uporablja Hammondorgle, elek-
tri¢no kitaro, $tevilna tolkala in
kar preglasne pevke. Nekdanji
komorni znadaj njegovih del s
¢embalom, flavto in malim
ansamblom je usahnil. V kon-
certnih dvoranah in snemalnih
studijah plahnijo folkloristi¢ne
poteze njegove glasbe. Najbolj
prvinski je le 3e v spevih. Zopet
Theodorakis ugovarja, da se ni
nikdar podrejal okusu Sirokega
obéinstva. ,,Ce se mi je kdaj
posredilo, da sem bil s kak3no
pesmijo pri ljudstvu uspesen,
nisem tega uspeha nikoli kopi-
ral, Ze od vsega zaGetka sem
vedno ubral druga&no pot.” Ce

tako izjavo preverimo na Grko- |

vem opusu, drZi kajpak le del-
no.

Kako Theodorakis opredelju-
je svojo glasbo? Po lastnih be-
sedah ga navdihuje tradicija

..Imam se za posreenega glasbenika,
ki se ne ukvarja s politiko zato, ker je
- kot glasbenik dozivel brodolom,
ampak zato, ker je postal uspesen
glasbenik. S tem sem hotel biti za
vzgled” . . . (Theodorakis o Theodorakisu)

grike glasbe, njegovi vrelci so
bizantinska, nekdanja in seda-
nja ljudska glasba. ,,V nobenem

slu€aju pa ne piSem folklorne
glasbe, kar pomeni, da so v
mojem opusu odmevi na take
prvinske melodije zelo redki.
Ne snemam tej glasbi ,,obraza”,
ampak pretapljam njeno
»dudo”. Tehodorakis bi rad po
vzoru zahodnih simfonikov izo-
blikoval v Gréiji tak¥no umetni-
$ko tradicijo, ki bi slonela na
preprostem dialogu z narodom
in na preprostih oblikah. Tak3ni
glasbi  pravi =, meta—simfo-
niéna” in prva skladba v tem
duhu je bila ,,Axion Esti’’, ora-
torij, ki je dozivel svojo prvo
izvedbo leta 1964. Po eni strani
je zasidran povsem v ljudskij
tradiqiji, po drugi . poskusa z
novo obliko, ki naj bi jo narod
sprejel.

Pozornost zbuja dejstvo, da
Theodorakis pise glasbo vedno
na zelo zahtevna besedila.
Avtorji njegovih besedil so naj-
pomembnejsi pesniki moderne
Gréije:  Angelos Sikalianos,
Georgios Seferis, Yannis Ritsos,
¢e navedemo le najbolj znane
med njimi. Ali ga je kot kompo-
nista napotila notranja sorod-
nost k tem besedilom, ali po-
dobno politi¢no—borbeno pre-
pri¢anje? Theodorakis zanikuje
in poudarja, da kompromisov v
umetnosti ne sme biti; &e jo
izrabljamo za kratkotrajne na-
mene in cilje, ni to, kar ustvari-
mo, nobena umetnost. , Kar
me je gnalo k tej poeziji, je v
prvi vrsti dovren te:tetski izraz,
ki pa ne leZi zunaj zgodovinske
danosti. Ta poezija namred
zrcali razmere, v katerih Zivimo,
vendar ne le dejanska stanja,
ampak hkrati ob&utke in pre-
pri¢anja dolodenega naroda,
namreé grikega, v dolo&enem
Gasu, to je nasem Casu.”

Mikis Theodorakis je bil ro-
jen 29, julija 1926 na otoku
Kiosu. Studiral je na konserva-
toriju v Patrasu. Ze kot 16-le-
ten dedek se je boril v partizan-
skem gibanju proti neméko—

italijanskemu okupatorju in na-
pisal svojih ,,17 pesmi odpora”’.

Kot komunist se je prikljugil I.
1944 demokratiéni levici in se
med drZavljanjsko vojno bojeval
za neodvisno Gréijo. Leta 1947
je bil prvié¢ izgnan na otok
Ikario, dve leti pozneje so ga
prepeljali v zloglasno taboriite
na otoku Makronisos, kjer je
zbolel za tuberkulozo. Ko je
svojo kazen odsedel, se je 3e z
ve¢jo vnemo lotil glasbe na
atenskem konservatoriju. Sredi
50-ih let je svojo glasbeno izo-
brazbo kot stipendist lahko iz-
popolnjeval v Parizu. Njegova
mentorja sta bila Eugene Bigot
in Olivier Messiaen. Po uspesni
skladbi ,Epitafios” na Po-
smrtnice Yannisa Ritsosa je do-
bil kar tri naroé&ila za baletno
glasbo. Ustvaril je ,, Antigono”
za Margot Fonteyn v Londonu,
,.Zaljubljence v Teruelu’’ in , Le
feux aux poudres” pa za Ljud-
milo Cerino v Parizu. Z njimi je
imel |. 1959 velik uspeh.

L. 1960 se Theodorakis vra-
&a v Gréijo;za cilj sije postavil
obnoviti ljudsko glasbo svoje
domovine. Njegov glasbeni vpliv
nara$¢a, njegove pesmi postaja-
jo nesluteno popularne. L.

1962 Theodorakis ustanovi
,,Mali atenski orkester’, ansam-
bel za ljudsko glasbo, ki naj Siri
njegovo glasbo v deZeli. Pravza-
prav gre za pohod ,kulturne
revolucije’”. Cim bolj je postal z
glasbo popularen, tem manj je
bil politi¢no priljubljen. V mi-
rovnem srecanju proti atomski
oboroZitvi so levega poslanca,
zdravnika in visoko3olskega
profesorja Grigorija Lambrakisa
pred o&mi policije sredi ceste
pobili-in smrtno ranili. 28. maja
1963 ga polmiljonska mnozica
pospremi do groba. V filmu
‘Vasilikosa o tem umoru najde-
mo Theodorakisovo glasbo.

Skladatelj takoj osnuje zdruze-
nje ,,Lambrakisova mladina” in
postane naslednje leto poslanec
leve demokracije ,EDA” v
skups&ini. Clanstvo v ,,Lambra-

kisovi miadini”’ se povzpne I.
19656 na 50.000 miadincev, s
¢imer postane Theodorakis
predsednik najstevilnej$e poli-
tiéne organizacije v svoji deZeli.

Po udaru Obristov leta 1967
se zadenja za skladatelja siste-
matiéno preganjanje. V poli-
tiénih krogih je razvit kot ko-
munist, ni¢ manj pa ni sumljiva
njegova glasba. 1. junija istega
leta izide vojaski odlok §t. 13,
ki v vsej deZeli prepoveduje
izvajanje in obnavljanje Theo-
dorakisove glasbe, ¢e$ da je ta
glasba ,povezava s komu-
nizmom”,

Skladatelj javno na-
sprotuje temu odloku, se za
kratek &as skrije, doZivi ob-
sodbo na pet let in pol zapora
ter konca v jeci. Leta 1968 je v
hisnem zaporu, 1969 v zaporu
Oropos severno od Aten, ker se
njegovo zdravie krha. Sele I.
1970 ga oblasti izpustijo na
osebno interencijo novinarja in
politika, poznejSega ministra in
priznanega pisatelja Servana —
Schreiberja. S to ,,uslugo” se je
tedanja Junta Zelela prikazati za
humano, hkrati pa vplivati na
Evropski Svet, da ne bi priobé&i-
lo poroédila Komisije za &love-
kove pravice o mudenju v
grskih zaporih. To pa se je
izjalovilo.

|z Pariza, kjer je nekaj let
prezivel v krogu svoje druZine
po izpustitvi iz zapora, je Theo-
dorakis hodil na koncertne tur-
neje.
Presunljiv dokument nje-
govega Zivljenja je njegova knji-
ga ,,Moje Zivljenje za svobodo’’:

dnevne beleZke, manifesti,
pisma, literarna besedila slikajo
v njej Zivljenje in borbo tega
Grka, ki na zadnji strani izjav-
lja: ,, Tudi vso svojo glasbo sem
pustil v tabori§¢u QOropos; vso
svojo glasbo, vse svoje sanje, vse
upanje in ves obup.”

Pripis: Danes Zivi Theodora-
kis zopet v svoji ljubljeni domo-
vini in sodi tam med najugled-
nejse in najpogosteje izvajanje
grike skladatelje. Njegova dela
se uveljavljajo tudi na inozem-
skih repertoarjih, predvsem
tam, kjer se ogrevajo za dobro
protestno glasbo zoper vsakrino
zasuZnjevanje in nasilje.

POSLUSAJTE ODDAJO ,,1Z DELA GLASBENE MLADINE”
Glasba Mikisa Theodorakisa bo na sporedu 16. januarja 1982 ob

18.30 na |I. radijskem programu.

HELGE GRUENEWALD
/REVIJA FONOFORUM/
Prevedel PAVEL SIVEC
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ALOIS HABA -
BOREC ZA NOV ZVOK

PAVEL SIVIC - SPOMINI NA SODOBNIKE

Alois Haba je tisti eski skla-
datel] naSega stoletja, ki je bil
razvpit za utemeljitelja in vnete-
ga propagatorja Cetrttonske
glasbe. Vsi, ki smo v tridesetih
letih Studirali v Pragi, pa smo ga
spoznali kot borca za nov zvok
ne glede na ta revolucionarni
sistem zvocéne skale. Kdor je
poslusal njegov Nonet ali kake-
ga njegovih, v tradicionalnem
glasbenem sistemu napisanih
godalnih . kvartetov, mora pri-
znati Habovo nadpovpreéno
glasbeno nadarjenost in skla-
dateljsko mojstrstvo.

Vsako sreéanje z njim je bilo
zanimivo. Ko nam je v svojem
skladateljskem tecaju razlagal
glasbeni stavek, se je kot prista$
atematiénosti posebej ustavil
pri  osebnosti Arnolda
Schoenberga in njegovem ko-
mpozicijskem sistemu: Ko
sem s Schoenbergom debatiral
o kompozicijskem oblikovanju,
njegovega razsvetljenega uma
nisem mogel prepricati, da po-
navijanje temetike ne ustreza
&lovekovemu razvoju. Saj je vsak
élovek individuum, ki ne po-
navlja stereotipno navad, mi-
$ljenj, izrazanja soljudi.” Ko
nam je govoril o Brahmsu, ni
mogel dovolj naglasiti, kako ta
mojster obdeluje in izpeljuje
iste teme, o Mozartu pa, da kar
Zari od vedno novih glasbenih
domislekov.

V svoji sobi na praskem
konservatoriju je imel tisti &e-
trttonski klavir, ki ga je izdelala
twrdka Foerster z gmotno
podporo samega &EeSkega pred-
sednika Masaryka. Na tem in-
strumentu smo imeli moZnost
uriti najrazli¢nejse zvoéne kom-
binacije in jih skusali nizati v
kompozicijski stavek. Habov
klavir je imel tri klaviature, od
katerih je bila srednja normalno
uglalena, zgornja in spodnja pa
sta bili za éetrt tona vise uglase-
ni, da bi bili izvedljivi najrazli-
&nejdi klavirski prijemi. — Ne-
koé¢ sem sedel pri tem klavirju
in ob pritisnjenem desnem
pedalu sestavil zvok kakih de-
setih razliénih tonov po vidini
in uglasitvi. Vstopi Haba in —
ne da bi pogledal na klaviaturo

in moje prste, 2¢ od daled
pravi: ,Gospod Sivic, igrajte v
sredini visoki e in ne normalne-

gal” Bil sem preseneten, Haba

je v kaosu zaigranih tonov
toéno lotil vsakega posebej, ta-
ko izostren absolutni sluh je
imel.

Bil je prepri¢an marksist.
Vendar je vse njegovo misljenje,
vsaj tedaj, slonelo na Filozofiji
svobode (Philosophie der
Freiheit) Rudolfa Steinerja, ki
nam jo je razlagal in &igar knji-
ge nam je posojal. Ta nazor se
je pokazal na zelo oprijemljiv
nadin v zanimivi debati, ki se je
v Pragi razvila po zgodovinskem
predavanju Nemca Hansa Eisler-
ja. Apologet proletarske glasbe
in tvorec povojne himne v Nem-

L <P

§ki demokrati¢ni republiki je
svoje predavanje v praski ,le-
vi¢arski fronti” |. 1933 zadel
takole: ,,Kaj ima hidnik od tega,
¢e v nedeljo zmakne svoji go-
spodi plo$¢o s Schubertovo
pesmijo Rad bi vrezal v vsa
debla: tvoje je moje srce in jo
na travniku zaigra svojemu de-
kletu? Potrebne so nam mno-
Zi¢ne delavske pesmi, koraéni-
ce, ki v preprosti obliki prina3a-
jo revolucionarno besedilo in s
tem .dvigajo proletarsko za-
vest!” — Haba je v debati vneto
nastopil zoper tako $ablono.
Zanj je bil prav odmik od 3ablo-
ne pravilna pot k socialistiéni
vzgoji. Ta naj sloni na razvijanju
svobode tudi v domisljiji, &es da
kmetovalec, ki seje na polju,

¢etrt tona zvisana nota

g tridetrt tona zvisana nota

ok

detrt tona zniZana nota

‘l’ tridetrt tona zniZana nota

X, # I f?*’b'ﬁ znaki ostanejo v veljavi

Hoderalo
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Primer &etrttonske skladbe za klavir iz Habove knjiZice o

&etrttonski glasbi.

spro$¢eno brunda predse melo-
dijo, ki se mu sproti poraja, ne
pa nekaj z dresuro priu¢enega.
Tudi po enourni debati se Eisler
in Haba nista mogla zediniti,
ceprav sta si zagotavljala, da
zastopata isto stvar.

Kljub radikalni skladateljski
usmerjenosti je Haba priznaval
zgodovinske vrednote v razvoju
glasbe. Ko sem se pred nem$ko
zasedbo Cedkoslovadke oglasil
na njegovem domu in pripove-
doval, kako z Ostercem za-
bavljamo &ez Wagnerja in njego-
vo glasbo, me je vprasujode po-
gledal, nato pa dejal: , Veste,
lahko bi manj kritizirali in ve¢
skomponirali!”

Za dela svojih nekdanjih §tu-
dentov in prijateljev se je Haba
stalno zanimal. Ko sem ga sre-
&al |. 1948 kot ravnatelja Gle-
dali¢a 5. maja na kongresu
&edkoslovadkih skladateljev, me
je vprasal po vseh mojih vrstni-
kih v Jugoslaviji, ki so nekdaj
imeli stike z njim. Bil je gost na
prvem zagrebskem Bienalu in
nam tudi tam pravil, kako zani-
miva je pot nadih skladateljskih
stremljenj. Na kongresu Medna-
rodnega zdruZenja za novo glas-
bo (SIMC) v Zuerichu leta 1953
sem hotel kot jugoslovanski de-
legat predlagati nadega zasluZne-
ga Josipa Slavenskega za astne-
ga ¢&lana, a je bil Ze izdelan
predlog za Aloisa Habo — in
tudi izglasovan.

Kaj je danes s Habovo glasbo,
s d&etrttonsko opero Matka
vred? Pri nas je po krivici
prezrta, &eprav je &edki Su-
praphon posnel precej plo¥¢ iz
velike zakladnice njegovega
opusa, Pravi vzrok za to, da je
potisnjena v ozadje, pa je po
mojem mnenju drug. Haba je
kljub kopidenju pol—in &etr-
tonov vztrajal pri zvoéni &i-
stosti, &ed da je treba tone raz-
porediti tako, da trenje med
njimi ne povzro&a pregostih in-
terferenc in Sumov. Danes pa z
zvoénimi madeZi, s 3tevilnimi

tolkali in prepariranimi zvoki

sistemati¢no povzroéamo $u-
me, kar je prislo Ze v modo. Kaj
naj bi &isti zvoki v tak3ni kon-
kurenci?
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1Z ZVOCNEGA DNEVNIKA

BOR TUREL - SKUPINSKA IGRA

Ali je skupinska igra — im-
provizacija zabava?

Je, ker je taka igra igra 2z
zvoki; njena pravila so razpeta
med slusno senzibilnostjo. in
psiholosko odprtostjo igralcev.
Naloge so skupinski dogovor,
vendar ta preneha veljati tisti
trenutek, ko iz igre izstopimo.
Ne vsebuje konsekventnih
struktur in ni ,kriti€na”, pro-
blemska. Zato je sprostitev: do-
bimo se, igramo, prijetno je;
razidemo se in konec . ..

Ali je skupinska igra — im-
provizacija rekreacija?

Je, ker je taka igra, igra z
zvoki tudi neke vrste $port. Ne
sarho zato, ker pri igranju zapo-
slimo telo — ker je dejanje od-
prto, ¢asovno nedoloéeno, ne-
predvidljivo, lahko traja tudi
ve¢ ur in se posebno aktualizira
telesna, fizi€na ter psihiéna
kondicija — ampak tudi zaradi
tega, ker se med igralci vzposta-
vi demokratiéna kolektivna
konkurenca, ki je odvisna od
kreativne iznajdljivosti posame-
znega igralca. Pravilo je: vsak
igralec ima moZnost, da je v
vsakem trenutku maksimalno
kreativen, in prav ta moZnost ga
zavezuje, da je pozoren — tole-
ranten in odprt — do kreativno-
sti soigralca. (Pri pojavljanju ta-
ke demokrati¢ne kolektivnosti
v sodobni glasbi ima velike za-
sluge jazz; medtem ko je kon-
kurenca med posamezniki na
&elu z vsemi glasbenimi tekmo-
vanji in konkurzi $e predobro
znana).

Vsak igralec ima torej vse
moZnosti, da razvije svojo kre
ativnost, izkoristi svoj bogati
(psiholoski) rezervoar in da
angazira svojo sludno obdu-
tljivost. VaZno pri tem je, da
stopnjo svoje aktivnosti lahko
nadzoruje sam oziroma v spoju
z ostalimi soigralci. Kontrola
mu ni narekovana ,,od zunaj’,
zato tudi ne more delati napak.
Ni prisile.

Rezultat takega dejanja je
skupinska , last”, ni od nikogar
ve&, od nikogar manj. Zato ne
potrebuje poslusalcev in je sa-
mo sebi dovolj. Problem nasta-
ne, ko se Zeli skupina konsti-

-tuirati tudi navzven, se pravi ko
Zeli socializirati svoje produkte.
Takrat se seveda znajde v kon-
kretni kulturno-socialni situaci-
ji, ki jo, kot vemo, praviloma
usmerjajo institucije, ,,Zabava"
in ,rekreacija’ omogo&ata na-
stanek nekaterih psiholo3kih os-
nov, kot so samokontrola—sa-
modisciplina, toleranca (do se-
be in do drugega), skratka od-
nosi, ki temeljijo na medse-
bojnem zaupanju in rodijo kole-
ktivno odgovornost. Vstop v
konkretni kulturno-socilni pro-
stor pa pomeni tudi vstop Vv
razdeljen svet, v katerem velja
zakon ,,delitve dela”, kar nujno
vpliva na notranjo strukturo
skupine, Ta se mora sedaj no-
tranje institucionalizirati ali or-
ganizirati vsaj tako, da si razdeli
tiste naloge, ki so potrebne za
njeno vzdrZevanje, obstoj. Tu
pa ponavadi nastajajo nevarno-
sti, ki utegnejo prvotno kreativ-
nost skupine zatreti, Lahko se
zgodi, da ¢&lan skupine, ki je
psiholodko ali pa glasbeno ,,mo-
énejsi”’ od ostalih, zaéne zasto-
pati skupino navzven, se angaZi-
ra kot organizator, tako se mu
lahko kmalu pripise status vo-
dje skupine. Ce pa se v tem

smislu angaZira tudi kreativno,
se pravi, da postaja lastnik kon-
¢énih produktov, pomeni to
znotraj skupine njegovo vegjo
nadrejenost, manj$o toleranco
do drugih in zanje tudi prisilo.

Ta primer se lahko kaj hitro
naveZe na drugega: tudi &e je
psiholoski in glasbeni nivo ena-
kovreden, se lahko zgodi, da
postane delo klidejsko in repro-
duktivno. Zakaj? Zato, ker se
skupina v trku z mehanizmom
socializiranja odlo¢i za laZjo,
bolj komformisti¢éno resitev:
postane hitreje zadovoljna z re-
zultati, kajti rezultate je treba
plasirati, uveljaviti. V svetu, ki
obstaja, pa se uveljavljajo ste-
reotipni, ne kreativni rezultati
in samo en nacin je, kako sku-
pina ostane kreativna, to je, da
postane do tega sveta (do kon-
kretnega kulturno-socialinega
prostora, v katerem Zivi) Kriti-
éna, z drugimi besedami, da
svojo (glasbeno) kreativnost us-
meri v kritiko tistega, kar ji je
nevarno, To pa je zelo naporno.
Ce tega ne stori, postanejo na-
enkrat vazne redi, ki so bile

pred spopadom s svetom po-
polnoma postranske: vaino po-
stane Stevilo nastopov, Stevilo

posludalcev na nastopih, njihov
odziv, izkupi¢ek koncerta, po-
zitivna ali negativna kritika v
tisku,

Skupino, ki se zaéne obnasa-
ti tako, je seveda laZe kontroli-
rati, kajti s tem,.kljub svojemu
(morda 3e) kreativhemu delu,
pasivno pristaja na forme, ki jih
ji ponuja okolje.

e postan2 skupina zanimiva
za diskografsko hio, ji ta da
moznost snemanja ploe. Ge
skupina ni dovolj samostojna,
¢e ni kreativho dovolj , mo-
&na”, se lahko zgodi, da se za-

. &ne reproduktivni mehanizem

institucije mesati v to kreativ-
nost in jo nadomesti z lastnim
modelom. Z drugimi besedami::
poseben, individualen (izviren,
kreativen) tip pretvori v splosen
(neizviren, klisejski) tip, katere-
ga rezultat naj bi kar najhitreje
postal predmet potrosnje.

Drugi primer pa vzemimo iz
podrodja ljubiteljske (ama-
terske) kulture. Tudi tu obstaja
kreativnost ali pa vsaj Zelja po
ustvarjanju. Vemo, da so tu
skupine Ze vnaprej, riekako av-
tomatiéno organizirane v okvi-
ru institucij, oziroma je to po-
goj, da sploh delujejo. Tako so
stalno pod kontrolo. Kot ama-
terji pa so prikrajSani za sku-
3njo, da bi bili v Zari$¢u nekega
umetnidkega dogajanja, kjer se
krizajo aktualni problemi in no-
ve reditve; zato moZnosti za iz-
virno in kriti¢no kreativnost
prakti&no ni, oziroma je le tam,
kjer vsaj delno sodelujejo profe-
sionalci, Vemo tudi, da od &asa
do c¢asa take skupine dobijo
nagrade ali priznanja in potem
jewse v redu.

Mislim, da v takih primerih
skupina ne odloda veé o svojem
delu in nag¢inu dela, ampak ne-
kdo drug. Ni ve¢ samostojna,
ne &rpa iz lastnega rudnika idej
in aktivnosti, ampak, je odvisna
od zunanjih sistemov (kulturne)
moci, ki narekujejo politiko de-
lovanja, od politiéno dirigirane
industrije zavesti. To pa je za -
kreativhost skupine smrto-

~NOsSNO.
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KOSOVO-ZVOCGNITRENUTEK

POGOVOR Z GLASBENIM PEDAGOGOM ZEQIRJEM BALLATO

GM: Tovari$ Ballata, kot vse-
stranski pedago3ki delavec in
bivii dekan glasbene akademije
v Pridtini ste gotovo seznanjeni
s problemi, s katerimi se sreSuje
kosovsko glasbeno $olstvo.

Zegirja Ballata: Glasbeno
Solstvo v nasi pokrajini ima zelo
kratko tradicijo. Prva niZja glas-
bena 3ola je bila ustanovljena
Sele leta 1948 v Prizrenu. Prav
tam je bila leto pozneje usta-
novljena tudi srednja glasbena
Sola. Obe sta bili velika pridobi-
‘tev za glasbeno Solstvo pokraji-
ne, saj sta dali ve¢ino kadrov, ki
jih je razvijajode se glasbeno
Solstvo 3e kako potrebovalo.

V zadetku Sestdesetih let sta
bili ustanovljeni niZja in srednja
glasbena 3ola tudi v pokra-
jinskem sredis¢u v Pristini.
NiZje glasbene 3ole so zacele
delovati 3e v Kosovski Mitrovi-
ci, Djakovici, Pe&i in v Gnjila-
nih, tako da imamo danes 3est
niZjih in dve srednji glasbeni
$oli. Dolgo &asa so uéenci, ki so
te Sole uspedno konéali, morali
odhajati 3tudirat v druge repu-
blike — v Beograd, Zagreb, Sa-
rajevo, Ljubljano, mnogi pa tu-
di v tujino. Sele leta 1975 je bil
ustanovljen glasbeni oddelek pri
umetnostni akademiji v Pristini.
Ker pa razvoj glasbenega Solstva
dolgo ni potekal usmerjeno in
organizirano, je Ze takoj na za-
¢etku na akademiji primanjko-
valo predvsem sposobnih ka-
drov za instrumentalni pouk in
tako ima akademija le oddelek
za solo petje, klavir, godala, kla-
rinet, flavto in pa teoreti¢no —
pedagoski oddelek. Pomanjka-
nje sposobnih in strokovno us-
posobljenih kadrov je 3e danes
eden najvecjih problemov, s ka-
terimi se sre€uje naSe glasbeno
Solstvo, predvsem visoko. Tako
je ena nasih osnovnih nalog v
prihodnosti zagotoviti kadre in
ustanoviti 32 vse manjkajoce
oddelke na akademiji.

GM: Kako pa je na glasbeno
folstvo vplivala uvedba zakona
O usmerjenem izobraZevanju
pred nekaj leti? Verjetno bodo
vade izkuinje zanimive tudi za-
radi tega, ker smo v Sloveniji
ravnokar zadeli uresnitevati ta
zakon.

Z. B.: Ne bi se spu3tal v
podrobneje analize dobrih in
slabih strani tega zakona. Kot

profesor na akademiji pa mo-
ram ugotoviti, da dobivamo za-
dnja leta na akademijo vedno
slabde bruce. Ogitno jim novi
Solski sistem ne nudi dovolj mo-
Znosti predvsem za boljSo stro-
kovno izobrazbo. Skratka —
stanje se je z uvedbo novega
zakona vsaj v glasbenem Solstvu
obéutno poslabsalo.

GM: Kateri glasheni ansambli
pa oblikujejo kosovski glasbeni
utrip?

Z. B.: Za nase glasbeno Ziv-
lienje je predvsem pomemben
pristinski simfoni&ni orkester,
ki je deloval Ze v petdesetih
letih, nato pa prenehal in bil
leta 1974 znova osnovan. Lah-
ko re€emo, da je ravno simfoni-
&ni orkester glavno gibalo na3e-
ga glasbenega Zivljenja, saj pred-
stavlja naSo glasbeno kulturo
tudi na festivalih 3irom po Ju-
goslaviji, Leta 1978 je bil usta-
novljen tudi profesionalni mesa-
ni pevski zbor RTV Pristina, ki
kljub svojemu kratkemu delo-
vanju dosega zavidljivo kvalite-
to. Nadalje v pokrajini obstaja
tudi 3e amaterski zbor
Collegium cantorum, za kate-
rim je dobrih deset let uspesne-
ga delovanja. Za ohranitev fol-
klornih pesmi in plesov skrbi
folklorna skupina SHOTA. V
okviru Narodnega gledalis¢a us-
pesno deluje tudi‘baletna skupi-
na. Poleg tega pa obstaja v po-
krajini $e precej kulturno—ume-
tniskih drustev s svojimi, pred-
vsem folklornimi amaterskimi
skupinami. Konec Sestdesetih
let so se kosovski skladatelji
povezali v Sekcijo skladateljev
Kosova, ki je leta 1972 prerasla
v Drustvo skladateljev Kosova.
V drustvo je danes v&lanjenih
trideset &lanov, ki so nosilci
glasbene ustvarjalnosti na Koso-
vu in se po svojih moc&eh, pred-
vsem prek glasbenih festivalov,
enakopravno vkljudujejo v glas-
beno Zivljenje nase SirSe druzbe-
ne skupnosti. Poleg tega drustva
Ze kakih deset let delujeta tudi
Drustvo glasbenih pedagogov in
Drudtvo glasbenih umetnikov
Kosova. V pokrajini imamo tu-
di pokrajinsko organizacijo
Glashene mladine. Na zadetku
svojega delovanje je tudi sekcija
za etnomuzikologijo pri Alba-
nolodkem institutu v Pristini, ki
ima na skrbi ohranjanje izvirne-

ga ljudskega izrodila v glasbi.

GM: Ali to pomeni, da je
glasbeno Zivljenje na Kosovu res
bogato in raznoliko?

Z. B.: Zal pri nas ni tako
bogate glasbene tradicije, kot je
na primer pri vas v Sloveniji, Se
posebej v Ljubljani, saj nimamo
rednih abonmajskih koncer-
tov, pa tudi tuja gostovanja so
bolj redka. Koncertno ponudbo
simfoniénega orkestra in zbora
RTP dopolnjujejo 3e koncerti
glasbenega oddelka umetnidke
akademije, diplomski koncerti
nasih $tudentov, koncerti uéen-
cev glasbenih 3ol, pa tudi gosto-
vanja tujih umetnikov, pred-
vsem v novem mladinskem cen-
tru Boro Ramiz v Pridtini.
Omembe je vredna tudi kon-
certna dejavnost Druitva skla-
dateljev Kosova, ki se bo v pri-
hodnje 3e obogatila, saj se je
nase drustvo nedavno preselilo

v nove prostore, ki bodo omo-*

godali
javnost,

. Ena najvecjih ovir pri razma-
hu glasbene kulture je nedvom-
no skromna kulturna osvesée-
nost veline prebivalstva v po-
krajini in zato je nada verjetno
najvaZznej$a naloga, da s peda-
gosko in z vsemi ostalimi de-
javnostmi zbudimo pri najirSih
slojih vedje estetske potrebe in
s tem zagotovimo kulturno za-
htevnejSe, obé&instvo ter isto-
&asno dvignemo splo3no kultur-
no raven nasega glasbenega Ziv-
ljenja.

. GM: Kot ploden glasbheni us-

tvarjalec — shladatelj verjetno
dobro poznate probleme, s ka-
terimi se sretuje miad in per-
spektiven kosovski skladatelj na
svoji umetnigki poti.

redno koncertno de-

Z. B.: Ustvarjalne moZnosti
kosovskega skladatelja se v
mnogo&em razlikujejo od tistih,
ki jih imajo skladatelji v razvi-
tejsih kulturnih okoljih. Ko-
sovski skladatelj se je namred
primoran ukvarjati z mnogimi
stvarmi, ki so bolj malo poveza-
ne z umetniskim ustvarjanjem.
Bolj kot skladatelj v razvitejsem
kulturnem sredi$€u se mora po-
svetati pedagoskemu in vzgoj-
nemu delu, organizaciji glashe-
nega Zivljenja in skrbi za splo-
$en dvig glasbene kulture. Tako
se skladatelji ukvarjamo bolj 2z

drugo in tretjerazrednimi stvar-
mi, kot pa s tistim, za kar smo
se usposabljali,

TeZak poloZaj kosovskega
skladatelja je vezan predvsem
na kulturno nerazvitost druzbe,
v kateri Zivi in dela. Na eni
strani so mu na voljo skromne
reproduktivne moZnosti, na
drugi pa se sreuje z glasbeno
nekultiviranim obé&instvom. Ce
si torej skladatelji po svojih naj-
bolj§ih mo&eh prizadevamo za
bogatitev glasbenega Zivljenja
ter za dvig splosne kulturne raz-
gledanosti, si istodasno
ustvarjamo tudi boljde pogoje
za svoje umetnisko delovanje.

Lahko pa ugotovimo, da ko-
sovski skladatelji kljub te-
Zavnim razmeram le poskusamo
biti &imbolj ustvarjalni tudi na
podrodju, za katerega smo se
usposabljali, ter tako obdriati
stik z glasbeno ustvarjalnostjo v
Jugoslaviji in v svetu.

GM: Za konec pa $e vpra-
anje, ki ste ga verjetno Ze pri-
takovali, Kako so nedavni ne-
ljubi dogodki vplivali na glasbe-
no Zivljenje v pokrajini? |

Z. B.: Prav gotovo so spomla-
danski neredi ohromili celotno
kulturno dogajanje, tudi glasbe-
no. Se posebej ga je prizadela
prepoved prirejanja javnih prire-
ditev. Tako je med drugim od-
padel tudi dolgo in skrbno pri-
pravljani koncert me3anega zbo-
ra RTP. Vendar pa kontinuiteta
glasbenega Zivljenja niti ni bila
resneje ogrozena. Tako so ravno
v mesecu aprilu Studentje nale
glasbene akademije zelo uspe-
$no sodelovali na sretanju §tu-
dentov glasbenih akademij v
Beogradu. Ob dnevu mladosti je
bil v mladinskem domu Boro
Ramiz v Pristini, v sicer zelo
,,organizirani’’ obliki, tudi uspe-
5no izveden koncert revolu-
cionarne glasbe, na katerem so
bila predstavljena nova dela re-
volucionarnega znacaja, od ka-
terih so bila mnoga posvedena
tovaridu Titu,

Vzporedno s stabilizacijo
druzbenopolititnega polo%aja
se normalizira tudi kulturno in
glasbeno Zivljenje, ki Ze od vse-
ga zaletka nove koncertne se-
zone poteka povsem normalno.
Ravno te dni (15. oktobra, op.
pis.) je bil tudi uspesno izveden
spomladi odpadli koncert zbora
RTP. MARKO KRAVOS
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SYDNEYSKA SKOLJKA

SIMFONICNI IN OPERNI KONCERT V SYDNEYSKI OPERI

Syney je vodilno avstralsko glas-
beno in gledalisko mesto. Tudi se-
deZ zdru2enja The Australian Opera,
ki orgenizira Zivahno operno de-
javnost v vseh mestih vzhodne Av-
stralije, je v Sydneyu. Redna sezona
v sydneyski Operi se zeéne jeseni
(marca) in kon&a decembra, ko na-
stopi vrode poletje. V prvih treh me-
secih, marca, aprila in maja, 50 na
sporedu baletne predstave, nato se
pet mesecev, od junija do oktobra,
zvrste operne predstave, zadnja dva
meseca, novembra in decembra, pa
program spet izpolinjuje balet, med-
tem ko se v vseh desetih mesecih
vsak dan vrste v koncertni, dramski
in kino—dvorani koncerti, muzikali,
dramske in filmske predstave. Vre-
dno je poudariti, da so vse prireditve
28 po ved mesecev vnaprej razproda-
ne.
Po dnevnem ogledu ogromne

zgradbe se mi je za uvod v doZivetja
zveder ponudila priloZnost uZivati
ob glasbi v veliki koncertni dvorani.

Pogled po tem razseinem prosto-
ru, ko se z vseh strani poini z dva ti-
soé Jeststo devetdesetimi ljudmi, je
enkraten, Skrlatno rde&i sedei, ki v
prazni dvoreni poudarjsio  kon-
trastnostz lesom, se vse boljizgubljsjo
v pisani mnoici raznobarvnih
oblek. ‘

Navzoé sem bil na petem kon-
certu sydneyskega simfoninega
orkestra v Jestinitirideseti redni se-
zonl njegovega delovanja. Pod ume-
tniskim vodstvom znanega dirigenta
Louisa Fremauxa, ki je 2e tri leta Sef
dirigent sydneyskega orkestra, se
predstavijo kot homogeno glasbeno
telo.

Najprej je orkester v manjli za-
sedbi izvedel ljubko uverturo iz prve
manj znane miadostne opere Abu
Hassan Carla Marie von Webra,
Eksotiéni kolorit psevdovzhodne
glasbene melodike je bil prikazan 2
zmerno zadr2anostjo.

Vedje zenimenje je veljelo
Gershwinovemu Koncertu za klavir
in orkester (Concerto in F), kiga je
izvedla v Londonu Ziveda avstralska
planistka Gwenneth Pryor, sicer
znana tudi v Severni in JuZni Ameri-
ki. Znagilnosti tega znamenitega de-
la, polnega jazzovskih sinkop in me-
lodij bluess, so v izvedbi odliénega
orkestra in zlasti solistke na klavirju
slikovito uéinkovale, Eeprav bi si 2e-
leli 3@ ve& impulzivnosti v tem ra-
dostnem gibanju ritmiéne ekso-
ti¢nosti,

Po daljsem premoru, ko e je ob-
&instvo v razseZnih prostorih hodni-

' kov osveZevalo s pijatami, sem po-
slusal najzanimivejio izvedbo Desete
simfonije v e—molu, opus 93 Dimi-
trija Softakovia v poini zesedbi or-
kestra.

S svojimi petnajstimi simfonijami
si je Soltakovié priboril mesto naj-
vetjega in najbolj profiliranega sim-

/

fonika 20. stoletja. Kakor razodeva-
jo sedma, enajsta in dvanajsta simfo-
nija epiko in patriotizem v krono-
losko podanih epizodah moderne
ruske zgodovine, se v drugih delih,
med katere sodi tudi tisti veder izva-
jana deseta simfonija, skladatelj po-
glablja vase, To je delo 2ivih idej,
globoke emocije in filozofske vsebi-
ne, tore] resniéna simfonija, kot je
sodil o njej sovjetski skladatelj] Aram
Hagaturjan, ko je bilo delo po na-
stanku leta 1953 izpostavijeno dol-
gim kriti&nim analizam tedanjih
glasbenih krogov.

Menda ni bolj hvaleZnega obé&in-
stva na umetniskih prireditvah, kot
so Avstralci. Po vsaki to&ki so burni
aplavzi pozdravljali dirigenta, piani-
stko, posamezne instrumentaliste in
celoten orkester. In to ne samo na
tem Kkoncertu, marved¢ na vseh
opernih in dramskih predstavah, ki
sem jih videl v raznih mestih
Avstralije.

Operna sezona izpriduje zelo bo-
gat program vse od najstarejdih oper,
kot so Heendlova Alcina ali
Meyerbeerovi Hugenoti, prek naj-
bolj priljubljenih del Zeleznega re-
pertoarja — Verdijeve Traviate,
Macbetha in Rigoletta, Puccinijeve

Tosce in Dekleta z zlatega Zshoda,
Mozartove Figarove svatbe, Smeta-
nove Prodane neveste do mo-
dernejie Janatkove Jenufe.
Predvsem preseneta uvrstitev
Haendlove, skoraj e pozabljene in
malokje izvajane baro&ne opere
Alcina, ki za ¢udo priviaéi in navdu-
Suje Awvstralce. V Alcini so drama-
turika pravila libreta potisnjena
vstran, kot je bilo v navadi v operah
seria. Libretist je pomikal pet ali
Sest najvaZnejiih oseb sem in tja po
prizorid&u. Pevci so se pojavili drug

.

[ za drugim v rednih presledkih, odpe-

li svoje virtuozne parte in odhajali z
odra. Dobro vemo, kakien je bil te-
danji odnos obé&instva do opere. V
Haendlovih &asih je bilo posiu-
Salcem le malo mar za smiselni
dramski tok dogajanja; vaZen je bil
le pevec, ki je paradno zapel arijo z
mnogimi okraski, s katerimi je pre-
sunil poslulaice. Vendar se Haendel
ni nikoli odpovedal svoji. mo&i nad
konvencionalnostmi pevcev in ob-
Cinstva,

Alcina je prva Haendlova opera,
ki si je utrla pot na avstralski operni
oder. Zanimivo, da je bila tam prvi¢
uprizorjena 2e leta 1957 z mlado

avstralsko pevko, proslavijeno pri-

madono Joan Sutherlandovo v na-
slovni viogi, ki je e zdej glavni ste-
ber opernega ansambla v Sydneyu. '

Soustvarjalca predstave, tenko&u-
tni dirigent Richard Bonynge in iz-
najdljivi reZiser Robert Helpmann
sta se odlo&ila dodeliti moski viogi
glavnega junaka Ruggiera in mladega
Oberta, ki so ju nekdaj pell kastrati,
pevkama sopranistkama.

Alcina je ena izmed Hasendlovih

. magiénih oper s §tirimi ali petimi za-

pleti carodejke, ki je zasvojila in lju-
bile svojega umirajodega junaka
Ruggiera. Alcina je Zenska, ki zelo
kruto izkoriita svoje nadnaravne
modi, a ne zmore ukrotiti Sustev do
moskega, ki ga ljubi. Slovi po tem,
da zepeljuje Jepe krepostne moske
in ko sl jih pridobi, jih spreminja v
Zivali, drevesa ali skale. Je tragiéna
junakinja, v spominih na minulo lju-
bezen razpeta med zani&evanjem in

" mai&evanjem.

Predstava je stremela poistovetiti
umetnitko oblikovanja baro&nih
oper ob njihovemn nastanku. Ne sa-
mo 2z znalaji oseb, njihovim ve-
denjem, pateti¢nimi gestami, ampak
tudi 'z baro&no razkodnimi naditke-
nimi kostumi in v baro&nem slogu
zgolj naslikanih kulis scenografa in
kostumografa John Pascoeja, je tudi
po likovni strani iznajdljivo priblize-
la duh nekdanjega baro&nega gleda-

lis&a.
Kot v vseh rednih avstralskih
opernih hissh v Melbournu,

Brisbanu, Camberri, Adelaidi in v
drugih ob&asnih opernih hitah, na-
stopajo danes le domaéi pevci, in to
dobri pevci, ki so si poleg Studija do-
ma pridobili znanje in mednarodni
ugled v priznanih angledkih in dru-
gih evropskih ter ameriSkih opernih
hisah. Reszen mezzosopranistke
Heather Begg v viogi lady Bra-
damante, ki je Novozeland&anka, so
vse pevke (John Carden kot Alcina,
Margreta Elkins v glavni moski viogi
Ruggiera, Anne—Maree—McDonald
v viogi mladenida Oberta, Angela
Denning v viogi Alcinine sestre
Morgane) in pevca (Donald Shanks
kot Melisso in Paul Ferris kot
Oronte), rojeni Avstralci in kot ta-
kini priznani operni pevci z lepimi
glasovi ter izvrstno vokaino tehniko.

Predstava je bila slogovno &ista v
vseh pogledih in je pokazala zares vi-
soko raven sydneyske Opere. Temu
primerno je bilo tudi razpoloZenje v
dvorani: odarano obginstvo je po
vseki ariji, ki jih v Alcini ni malo,
nevduseno nagradilo swoje lju-
bljence.

S predstavitvijo znadilne, a redko
izvajane Haendlove Alcine je
sydneyska opera nudila umetnitko
doZivetje, ki ga z baro&no opero
redko doseZejo ameriski in evropski
odri,

EMIL FRELIN
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DVA FESTIVALAIN
SE KAK KONCERT

PAHIS[(A GLASBENA JESEN

Kulturno Zivljenje v Parizu je
jeseni, pravzaprav vse do novega
leta, preteZno v znamenju dveh
festivalov. Prvi, Festival
d’'Automne (jesenski festival), v
svoj program vkljuduje gleda-
liske predstave, razstave, med
koncerti pa elitno ponudbo s
tako reko¢ najvedjimi imeni so-
dobnega glasbenega sveta. Dru-
gi, Festival de L'lle—de—
France, ki sega ¢ez meje mesta
Pariza, je naravnan izkljuéno
glasbeno in s koncerti obrede
vsa vedja mesta v neposredni
pariski okolici. V primerjavi z
jesenskim festivalom je bolj ko-
moren, zato pa ni¢ manj kvali-
teten. Njegova zasluga je tudi v
tem, da skozi koncerte skula
ob¢instvu pribliZati tudi $irSo
kulturno dedis¢ino, ko glasbo
predstavlja v muzejih, samosta-
nih, cerkvah.

Izredno tezko se je odlodati,
kaj izbrati iz desetine koncer-
tov, ki so na vrsti vsak dan. Iz-
redno kvalitetne prireditve po-
nuja tudi radijska hisa, nekatere
zastonj, posebej pri predstavi-
tvah mlajsih, manj znanih glas-
benikov, saj programe snema in
jih uvr3&a v redni program.

Posebno mesto v programu
letodnjega jesenskega festivala
zavzema Pierre Boulez — kot di-
rigent ali kot skladatelj, tako da
kar nisem smela zamuditi kon-
certa, ki ga je dirigiral v Pari-
Skem glasbenem gledali3éu 21.
septembra. S skupino Ensemble
Intercontemporain je izvajal de-

la Messiaenovih u&encev (med:

katere spada tudi sam). lzvrstni,
pretezno mladi glasbeniki, ki
stalno delujejo z Boulezom ali z
madZarskim dirigentom Petrom
Eotvosom, so zelo dobro izvedli
skladbe Latitude Philippa
Fenelona, Antiphysis Huguesa
Dufourta in Ze klasi&no delo so-
dobne glasbe Le Marteau sans
Maitre Pierra Bouleza. Morda
zato ker sta prvi dve skladbi bili
Sele pred kratkim prvi¢ izvedeni
in torej e nista uspeli ,priti v
~ufesa’”, me je po glasbeni,
estetski plati prepri¢ala samo
Boulezova skladba. Tako se mi
je zdelo, kot da prvi dve skladbi

natanko sledita najnovejsim is-
kanjem v sodobni glasbi in se ju
najbrZ teoreti¢no da prav ime-
nitno obdelovati, da pa uSesom
ne ponujata tistega, kar obi-
éajno od glasbe, pa &eprav je
najsodobnej$a, vendrale prica-
kujemo — &e ne drugega, ume-
tnisko prepric¢ljivost in vsaj
najosnovnejfe estetsko doZi-
vetje.

Da bi laze primerjala in oce-
njevala, sem nato v radijski hisi
2. oktobra prisluhnila pred
kratkim napisani ma$i Mauricea

Ohane, katalonskega sklada-
telja, ki Zivi v Parizu in ki je po
svoji usmeritvi dovolj blizu sta-
rejSi gneeraciji slovenskih skla-
dateljev. Njegova glasba je bila
kljub uporabi najsodobnejsih
sredstev in glasbenih postopkov
topla, prepriéljiva, koncizno
zgrajena in z visokimi umetni-
$kimi cilji, pa vendarle zelo pme-
prosta in.— lepa,

Prav tam, v radijski hi3i, sem
17. oktobra slisala koncert dveh
maljdih glasbenic, ki sta obe po-
vezani z Jugoslavijo. Violo&e-

Francoski $ansonjer Yves Montand

listka Ina Joost je leta 1978
prejela prvo nagrado na Medna-
rodnem tekmovanju Glasbene
miadine v Beogradu in smo jo
takrat slisali tudi v Ljubljani,
slovenske pianistke = Marine
Horak, ki Zivi v Londonu, pa
gotovo ni potrebno posebej
predstavljati. V zahtevnem pro-
gramu sonat za violonéelo in
klavir sta obe glasbenici pokaza-
li, kak3na naj bi bila skupinska
igra, ko ni ,vodilnega instru-
menta” in ,spremljave”, pad pa
se obe glasbili skladno do-
polnjujeta, skupaj gradita zvo-
&no doZivetje, zrelo (za &emer
je &utiti izredno 3tudiozen pri-
stop) posredujeta glasbeno tva-

.rino, tako da iz nje vedno veje

pravinja mera ob&utij, da priha-
ja do posludalca uravnoteZena
in v interpretaciji resni&no pre-
pricljiva,

Za konec svojega bivanja v
Parizu sem si 25. oktobra ogle-
dala palato Carnavalet, v kateri
je muzej z zgodovino Pariza. Pa
ne le zato, da bi videla stano-
vanje Madame de Sévigné in
Voltairov naslonjaé, pa& pa
predvsem zato, da bi prisluhnila
koncertu vokalnega kvarteta
pokrajine |le—de—France, ki ga
je na piano—forteju spremiljal
belgijski pianist Fréderic Ge-
vers. lzvajali so (v sklopu festi-

'vala, namenjenega Parizu in nje-

govi okolic) skladbe Mozarta in
Haydna, pisane za vokalni duo,
trio ali kvartet, Frédéric Gevers
pa je predstavil 3e nekaj sonat
obeh skladateljev, ki so podérta-
le vrednost &udovitega, Sele lani
narejenega instrumenta po vzor-
cu Mozartovega piano—forteja.
Zvok glasbila je ravno med
¢embalom in danasnjim kla-
vijem, pretanjen in zadran,
obenem pa zahteven, saj v hipu
napolni prostor in zahteva vso
poslusaléevo pozornost. K te-
mu je svoje gotovo prispeval
tudi pianist, vokalna skupina pa
se je izkazala z malo znanimi
skladbami, pisanimi pravzaprav
za salone, ki so ob izvrstni in-
terpretaciji izzvenele prikupno
in duhovito.

METKA ZUPANCIC
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YVES MONTAND -

3 - VLOGAGM V
VECNI MLADENIC SOLSKEM SISTEMU

Nakljugje, res samo nakljuéje
je hotelo, da sem se nekega
veCera znasla v paridki dvorani
blizu Opere, v dvorani, kjer
ravno tako kot v Operi nastopa-
jo pevci, le da iz druga&nih
,vrst” in z , drugaéno’ glasbo
— Ceprav je vstopnice za obe

dvorani enako tezko dobiti in-

so enako drage,

Mesec dni Yvesa Montanda v
Olympii — in za ves mesec so
bile vstopnice vnaprej povsem
razprodane. Da bi si uspela za-
gotoviti novinarsko vstopnico,
0 tem $e sanjati nisem upala,
tako na kratko vas znajo odpra-
viti v dvoranah, kjer se jim ni
treba boriti za naklonjenost kri-
tike. Nacdin, kako sem vendarle
pri$la do vstopnice, mi je po
svoje pojasnil tudi nekatere zna-
Cilnosti delovanja Glasbene
mladine Francije — saj sem
vstopnico ‘odkupila (za Sestde-
set frankov) od njih — obenem
pa izvedela, da se je v&asih pa-
metno oglasiti v ulici Frangois
Miron, na GMF, kjer imajo na
razpolago vstopnice za marsika-
teri koncert, na katerega zaradi
.razprodanosti” sicer ni mogo-
&e priti.

Naj se vendarle vrnem k
‘Montandu, natané&neje, k njego-
vemu petju, saj je vse, kar sem
povedala doslej, vendarle v tesni
zvezi tudi z njim. Yves je Ze
vrsto let del tega aparata, ki se
mu pravi show—business (in ki
obsega prav vse zvrsti glasbe, ne
le tisto, ki ji v Franciji pravijo
.varietejska”), V skladu z za-
htevami glasbenega trga mora
biti njegova predstava skrajno
profesionalna, do potankosti
premisljena in izdelana. Seveda
je to pogodu tudi obiskovalcem
prireditev, saj (za svoj denar)
dobijo najboljfe. O tem, da je
vse, kar poslusam, res najbolj3e,
ob zadetku koncerta nisem bila
gisto prepri¢ana. Motilo me je
hrupno ob¢ginstvo, ki se je
gnetlo okoli. mene in za katero
je bilo o&itno dovolj Ze samo
to, da se je priljubljeni pevec
pojavil na odru. Meni se je zde-
lo, da mu zmanjkuje glasu, pa
da je njegovo vedenje na odru
$ablonsko, pa da si marsikaj pri

vo$¢i - na radun svoje pri-
ljubljenosti. Celo o tem sempre-
midljala, da bi mi bilo poslu-
$anja do pavze &isto dovolj.

Pa me je Montand posteno
ukanil. Pavze sploh ni bilo in
&ez (napovedani) odmor (pred-
stavo je snemala televizija in
njihove naprave so se menda
morale malce ohladiti) nas je
elegantno popeljal  kratek
filmski ske&, ki se je izvrstno
navezal na pesem, ki jo je
Montand (v Zivo) odpel trenu-
tek pred tem, Na platnu smo na
teh nekaj metrih filmskega tra-
ku videli ravno tako izdelano
umetnisko osebnost kot trenu-
tek prej z mikrofonom v roki.
Kajti priznati moram, da sem se
sredi koncerta zalotila, kako na-
vdudeno ploskam, da sem ugo-
tovila, kako s prsti bobnam po
naslonjalu stola v ritmu glasbe,
kako me vse bolj viete za sabo
ta moZakar, ki mu je Sestdeset
let in plese, skade, poje, kot bi
bil mladenié. Kajti 3ele na fi-
Imskem traku sem videla, da
pravzaprav ni ve¢ tako mlad,
Sele tedaj se mi je posvetilo, da
tak3na predstava ne tede kar
sama od sebe in da je potrebno
vloZiti marsikatero uro truda,
da gre potem vse kot po maslu.

Morntand je resni¢no e ve-
dno mladenié — s to razliko, da
je vrsta skladb, ki jih ima na
programu, tako dolga, kot je
lahko samo za moza v zrelih
letih. In skladbe, kot je tista o
uvelem listju, pa one, ki jih je
komaj posnel, zvenijo vse enako
,moderne’, so enako lepe, &e
ho&emo govoriti o tem, so ena-
ko prepriéljive. Se pravi, da
Sanson vendarle uspe seli &ez
vse tisto, kar nam dan za dnem
prodajajo kot zabavno glasbo,
deprav, tudi sam spada v isto
zvrst. Se pravi, da se skozi vse,
kar obkroZa takino predstavo —
popolno organizacijo, reklamo,
popularnost — uspe prebiti ti-
sto, zaradi ¢esar (to se mi je
posvetilo na koncu) sem tudi
odsla na koncert: poezija, in-
timno umetnidko doZivetje, ki
ga ne more zmotiti videz dvora-
ne in ploskanje ob&instva.

METKA ZUPANCIC

MEDNARODNO POSVETOVANJE

Novembra je Glasbena mladina
frankofonske Belgije v Liegeu sklica-
la mednarodno posvetovanje o viogi
Glasbene mladine v vzgojnem siste-
mu. Poleg mnogih belgijskih organi-
zatorjev, glasbenikov in animatorjev
so sa razgovorov in prireditev udele-
Zili predstavniki Glasbenih mladin
Francije, Velike Britanije, Kanade,
Svice, Spenije, Svedske, Tunisa,
Poljske, Cekkoslovaike, Madiarske
in Jugoslavije, kar je razpravo o
vsaki temi podaljsalo, saj je vsak
izmed nas iz svojega okolja prinesel
lastne izkuinje in skoznje gledal na
obravnavano problematiko. Organi-
zatorjem je $lo predvsem za to, da
svoj osnovni nadin delovanja sootijo
s svetom, razéistijo perete tezave in
se od izkulen] tujcev ka] novega
naudijo, obenem pa vsem udeleZen-
cam posredujejo svoja spoznanja,

Glasbena mladina Belgije je ena
najstarejsih in najmoénejsih organi-
zacl] na svetu, v domovini je mo&no
zasidrana in visoko upoftgvana. Sa-
mo v mestu Liegeu, ki je podobno
Ljubljeni, deluje pet polno zaposle-
nih organizatorjev in vsaj deset ani-
matorjev. Prav v animaciji pa je bila
srZ posvetovanja, |zkazalo se je nam-
re¢, da v Belgiji glasbena vzgoja v
osnovnl $oli ni obvezna, V uénih
programih ni nobene od umentostil
Posameznim $olam je prepuieno,
da te predmete vkljugijo v pouk ali
ne, in &e jih, na kak$en naéin,
Glasbena mladina je prisko&ila na
pomo¢ s ciklusi u&nih ur, ki pa naj
bi bile &im dalj od obi&ajnega stro-
gege razrednega pouka. Zaposlila je
miade Zivahne ljudi, ki so ustvarjaini

in nadarjeni za delo z otroki, da po
Solah vodijo nekakine glasbene
krozke. To sicer zelo dobro uspeva,
nima pa pravega nadaljevanja, saj
delovanje ni dolgoro&no naértovano
in ni kontinuirano., Animatorji so iz
leta v leto postavijeni v prvotno
pozicijo in svoje dejavnosti ne more-
jo razvijati. Ti kroZki ostajajo oblika
sprostitve, namesto da bi skozi igro
gradili otrokovo znanje in ustvarjal-
nost. In prav na to smo vsi, ki
prihajamo iz deZel z razmeroma
urejeno glasbeno vzgojo, neprestano
opozarjali,

Posvetovanja smo se udelezile tri
predstavnice Glasbene mladine Slo-
venije — glasbena pedagoginja in
strokovni sodelavki organizacije.
Glasbeno Zivljenje v Belgiji smo opa-
zovale s prijetno zavestjo, da je
obvezni Jolski pouk pri nas bolje
urejen, da imajo nadi otroci veliko
bolj izenatene pogoje za izobraeva-
nje, da umetnostim posvetamo
ve&jo pozornost. Po drugi strani pa
je treba ob&udovati iznajdljivost,
borbenost in naprednost belgijskih
glasbenih mladincev, ki si brez opo-
re v sistemu utirajo pot k visokim
ciljem — kar najve& otrok obogatiti
z glasbenimi izkudnjami, jih sprosti-
ti, jim nuditi ¢imve¢ neposrednih
srecanj z glasbo.

Posvetovanje bi rodilo $e ved sa-
dov, &e bi ga ne organizirali v &asu
Iintenzivnega Solskega pouka, kajti
izmenjava praktiénih izkuden] med
animatorjl Iin glasbenimi pedagogi
samimi bi bila §e veliko bolj koristna
kot teoreti¢no premlevanje proble-
mov. KAJA Sivic

e’ ¥

programu,

)

Gostja posvetovanja je bila tudi indijska plesalka, ki je sodelovala v Solskem
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JAZZ V SODOBNI GLASBI

OBLETNICI STRAVINSKEGA IN BARTOKA

Obletnice so primerne za obujan-
je spominov, tokrat pa sta obletnici
tudi koristnlin poué&ni. Spominjamo
se dveh skladateljev 20. stoletja, na
katera je tako ali drugate vplival
tudi jazz. Niste postale jezzista, a v
neketerih njunih delih zesledimo za-
nimivo uporsbo ritmi&nih in me-
lodi&nih jazzovskih elementov. Prvi
je Igor Stravinski, ki mu nekateri
jazzovski glasbeniki priznavajo, da je
njegova glasba nanje vplivala. Mine-
va 10 let, odkar je umrl ta glasbeni
restavrator, ki ga nekateri imenujejo
tudi revolucionar, Stravingki sam je
to odlo&no zanikal, vsekakor pa
ostaja ena najbolj nasprotujodih si
osebnosti v glasbi 20. stoletja.

Pred 100 leti se je rodil mad2arski
skiadatel] Bela Bartok, osebnost, po-
memben in iskriv muzik. Njegova
glasba je polna izvirnih in stiliziranih
folklornih elementov, ki ji dajejo
pedat nacionalne neuni&ljivosti.

IGOR FJODOROVIC
STRAVINSKI
(1882 - 1971)

Njegovo ustvarjaino delo delijo
strokovnjaki na ve& obdobij. Prvo
,fusko”, ko se je e oplajal s tradici-

jo, 2a takrat ob izraziti teinji po
individualnosti, se je kon&alo 1921 s
komi&no opero Mavra, ki je stilno $e
nasionjena na tradicijo italijansko-
— ruske opere. Ze v prvem ustvar-
jalnem obdobju je Stravinski odkril
nov vir navdiha, ki mu ni pomenil
novega kreativnega obdobja, ampak
je v njegovo ustvarjalnost vnesel
nove spodbude. Igor Stravinski je
odkril jazz, ki je v Evropo prihajsl
kot modna novost. Prijatelj mu je iz
Amerike prinesel zbirko ragtime
glasbe v obliki klavirskih izvieCkov
in instrumentalnih partov, ki jih je
Stravinski prepisal v partiture. S
temi skladbami pred seboj je kom-
poniral ragtime v Zgodbi o vojaku in
nato 3¢ Ragtime za 11 glasbil
(1919). Ragtime v Zgodbi o vojaku
je koncertni portret ali posnetek te
zvrsti — nekako tako kot Chopinovi
val&ki niso pravi, marve& le portreti
plesnih val&kov.

Stravinski pravi, da je njegov po--

snetek bled, vendar se je Ameri-
¢anom vedno zdel kot nek ne-
obidajen cvet. V Zgodbi o vojaku
sodeluje instrumentaini ansambel
sedmih glasbenikov, podobno kot v
jezzu nastopa mala zasedba (com-
bo). Od vsske skupine glasbil je
Stravinski uporabil visoko in nizko
uglaten instrument (primer violina

in kontrabas). Zgodba o vojsku je
vokalno—instrumentaino  scensko
delo za recitiranje, igranje in ples, ze
pripovednika, za dve govorni in ne-
mo viogo, Glasbeno tematiko avtor
&rpa iz razlignih virov, tudi ame-
rifkega ragtima in argentinskega tan-
go. Njegovi kasnejdi poskusi v por-
tretiranju jezza so bili uspednejii
zato, ker je bila v njih ob&utnejia
ideja Improvizacije, Stravinski ie Ze
1919 jazzovske ansamble slifal v
3ivo In odkril, de je jazzovska
jzvedba zenimivejia od jazzovske
kompozicije. Ob tem je mislil na
svoje metri&no svobodne skladbe za
klavir solo In klarinet solo, ki niso
resniéne  improvizacije, marveé
izpisani portreti improvizacije.

Veliko kasneje, 1945. leta, je
Stravinski jazzovski ,zapul&ini* do-
dal s¢ Ebony Concerto in tako
prispeval svoj dele? k priznavanju,
da je jazz umetnost, vredna spoito-
vanja, kljub prepri¢anju, da izhsja iz
zabavne glasbe. Jazzovska glasba se
mu je zdela dovolj pomembna in
zanimiva, da je njene elemente
vkljugil v svojo glasbeno ustvarjal-
nost. Ebony Concerto je Stravinski
namenil velikemu orkestru jazzista
Woodyja Hermena, prvié pa so ga
zaigrali 1946 v Carnegie Hall v New
Yorku.

Igor Stravinski je proudeval
jazzovsko glasbo, sprejel je njene
modele (vzorce), Instrumentaine

kombinacije in zna&ilne ritme, ven-
der kot pravi sam, nikoli ni po-
polnoma sprejel njegove osnovne
ideje — improvizecije. Jazz — pojem
Sirokega pomena — je Stravinski
sprejel kot dejstvo vredno uporasbe
in obdelave, verjetno pa so jazzisti
ved pozornosti posvedali ustvarjel-
nosti Igorja Stravinskega in v njego-
vih delih naili elemente navdiha.

KAKSNO je mnenje Stravinskegs
o jazzu?

.Jazz je popolnoma drug poklic,
popolinoma razli¢na vrsta glasbenega
ustvarjanja. Kadar is&e vplive v so-
dobni glasbi, nima niteser skupnega
s komponirano glasbo. To ni jezz in
t0 ni dobro. Improvizacija ima svoj
lastni svet, neodrejen in brezmejen.
Najzenimivejia je instrumentaina
virtuoznost, osebnost, ne pa melo-
dijs, harmonija in vsekakor ne ri-
tem. Ritma pravzeprav ni, nado-
medta ga , udarec”.”

{...prihodnjié o Bell Bartoku...)

pripravila URSA COP

Pablo Picasso je upodobil velikega
skladatelja,

20




PLOSCE IN KNJIGE

DEMETRW ZEBRE/
UROS KREK/
LOJZE LEBIC/
RTV LJUBLJANA

Pri Zalo?bi kaset in gramofonskih
plod¢ RTV Ljubljana je v zednjem
Casu iz8lo neksj plod&, ki bi jih
lahko imenovali ,avtorske’, saj se
na njih predstavljajo nekateri sloven-
ski skladatelji s svojimi deli. To so
Demetrij Zebre (LD—0634), Urok
Krek (LD-0541) in Lojze LEBIC
(LD-0706).

Izbor skladb morda ni najbolj re-
prezentativen za posameznefa us-
tvarjalca, omogo&a pa vendarle vpo-
gled v ustvarjaine napore sodobne
slovenske glasbe. Najstarejsi in tudi
2¢ pokojni med njimi je Demetrij
Zebre, ki 3mo ga poznali predvsem
kot opernega dirigenta. V njegovi
zapul&ini je ostala vrsta del, ki jih
avtor za Zivijenja ni predstavil javno-
sti. To velja za zvo&no razkodno
napisani Bacchanale za veliki orke-
ster, ki je ob prvi izvedbi pomenil
domala odkritje. Poleg tega dela so
na plod¢i % Tri vizije, prav tako
dela, ki kaZejo svojega avtorja kot
sijajnega poznavalca orkestra, ki svo-
jim glasbenim vizijam daje razkosne
zvodne dimenzije. Obe deli izvaja
simfoni&ni orkester RTV Ljubljana
pod vodstvom Sama Hubada. Posnel
jih je Sergej Dolenc, plo3&o pa je
opremil Borut Buéar.

Krek se predstavlja s svojimi
Mouvements concertants, delom, ki
je doZivelo ve& predelav. Zanj je
znatilna nekakina poudarjena slo-
venska nota, Tudi to delo izvaja
simfoniéni orkester RTV Ljubljana
s Samom Hubadom. Aciju Ber-
tonclju je avtor posvetil skladbo Sur
une mélodie, delo, ki je za avtorja
manj znagilno; sledi $e Trio iz leta
1978, ki ga izvaja ‘Ljubljenski
godalni trio. LBl

Dela Lojzeta Lebita pomenijo
vznemirljiva soolanja s sodobnimi
izraznimi sredstvi. Kantata , PoZga-
na trava’ iz leta 1966 se posiuuje
pesniskih stihov Daneta Zajca. V
izvrstnl izvedbi mezzosopranistke
Marjane Lipovikove in simfoni&nega
orkestra RTV Ljubljana s Stanisla-
vom Macuro pomeni posnetek enega
izmed boljsih doseZkov. Isti orkester
igra pod vodstvom Sama Hubada $e
Koranta in Glasove, deli, ki sta med
najznaéilnej§imi v sodobni slovenski

glasbi, In podobno bi lahko dejali
tudi za zadnjo skladbo, Kons (b) za
komorni ansambel, ki jo je inspirira-
la Kosovelova poezija.

Dela so posneli Rado Cedilnik,
Sergej Dolenc in A, Dobrin. Tudi to
plosto je opremil Borut Budar,

PRIMOZ KURET

PEVSKO IZROCILO
PRIMORSKE
IVO JELERCIC

V ZaloZnistvu trialkega tiska je
lani iz8la knjiga z gornjim naslovom.
Njen avtor je Ivo Jelerdi&, diplo-
mant pedagoskega oddelka akadem|-
je za glasbo v Ljubljani. V knjigi, ki
je nastala na podlagi diplomske na-
loge, je skusal prikazati slovensko
zborovsko pesem na Primorskem do
druge svetovne vojne.

Delo je obsirnn zasnovano (218
strani) in ambiciozno zastavijeno.
Ob uvodnih poglavjih, ki se nanasajo
na zborovsko glasbo v Evropi in na
glasbene razmere v razliénih obdo-
bjih, je teZis¢e seveda na glasbenih
prizadevanjih od srede 19. stol, dalje
na Primorskem. Pri tem zajema Jeler-
Ci¢ vse primorsko ozemlje, ne glede
na driavne meje z Notranjsko in
dolino Idrijce vred. Opozoril je na
nekatere znadilnosti glasbenega
razvoja na Primorskem, pa tudi na
povezanost 2z razvojem slovenske
glasbe sploh. Zlasti tehtno je Jeler&i-
&evo proudevanje zborovske pevske
rasti v Primorju. Tako nam je avtor
postregel z vrsto novih, doslej v
naiem glasbenem zgodovinopisju e
neznanih imen pevovodij, glasbeni-
kov in skladateljev ter glasbenih sku-
pin in drugtev, ki so bila pomembna
pri oblikovanju glasbene kulture na
Primorskem. Kot ugotavija Vilko
Ukmar, bo Jaleréiteva knjiga ne se-
mo zanimivo berilo, marve& tudi
slovar, ki nas seznanja z mnogimi, %
premalo znanimi, vendar za sloven-
sko glasbeno kulturo pomembnimi
dejstvi in osebnostmi. Ob knjigi
Aleksandra Rojca o glasbeni kulturi
Slovencev v Italiji, ki je iz8la leta
1978 pri isti zaloZbi v italijand&inije
tako “Jeleréltevo delo 2e drug
glasbene kulture primorskih Slo-
vencev. Razgibanost glasbenega dela
na Primorskem je bila pa& tolikina,
da bosta obe deli nudili podlago %
za nadaljnje raziskave. Za zdaj pa sta

vse pohvale vredno dejanje, ki opo-

zerja na bogastvo glasbenega deleza

Primorske v slovenski glasbi.
PRIMOZ KURET

JURW GREGORC,
JANEZ MATICIC/
HELIDON

Na 16. plo§¢i MUSICE SLOVENI-
CE nam Helidon predstavija JURI-
JA GREGORCA in JANEZA MATI-
CICA. Sledniji bi po kvaliteti svojega
opusa zasluZil samostojno avtorsko
gramofonsko plo3¢o, kljub temu, da
je tukaj predstavijen s Klavirskim
koncertom iz leta 1961—66. Gregor-
&eva (r. 1916) Sinfonietta za godala
(1953) je tipi¢no delo skladatelja—
godalca. Ob kar nekaj sinfoniettah
nalega &asa v tem trenutku niti ni
vaZno, ali jih Gregor&eva dosega ali
presega. Njegova godalna govorica je
samosvoja: meditativna, nekoliko
zasar.jana in iskrena ter ob&utena
muzika. V Sinfonietti se kaZejo Gre-
gordévi utrinki kot pristen odnos do
slovenskega ljudskega izraza z
osnovno, liri&no naravnanostjo zvo-
ka. Tristavéno delo izvaja Godalni
orkester SF z dirigentom Markom
Munihom. Snemalac je Rudi Omota.

Koncert za klavir in orkester Ja-
neza Maticica (r. 1926) iz leta
1961-65 izvajajo avtor kot solist,
Simfoniéni orkester SF in dirigent
Samo Hubad. To delo nas prepri-
Cuje, da je Janez Matii& naj-
izrazitej§i Zive&i slovenski klavirski
skladatelj. Njegovo delo, ki v klasi-
&ni tristavéni koncertni obliki vse-
binsko zado$ta vsem kriterijem in-
strumentainega koncerta, je hkrati
eno redkih suverenih del za tako
zasedbo z zaletka 60. let na Sloven-
skem. Odliéni izvedbi na posnetku
botrujeta tudi spremljevalca, saj sta
oba (Simfoni&ni orkester RTV
Ljubljana in dirigent Samo Hubad)
do nedavnega igrala vodilno viogo v
razvoju slovenske glasbene
(re)produkcije 20. stoletja. Sergej
Dolenc je posnel omenjeno delo,
ovitek pa je opremil Bronislav Fa-
jon. Spremno besedo o Gregorcu in

Mati¢i¢u ter njunih delih je pri-
speval Andrej Rijavec.

FRANC KRIZNAR

VLADIMIR LOVEC,
IGOR STUMEC,
SAMO UREMSAK,
VILKO UKMAR/
HELIDON

Na 15. plod&i Helidonove serije
Musica Slovenica so nadli prostor
kar $tirje slovenski skladatelji s po
enim delom. Viadimir Lovec (r.
1922) je predstavijen z Dramatiéno
uverturo iz leta 1972, Lovéeva sim-
foni&na govorica se giblje od neokla-
sicisti¢ne formalne jasnosti do delo-
ma neobaro&nega polifonskega sple-
tanja, ki je na robu tonalnosti, a te
meje nikoli ne prekora&i. Loviev
opus je tudi sicer v poznoromanti-
&nem slogu, tako je vedno daleé od
vsakrinega avantgardizma in eksperi-
mentiranja. Mnogo Zlahtnej§i v
ekstravagantnih tonskih slikanjih je
‘Igor Stuhec (r. 1932) v Entuziazmih
beta iz leta 1975. Kot v Entuziaz-
mih I. (1971) in Entuziazmih 111,
tudi v vmesnih Entuziazmih bata
Igor Stuhec bogato uporablja
orkestralne  barve. Prednjadijo
eksperimenti 2z instrumenti, delo pa
je polno dinamiénih valovanj in
ekstremnosti v obe dinamié&ni skraj-
nosti. Prav gotovo najzanimivejse
delo na omenjeni plo§di je Stuh&evg,
ostala tri zaostajajo. Samo Vremiak
(r. 1930), skladatel], ki sicer redko
zaide na koncertni oder, je tukaj
predstavijen z zanimivim, &eprav po-
pre&nim godalnim delom — sonatino
za godala (1966). Najstarej§i pred-
stavijeni slovenski skladatelj Vilko
Ukmar (r. 1905) je ilustriran z 2.
simfonijo—~Poemom iz leta 1862,

TristavEno delo je bogato romanti-
&ne spevnosti. In kot taka (razen
Stuhéeve izjeme) izzveni celotna
plosZa. Prva tri dela izvaja Simfoni-
&ni orkester RTV Ljubljana z diri-
gentom Samom Hubadom, Ukma r-
jevo 2. simfonijo—Poem pa Simfoni-
&ni orkester SF z dirigentom Anto-
nom Kolarjem. Plo$&a je tudi tehni-
&no neoporeéna, za ker imsjo za-
sluge snemalca Sergej Dolenc in
Rudi Omota ter Tovarna gramo-
fonskih plo$& Helidon. Spremno be-
sedilo—komentar na ovitku je pri-
speval lvan Klementgié.

FRANC KRIZNAR




SESTAVLJA IGOR LONGYKA

GLASBENE

UGANKE

- NAGRADNI .
RAZPIS

Spet sta pred vami operna skla-
datelja, katerih priimka in"dela bo-
ste dobili z reditvijo krizanke. Re-
Sitve nam polljite do 5, januarja
1982 na naslov REVIJA GM, Kre-
kov trg 2, Ljubljena. Trem rede-
valcem bomo poslali veliko plo3to
Miadi mladim.

NAGRADE ZA
- DRUGO

KRIZANKO

Med reSevalci druge letodnje na-
gradne krizanke je Zreb izbral tri, ki
jih bomo nagradili s knjigo Kurta
. Pahlena Posl‘ﬁsm in razumem glas-
bo. Knjigo prejmejo Roman Ris iz
Cerknice, Katja Ceglar iz Senovega
in Miran Jesenko iz Ziri.

RESITVE 1Z
. DRUGE
STEVILKE

DRUZINSKI POSETNICI: La&ni
Franz.

NAGRADNA KRIZANKA:
Vodoravno: 1. lekcija, 7. Faust, 12,
lliada, 13. kipnik, 14. sadra, 15.
Bog, 16. Apo, 17. Anam, 18. Nem-
ka, 20. A(lfred) N(obel), 21. Zemer-
nost, 24, Z(arko) Pletan), 26. Nar-
ta, 27. seme, 30, alt, 32. Gea, 33.
Bizet, 34. Gounod, 36. poseka, 37.
atlet, 38, Marijan.

ANSAMBELSKA
POSETNICE

FISTER SIMONIC
IN KOREN

FISTER, SIMONIC  in KO-
REN igrajo v velikem glasbe-
nem ansamblu. Njegov naziv
dobi§, ¢e premesa$ Erke njiho-
vih priimkov!

NAGRADNA KRIZANKA
,MOJSTRA OPERE”

Vodoravno: 1. pripadnik organi-
zacije, podobne nadi taborniiki, 6.
slovit italijanski operni skladatelj,
avtor mnogih oper Zeleznega reper-
toarja, (Giacomo, 1858-1924), sli-
ka 1, 13, ojaéen svetlobni curek, 14.
bistvena sestavina Zganih pija¢ in
vin, 15. znamenita druZina italijan-
skih izdelovalcev godal iz Cremone,
16, kemiéni simbol za silicij, 17,
Fanika, 18. ameriski skiadatelj itali-
janskega rodu, avtor popularnih so-
dobnih oper Medij, Konzul, Labirint
in enodejanke Telefona (Gian Carlo,
r. 1911), slika 2, 21. sovjetski $ahov-
ski velemojster, 22. avtomobilska
oznaka Maribora, 24. trobilo v sim-
foni&nem orkestru, 25. Z2ensko ime,
27. kemiéni simbol za tantal, 28,
rimska boginja jeze, 30, stare vrste
puska z vZigalno vrvico, 33. Zolajev
roman, 35, kratica za lastnoroéno,
36. opera in naslovna vioga skila-
datelja pod 6. vodoravno, prizor na
slikl 3, 39. glavni antagonist, bari-
tonska vioga v operi pod 36. vodo-
ravno, na sliki 3, 41. angledki pesnik
in dramatik ameritkega rodu, Tho-
mas Stearns, 1888—1965), 42, gozd-

no listnato drevo z okusnimi plo-
dovi, 43. v Homerjevi Odiseji &arov-
nica na samotnem otoku Aia,

Navpiéno: 1, poZelenje, 2. naslov
Presernove pesmi; vprasalnica, 3. po-
krajina v vzhodni Indiji, 4. gibanje
zraka, 6, tro&lenik, 6. nastava, zan-
ka, 7. lit izdelek, 8. kratica za
centralni komite, 9. urejen $op niti
za okras, 10. kraj pri Doma2alah s
farmo pradi¢ev, 11, ansambel deve-
tih pevcev ali instrumentalistov, 12.
mosko ime (poveljnik kmeéke voj-
ske Gregori& v uporu leta 1673), 19,
mesto ob reki Dobri pod hrvaskim
Klekom, 20. imetje, lastnina, 22.
glavno mesto sovjetske republike
Belorusije, 23. ime pevca popevk -
Korena, 26. koralni otoki, 29, indij-
ski drobi2, 31. instrumentalist i
izdelovalec &embalov v Radovljici,
ki je nastopal tudi v programih
Glasbene mladine (Pavel), 32. po-
krajina v Saudovi Arabiji ob Rde-
¢em morju, 34. amerifko motko ime
(okrajsani Artur), 37, krivokljunovo
oglatanje, 38 o&e, 40, avtomobilska
oznaka za Pandevo.

18. vodorawmno

T B [ [0 [ |2
\
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36. vodoravno
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. Solec nas seznanja z ljudsko pesmijo,

. menila, da ,tega, kar sem napisala,

"GM PISMA

DOPIS
MESECA

Med vedimi dopisi, dragi miadi
bralci, ki se jih je od prejinje ftevil-
ke nabralo ve¢ kot obi&ajno, sem za
pismo meseca tokrat izbral pri-
spevek Davida iz Male&nika. Sedmo-

kakor 2ivi v njihovi druZini in nas
pri tem preseneti z dvojim: z iz-
vimim nadinom pisanja, ki ga nismo
prav ni¢ popravljali (razen besedne-
ga reda na dveh mestih), in seveda z
osupljivim dejstvom, da zna kar 193
pesmi. Za oboje si zasluZi knjiZzno
nagrado|

PESEM
PRI NAS DOMA

Ljudska pesem izvira Ze iz davnih
dni. Mnoge pripovedujejo o teZkem
kme ckem Zivijenju. Njihova poseb-
nost je, da so se ohranile vse¢ do
danes.

Pri nas doma ljudska pesem ne
biva, pa& pa pri prababici v Priekifi,
ki si je zapomnila vse pesmi od
miadih let dalje. Zna jih prav pri-
sréno zapeti okoli $tiristo, Ljudske
pesmi nasa druZina prepeva najved
ob raznih domacih obilsjih. Teko
tud/ meni pesem Ijudstva ni tuja.
Babica najraje poje pesmi ,,0f, mla-
dosti*’ in ,Jaz pa sam cigan baron”,
A jar imam raje bosanske narodne
pesmi. Vsi mi govorijo, da sem se
vigel po stricu, ki se je rodil v Bosni,
Naudil me je sto Sestintrideset pes-
mi, a ostale sem se naulil sam, ko
sam bil vrsto lat na politnicah pri
Prijedoru. Vsegas [ih do sedaj znam
sto triindevetdeset, Najraje pojem
pesmi ,Tjeraj mala ovce preko bri-
Joga”, ,Imam sina Miladina”,
Askrena [Jubav”, ,Daruj mi noé,
daru/ ml tren” In , Volim majko
siroticu”, To svoje bogastvo bi rad
do povelal, zeto skusam dosedi &im-
vel pesmi. Ceprav sem Slovenec,
dajem prednost bosanskim pasmim,
@ tudi slovenske nerodne vile rad
poslusemn, Posebno ob torkih zve-
der. Upam in 2Zelim si, da ne bi
zamrla nobena narodna pesem.

DAVID MERDAUS, 7.a
08 Malecnik

POMENEK
Z DOPISNIKI

Tokrat moram posebej odgovoriti
na dva dopisa. Prvega je poslala nala
miada bralka Vera, ki je skromno

ni treba objavljati, preberite pa le.”
Ker sodim, da njen kratki dopis
izpriduje neks] misli, ki so vredne
objave, sem ta prispevek opremil z
izmi$ljenim imenom (Verin pravi

naslov je v urednistvu):

.Pozdravijenil

Imeti neki odnos do glasbe po-
meni sprejemati ali zavralati njen
slog. Toliko sligimo o disco glasbi, ki
je ..blesave, brez veze, dosadna”, Le
malokdo pa zna na tako dostopen in
razumlfiv nacin prikazati zmote te
zvrsti glasbe, kot je v prvi Stevilki
revije GM to storil vas sodelavec,
tovari§ Pater Barbarié. K temu pi-
sanju me je namrel pripravil njegov
&lanek DISCO ROBOTI. Zdel se mi
je dober, ker je Cisto objektivno
povedal, kaj nam disco glasba sploh
ponuja, kaj to pravzaprav sploh je.

Marsikdo se zgraXa nad tovrstno
muziko, ne zna pa povedati, kar
je pri njej nagativnega, slabega. Po
mojem ima Peter Barbarlé zrel od-
nos do glasbe in zanima me, kako bi
opredelil zvrsti rock in novi val. V
vadi ravifi bi bili taki &lanki za nas
bralce dobrodoéli, saj bi te zvrsti
lahko primerjali in razmiijali, kaj
nudi posamezen glasbeni slog.””

VERA

Verinega pisma sem posebej vesel
(in ga zato tudi objavijam), ker
dokazuje dvoje; da je bil &lanek
DISCO ROBOTI o&itno dobro bran
in da je bil dovolj razumljivo na-
pisan. Mladi bralci se najbrZ ne
zavedajo, keko je ravno za podrodje
populame glasbe in sorodnih zvrsti,
ki se pojavijajo in minevajo, tezko
dobiti kvalitetnih sodelavcev. Vedno
je namre¢ tako, da je umetnostne
dosezke (tako kot npr. zgodovino)
dosti laZe soditi iz vedje &asovne
razdalje kot sproti, ko se dogajsjo in
porajajo. Za sprotno ocenjevenje in
vrednotenje pa je potrebna velika
mera znanja in tudi — poguma.
Peter Barbari¢ o&itno ni brez teh
lastnosti in zato upamo, da bo za
nefo revijo $e kaj napisal tudi o
rocku in novem valu, kot si 2ali
Vera,

Sedem sedmodolk z osnovne dole
Grm v Novem mestu se je potem, ko
so prebrale uvodni &lanek v prvi
Stevilki nase revije, opogumilo in
poslalo ,dragemu uredniftvu GM"
prediog, da bl v reviji objavijali
besedila pesmi, predvsem popular-
nih, ki jih pojejo skupine, kot so
The Beatles, Kamnolom itd.

Te 2elje jim 2al ne moremo izpol-
niti. Ze od vsega zadetka izhajanja
revije smo se namreé odloéili, da se
bomo objavijanju besedil in not
izogibali, in to iz dveh poglavitnih
razlogov. Prvi¢ je v reviji mnogo
premalo prostora Se za tehtnajle
osnovno gradivo o glasbeni proble-
matiki, kaj Sele za besedila pesmi in
notne zapise. Predstavljajte si, da bi
sicer morali objavijati tudi besedila
samospevov, opernih arij, itd., ki so
véasih %8 bolj zanimiva kot besedila
popevk in drugih pesmi, ali pa poleg
napevov popularnih pesmi tudi zbo-
rovske in ansambalske partiture. Vse
to bi.dale¢ preseglo prostorski in
tudi vsebinski okvir revije GM. In
drugié: tovrstno gradivo objavijajo

tedenske revije (npr. Antena, Stop,
Mladina . . .) in mese&niki
(Grlica) . . .

In slednji¢ %e trije prispevki iz
Tolmina na isto temo: nastop Ljub-
ljanskega baroé&nega tira v knjiZnici.
Vse so napisale sedmofolke z osnov-
ne Jole France Bevk in vsak je po
svoje zanimiv; odlo&il sem se, da
objavim vse tri, in da vsako od njih
pospremim s komentarjem, Razvr-
stil sem jih po vrsti tako, kot so mi
bili bolj vied: prvi od Karmen, drugi
od Neli in tretji od Marinke. Skoraj
do besede enako dolgi so in nobene-
mu ne manjka bistvenih podatkov o
koncertu, pa vendar so zelo razliéni.
Kar preberite, kako je Karmen v
lepo tekodem jeziku kratko, toda
prepriéljivo zapisala svoj osebni vtis
o koncertu in svoj odnos do skla-
datelja Telemanna. In videli boste,
da je Nelin prispevek sicer solidno
delo na ravni Solskega spisa, ki pao
glasbi — ta nas seveda najbolj zani-
ma — pove premalo. Marinkin se-
stavek pa se vam bo brZkone zazdel
od vseh treh najboljdi, saj je spretno
in uglajeno napisan v slogu nadih
nekdanjih koncertnih telegramov.
Kljub temu pa sem ga uvrstil $sle na
tretje mesto iz prepri¢anja, da tak-
Sen nadin izraZanje za takino staro-
stno stopnjo ni pristen, povrhu vse-
ge pa bi bil do njega kriti¢en, &etudi
bi ga pisal odrasel porodevalec. Vse
preve¢ je namreé leporeden in
izumetniden v izrazanju, s8j uporab-
lja polno ,klisejev'’, to je stalnih
besednih obrazcev, ki so moé&no
oguljeni in dobremu pisanju niso v
prid (npr. prijetno okolje, prijetno
kulturno doZivetje, izjemno ubrane
melodije so pricarale lepoto glasbe,
zaokrozil v zanimivo celoto itd.). Pa
$e nekaj: kdor ni ravno poznavalec,
mora kajpada raje moléati kot pa
pretiravati pri oznakah umetniske
vrednosti nastopajo&ih. Ne vem si-
cer, kako so bili le-ti predstavijeni v
Tolminu, vendar izraz ,znamenit"
seveda pomeni velik mednarodni
ugled, ,priznani’’ pa (vsaj doma) do
kraja uveljavijen.

Na koncu moram Marinko pohva-
liti za jezikovno skrben in vsebinsko
bogato, smiseino in jedrnato napisan
sestavek, vendar s priporo&ilom, naj
tem kvalitetam doda veé pristnega
lastnega izraza, ki je pri Neli, zlasti
pa pri Karmen kar zgleden. Naj se s
to kratko jezikovno in novinarsko
%olo poslovim od vas do prihodnji&|

VAS UREDNIK

KONCERT
V KNJIZNICI

V sredo, 4. novembra sem bila na
koncertu v knji2nici Cirila Kosmaca
v Tolminu. Nastopal je Ljubljanski
baroéni trio, kjer je Klemen Ramov§
igral na kijunasto flavto, Alojzif
Mordef na viclo da gemba, Maks
Strménik pa na Sembalo.

Bil je odlicen koncert, saj so bili
glasbeniki zelo muzikalni in igrivi,

kar je znaciino za beroéno obdobje.
Najved so izve/ali skladatelja Georga
Philipa Telemanna, kar mi je bilo
zelo vsel, tudi sama namred na
klavirju igram veliko njegovih sklad-
bic in so mi 2e nekoliko znane.
Koncert je kar prehitro minil, ssf
bi bila pripravijena posiuSati tako
glasbo tudi veé ur. Po konlanem
koncertu nam je Maks Strménik
predstavil instrument Cembalo, za
kar smo mu bili silno hvale2ni,
Sklenila sem, da se bom udelelila
vsakega koncerta v Tolminu; upam
tudi, da baroéni trio ni bil zadnji-
krat med nami.
KARMEN OSTROZNIK, 7.&
08 France Bevk, Toimin

GOSTOVANJE
V KNJIZNICI

V knjiZnici Cirila Kosmaca v Tol-
minu je gostoval Ljubljanski baro&ni
trio. A

Ceprav se je zalel koncert ob 20.
uri, starSev ni bilo teXko prepricati,
da so mi dovolili ogled prireditve,
saj vedo, da imam rada glasbo. In ni
mi bilo 2al, saj so nam izvajalci
pripravili lep in zanimiv veler,

Nas ulence je posebe zanimal
dembalo, zato smo si ga po kon-
Canem koncertu redovedno ogledo-
vali. lzvajalec je to opazil in s& nam
ponudil, da nam o njem 3¢ kaj
zanimivega pove. Pogovor je bil pri-
jeten, saj smo spoznali mnogo stvari,
ki jih % nismo vedeli. ObZutili smo
tudi razliko med klavirjem in dam-
balom.

Pogovor se je hitro iztekel. Sreéni
in polnj vtisov smo se vrnili domov.

NELI PIRMAN, 7.&
0S8 France Bavk, Tpimin

VECER BAROCNE
GLASBE

Majhni kraji, kakr$en je Tolmin,
imajo le redko priloZnost videti in
slisati priznane slovenske umetnike.
V prejsnjih letih v Tolminu nismo
imeli primernega prostors za kuitur-
ne prireditve. Odkar pa v prijatnem
okolju stoji nova ljudska knjifnica
Cirila Kosmala, se koncerti ker
wrstijo.

Eno takih prijetnih kulturnih do-
Zivetif je bilo v sredo zveler, ko nas
je obiskal znameniti Ljubljanski ba-
ralni trio v zasedbi: Klemen Ra-
mov§ — kljunasta flavta, Alojzij
Mordej — viola da gemba in Maks
Strménik — &embalo.

V izjemno ubranih melodijah so
nam pricarali lepoto barocne glashe.
Polni dvorani vnetih posiusalcev so v
poldrugi uri omogo&ili lep glasbeni
veler, ki ga je zaokro2il v zanimivo
celoto $e Lojze Logar, priznani ake-
demski slikar iz Radencev, s samo-
stojno razstavo svojih najnovejsih
grafiénih del.

MARINKA SAVLL, 7.&

0S8, France Bevk”, Tolmin

23



TRIO BEHEMONT

NOVA LJUBLJANSKA SKUPINA

Skupino Behemont sestavlja troji-
ca mladih ljubljanskih glasbenikov
(Miha gkorlep, altsaksofon in flavta,
Urban Urbania, tenorsaksofon in
altsaksofon, ter Jaka Fuerst, akusti-
&ni kiavir), ki so si po nekaj nasto-
pih v Ljubljani v lanskem %olskem
letu z zanimivo glasbo uspeli izboriti
sodelovanje na Dnevih jazza Novi
Sad 1981 v orgenizaciji Glasbene
miladine Novi Sad.

GM’ Kako je priflo do vasega na-
stopa v Novem Sadu in kakine so bi-
le reakcije na valo glasho?

B: Prebrali smo razpis za ta jazz
wfestival* v reviji Stop, poslali v No-
vi Sad kaseto s posnetki nafega za-
dnjega nastopa in na nase veselje do-
bili pritrdilen odgovor. To je edini
festival v Jugoslaviji in verjetno tudi
v Evropi, ki daje amaterjem enako-
vredne moZnosti nestopanja kot
profesionalcem in zna ceniti njihova
iskanja kot potencial za nadaljnji
razvoj jazzovske glasbe.

Novosadsko ob&instvo nas je lepo
sprejelo, organizatorji tudi, vendar
pa do kak3nih globljih in kon-
struktivno—kritiénih pogovorov o
nadi glasbi kljub temu ni priflo. V
glavnem so se komentarji skondenzi-
rali na kratke opazke, kot npr.: ,,Vi
Slovenci ste udarjeni na free jazz"
ipd”

GM: Kako je v Sloveniji z men-
torstvom jazzovske in nove improvi-
zirane glnbo nasploh?

B: Ze organizator Ljubljanskega
jazz festivala pri izbiri programa le
minimalno upoiteva Zelje napredne-
ga obé&instva po bolj radikalno ze-
stavijenih jazzovskih prizadevanjih,
dela program za peitico ozkosrénih
ljubiteljev  tradicionalnega jazza,
,starih maékov”, in je povsem zaprt
za spodbujanje mladega domacdega
glasbenega potenciala. Tudi prek le-
ta Ljubljansko jazzovsko drustvo ne
nepravi ni& za razvoj jazzovske glas-
be, ne organizira nobenih koncer-
tov, nobenih seminarjev ipd. Pri tem
je ljubljansko in slovensko jazzovsko
ob&instvo res mnogostevilno in
%ejno dobre glasbe. Zal ima le redko
priloZznost slisati bolj radikalno ze-
snovano glasbo in si tako teZko ostri
kriti¢en odnos do nje. Edini organi-
zaciji, ki sta se v zadnjem &asu trudi-
li predstaviti tudi nekaj zastopnikov
novega jazza v Ljubljani, sta Dom
Ivana Cankarja in Studenstki kultur-
ni center. Zakaj je za produciranje
cenenih popevk in osladne narodno-
zabavne glasbe vedno dovolj denar-
ja, za spodbujanje bolj zavezujode
glasbe pane? 7 7

GM: Ali menite, da je vaia glasba
zavezujoda, ,radikaina’?

B: Trudimo se v okviru moZnosti
iskati nove odtenke zvodnega izra-
2anja. 2o sama zasedba (dve pihali

in klavir) omogoé&a zanimive zvoéne
kombinacije, zanimive barve. Prav
to iskanje nenavadnih zvoé&nih bary
in raziskovanje zvo&nih moznosti
instrumentov ter improvizacija nas
precej zaposlujejo. Zanimajo nas
tudi priredbe narodnih pesmi in 2eli-
mo standardnemu pojmu |, pri-

redbe” dati novo dimenzijo. Etniéni
elemeant pesmi skusamo ponazoriti z
drugaénimi zvoénimi sredstvi in
spojiti s svobodno improvizacijo.

GM: Kako velik deleZ ima v va#i
glasbi improvizacija in kako si sklad-
be zapisujete?

B: Menimo, da je treba notacijo
prilagoditi zvo&nemu izrazu in zato
uporabljamo zelo razliéne zvoéne
zapise. Veasih so to note, v&asih be-
'sede, v&asih grafi®ne linije ali tudi
magnetofonski trak. Zvoé&ni zapis
nam je pogosto le izhodiite za im-
provizacijo in zato bi tem razliénim
notacijam lahko dodali tudi t. i
zvoni spomin kot ,mentalni za-
pis** glasbe. Ta je pri improvizaciji,
predvsem pa pri okvirni vnaprejsnji
pripravi skladbe in pri njenem ka-
snejSem izvajanju zelo pomemben.
Skiadbe dobijo namreé konéno
obliko %ele na koncertu in tako je
vsaka njihova izvedba neponovljiva.
Obéginstvo, ambient, razpoloZenje v
prostoru, kjer se igra, vplivajo na
glasbo in tudi publika je na svoj
nadin kreativha pri skupnem
zvo&nem dogodku.

GM: Kakien je va¥ odnos do zvo-
ka, do glasbe na sploéno?

B: Igranje glasbe za nas ni le igra
z zvokom, temveé enakovredno tudi
to, kar se v ¢&lovekovi notranjosti
dogaja ob odzivanju na zvok, njego-
va lastna izkudnja doZivetja zvoka in
tidine, ritma in aritma, harmonije in
disharmonije.

GM: Kakina je razlika med repro-
duktivnim (posredno kreativnim) in
neposredno  kreativnim glasbenic
kom?

B: Ustvarjanje lastne glasbe in
improviziranje (sprotno komponira-
nje) v veliki meri pripomoreta k Siri-
ni odnosa do glasbe in zvoka ter tu-
di dajeta smisel.na videz,suhoparne-
mu tehni&énemu urjenju, saj njegov
cilj ni namenjen le reprodukeiji tujih
skladb, temved predvsem vedji uéin-
kovitosti pri ustvarjanju lastne glas-
be.

GM: Ali glashene ¥ole pri nas
spodbujajo svoje udence k ukhm;nu
sprotnemu ustvarjanju, improvizaci-
ji?

B: Ne, o improvizaciji se v glasbe-
ni $oli ne zve prav ni¢, kot da je to
nekaj ,resne glasbene Sole”” nevre-
dnega in kvarnega. Prav tako se zelo
malo ali skoraj ni&¢ ne govori o so0-
dobni glasbi in bolj radikalnih zvo-
&nih iskanjih, eprav bi bilo to nuj-
no za razvoj Siroke glasbene zavesti
mladega glasbenika,

Zato ni &udno, da so si fantje iz-
brali na videz tako nenavadno ime.
Behemot (brez n) je oseba iz knjige
Bulgakova Mojster in Margareta in
pooseblja duhovito, poduhovijeno
in stalno ustvarjalno doZivljanje vsa-
kega trenutka 2ivljenja. Tak odnos,
prenesen na zvo&no ustvarjanje, Suti
kot svoje bistvo tudi skupina
Behemont (manjkajo&i n so dodali,
kot pravijo, zaradi laZje izgovorjave).

Besedilo in fotografiji:
LADO JAKSA




