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Karim Ainouz in Barbara Santos

INTERV]JU

»Ko se ukvarjamo
s patriarhatom, je
pomembno grebsti globoko
v preteklost.«

Z1GA BRDNIK

Nevidno Zivljenje Evridike (A Vida
Invisivel de Euridice Gusmao, 2019) je
v osnovi zgodovinsko-socialna drama
o zahtevnih Zivljenjih brazilskih zensk
v primeZu povojnega patriarhata, a ob
trenutnem politinem dogajanju in
vedno bolj agresivnih, konservativnih
in skrajno desnic¢arskih napadih na
pravice Zensk in enakost spolov — na-
zadnje na Poljskem, kjer so oktobra
skoraj dokonéno ukinili pravico do
splava — predstavlja tudi moc¢an in aktu-
alen komentar vedno bolj zaskrbljujoce
danasnjosti. V pogovoru z reziserjem
in soscenaristom filma Brazilcem
Karimom Ainouzom in strokovno
sodelavko ter stransko igralko Brazilko
Barbaro Santos - sicer tudi soustanovi-
teljico feministicne mreze Ma(g)dalena
International - sta se ti dve ravni zato
neprestano prepletali in dopolnjevali.
Film se je na ravni zgodbe osredo-
tocil na zamejeno ¢asovno obdobje
konca stiridesetih in petdesetih let
prejs$njega stoletja, a se je z osrednjo
temo vecne drugosti zenske, kot jo je

definirala francoska filozofinja Simone
de Beauvoir, priblizal istoimenski
knjizni predlogi Marthe Batalha, ki se

razteza Cez skoraj vse preteklo stoletje
do danasnjih dni. Brazilija je danes
kot $tevilne drzave po svetu prizorisce
ponovnega vznika radikalno konser-
vativnih pogledov in religiozno funda-
mentalisti¢nih pritiskov, v politicno in
druZbeno zaostreni situaciji pa se mo-
rajo Zenske ponovno boriti za pravice,
ki so se zdele Ze izborjene, pojasnjuje

Barbara Santos. Povedna drama — ne
filmska, ampak $e kako realna —, ki
prikazuje nevarno absurdnost opi-
sanega vzdusja, je nedavna tragedija
10-letne Brazilke. Medtem ko je Zivela

pri babici, jo je vec let spolno zlorabljal
njen stric, zaradi Cesar je tudi zanosila.
Ceprav je kljub strogim zakonom, ki
urejajo splav v Braziliji - ta je dovoljen
le v primerih, ko sta Zivljenjsko ogro-
Zena mati ali zarodek ali ko je Zrtev
posiljena - pravosodje dovolilo poseg,
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so pred bolnisnico v njenem domacem
mestu zacele protestirati kr§c¢ansko
fundamentalisti¢ne skupine in doseg-
le, da so morali Zrtev prestaviti v vec
kot 1000 kilometrov oddaljeni Recife.
Pravi javni gonji, v okviru katere so
deklico celo zmerjali z »morilko, se je
pridruzila tudi ministrica za druZino
iz skrajno desnicarske brazilske vlade
Damares Alves, sicer tudi evangelican-
ska pastorka, ki je kar prek Facebooka
kritizirala dovoljenje za splav in s tem
Se prilila olje na ogenj. V odgovor na
skrajno desnicarske proteste se je pred
bolnisnico zbralo tudi vec sto femi-
nisti¢nih aktivistk in aktivistov, ki so
zZeleli stavbo in dekle v njej s ¢lovesko
verigo za$cititi pred napadi.

V tem nasilnem druzbenem vzdus-
ju—na katerega z napadi na Istanbulsko
konvencijo in pravice zensk s strani
konservativnih in desnicarskih vlad
Visegrajske skupine (Madzarska,
Poljska, Cegka, pod aktualno vlado pa
tudi Slovenija) vedno bolj spominja tudi
Evropa — film Se leto in pol po premieri
na lanskem canskem festivalu, kjer je
prejel glavno nagrado v sekciji Posebni
pogled, mo¢no odmeva in pobira
Stevilna mednarodna priznanja ter no-
minacije. Pred kratkim je bil nominiran
tudi za 14 brazilskih filmskih nagrad,
med drugim za stranski vlogi Filomene,
ki jo odigra prav Barbara Santos, in
ostarele Evridike, za katero je Fernanda
Montenegro na koncu nagrado tudi
prejela; nagrajen je bil Se v stirih drugih
kategorijah, med drugim tudi za najbolj-
§i scenarij po knjizni predlogi.

Povedno je, da je film — kot sta po-
trdila tudi sogovornika — moéno nago-
voril obéinstva Vzhodne Evrope in nek-
danje Jugoslavije, saj je med drugim
slavil na Beograjskem mednarodnem
filmskem festivalu, tudi v Sloveniji je
bil na Liffu in kasneje v distribuciji
34
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dobro sprejet. Med drugim gotovo
zato, ker je film kljub jasni ¢asovni
umescenosti tematsko brezcasen, saj
odpira vprasanje zatiranja zensk in
patriarhata. Ta tudi v neoliberalizmu
ne pojenja, ampak samo dobiva novo
obliko izjemnega pritiska na zenske,
ki sta jim zdaj poleg druzbeno predpi-
sane vloge skrbne matere in poslusne
Zene zapovedana Se karierni uspeh

in boj za kruh z na trgu dela $e vedno
privilegiranimi moskimi, kar ustvarja
nova nasprotja, ki jih politicni populi-
sti po vsem svetu spretno izkoriscajo.
Film v to surovo druzbeno realnost
zareZe brezkompromisno, ¢eprav skozi
melodramatski okvir, in to tako, da
nam predoci nespregledljivo podob-
nost med neko na videz presezeno
preteklostjo in vedno bolj zaostreno
sedanjostjo. Zacne se z izgonom iz
»raja« Cudovitega sestrstva Guide (Julia
Stockler) in Evridike (Carol Duarte),
kamor zaéno vdirati nezavedne sile
naturalizirane neenakosti druzbe, ki
sestri silovito in nepovratno locijo.
Vzdusje, ki je z meSanjem prizorov
sprva lepe in nato vedno bolj grozece
narave ter spretno montazo nenadne
izgubljenosti glavne akterke postavlje-
no v uvodnih prizorih, se nato prelije
v celoten film, ki pripoveduje zgodbo
druzine Gusmao. Vodi jo konserva-
tivni patriarh, katerega trda roka se
pred nasimi ocmi odstira postopoma,
dokler na vrhuncu nasilno ne razkolje
druZine na poslus$ne in zavrzene.
Osamosvajajoco in samosvojo Guido
izZene iz hiSe, ker si je drznila kr$iti
pravila zakonske zveze in se prepustila
ljubezni mimo rigidnih zapovedi, ma-
ter, ki se zavzame za hcerko, nasilno
uti$a, pridno in brez sestre Se bolj
izgubljeno Evridiko pa moéno vklene
v jarem zakonske zveze, ko jo — popol-
noma neizku$eno, nepripravljeno in

kakopak brez njenega soglasja — odda
snubcu, sinu poslovnega partnerja.
Ker - tako kot danasnji patriarhi — ne
Zeli, da se ta dva svetova srecata, saj
bi lahko sledila upor in osvoboditev, s
kruto lazZjo zapecati usodi obeh sester.
Guida kljub tezkemu zivljenju
izobcenke najde zatocisce v skupnosti
izgnanih Zensk — majhnem otocku
svobode sredi nesvobodne druzbe - in
se na koncu odrece svoji s patriarha-
tom pogojeni identiteti, medtem ko
Evridika ostane ujeta v njegove spone
in se mora zaradi vsiljene vloge go-
spodinje odreci karieri vrhunske pia-
nistke. Njeno Zivljenje, kruto preZeto z
nasiljem, najmocneje simbolizira mu-
¢ni prizor, ko jo posili moz, kar nam
brez zadrzkov predoci patriarhalno
nasilje in nas silovito poistoveti z vlogo
zrtve. LastniStvo nad Zenskim telesom
je popolno, ko je potisnjena v nosec-
nost, ki si je ni Zelela, in tako dokonéno
ujeta v moski svet brez podpore zatrte
sestrske in materinske solidarnosti.
To nepovratno in hermeticno locitev
dveh moznih svetov odli¢no pod¢rtuje
izbor zeleno-modre barvne palete, ki
Evridiko odeva v Zalujo¢o modrino in
Guido v subverzivno zelenost neukrot-
ljive narave. Pomirjujo¢o naravnost te
barvne dualnosti prebija pisana barvi-
tost vsakdanjosti; ta hkrati neprestano
opominja na moc¢ silnic, ki upravljajo
z nevidnimi Zzenskimi Zivljenji, in moé
Custev, ki se (ne) pustijo zatreti prek
vsiljenih norm, s ¢imer dobiva na prvi
pogled zgodovinska pripoved univer-
zalni kontekst.

Film pripoveduje o nevidnih Zivljenjih
brazilskih Zensk. V glavnem se sicer
dogaja v petdesetih letih prejsnjega sto-
letja, a v tematiziranju patriarhalnega
zatiranja deluje zelo aktualno. Zakaj ste
se odlocili povedati zgodbo Evridike?



Karim Ainouz (KA): Res lahko Se
danes spremljamo podobne zgodbe,
ne le v Braziliji, ampak po vsem svetu.
Knjizna predloga Marthe Batalha se
zacne v tridesetih letih prejsnjega
stoletja in se razteza v sedanjost. V
Sestdesetih letih so feministi¢ni boji
dosegli pomemben obrat v poloZaju
Zensk v druzbi: veliko drzav je uza-
konilo splav, kontracepcijske tablete
so postale dostopne, mogoca je bila
locitev ... V petdesetih letih sta bili, na-
sprotno, ideji druzine in rekonstrukci-
je kapitalizma veliko bolj prevladujoci.
Zato na to povojno obdobje gledam
kot na zadnji stavek v simfoniji boja
za enakost Zensk, tik preden se zacne
novi, ki zajema obdobje od Sestdese-
tih do preloma tiso¢letja. Ce snemas
dokumentarec o vojnih veteranih, je
najmocnejsi element filma, ko jih vidis
prezZivele na paradi. Podobno sem Zelel
pokazati Zenske, ki so prezZivele podob-
na grozodejstva, a so Se vedno tukaj.
Zelo pomembno se mi je zdelo, da jih
vidimo in slisimo njihovo pricevanje o
tem, kaj so v svojih Zivljenjih prestale.
Hkrati nam tako mocna obdobja, kot
so petdeseta leta, odpirajo moznost,
da skozi preteklost — podobno kot pri
znanstvenofantasti¢nih filmih skozi
prihodnost — onkraj umetniskega rea-
lizma spregovorimo o sedanjosti in o
stvareh, ki nas Se zmeraj tarejo.

Povedali ste, da ste crpali tudi iz osebnih
izkusenj, iz Zivljenja vase matere, ene
izmed teh nevidnih Zensk.

KA: Ne le iz Zivljenja matere, ampak
tudi ostalih Zensk, ki so bile del mojega
in njenega Zivljenja. Zelel sem povedati
zgodbo njene generacije. Res je kar ne-
kaj podobnosti med njo in akterkama
v knjigi: moja mati je bila prav tako
samohranilka, ki me je vzgajala sama,
imela pa je tudi sestro. A predvsem

gre za zgodbo Stevilnih Zensk iz tega
obdobija.

Koliko vi veste o Zenskah iz te generacije?
Zakayj ste se pridruzili projektu?
Barbara Santos (BS): Kar vem o Zen-
skah iz te generacije, sem izvedela od
Zensk iz moje generacije. Veliko se na
zalost ni spremenilo. Glede Zenske
izkusnje smo sicer doziveli dolo¢eno
evolucijo, a se po drugi strani Se nap-
rej spopadamo z istimi vprasanji in
smo obkroZeni z istimi problemi. Ko
sem prebrala scenarij, me je zgodba
pritegnila, Se bolj pa odprtost Karima
in ekipe, njihova pripravljenost, da
prisluhnejo. Veliko smo se pogovarjali
in izmenjevali mnenja. Kot je povedal,
vemo veliko o tem, kar se je zgodilo v
Sestdesetih, a manj o desetletju prej,
zato je zanimiv tudi dramski slog
filma, ki zdruZuje in subvertira podobe
iz obeh obdobij. V Sestdesetih smo
namrec imeli v Braziliji veliko Zajf-
nic, v petdesetih pa je nastalo veliko
filmov, ki so pripovedovali zgodbe o
tem, kaj naj bi bilo pomembno za nasa
zivljenja: o rojevanju, volilni pravici in
podobnem.

Jedrni problem filma je patriarhat.
Kaksen je bil v petdesetih in kaksen je
danes?

BS: Patriarhata ni mogoce opredeliti
z ravno ¢rto, ampak se pojavlja v
valovih. V boju proti njemu naredimo
v doloc¢enih obdobjih korak naprej,
potem pa spet pademo nazaj in se zno-
va upremo — z njim pleSemo capoeiro.
(Smeh) Skratka, je vedno prisoten in
v tem trenutku spet postaja mocnejsi.
Krasno je, da je Karim posnel prav
film o petdesetih letih, saj sem dobila
vtis — tudi na festivalu v Srbiji, kjer so
se z menoj o tem pogovarjali Stevilni
moski - da to podeljuje neko vrsto
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licence za pogovor o tej temi. Zakaj?
Ker ustvarja distanco in ljudje dobijo
obcutek, da ne govori o njih, ampak

o preteklosti, prek tega pa se lahko
pocasi prestavimo v sedanjost. Pogovor
Evridike in njene prijateljice o splavu
je dober primer, saj tega izraza, ki Se
danes mocno razdvaja, sploh ne upora-
bita, vsi pa vemo, o ¢em se pogovarjata.
In prav pravica do splava je Se danes
eden poglavitnih motivov za nasilje in
napade na Zenske marsikje po svetu;
znova se zelo trudijo omejiti nase
svobodno odlocanje o lastnem telesu.
V tem pogledu smo mogoce padli celo
nazaj pred petdeseta leta. Lani sem
bila na Poljskem, kjer so po vsej drzavi
potekali protesti, da bi Zenske obdrzale
sedanje pravice do splava in ne da bi
pridobile nove — kljub temu so jim jih
Se dodatno omejili. Podobno se dogaja
v Braziliji, kjer organiziramo Stevilne
proteste zato, da bi sploh obdrzale
svoje pravice in ne da bi jih razsirile.
Zivimo v ¢udnem ¢asu, in ta film, ki
govori o preteklosti, nam veliko pove
tudi o nasprotjih, ki Se danes dolocajo
nasa zivljenja: ¢e nismo pozorni, e ne
skrbimo za druzbo, ampak se prevec
sprostimo, izgubljamo prostor svobo-
de. Menim, da nimamo pravice biti
sprosceni, saj se vsakic, ko se prepus-
timo, stvari znova obrnejo na glavo.
Zato je film tako aktualen, zato v njem
zaCutimo sedanjost.

KA: Vedno znova je super o filmu
poslusati Barbaro. O podobnih stvareh
sem se namrec ob njegovem nacrtova-
nju spraseval tudi sam: kako mocan
je patriarhat pri dolocanju nasih Ziv-
ljenj, ne le Zensk, ampak tudi moskih.
Mislil sem, da o tem Ze veliko vem, saj
sem odrasel v druZini brez moskih, v
kateri sem imel veliko stika z zensko
intimnostjo, subjektivnostjo in zati-
ranjem. A patriarhat je postal tako
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naraven sestavni del druzbe, da se e
zdaj ob vsakem intervjuju in pogovoru
o filmu naucim veliko novega. Sicer
sem res njegov reziser, a sem se, kot je
dejala Barbara, na to dogodivscino po-
dal skupaj s stevilnimi Zenskami. Zato
je cudovito videti, da film ni le izto¢ni-
ca za izraZanje individualnih misli o
svetu in lastno pozicioniranje v njem,
ampak tudi priloznost za deljenje te
izkus$nje v navezavi na patriarhat, ki
nas vse doloca, Ce se tega zavedamo ali
ne. Vedno bolj spoznavam, kako nam
je zlezel pod koZo, kako se nam rezi

v obraz, kako postaja vseprisoten v
nasem vsakdanjem Zivljenju. Ce ga ne
raziskujemo temeljito, se vedno znova
vraca, saj je tako mocno in dolgo zako-
reninjen v ¢lovestvu.

Skupnostni duh se mocno cuti tudi

pri ogledu filma. Barbara, vi igrate
Filomeno, ki pomaga materam samoh-
ranilkam in ki z njimi ter njihovimi ot-
roki zgradi neodvisno skupnost, prostor
svobode. Kako pomembna lekcija je to?
BS: To je temeljna lekcija. Kot pravi
Karim, se iz ogleda filma lahko veliko
naucimo: lahko si predstavljamo, kako
je biti v taksni situaciji, predvsem

pa nas uci, da pravice niso za vedno
priborjene, ampak jih je treba tudi
obdrzati, si jih vedno znova zagotoviti;
in edini nacin, kako si jih lahko zago-
tovimo, je, da ustvarjamo pogoje zanje.
Film je nastal v Braziliji kot delno
brazilska produkcija in tam se je stanje
v zadnjih letih zelo poslabsalo. Kljub
temu in ravno zato sem zelo uzivala,
ko smo snemali v Filomenini hisi, kjer
smo ustvarili pravo vzdusje skupnosti.
V eni od kritik — ne spomnim se to¢-
no, kateri - je pisalo, da sta Guida in
Filomena ustvarili neko vrsto druZzine,
ki pac ni tradicionalno dvospolna. Da
je nekdo to opazil kot posebnost, mi je

bilo zelo zanimivo in prica o tem, kako
heteronormativen in binaren svet je
zgrajen okrog nas. Pogosto razmis-
ljamo zgolj v dvojicah: da in ne, roza
in modro, moski in Zenska; druzina
je v tem pogledu sestavljena samo iz
moskega, Zenske in otrok, v najboljsem
primeru decka in deklice. A resni¢nost
ni taksna. Guida ne prisega na to bi-
narnost, skusa zaziveti drugace, najti
drugo pot in se osvoboditi — trudi se
biti to, kar je ona sama. In vsakdo, ki se
trudi v to smer, ki ne hodi po zacrtani
poti, je v tem svetu obsojen na trpljenje
in kaznovanje. Edini nacin, kako se
lahko resi in za§citi, je ustvarjanje
zavezniStev in oblikovanje kolektivov;
s tem si odpira moznost drugacnega
Zivljenja. Guidi in Filomeni dejansko
uspe ustvariti taks$no alternativo, skozi
katero se zavesta — in mi z njima — da
zacrtani poti ni treba slediti, zato je to
tako mocan simbol tega dela filma.
KA: Lik Filomene je zelo zanimiv,
predvsem njena vzpostavitev neke
vrste vrtca za sosesko. Ceprav nastopa
Ze v knjigi, sem Se dodatno raziskoval
ta pojav. Dejansko je bilo v zgodovini
ogromno podobnih prostorov, ki jih
filmska umetnost doslej sploh ni por-
tretirala, zato sem Zelel to podporno
mreZo $e posebej osvetliti. Ce bi se Zelel
res poglobiti vanjo, bi lahko naredil sa-
mostojen film. Ko se ukvarjamo s patri-
arhatom, je pomembno grebsti globoko
v preteklost, saj s tem raste zavedanje,
da sta upor proti njemu in odresitev od
njegovih spon Ze od nekdaj prisotna.
Prav raziskovanje tega fenomena je
bila zame pomembna lekcija, saj sem
spoznal, da Ze od nekdaj po vsem svetu
obstajajo Stevilne solidarnostne mreze
med Zenskami, ki jih ve¢ ne poznamo,
saj o njih ni govora; nekako so filtrirane
in zato ne pridejo do nas. In tudi to je
pomembna naloga filma, da predstavi
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pretekla zavezniStva in razlicne nacine
boja proti patriarhatu.

Ravno skozi to film dobi optimisticen
ton, saj Guida prevzame identiteto in
poslanstvo Filomene, s tem pa se solidar-
nost prenese na naslednjo generacijo.
KA: To¢no to je bil namen. Prikazati
smo Zeleli, kako je mogoce sistem sub-
vertirati od znotraj in skozi to doseci
pravico. Optimizem je vsekakor priso-
ten, a ne smemo spregledati, da lahko to
poslanstvo obstaja samo v ilegali. Guida
mora krsiti zakon, da lahko nadaljuje
s Filomeninim delom. Tudi vprasanje
zakonitosti me je zanimalo: kdo pise
in postavlja zakone, kdo jih uboga in
zakaj jih je kdaj treba krsiti, da se stvari
premaknejo?

BS: Gre za majhne revolucije, ki
jih lahko bijejo ljudje v svojem okolju.
Mnogi namrec vedo, da sledenje za-
¢rtani poti ne vodi nikamor. Ce Zeli§
preziveti, mora$ razumeti, kako sistem
deluje. Zato je toliko govora o hisi,
papirjih in osebnih dokumentih; gre
za nacrtovanje, kako preseci sistemske
ovire. Ravno zato je film na koncu opti-
misticen, ker se zakljuci s konkretnim
projektom.

Zakaj so te zgodbe zamolcane in prepove-
dane? Ker so prenevarne za sistem?

KA: Gre tudi za to, kdo ima priloZnost
povedati zgodbo ter kje in kako to
stori. Vecino filmov $e vedno snemajo
heteroseksualni moski. Ce bi tudi
drugi imeli toliko priloZnosti, bi bilo
gotovo vec subverzivnih, utopi¢nih fil-
mov. Mene kot queerovskega filmarja
zanimajo drugacne zgodbe, ki jih je
vredno in pomembno povedati: moj
prvi film je bil na primer o moskem, ki
se preoblaci v Zensko v tridesetih letih
prejsnjega stoletja. Gre za to, da nismo
neobcutljivi do sveta, ki se nas mogoce
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neposredno ne tice. V Braziliji smo
trenutno postavljeni pred taksno pre-
izkusnjo: 10-letno dekle je od Sestega
leta posiljeval stric; zdaj je zanosila in
vsa debata se vrti okrog tega, zakaj ne
sme narediti splava. To je nepojmljivo.
Sprasujem se, kdo piSe novice. Za to
dekle dileme ni, imeti bi morala pravi-
co, da se odloci sama, saj je tako rekoc
na robu preZivetja. Sokantno pa je, da
vsi govorijo o njej, nikjer pa ni obja-
vljena niti fotografija ali zapisano ime
moskega, ki jo je spolno nadlegoval §ti-
ri leta. In to se dotika toCno tega vpra-
Sanja, ki ga postavljate: pomembno je,
kdo pise zgodbo; kdo ima pravico, da
govori. Mislim, da se to vseeno pocasi
spreminja. In pri tem ne gre za naklju-
¢je. Vedno vec novih, doslej nesliSanih
zgodb, tudi filmov se pojavlja, ker se
vedno vec¢ ljudi strinja, da jih treba
povedati. Zato sem optimist.

BS: Hkrati s spremembami se po-
javlja tudi odpor do njih. Hkrati s tem,
ko so konservativci $irili ime tega de-
kleta in bolni$nice, kamor so jo prepe-
ljali, da bi protestirali proti splavu, so k
zdruzevanju za zascito dekli¢inih pra-
vic pozvale tudi feministke. A na tem
primeru vidimo tudi, kako se oblikuje
vseobsegajoca patriarhalna pripoved.
Zenske so zgolj objekt te pripovedi,
niso pa tiste, ki jo oblikujejo — niso su-
bjekt. Ko se govori o nasilju, se govori
o nasilju nad Zenskami. Rece se, da je
med Zenskami vec Zrtev nasilja, ne pa
da ve¢ moskih izvaja to nasilje. Zenske
tako Se naprej ostajajo nevidne. In zato
govorijo o dekletu, o njeni nosecnosti,
o nasilju, ki ga je pretrpela, ne pa o tis-
tem, ki ga je dejansko povzrocil. To je
mogoce, ker je mentaliteta prepredena
s heteronormativno, spolno binarno,
belsko supremacisticno ideologijo. Ta
ustvarja nacin Zivljenja, ki ostaja ujet v
hierarhije. Samo bel, heteroseksualen
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moski je nekaj normalnega, vse ostalo
je nekako zraven, drugotno. Zato po
tem, ko smo se premaknili nekam
naprej, pademo spet nazaj. Primer, o
katerem govorimo, je zelo poveden, a
to je le eden izmed mnogih. Vzdusje na
Poljskem se razvija v res nore smeri:
ne napadajo le pravic zensk do splava,
ampak so napadene tudi homoseksu-
alne in transspolne osebe. Vse, kar se
je Ze zdelo normalno in zagotovljeno
z osnovnimi ¢lovekovimi pravicami,
je spet v nevarnosti — ne le to, v nevar-
nosti so celo zivljenja ljudi.

Vajin film noce skrivati tega nasilja
pred gledalcem in gledalko. V prizoru
Evridikine porocne noci lahko vidimo,
tudi zacutimo surovo nasilnost spolnega
akta med zeno in mozZem. Kako je bilo
snemati tako grozno sceno? Zakayj je tako
bistvena za zgodbo?

KA: Res je bilo grozno, kot da bi sne-
mali dejansko posilstvo. Dolgo me je
mucilo vprasanje, ali bi ta prizor sploh
posneli. Najprej ni bil v scenariju,

a je bil preve¢ pomemben, da ga ne

bi vkljucili v film. Intervjuval sem
zenske, ki so stare ¢ez osemdeset let in
so dozivele nekaj podobnega. Povedale
so mi kar nekaj grozljivih zgodb, z
nasmeskom na ustnicah. Temu so

ze takrat rekli medeni tedni; ces,
porocis se in se ima$ dobro. A za koga
dejansko so medeni?! Za Zensko, ki Se
ni bila z moskim in je morala to prvic¢
prestati, je to lahko peklenski LSD trip.
Ceprav sploh ne ve, ali ji je vie¢ spati

z moskim, je na nek nacin obsojena
na to, da mora z enim in istim seksati
do konca Zivljenja. TeZava je, da kroZi
zelo malo podob o tem, zato je bilo zelo
pomembno pokazati to perspektivo.
Snemanje je bilo zelo zahtevno, a smo
ga opravili z vso potrebno obzirnostjo
in v tesnem sodelovanju z igralko. Ze

na vajah smo veliko oblikovali prav to
sceno, se pogovarjali, kako bi jo izvedli
in kako bi ustvarili varno okolje zanjo.
Necesa taksnega ne mores kar prepros-
to napisati v scenarij in posneti.

Kako vi vidite ta prizor?

BS: Film sem ze veckrat gledala in vsa-
kic ¢akam prav na to sceno, da vidim
odziv ob¢instva. Vedno me zanima,
kako bo sprejeta pri ljudeh. Ve¢ situacij
je izpadlo smesno, zanimivo in ¢udno
hkrati. Nekateri ljudje se za¢no najprej
smejati, ker je na zacetku res nekoliko
smesno, ko sta akterja malo vinjena in
se Se nekoliko nasmihata drug druge-
mu. A ¢e pozorno poslusas zvocni odziv
obcinstva, smeh potem postopoma po-
jenja in se spremeni v ti§ino. Ponekod
ljudje sploh ne prepoznajo nasilja. To
kaze, kako globoko je druzinsko nasilje
Se zakoreninjeno kot nekaj obicajnega,
ker zakonca »pripadata« drug drugemu,
ker sta se zdruZzila pred bogom. Vcasih
ljudje diskusijo po filmu speljejo na
posilstvo zunaj zakonskega stana, ker
zanje v njem sploh ni mozno. Z razli¢-
nimi ob¢instvi po svetu smo imeli izje-
mno zanimive debate. Nekje so moski,
ki smo jih vprasali, kaj ob¢utijo ob tem
prizoru, priznali, da jih je sram. V polj-
skem mestu Terezin se po drugi strani
spomnim moskega, ki je ta spolni odnos
opisal v smislu, da je bila Evridika
»malo senzualna z mozem«. Odgovorila
sem mu, da ne gre za senzualnost,
ampak za pogajanja. Evridika je po
porocni noci skusala z mozem doseci
dogovor, da jo pusti pri miru ob igranju
klavirja. Naucila se je, kako si izpogajati
nekaj prostora zase. Zame osebno je
scena posilstva Sokantna, a se strinjam
s Karimom, da je potrebna, ker preseka
z naturalizacijo nasilja. Ustvari ¢udno,
neprijetno vzdusje, soociti se moras z
njeno neobicajnostjo.



Kako ste izbrali barvno paleto za film?
Zdi se mi, da nosi mo¢no, ambivalentno
simboliko. Evridika je po navadi odeta v
modro, Guida pa v zeleno. A njun pomen
ne deluje zgolj na prvo Zogo, saj je na
primer zelena razumljena kot barva
narave, ki pomirja in daje moc, po drugi
strani pa prav narava lahko predstavlja
past za Zensko. Prav tako je modra
mocan simbol zalosti, ujetosti, a hkrati
z morjem daje tudi pridih svobode, po
kateri hrepeni naslovna junakinja.

KA: Prej sem imel v mislih, kako bi
zelo zalostno zgodbo povedal z bujni-
mi, teatralnimi prizori. O zalosti sem
razmisljal kot o podtekstu filma, o
lepoti pa kot o tekstu; kar je klasi¢na
formula melodrame. Ko pripovedujes

zalostno zgodbo z nasmeskom na
ustnicah, je lahko veliko bolj mo¢na
kot pa s solzami v oceh. Zato takSen
presezek, skorajda ze eksces barv.
Zacetek filma predstavlja metaforo
celotne zgodbe in v njem se skriva

tudi pomen zelene barve. Ce ne bi bilo
moskih, ki jih na zacetku simbolizirajo
tiste nadleZne opice, bi sestri lahko bili
sre¢ni v njunem majhnem ekosistemu.
Vsakic, ko se pojavi zelena, zame to
predstavlja spomin na ta trenutek sre-
e in solidarnosti med sestrama, ko na
vsem svetu obstajata le druga za drugo,
v nekem naravnem, predpatriarhal-
nem prostoru. Zato je v njunem Zzivlje-
nju toliko zelenih elementov, od rastlin
do vsega ostalega. Nisem pa barv Zelel

INTERV]JU
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navezati na specificne like v zgodbi, saj
vsakemu Cloveku predstavljajo nekaj
drugega. Sam sem na primer obseden
z rdeco. Mislim, da je moja najljubsa
barva. Veliko mi pomeni, ¢eprav ne
vem, zakaj. Zato sem si jo zelo Zelel
vkomponirati v film, a to nima nobene
zveze z dramaturgijo.
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