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Povzetek

V Sloveniji in po svetu je vedno ve¢ gledaliSko-lutkovno-plesnih skupin, ki v okviru svojih
predstav in drugih aktivnosti (delavnic) poucujejo otroke. Te skupine Zelijo poucevati ucence
s podrocja naravoslovja, druzboslovja, slovenskega jezika ipd. s pomocjo umetnostnih
sredstev.

V magistrskem delu sem raziskala u¢inkovitost takSnega poucevanja ucnih vsebin. Skupaj z
Druzinskim gledalis¢em Kolenc sem oblikovala program, ki vkljucuje vsebine, ki jih uc¢enci
obravnavajo pri predmetih slovenski jezik, spoznavanje okolja in glasbena vzgoja. Primerjala
sem pristop poucevanja s pomocjo umetnostnih sredstev pri ucencih tretjega razreda z
ustaljenimi pristopi pri pouku.

V teoreti¢nem delu svojega magistrskega dela sem opisala umetniska sredstva in njihovo
izobraZevalno u¢inkovitost, in sicer: podro¢je lutke, ustvarjalnega giba, glasbe, gledalis¢a in
Se posebej izobrazevalno gledaliS¢e. Predstavila sem dejavnosti DruZinskega gledalis¢a
Kolenc in navedla sem stali§¢a sedmih uciteljic do uporabe umetnostnih sredstev pri pouku.

V empiri¢nem delu sem preucila u¢inke poucevanja s pomoc¢jo umetnostnih sredstev. V ta
namen sem zajela vzorec 318 ucencev starosti od 8 do 9 let, razporejenih v eksperimentalno
skupino (N=143) in kontrolno skupino (N=163). V vzorec uciteljev sem zajela 195 uciteljev z
28-tih razli¢nih Sol.

Na osnovi uporabljenih merskih inStrumentov (test znanja za ucence, anketni vprasalnik za
ucitelje in polstrukturirani intervju za sedem uciteljic) sem prisla do naslednjih ugotovitev.
Lahko povzamem, da je poucevanje v okviru obravnavanega vzorca ucencev s pomocjo
umetnostnih sredstev pri uri slovenskega jezika in spoznavanja okolja najmanj enako
ucinkovito kot obic¢ajni pristopi poucevanja pri pouku. Rezultati na testih znanja so pokazali
tendenco boljse zapomnitve in trajnosti znanja v prid eksperimentalne skupine pri vsebinah
slovenskega jezika in spoznavanja okolja. Pri vsebinah glasbene vzgoje je test znanja pokazal
statisticno pomembno razliko v prid pristopa poucevanja s pomocjo umetnostnih sredstev.

Izsledki raziskave na vzorcu uciteljev so pokazali, da so le-ti zelo naklonjeni uporabi
umetnostnih sredstev pri pouku. Vendar veckrat uporabljajo ta sredstva v niZjih razredih
kakor v vi§jih. Raziskava potrjuje pomen razvijanja tovrstnih pristopov poucevanja na
razredni stopnji.

Kljuéne besede: Druzinsko gledalis¢e Kolenc, glasbene u¢ne vsebine, izobraZevalno
gledalisce, jezikovne u¢ne vsebine, naravoslovne u¢ne vsebine, osnovna sola.
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Abstract

There are more and more theatre-puppet-dance groups in Slovenia and around the world that
teach children in their shows and other activities. These groups want to teach children in the
areas of natural science, sociologic areas, Slovene language etc. with a help of artistic means.

I have described the artistic means and their educational efficiency in the theoretical part of
my M. A. thesis: the area of puppets, creative movements, music, theatre and educational
theatre in particular. I have presented the activities of Family Theater Kolenc and I have
indicated some points of view to using the artistic means for teaching of seven teachers.

I have been researching the effects of teaching with a help of artistic means in the empirical
part of the thesis. I have taken a sample of 318 pupils aged 8 to 9 years who have been
divided into an experimental group (N=143) and a control group (N=163). The sample of
teachers has been 195 teachers from 28 different schools.

On the basis of used measured instruments (a test of knowledge for pupils, a questionnaire for
teachers and half-structured interview for seven teachers) I have come to the following
conclusions. I can state that the teaching with the help of artistic means in the frame of used
sample of pupils at Slovene and Natural Science lessons is at least efficient as well as the
usual approaches to teaching. The results of the tests for knowledge have shown a tendency to
better memorizing and longer lasting of the knowledge in favor of the experimental group
with Slovene and Natural Science. However, speaking of Music as a subject the test of
knowledge has shown a statistically important difference in favor of the artistic means
approach of teaching.

The research results on the sample of teachers have shown that the teachers are in favor of
using artistic means in school. However, they use these means more in the lower classes of
primary school level. The research has shown the importance of development of such
approaches to teaching at lower level.

Key words: educational theater, Family Theater Kolenc, language teaching/learning contents,
music teaching/learning contents, natural science teaching/learning contents, primary school.
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1. Uvod

Umetnost spremlja cloveka Ze od zacetkov njegove »Clovecnosti«. Ko se je clovek zacel
zavedati sebe in svojega okolja, je zacel ustvarjati. Nastali so obredni plesi, preproste
poslikave, pesmi, polne preprostih sporocil, ki so ljudem pomagale, ko so se soocali s
tezavami. Na ta nacin so si razlozili pojave in osmislili svoja Zivljenja.

Sprva je bila umetnost povezana predvsem z obrednim ca$¢enjem, postopoma pa so se razvile
tudi druge, zunaj verske oblike umetnosti. Ceprav so se spreminjale meje, propadale
civilizacije, menjale vere, je clovek obdrzal in negoval svojo umetnost, ki je bila v vsakem
obdobju drugacna.

Kaj je tako privlaénega, da ¢lovek ne more brez umetnosti? Ceprav je v gledalis¢u, kakor tudi
v drugih umetnostih, na prvi pogled vse izmi$ljeno oz. prividno, pa prav to »neopredeljivo«
na nas uc¢inkuje kot nekaj dejansko prisotnega in resni¢nega. To konkretno resni¢nost
ustvarjajo valovanja subtilnih energij, ki so posledica imaginativnih sposobnosti psihe in so v
svojem bistvu mnogo mocnejse kot fizicno otipljive sile. Tisto, kar je »s prostim ocesom
nevidno, je torej pravo dogajanje gledalisca, njegova dejanska vsebina, je zapisal v svojem
eseju Ravnjak (1990).

Dr. O'Toole, avstralski raziskovalec drame, umetnost primerja z ogledalom. V svojem
predavanju navaja enega Shakespearovih odlomkov: »'Drzimo, kot bi bilo ogledalo naravi', to
bi ¢isto lahko bil namen drame in vseh umetnosti — da nam drZijo ogledalo. Drama in
umetnost nista ogledalo, ki bi odsevala nazaj enakost, toda, kot je odkrila Alica (o.p. Lewis
Caroll: Alica v ¢udezni deZeli) na njeni drugi nalogi, sta ogledalo, s pomocjo katerega lahko
stopimo v za€asen prostor.« (O'Toole, 2006, str. 4) In to je tista privlana stran umetnosti.
Custveno sporo¢ilo umetniskega dela neizbrisljivo vpliva na vse, ki delajo z njim. V tem je
vrednost umetnosti in v tem je njen namen.

Zavedati se moramo, da umetnost ni dobra ali slaba, ima pa veliko mo¢. In ravno to ustvari
velik potencial za uporabo umetnosti v izobrazevanju. O'Toole opozarja, da je danasnja
umetnost mo¢no podvrzZena vplivu potroSniske mentalitete. Razlaga: »Nih¢e ne more reci, da
je list, ki sem ga predstavil, nepovezan z resni¢nim Zivljenjem (o.p. list so sestavljali primeri
umetnosti, ki jih sre€ujemo vsak dan: glasba v supermarketu, reklame na televiziji, obisk
muzeja ...). Mladini moramo dati orodja, da razume naSe resni¢no Zivljenje, da je sposobna
sama zase ustvariti kritiko in kriterije za to povsod prisotno umetnost. Drugace mladi ne bodo
sposobni eticnih odlocitev in se ne bodo mogli upreti moc¢i umetnosti, ki je v rokah tistih, ki
Zelijo manipulirati.« (O'Toole, 2006, str. 15) Otrokom moramo omogociti celostno misljenje.
To vsebuje razumevanje Custev, obcutkov, nastopa, gibanja in odrinjenih delov znanja, ki jih
tako zelo primanjkuje v u€ilnici. Vse to potrebujemo, da lahko razlo¢imo med dobro in slabo
umetni$ko zgodbo v realnem in v virtualnem svetu, katerega del smo mi vsi. Omogociti jim
moramo dostop do vseh umetniskih sposobnosti in estetskih spretnosti, da bodo lahko delovali
na tem svetu.
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O'Toole ni edini, ki razmislja o umetnosti na tak nacin. Znan slovenski pedagog Karel Ozvald
je Ze leta 1927 v svojem delu zapisal: »Umetnost je namre¢ docela svojstveno in pa vseskozi
avtonomno kulturno podrocje in ne kaksno peto kolo poleg drugih kulturnih podrocij, to se
pravi: poleg znanstva, tehnike in gospodarstva, politike, religije ...« (Ozvald, 1927, str. 126)
Za Ozvalda je bistvo umetnosti doZivljanje lepote, da nekdo, ki mu pravimo umetnik, odkriva,
prikazuje in oblikuje lepoto. Umetnik je clovek, ki ob svoji umetnini drugim ljudem,
»obCinstvu« odpira duSo, da lahko iskreno vidijo in prepoznajo »vire« Zivljenja in sveta.
Bistvo umetnosti je dozivljanje. »Ob doZivljanju lepote, ki diha iz slike, pesmi, melodije,
kipa, tragedije ... naj duSa umetnikova in prav tako duSa vsakogar, ki cuti za umetnikom,
dobiva tisto ravnoteZje, ki je potrebno za zdrav razvoj Zivljenja.« (Ozvald, 1927, str. 127)
Poglavje zakljucuje z mislijo, da bi bilo potrebno Solski mladini na sistemati¢en nacin
vzbujati in razvijati Cut za umetnost ter ob tem Siriti njeno estetsko obzorje.

Kljub temu da so se pedagogi zavedali pomembnosti umetnosti Ze takrat, danes stanje na tem
podroc¢ju Se vedno ni vzpodbudno. Kot ugotavlja dramaterapevtka Jenningsova, se ravnotezje
med umetnostjo in znanostjo premika v napac¢no smer. Upa, da bo priSla sprememba in se bo
zopet vzpostavilo ravnovesje, tako da bodo obredi, gledalis¢e in vsa umetnost zasedli njihovo
nujno vlogo v druzbi kot celoti (Jennings, 1994). To ne samo da bi bilo dobro za naso druzbo,
ampak edino na ta nacin bi lahko razgirili zavedanje uma in resni¢no poglobili uéenje. Ce
povzamemo citat znanega indijskega filozofa Aurobinda; vse zvrsti umetnosti zbistrijo um, da
razume na prvi pogled, razvijejo v njem subtilnost, da razlikuje odtenke, ga naredijo
globokega, gibénega, tenkocutnega, naglo odzivnega, intuitivhega. S pomocjo umetnosti um
obvladuje ne le to, kar je stvarno in na povrsju, kar torej lahko dosega znanstveni um, temvec
tudi tisto, kar odpira vrata k novemu znanju in globljim skrivnostim notranje narave (v
Krofli¢, 1999).

Zato se umetnost ne uporablja samo za javno produkcijo, ampak njene blagodejne uc€inke s
pridom uporabljajo tudi pri dramski terapiji, gibalno-plesni terapiji, zdravljenju z glasom idr.

Dramska terapija je sredstvo, ki pomaga, da se zgodijo spremembe v posamezniku ali
skupinah skozi direktno izku$njo umetnosti. Ceprav je tehnika drame tista, s pomogjo katere
se to zgodi, je gledaliski proces jedro te izkusnje. Dovoli sodelujo¢im in gledalcem, da stopijo
v dramsko dogajanje, ven iz vsakodnevne realnosti. To povzro€i ustvarjanje in ruSenje na
nove nepri¢akovane nacine. To dovoljuje oboje, kot pojasnjuje Jenningsova, notranjo
ekspanzijo in zunanjo razjasnitev zaznave (Jennings, 1994). Dramska terapija potrebuje
pripravo. TeZje je potovanje, bolj pomembne so priprave nanj. Priprava vkljucuje vokalne in
psiholoske tehnike — take, kot jih imajo igralci. Clovesko telo je orodje za izkugnjo. Bolj kot
je terapija globoka, ve¢ lahko oseba dozivi.

Podobne — pozitivne — vplive opisuje tudi Ljudmila Brezigar, psihoterapevtka in vaditeljica
gibno-plesne terapije. Z obiski na gibalno-plesnih srecanjih se udeleZenec odpravi na pot
raziskovanja svojega gibanja, svoje telesne drze, hoje, Cutenja svojega telesa in komunikacije
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z drugimi. Ples oz. gib je osnova pristne, prvobitne ter univerzalne komunikacije in je v tem
smislu uc¢inkovit medij v delavnicah. UdeleZenec se v gibanju spontano izrazi s trenutnim
notranjim dozivljanjem, ¢ustvovanjem, »z vsem, kar JE«. Gib za gibom se zliva v ples
(povzeto po internetni strani: http://www.psiho-terapija.si).

Zdravljenje z zvokom, zdravljenje z glasom, likovna terapija, delavnice terapevtskega pisanja
.. Povsod porogajo o izjemnih uspehih. Clovek se s pomo¢jo umetnostnega ustvarjanja
sprosti, spoznava sebe, svoje misli in telo. Umetnostno izraZanje mu pomaga odkrivati in
reSevati tezave, s katerimi se srecuje v vsakdanjem Zivljenju. To so mo¢ne prednosti, ki
vzpodbujajo ¢im bolj pogosto uporabo umetnosti pri vzgoji. Mlad ¢lovek je zaradi svoje
ranljivosti Se bolj dovzeten za vse tegobe modernega sveta. Gledalisce, lutke, ples, poezija,
mu lahko pomagajo razumeti ta svet in ga pripraviti na nove izzive, ki ga cakajo. Kot navaja
Krofliceva (1999), Ze Houston in Masters ugotavljata, da otrok potrebuje stimulativni
umetniski vzgojni program in sta prepri¢ana, da ima umetnost daljnoseZen vpliv na telesni in
intelektualni razvoj posameznika.

Vsak Clovek je lahko umetnik in gledalec. Vsak lahko ustvarja in opazuje. Na ta nacin lahko
pride do pomembnih ugotovitev o sebi in o svetu, ki ga obdaja. Vsak lahko uporablja
umetnostna sredstva na ve¢ nacinov: za spoznavanje sebe, predstavljanje nekega umetniskega
dela, zdravljenje, u€enje ... Zanima me predvsem uporaba umetnostnih sredstev v
izobraZevalni namen. V svojem delu bom osvetlila §tiri umetnostna sredstva, ki jih tudi
ucitelji bolj ali manj uporabljajo v Solah in so pomembna za razumevanje naSe raziskave. To
so lutke, glasba, ples in gledalisce.
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2. TEORETICNI DEL

2.1. Lutke

Na tem mestu govorimo predvsem o umetnostnih sredstvih, ki so otroku blizu in tako moramo
zaceti z lutko. Vmes med svetostjo rituala in radostjo igre je prostor lutkarstva. Takoj, ko
za¢nemo igro z lutko, vstopimo vanj. To ni navadna igra, to je igra, ki jo igra ¢lovestvo, zZe od
svojega nastanka: lutke so toliko stare kot ljudje (Kobolt et al., 2005).

Prvo lutkovno gledalisce je bilo namenjeno odrasli publiki. Kot pravi Majaron (1987), lahko
najdlje v preteklost sledimo sencnemu gledaliS¢u na indonezijskih otokih, za katerega trdijo,
da se je razvilo med letom 1200 do 5000 pred naSim Stetjem in Zivi Se danes. Predstave so se
odvijale od polnoci do zore, takrat naj bi imeli zli duhovi najmanj moci. Vsebina je temeljila
na borbi dobrih in slabih duhov, ki so se v podobi senc, s pomocjo svetlobe z bakel, kazali
publiki. Lahko bi rekli, da so bili to pravzaprav tudi prvi lutkovni filmi.

Poleg sen¢nih lutk so se skozi zgodovino razvile lutke na palici (javanke), marionete,
marionete na Zici, roéne lutke in e bi lahko nastevali. Clovek se je velikokrat posluZeval lutke
in je z njo pripovedoval zgodbo, ali drugace, ¢e povzamemo grskega filozofa Platona, smo
ljudje le marionete v rokah bogov, naSe strasti pa so niti, ki jih bogovi vodijo. (v Majaron,
1987)

V Nigeriji so Se danes znane lutkovne predstave, kjer animator predstavi klju¢no vsebino. On
sam animira tako lutke kot tudi gledalce, da sodelujejo. Take predstave so namenjene
predvsem odraslim. Kdaj pa kdaj se najde vmes tudi kaksna za otroke (Ewu, Lakoju, 2005).

Lutko imajo otroci radi. Lutka je lahko igraca, ki oZivi, ali ¢isto prava lutka v lutkovnem
gledalis¢u. S pomocjo lutke se lahko otrok uci ali doZivi zabavno dogodivs¢ino. Lutko lahko
uporabimo na najrazli¢nejSe nacine. Predstavila bom tri, ki nas zanimajo v kontekstu
izobraZevalnega procesa: lutka v gledaliscu, lutka v rokah otroka in lutka kot uciteljev
pripomocek.

2.1.1.Lutka v gledaliS¢u

Lutka ne more zaziveti brez ¢loveske pomoci. V lutkovnem gledali$c¢u animator vdihne lutki
Zivljenje. Kot piSejo Kobolt et al. v svojem clanku, animacijo najlaZje razloZzimo kot prenos
energije. V praksi se energija prenasa na predmet ali del telesa. Za to je potrebno
osredotocenje. Zbrati je potrebno energijo in jo prenesti v roke, iz rok pa v neZzivo lutko, da ta
postane Ziva. Vse, kar Zelimo, da lutka izrazi, moramo poiskati v sebi (Kobolt, Sitar Cvetko,
Stare, 2005).
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Danes so najbolj zvesti gledalci lutkovnih predstav otroci. Kot prikovani spremljajo junake
predstave, se z njimi smejijo in joCejo. Predstavo doZivljajo globoko in celovito. Za njih so
lutke Zive in sporo€ilo, ki jim ga predajajo, je resni¢no. Ravno zaradi tega mora biti, kot pravi
Majaron (2001), predstava za mlade gledalce kompleksna, slojevita umetniska stvaritev.
Znotraj predstave morajo biti izpostavljeni problemi, ki jih mladi gledalec razume. Odzivi
mlade publike so v€asih nenavadni in popolnoma nepri¢akovani — to nam govori o tem, da se
jih predstava dotakne.

Glede zahtevnosti predstave moramo biti predvidni. Lahko se zgodi, da se bo otroku zdela
predstava, ki je preveC preprosta, »otro¢ja« in ne bo ve¢ zelel gledati lutkovnih predstav. Prav
tako se lahko zgodi obratno, da bo v sami predstavi prevec novih elementov, pojmoyv,
dogodkov, Custev, ki jih otrok Se ne razume in zato ne bo imel ve¢ Zelje zahajati v lutkovno
gledalisce. Zato se morajo ustvarjalci lutkovnih predstav zavedati, pred kaksno publiko
nastopajo. Kot nadaljuje v svojem ¢lanku Majaron (2001), se premalo zavedamo, koliko
podatkov (preteZno brez povezave) absorbira sodobni otrok vsakodnevno. Ce nam uspe
pripraviti predstavo tako, da bo vsaj nekaj od tega lahko povezal s svojo izku$njo, bo
prezadovoljen, ¢eprav mu bo kakSen sloj uprizoritve ostal zastrt (nianse, parodije, ironije). In
prav tam Majaron (2001) nadaljuje, da taka mnogoslojnost postavlja pred izvajalce izziv
vzpostaviti komunikacijo z razli¢nim ob¢instvom, torej natan¢no izoblikovati na prvi pogled
ploske like otroske naive.

Taka predstava je lahko zelo zanimiva tudi za odraslo obc¢instvo, ¢eprav naj bi bilo lutkovno
gledalis¢e v prvi vrsti zvrst »otro§ke umetnosti«, kot ga v svojem elaboratu opredeljuje Majda
Hrzenjak (2003). Vecji del produkcije lutkovnih gledalis¢ je dejansko namenjen otrokom, pa
tudi znacilnosti tega gledalis¢a veliko odraslih pogosto napacno razume, saj je Se vedno
raz§irjena miselnost, da so lutke samo za otroke. Ta miselnost »nalepi« na lutkovno umetnost
napacno oznako otrocje, neresne, manjvredne umetnosti, ki se ne more postaviti po robu
resnim umetniSkim zvrstem.

To je popolnoma napacno razumevanje lutkovne umetnosti. Kot v svojem ¢lanku razlaga
Sabina Sinko (2008), je lutkovna igra zaradi svojih osnovnih zna¢ilnosti bolj zapletena kot
»Ziva dramska igra«. Dobri lutkovni igralci morajo vedeti vse, kar vedo tudi Zivi igralci, le da
morajo znati vdihniti Zivljenje lutki, ki je najpomembne;jsi protagonist lutkovne predstave.
Igralec mora vedeti, kako se lutka lahko izrazi, kako se obnaSa do drugih lutk, kako iz delov
nastane celota in kje ima v tej celoti svoje mesto. Lutka predstavlja most med igralcem -
animatorjem in gledalci.

Lutka je ve¢ kot samo animirana igraca. Lutki otrok bolj verjame kot odraslemu ¢loveku, kot
v svojem magistrskem delu piSe Koro$ceva (2004), ceprav lutka ozivi Sele, ko jo ta ista
odrasla oseba animira z gibom in glasom. OZivljena lutka ima duSo, Zivljenje, v katerega
otrok brezpogojno verjame. Vse to lahko uporabimo v lutkovnih predstavah, kjer skozi
predstavo na zabaven nacin spoznavajo svet, v katerem odras¢ajo. Otroci Zivijo v predstavi,
dihajo, €utijo, razmisljajo z njo.
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Ogled predstave je za otroka nepozaben dogodek. Pri gledanju predstave ni otrok nikoli
pasiven, ampak aktivno sledi vsem junakom v zgodbi. Kot slikovito opisuje v svojem ¢lanku
Sinkova (2008), tisti izmisljeni svet, ki ga vsak umetnik drugace postavlja ob rob nasega
vsakdana in ki se mu zdi sprejemljivejSa resni¢nost, se z lutkovno igro v otroku gledalcu
lahko moc¢no zasidra. Mrtev predmet, ki ponazarja Zivo bitje (lutka v podobi ¢loveka), je
zaradi otrokovega animisti¢nega razmiSljanja ter dvojne zavesti kljub vsej stilizaciji
resnicnost sama in prav zaradi tega ima otrok v lutkovnem gledalis¢u vse do pubertete izrazito
doZzivljajsko izkuS$njo.

Zaradi vseh navedenih razlogov (in navedeni niso vsi, ker bi tdko navajanje zahtevalo vsaj Se
eno magistrsko delo), moramo otrokom omogociti oglede lutkovnih predstav. Otrok, ki je
»okuZen« s kreativnim procesom lutkovnega gledalisca, bo v Zivljenju iskal ustvarjalne
resSitve. Kot pravi Majaron (2001), bo poln asociacij, domislic, dojel bo povezave in
pomenske sklope v »reZiji Zivljenja«, znal bo ceniti delo in ustvarjalnost drugih, znal bo ideje
povezovati v timsko delo skupine. Zelel si bo take kulturne hrane, ki ga bo navdihovala in
polnila z energijo.

2.1.2.Lutka v rokah najmlajsih

Naj torej zacnemo z lutko, igraco, ki je za otroka veliko vec kot to. V knjigi Ucenje na odru
Zivljenja naletimo na zanimivo opredelitev lutke; lutka nam odpira prostore, tiste v nas in v
nasi okolici. Ker ni »zares, ji pustimo, da nam zleze pod koZo, da nam pove, kar nam drugi
ne bi smel, da pocne, kar nam ne bi bilo nikoli dovoljeno. Mo¢ lutke je v odsotnosti njene
moci, Zivljenje lutke je v odsotnosti njenega Zivljenja. Kot so zapisali Kitajci: »Bistvo posode
je v njeni praznini.« (Kobolt, 2009)

In to praznino otrok s pridom izkoristi, da lahko lutki vdahne svoje Zivljenje. Otrok se igra in
skozi njegovo igro predmeti oZivijo. Lutka je lahko karkoli v njegovi bliZini, za otroka je
pomembno, da jo prepozna in da ji da svojo vlogo. Ce vzgojitelj ali ugitelj otroka pri tej igri
podpira, so rezultati navdusujoci. Blanka BeZan takole piSe po uspesno izvedenem projektu v
Soli: »Lutka ima v sebi magicno moc, ki je nepremagljiva in z njeno pomocjo lahko prodremo
v otrosko duso in zame je bil najvecji uspeh, da so si otroci in lutke podali roke, v njihova
otroska srca so prinesle novo ljubezen in ¢arobno mo¢ kreativnega ustvarjanja Zivljenja.«
(Bezan, 2001, str. 32)

Pri tem moramo lo¢iti, kdaj govorimo o lutki kot o predmetu gledaliske predstave in kdaj je
lutka kreativno orodje v rokah otrok in je namenjena rasti in razvoju otroka — lutkarja. Ta
razvoj je vecplasten in celovit. »Lutkin metafori¢en pomen prispeva k na¢inu simbolnega
miSljenja, njihova ¢arobna mo¢ pa predstavlja pogosto motivacijo za osvajanje raznih
spretnosti. Je pa tudi moZnost za izraZanje Custev, predvsem pa odkriva in razvija divergentno
miSljenje, ki je pomemben element kreativnosti.« (Majaron, KoroSec, 2006, str. 97)
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Otrok vzljubi lutko, ji podari svoj jaz in ona ga za¢ne voditi. To se najlepSe vidi iz prakti¢nih
izkuSenj, o katerih dostikrat poro€ajo uciteljice in vzgojiteljice. Vzgojiteljica Petra Stare
poroca o projektu, ki ga je izvedla v svojem vrtcu: »Zaradi navodila, da 'se bomo $li lutke', so
otroci za uprizarjanje svojih zgodb izbirali vse, kar jih je nanje spominjalo — puncke,
medvedke in druge igrace zivalskih oblik. Kmalu so ugotovili, da v njihovih igrah predmeti z
lahkoto postanejo karkoli. Svojo zgodbo so vsaki¢ prekinili, ko so se domislili, kaj vse Se
lahko uporabijo (ali pa 'dekico, ali pa 'copat', ali pa 'selotejp'...).« (Stare, 2001, str. 35)

Kot razlaga KoroS¢eva, v vsakdanjem Zivljenju ni predmeta, ki bi ga ne bilo mogoce oZiviti
ali mu dati nek nov simboli¢ni pomen. Vsak kamen, lesena Zlica ali koS¢ek papirja lahko ozivi
s pogledom in gibom. Otrok lahko da vsakemu predmetu nek nov pomen, s katerim bo
sporocil del svojega intimnega, izkustvenega ali podzavestnega sveta. Ne samo predmeti, tudi
nase roke, prsti, stopala itd. so zelo uporabni za pripravo lutkovnih prizorov ali za
vsakodnevno komunikacijo med uciteljem in u¢encem (Korosec, 2004).

V igro z lutko se lahko vplete ucenje. Pozoren ucitelj bo znal prisluhniti otroku in ga z
obcutkom skozi njegovo igro z lutko vodil, da osvoji u¢ne cilje. Otrok lahko lutko poveZze s
katero koli vsebino in ni nujno, da je delo z lutko vezano samo na spoznavanje zgodbe pri
pouku slovenskega jezika. Tina Festa, uciteljica angleSkega jezika, je izbrala aktivnosti z
lutkami ravno zato, ker je pri teh dejavnostih najlaZzje povezati u€enje in otro§ko potrebo po
igri. Takole piSe: »Otrok se ob lutki lazje izraza ter komunicira z vsem telesom in vsemi
cutili. Na ta nacin celostno dojema tudi ucni proces in se vanj vkljucuje brez zadrzkov.«
(Fiesta, 2001, str. 46)

Na podiplomskem Studiju Razrednega pouka je v drugem letniku izbirni predmet Didaktika
lutkovne, gledaliske in filmske vzgoje, ki ga vodi prof. Majaron. Studentje morajo ob
zaklju€ku predmeta pripraviti posnetek svojega lutkovnega oz. gledaliSkega projekta v
razredu in posnetek oz. dogajanje ob uporabi lutke in gledaliS¢a v razredu analizirati. Obisk
dveh predavanj izbirnega predmeta mi je odli¢no pokazal, za katere starostne skupine je delo
z lutko in katere teme lahko z njeno pomocjo ucitelj obravnava pri pouku. Ugotovila sem, da
uporaba lutke nima meja. Studentke so prikazale uporabo lutke od vrtca, osnovne ole, do
uporabe lutke v varstveno-delovnih centrih za odrasle s posebnimi potrebami. Povsod so tako
otroci kot odrasli prisluhnili lutki in jo vzeli za svojo. Ne samo, da so z njo izpovedovali
zgodbo, pac pa je bila lutka medij za izkazovanje Custev, obCutkov, Zelja ... S pomocjo lutke
so se otroci ucili tujega jezika, drugi so uprizorili zgodbo, tretji so se z lutko v roki ucili o
zdravem sadju, Cetrti so tako spoznavali bonton ... Lutke so pri tem projektu ucenci izdelali
sami.

Izdelava lutke ni zapleten projekt. Kot smo omenili na zacetku poglavja, otrok vidi lutko
povsod. Na staro nogavico lahko nalepimo o€i in izreZemo luknjice za prste in je tu — €isto
prava rocna lutka. Palica, list papirja, roka, prst, noga ... Vse lahko uporabimo za medij, skozi
katerega otrok govori, poje, ustvarja svojo zgodbo. Z uciteljevo pomoc¢jo mimogrede doseze
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ucne cilje — brez napora — skozi igro, veselje, gibanje ... Z lutko, ki postane njegova
pomocnica. Posnetki Studentk so zgovorno pricali o preseZenih izobrazevalnih ciljih. Vseeno
je bilo, katero lutkovno tehniko so otroci uporabljali, rezultati so bili vedno izjemni.

Nekatere od uciteljic, ki so obiskovale izbirni predmet, metodo dela z lutko velikokrat
uporabijo v razredu. Na posnetkih se je jasno videla razlika med ucenci, ki so Ze seznanjeni s
to metodo dela, in drugimi, za katere je bila obravnava u¢ne snovi z lutko nova. Ucenci, ki
delajo z lutko tudi sicer, so bili Ze od zacetka popolnoma sprosceni, radovedno so raziskovali
nove moznosti gibanja in izrazanja lutke. Ves Cas so opazovali lutke in jih animirali s svojim
glasom, zgodbo, gibanjem. Ze med izdelavo lutke so se z njo pogovarjali. Drugi, za katere je
bilo delo z lutko novo, so bili bolj zadrZani. Lutke niso gledali in govorili so tiho — zase.
Potrebovali so nekaj Casa, da so se lutki odprli in jo sprejeli. Toda, ko so v lutki prepoznali
svojo prijateljico, je igra stekla prav tako Zivo in jasno kot pri prvih. Lutka otroke sprosti in
jih pripravi na nadaljnje delo.

.....

del igre z lutko. Naj otroka ne reZira, ampak predvsem opazuje in natan¢no premisli, kdaj in
zakaj se bo vkljucil v lutkovno igro otrok. Pri obisku izbirnega predmeta mi je bila Se posebej
zanimiva izpoved uciteljice, ki je ob uporabi lutke v razredu prvi¢ videla nastopati decka, ki je
sicer zelo zadrZan. Lutka omogoci otrokom, da se skrijejo za njo in se tako lahko izrazijo.
Niso oni tisti, ki imajo tezavo, ampak je lutka tista, ki nastopa, govori, poje in se izraZa na
razli¢ne nacine. Tako niso v ospredju njegovi strahovi, ampak je glavna lutka, ki je njegova
pomocnica in prijateljica.

»Skozi nastete aktivnosti prepoznamo otrokove sposobnosti: kako spreten je, ali zna
prispevati, pa tudi sprejeti mnenje vrstnikov, kako zna izraziti svoje zamisli ali brzdati
impulze pomembnosti. Na ta nacin lutke pomagajo otroku graditi pozitivno samopodobo,
vzpodbujajo njegovo aktivnost in smisel za timsko delo. Otrok spostuje svoje delo, a zna
ceniti tudi prispevek svojih vrstnikov.« (Majaron, 2000, str. 34)

In ¢e na tem mestu Se enkrat povzamemo besede slovenskega reZiserja, lutkarja in pedagoga

.....

ustvarjalnost, to pa je najdragocenejSa dota za otrokov nadaljnji razvoj (Majaron, 2000).
2.1.3.Lutka in ucditelj/vzgojitelj

Ceprav je novi kurikulum naravnan k otroku in njegovemu doZivljanju sveta, k igri in
izkustvenemu ucenju, pa je Zal v praksi Se vedno najvec frontalnega pouka. S skrbnim

.....

postane otrokov in uciteljev/vzgojiteljev vsakdan (Korosec, 2004).

Lutka v rokah ucitelja ali vzgojitelja razbije klasi¢no shemo pouka in ustvari spro$¢eno
vzdusje. Eden najlepSih primerov celovite uporabe lutke znotraj kurikuluma vrtca, je vrtec
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Trnovo, kjer je lutka prisotna povsod oz. kot piSe Dora Gobec (Gobec, 2009), ki jo poimenuje
edukacijska lutka, saj je lutka na celovit nacin uporabljena v vzgojno-izobrazevalnem procesu
v vseh moZnih edukacijskih, gledaliSkih in terapevtskih funkcijah in uresnic¢uje koncept
vzgoje zZ umetnostjo.

V vrtcu uporabljajo lutko, ki otroke spremlja, zabava in uci. S pomocjo lutke uresnicujejo
afektivno-osebnostni in socialni kurikulum. Pristope izkustvenega ucenja, u¢enja z
odkrivanjem in problemske pristope dopolnjujejo s pristopom vzgoje z umetnostjo, ki je
vtkana v holisti¢no paradigmo humanisti¢no naravnanega in v otroka usmerjenega vzgojno-
izobraZevalnega procesa. Projektno delo na tak nacin je stvaritev priznanega lutkovnega
umetnika Walterja Brogginija, ki je v vrtec uvedel lutko in njeno zgodbo, da bi pozivila
vsakodnevno Zivljenje v vrtcu, se Custveno priblizala otroku kot prijateljica in spodbujala
otroka, da bi se ¢im bolj po svoje vpletel in aktiviral (Gobec, 2009). Lutka ponudi ucitelju oz.
v opisanem primeru vzgojitelju moznost, da se res pribliza otroku. S pomocjo lutke lahko
otroka vzpodbudi, u¢i, motivira in razbremeni vsakdanjih strahov. Lutka je lahko posrednik in
prijatelj obeh — otroka in odraslega.

»Lutka je izredno motivacijsko sredstvo za bogatenje in senzibiliziranje otrokovega
custvenega in socialnega potenciala, saj terja, da se otrok vZzivi v lutkovno situacijo in nacin
doZivljanja. S tem otroku ponudimo moZnost za razumevanje stvari iz razli¢nih zornih kotov,
kar je predpogoj za tolerantnost, inovativnost, ¢ustveno inteligenco in sposobnost empatije.«
(Korosec, 2004, str. 31)

Vse te kvalitete so znotraj Solskega sistema premalo izpostavljene. Ucitelj/vzgojitelj bi moral
otrokom omogociti, da se izrazijo, kot pravi Krofliceva (2006), z razli¢nimi neverbalnimi
izraznimi sredstvi — mimika, gib, likovna simbolna sredstva, nianse glasu, zvok ... Celosten
pristop v igri z lutko omogoca dvosmerno komunikacijo primarnega tipa, ki je sicer v Solskem
delu ve€inoma enosmerna in sekundarnega tipa.

V prid uporabe lutke pri pouku govorijo tudi opaZanja ucitelja in pedagoga Dhorityja, ki je z
lutko animiral Studente pri urah nemskega jezika: »Lutka ponavadi zelo hitro ponudi novo
moZnost za razvoj spontanega vzdusja fantazije, da zavlada napeto vzdusje »happeninga«.
Lutka Ze po naravi predstavlja imaginarno osebo in zato lahko odigra svojo vlogo v sprosceni
komunikaciji. Lutke simulirajo imaginarni svet v Studentu in ucitelju in e to dimenzijo pri
pouku namensko razvijamo, lahko postane zelo dragocen vir stimulacije za ucence.« (Dhority,
1992, str. 119)

Ucitelj/vzgojitelj lahko z lutko v roki pripoveduje zgodbo, lutka je lahko njegov obCasni
pomocnik, lahko je radovedni Tomaz, lahko je vsevedna Zofka ... Lahko je, kot pravi
Majaron, v uciteljevih rokah »nenevarna« avtoriteta, ki u¢ence vzpodbuja ali pokara
(Majaron, 2006).
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Lutka se dostikrat pojavlja v vlogi razrednega ljubljencka, s pomocjo katere otrok lazje izrazi
svoja Custva in misli. Uciteljica Polona Kruh je na ta nacin v razredu uporabila ¢arovnico Pojo
in je tako motivirala u¢ence za spoznavanje razli¢nih poklicev. Uporabo lutke v razredu je
utemeljila: »Ne pozabimo, da so ¢ustva pobuda za vse otrokove dejavnosti in da imata v
njihovem razvoju pomembno vlogo igra in pravljica. Z lutko in njeno zgodbo vnesemo v
realno/stvarno z imaginarnim/pravlji¢nim.« (Kruh, 2001, str. 38) Lutka ne vzpodbuja vsega
tega samo pri ucencih ... Ucitelj je »igralec z lutko«. Tako kot igralec v lutki »odkrije
partnerja«, kot pravi Majaron (1991), ki mu omogoca popolnoma nove izrazne moZnosti, tako
lahko ucitelj v njej prepozna sodelavca, ki mu omogoca nove, drugacne pristope do otroka in
do ucne snovi. »Pomembno je, da ucitelj/vzgojitelj verjame v moc lutk, da jih pogosto
uporablja (saj se le tako ohranja kontinuiteta posebnega nacina misljenja), vendar s pravo
mero in v razli¢nih oblikah in priloZnostih. Poznati in razumeti mora pomen lutke kot
metafore. Vcasih ga lutka prisili, da postane 'drugi' v skupini/razredu (tudi to je kdaj
dobrodoslo). Skozi lutkovne aktivnosti bo odkril nagnjenja in posebne talente v vsakem
posamezniku« (Majaron, 2000, str. 35).

Ali kot njegovo misel nadaljuje Koros$¢eva, bi bilo smiselno, da vsi ucitelji dobijo toliko
osnovnega znanja o pomenu lutkovnih dejavnosti za komunikacijo v razredu, da bi jih tudi
manj fleksibilni pogosteje uporabljali kot moZnost izraZanja vseh otrok in ne le talentiranih
(Korosec, 2004).

2.2. Ples — ustvarjalni gib

Gib obstaja, odkar obstaja Clovestvo. »Prostor, ¢as, moc in tok gibanja so osnovne kategorije,
s katerimi je mogoce opredeliti vsako ¢lovekovo gibanje, najsi bo vsakdanje, delovno, Sportno
ali plesno,« razlaga gibanje Krofliceva. Prav tam nadaljuje: » Govorjena beseda obi¢ajno
deluje na oba nacina, posreduje govoréevo misel in izdaja njegovo psihofizi¢no stanje. Isti
princip velja za gib — je samoizrazen (spontan), je simboli¢no izrazen ali oboje.« (Krofli¢,
1999, str. 27)

Clovek je gibanje sprva uporabljal predvsem za osnovne Zivljenjske funkcije. Kmalu pa je
nekaterim gibom pripisal pomene in jih izvajal na tocno dolo¢en nacin. Iz tega se je razvil
ples. Ni dvoma o tem, da je vse ¢lovestvo Ze od pradavnine povezano s plesom. »Ni mogoce
to¢no opredeliti, kdaj je ples postal del ¢loveske kulture. Vsekakor je bil pomemben del
obredov, ritualov, slavij in zabave, Se preden se je rodila prva civilizacija. Arheologi so
odkrili sledi plesa iz prazgodovine — kot so 9.000 let stara kamenodobna skalnata zatocis¢a s
poslikavami Bhimbetka v zvezni drzavi Madhja Prades v Indiji ali poslikave na egipcanskih
grobnicah, ki prikazujejo ples Stevilk in naj bi nastale priblizno 3300 let p. n. $t.«

(http://en.wikipedia.org/wiki/History_of dance, 13. 2. 2010)
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Iz plesa naj bi se razvila glasba. Na zacetku so ples spremljali s ploskanjem, kasneje z bobni,
priceli so dodajati glasove in ritmic¢ne vzklike, kar je vzbudilo sozvocje in zaporedje tonov, ki
so se ob vsem tem ustvarili in tako se je rodila melodija oziroma pesem.

( http://www .historyworld.net/wrldhis/PlainTextHistories.asp?historyid=ab82, 13. 2. 2010)

Bistven pri plesu je gib. Ko se gibamo, delujemo s celotnim telesom in ¢e celotno telo
uporabljamo za izraZanje neke vsebine, je tak prikaz lahko uspesSnejsi od govorjene besede. In
kot poro¢a Langer, plesna umetnost skozi gibanje izraza idejo — idejo o doZivljanju razli¢nih
subjektivnih izkusenj, omogo¢a objektivno predstavitev subjektivne realnosti. Cesar
vsakdanja govorica kot najobi¢ajnejsi nacin komuniciranja ne zmore, zmorejo raznovrstna
umetniSka dela — predstaviti naravo ¢lovekovega cutnega in Custvenega Zivljenja. Umetniska
dela so namrec¢ izrazne oblike, ki simbolizirajo naravo ¢lovekovih obcutij (Langer, 1990, v
Krofli¢, 1999).

Ples je umetniska oblika, ki se najpogosteje nanasa na gibanje telesa, obicajno ritmi¢no in ob
glasbi. Pojavlja se kot izrazna oblika in oblika socialne interakcije.
(http://en.wikipedia.org/wiki/Dance, 13. 2. 2010)

Vendar je ples veliko ve¢ kot samo to. »Ples je mati vseh umetnosti. Glasba in poezija
obstajata v ¢asu upodabljajoce umetnosti in arhitekture v prostoru. Ples pa Zivi hkrati v ¢asu
in prostoru. Ustvarjalec in ustvarjeno, umetnik in njegovo delo sta eno. Ritmi¢ne vzorce
telesom pri plesu, Se preden izrazi notranja dozivetja skozi snov, kamen, besedo.« (Sachs,
1997, v Krofli¢, 1999, str. 30) Kot povzema GerSakova (2006), imata gibanje in Custvovanje
veliko skupnega, saj se pri plesu vsa Custva kazejo v ekspresivni govorici telesa.

2.2.1.Ples in plesne predstave
Clovek lahko ples doZivlja na dva nacina: tako da sam plese ali da opazuje ples drugih ljudi.

Ples lahko izvaja vsak, ki lahko zavestno premika in nadzoruje svoje telo. V plesni predstavi
so ti premiki natan¢no usklajeni in gledalcu predajajo tocno doloceno vsebino. V predstavi naj
bi vsak plesalec dihal z utripom zgodbe, ki jo sporoca celotno delo. Koreograf je tisti, ki v
Casu priprave plesne predstave opazuje gibe plesalcev tudi s staliSca gledalca. Kot pravi
Nagrin, v gledaliski predstavi dramsko besedilo doloca in opredeljuje karakter, ki ga igralec
igra. V plesu naj bi to informacijo plesalcu podal koreograf. Vendar nekateri strahopetci Se
vedno sprasujejo »Koga naj bi predstavljal?« ali »Kaj delam tukaj?«. In koreograf jim
odgovori: »Nehaj razmisljati in preprosto plesi.« Tako so plesalci spet postavljeni pred lastno

.....

1997).
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Naj bo to odrska umetnost, film, opera ali ples, ko gremo v gledalisce, pricakujemo, da se bo
nekaj zgodilo. Ta akcija je gonilna sila plesa, vendar je velikokrat v plesnih predstavah
izrazena medlo in preve¢ poenostavljeno (Nagrin, 1997).

Otroci radi gledajo plesne predstave in se zabavajo ob njihovi slikovitosti, glasbi in sporocilu.
V Sloveniji imamo nekaj zelo kvalitetnih plesnih studiev in drustev, ki pripravljajo plesne
predstave skupaj z otroki za otroke (Plesna Sola Kazina, Plesni forum Celje, Plesni teater
Velenje, Plesno drustvo Novo mesto ...). V zadnjem Casu so poleg plesnih predstav med
mladimi priljubljeni tudi izvajalci otroSkih pesmi, ki jih skozi besedila skladb animirajo
(Romana Kranjéan, Carovnik Grega, Cuki ...). Tako niso samo gledalci oz. opazovalci, ampak
lahko poleg tega, da gledajo in poslusajo, tudi plesejo. To imenujemo gibalne igre s petjem ali
na kratko 'bansi' (Schmid, 2008).

Bansi so posebna zvrst druzabnih pesmi. Zelo preprosto bi lahko rekli, da so bansi s smeSnimi
in hudomus$nimi kretnjami pospremljene pesmi. Te pesmi zahtevajo sodelovanje celotnega
¢loveka: ne le glasilk, ampak tudi nog, rok, ramen, obraza, glave ... Eden najbolj znanih
bansov je pesem Ko si srecen.

Tako otroci ne samo gledajo ples, ampak ga tudi aktivno dozivijo. »Pojem »doZivetje«
vsebuje razline interpretacijske moZnosti. Bauer (1991) ga definira kot ozave$ceno
zagotavljanje opaZanj telesnih in duSevnih stanj. Pri tem gre za psihi¢ne procese, najveckrat
Custvene, afektivne, posebej neposredne in enkratne.« (v Kranj¢an, 1999, str. 3) Ce so otroci
ob predstavi tudi sami aktivni, je to za njih doZivetje, ne samo doZivljaj in je torej taka
izku$nja nepozabna.

Se danes imajo v nekaterih delih sveta »navado«, da gledalce aktivno vkljuéijo v predstavo.
Potujoca gledalis¢a v Nigeriji imajo v svojem repertoarju tradicionalne predstave, kjer
uporabljajo kostume, glasbo, pesmi in ples. Vsa ta sredstva vzpodbujajo gledalce, da se
vkljucijo v predstavo mentalno in tudi fizi€no (Ewu, Lakoju, 2005).

Ples je v Sloveniji Ze od nekdaj zelo razSirjena in priljubljena vrsta izraZanja, umetnosti in
zabave. »Pripovedno izrocilo, ki pri¢a, da naj bi morda Slovence naucile plesati vile (Kropej,
2002), dopolnimo z resnejSo opredelitvijo slovenskega ljudskega plesa, v katerem se “odkriva
gibna izraznost Slovenca, njegov znacaj in temperament, njegova ustvarjalnost” (Ramovs,
1994). Ziveli so plesi, ob katerih so se zabavali in gibno izrazali odrasli, Zivelo pa je tudi
posebno otrosko gibno-plesno izrocilo, ki so ga otroci ohranili in prenasali naprej z vsem, kar
se je spotoma vanj nalagalo bodisi spontano ali s posegi odraslih (Ramovs, 1991).« (v Kanific,
Khnific, 2007, str. 44)

Tako odrasli kot otroci se radi prepustijo zvokom glasbe in plesejo. Ples je bil skozi vsa
stoletja neke vrste »ustvarjalni ventil«, skozi katerega so se lahko izrazali vsi ljudje, ne glede
na njihov socialni poloZaj ali izobrazbo. Ne glede na to kako hude in stresne so izku$nje
vsakdanjega Zivljenja, lahko v plesu sprostimo napetosti in se razveselimo. Lahko bi rekli, da

221Stran



Kolenc M. (2010). U¢inkovitost poucevanja s pomoc¢jo umetnostnih sredstev.

sta umetnost in ustvarjalnost enako potrebni za preZivetje nase druzbe kot znanost in logika,
kot pravi Rusell v svoji Knjigi o0 moZganih. »Poveli¢evanje procesov, ki se odvijajo v levi
polovici moZganov, sega dale¢ nazaj v Solske dni. Ko nas je vecina Se hodila v $olo, je uCenje
v veliki meri temeljilo na branju, pisanju in racunanju, vse to pa so funkcije leve polovice
mozganov. Seveda smo imeli tudi ure risanja in glasbe, sem ter tja celo kaksno gledalisko ali
plesno uro, a te smo imeli ve¢inoma bolj za dodatek, za nekaj izjemnega, nekakSen posladek
petkovega popoldneva, ki si ga bil deleZen, e si prav izracunal vse racune in popravil
pravopisne napake.« (Rusell, 1987, str. 51) V danaSnjem ¢asu je plesa ve¢ kot »le za
posladek«. Vendar bi bilo za zdrav razvoj druzbe dobro, da bi bila tovrstna umetnost $e bolj
prisotna, ne samo v Solah in vrtcih, ampak tudi med odraslimi ljudmi, ki bi na tak na¢in lahko
spoznavali sebe, svoje ustvarjalno gibanje in svet.

2.2.2.Pomen plesa in ustvarjalnega giba - za otroke

NajpogostejSe dejavnosti otroka so igra, gibanje in ustvarjanje, kot pravi GerSak. Potrebi po
gibanju in igri sta pri otroku najbolj primarni. Pomembno je, da se otrok igra s svojim
gibanjem in fizi¢no raziskuje svojo okolico (Gersak, 2006). Zato naj bi vzgojitelji in uitelji
pri delu z otroki uporabljali metode igre in gibanja. To ni samo teoreti€no spoznanje, ampak
do teh zakljuckov prihajajo tudi uditelji in vzgojitelji sami.

Ne smemo zanemariti dejstva, da je ples na dolo€eni razvojni stopnji otroka oz. mladostnika
ena najbolj priljubljenih oblik zabave, razvedrila in humorja s ciljem sprostitve (Gersak,
2006). Po drugi strani pa najmlajsi skozi ples odkrivajo ve€plastnost uporabe svojega telesa in
hkrati na tak nacin aktivno spoznavajo svojo okolico. Kot navaja Krofliceva, se skozi ples:
»ucimo odkrivati tisto, kar Ze imamo v sebi, u¢imo se tvegati, postajamo pogumni, ni¢
slabega ni v tem, ¢e prisluhnemo in se gibljemo po notranjem glasu, ustvarjamo stik s samim
seboj in drugimi. Obcutimo in spoznavamo svoje osebne meje in meje drugih in povecujemo
svojo obcutljivost. V takem pedagoSkem pristopu se u¢imo spontanega izrazanja, ustvarjanja,
komuniciranja. Improvizacija daje obcutek brezkoncnega ustvarjanja, obcutek notranjega
bogastva in polnosti, plodovitosti in presenecenj.« (Siisdorf, 1997, v Krofli¢, 1999, str. 108)

Otroci se gibljejo spontano, iz sebe, iz svojih obcutkov in nagnjenj. Najvecje ugodje jim
povzroca gibanje, v katerem posnemajo osnovno zakonitost svojih bioloskih procesov
(Gersak, 2006). »F. Pedic¢ek (1970) uvaja izraz »biolosko ugodje«, ki se pojavlja pri cloveku
ob ritmi¢nem gibanju telesa, ob katerem se Clovek zave svojega obstoja. S plesom nekako
posnema in navzven izraza utripanje vsake svoje celice, ritem vseh svojih bioloskih procesov,
ki vsi potekajo po vzorcu enakomernega ponavljanja napetosti in sprostitve.« (v GerSak, 2006,
str. 57)

Metoda ustvarjalnega giba pri pouku je tehnika spodbujanja ustvarjalnega misljenja, ki poteka
z verbalno-kinesteti¢nim reSevanjem problemov individualno, v dvojicah ali v majhni skupini,
kar je zelo pomembno. Metoda ustvarjalnega giba je vse opisano in Se ve¢. Kot ga opisuje
Krofli€eva, pri ustvarjalnem gibu: »ne gre za umetniSke dosezke, pac¢ pa za proces, ki poteka
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na nacin umetniSkega ustvarjanja. Gre za preoblikovanje obcutkov, to ni navadno sproS¢anje
psihi¢ne emocionalne energije, gre za odloZeno reakcijo in proces intenzivne imaginacije
(Kompan, 1996). To je lahko razlog, da v ustvarjalnih gibalnih dejavnostih otroci tako
presenecajo svoje uciteljice, pa tudi same uciteljice so presenecene nad svojo ustvarjalnostjo v
pedagoskih delavnicah ustvarjalnega giba.« (Krofli¢, 1999, str. 223)

Pri takem gibanju lahko pozitivno naravnan ucitelj/vzgojitelj vidi priloZnost, da otrokom
pribliZza celostno spoznavanje sveta oz. celostno ucenje. Ko ucitelj in ucenec pricenjata
doZzivljati okolje tudi kinesteti¢no, torej z zaznavanjem gibanj, oblik, razseznosti, odnosov v
okolju, imata v rokah Ze kljug, ki odpira nesteto vrat v svet celovitega doZivljanja sveta
(Krofli¢, 2006).

V sodobnem svetu je tak$no »doZivljanje« nujno. V Casu, ko otroci spoznavajo svet veCinoma
skozi virtualna okna in ko jejo samo Se hrano iz plasticne embalaze, je celovita pot do znanja
tista, kjer lahko sodeluje celotno telo. »Huxley se zavzema za celovitost duha in telesa z vseh
vidikov, zato pojmuje vzgojo in izobrazevanje kot celovit, enovit proces, ki vkljucuje ucenje
opazovanja in predstavljanja kakor tudi uporabno fiziologijo in psihologijo, pouk o prakti¢ni
etiki in prakti¢ni religiji, o pravilni rabi jezika, pouk o samospoznavanju, ples, glasbo,
umetnost. (1985)« (v Krofli¢, 1999, str. 106)

Pomembno je, da otrok dobi priloZnost, da je njegovo telo tako aktivno, kot so njegovi
mozgani. Kot pravi Bolka, otrok za¢ne z delom, Sele iz dejavnosti pa se zgodi razmisljanje.
Ucenje je v zacetku gibanje, ki sCasoma postane spoznanje. Kamenje, posode za zalivanje,
pesek, voda, lesene kocke, skodelice in Zlicke — to so ucitelji majhnega otroka (Bolka, 1999).
In te ucitelje poleg gibanja spoznava z dotikom. Otrok v svojem okolju spoznava predmete,
zivali, rastline in sebe z dotikom. Dotik nudi otroku celovito informacijo.

Sodobna medicina nudi vse ve¢ podatkov, ki govorijo o veliki vrednosti dotika. Dotik nam
pomeni nekaj tako naravnega, da bi brez njega postali depresivni in razdrazljivi. Opazovanja
so pokazala, da so otroci, ki rastejo v druzinah, kjer se star$i in otroci pogosto dotikajo, bolj
zdravi in bolj odporni na bolecine in infekcije kot otroci, ki so za dotik prikrajSani. Bolje
spijo, so bolj druzabni in sre¢nejsi (Koren, 2009).

Dotik je del metode ustvarjalnega giba in hkrati nepogresljiv del cutenja vsakega
posameznika. Krofli¢eva (1999) razlaga, da si z dotikom resda medsebojno posezemo v
osebni prostor, s ¢cimer se marsikdo pocuti tudi ogroZenega, toda ¢e ga sprejmemo kot pravilo
igre, nam olaj$a komunikacijo s skupino, vkljucitev v skupino. Preboj meje osebnega prostora
in telesni stik pravzaprav zadovoljujeta prvinsko ¢lovekovo potrebo po varnosti in custveni
toplini, ki je praviloma odtegnjena otroku Ze od vstopa v Solo dalje in tudi Se odraslemu
¢loveku (razen v spolnosti).

Otrok se giblje, igra in se pri tem uci. Gibanje je eden najucinkovitejsih sistemov ucenja. Rose
in Goll trdita, da nam izkuS$nje, pri katerih uporabljamo vse cute, pomagajo, da oblikujemo
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dolgotrajen spomin. Kadar si ho¢emo nekaj dobro zapomniti, se moramo potruditi, da se
bomo ucili z vidom, sluhom in gibanjem (Rose, Goll, 1992). V tradicionalni $oli mora uc¢enec
sedeti na svojem mestu, poslusati razlago in pisati novo snov v zvezek. Pri taki aktivnosti
lahko novo snov dojema samo na dva nacina — tako, da jo vidi in tako, da jo slisi. To pa je za
marsikaterega otroka premalo. Vendar se stvari pocasi obracajo na bolje. Sodobni pedagoski
pristopi povezujejo telesno z dusevnim (holisti¢ni pristop), kot razlaga Krofliceva (1999), kar
postopoma pronica v $olo kot novi pogled.

Gibalne in plesne izku$nje lahko pripomorejo k integraciji fizi€nega in emocionalnega ter
tako usposabljajo otroka ali odraslega na ustreznejSe odzivanje na okolje (Krofli¢, 1999). Zato
je pomembno, da vzgojitelj/ucitelj uporablja ustvarjalni gib pri svojem delu.

2.2.3.Ples — ustvarjalni gib in ucitelj/vzgojitelj

Na Filozofski fakulteti v Ljubljani je bil Ze veckrat izveden seminar strokovnega
izpopolnjevanja, ki je bil namenjen ravno uciteljem izbirnega predmeta Plesna dejavnost.
Pokazalo se je, da je potreba po strokovnem izobrazevanju pedagogov plesa za ta izbirni
predmet velika, saj v celotni izobraZevalni strukturi ni veliko smeri, predmetov ter ur,
namenjenih plesu. Klju¢nega pomena za ucence, ki tak predmet izbirajo, pa je, da imajo
dostop do kvalitetnih informacij, saj so potencialni ustvarjalci, odjemalci in javnost, ki sledi
kulturnim dogodkom (Delak, 2006). V opisanem poroc¢ilu moramo biti predvsem pozorni na
navedbo, da »ni veliko smeri, predmetov ter ur namenjenih plesu«. Ne samo da so otroci, ki
plesejo, »odjemalci« in »javnost, ki sledi kulturnim dogodkom«, ampak so predvsem plesalci,
ki znajo opazovati sebe in svoje gibanje. Zal je predvsem v zadnjem triletju osnovnega
izobraZevanja ustvarjalnega gibanja in plesa zelo premalo.

Ustvarjalni gib je predvsem prisoten v vrtcih in na zacetku osnovnega Solanja. Na tem mestu
velja izpostaviti opredelitev vloge estetike v norveskih vrtcih, kjer je uporaba umetnostnih
sredstev veCkrat vkljucena v pouk kot pri nas. Kot navaja HerZenjakova: »Dokument pravi, da
sta »kreativnost in inventivnost tesno povezani s pridobivanjem znanja, spretnosti in stalis¢ v
Sirokem pomenu besede. Vsak ustvarjalni izraz v polju estetike je tudi komunikacija.
Umetnosti in rocne spretnosti, glasba, ples, gibanje in igre vlog so sredstva, s katerimi otroci
osvajajo Sirni svet. Estetski predmeti so tudi nacin zapopadenja psiholoskih, izobraZevalnih ali
druzbenih ciljev.« (str. 51, Framework Plan for Day Care Institutions) (HrZenjak, 2003, str.
25)

Tega bi se moral zavedati vsak ucitelj/vzgojitelj, ki Zeli dosegati ne samo izobrazZevalne,
ampak tudi druge cilje pri pouku oz. v igralnici. Po navedbi Krofli¢eve ucitelji ugotavljajo, da
je psihomotori¢ni nacin reSevanja problemov otrokom blizu, ker je gibanje njihov prvinski
naravni nacin izrazanja. Dalje ugotavljajo tudi, da se otroci z lahkoto vZivijo v problem in ga
bolje razumejo, ko ga gibno razresujejo. VZivljanje v problem vkljucuje dozivljajski vidik
pouka, poleg tega se dogaja na ravni predstavnega, slikovnega, vizualnega misljenja. Lahko
re¢emo, da gre za celovito kognitivno, emocionalno in psihomotori¢no aktivnost (Krofli¢,
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1999).

Pomembno je, da je v vzgojno-izobraZevalnem procesu poudarek na celostnem ucenju. Ucitelj
mora poleg obvladovanja u¢ne snovi pozorno spremljati u¢encev napredek in ga vzpodbujati
tudi na drugih podrocjih njegovega delovanja, ne samo na intelektualnem. In ravno zato, kot
pravi Gersakova (2006), v sodobnih metodah ucenja in poucevanja postaja ucenje skozi gib in
ples nepogresljiva sestavina uénega procesa in zato je enakovreden sestavni del predSolske
vzgoje in nadaljnjega izobraZevanja v Soli.

Ustvarjali gib lahko ucitelj »uporabi« pri vsaki uri. Skozi ustvarjalni gib in ples z otroki
raziskujemo likovno umetnost, dramsko umetnost, jezik ... in tako povezujemo razli¢ne
oblike umetnosti ter se u¢imo, ustvarjamo in komuniciramo skozi umetnost. Ali pa sestavine
ustvarjalnega giba povezemo s spoznavanjem narave, druZbe in matematike, kot predlaga
Gordana Schmidt (2009). Izkusnje uciteljic kaZejo na izredno uporabnost te metode v praksi.
S pomocjo sprostitvenih iger, gibalnih iger, vizualizacije, plesa, ucenci osvojijo ucno snov in
se pri tem zabavajo. To je naravni nacin ucenja.

Gibanje je pomembno za razvoj naSih mozganov. NasSi moZgani se brez gibanja ne bi mogli
razviti in to bi se poznalo na zmoznosti ¢loveka, da vidi, sliSi, cuti, uporablja roke in noge,
razume in uporablja jezik, da bere, razmislja in ureja informacije. Naslednja ve$€ina, ki si jo
otroci pridobijo z gibanjem, pa je orientacija v prostoru; ta pa se spet povezuje z matematiko
in opismenjevanjem, predvsem pa tudi z razvijanjem ravnoteZja. Tako gibanje pozitivno
vpliva na fizi¢ni, intelektualni, Custveni in socialni razvoj otroka (Schmid, 2009).

Pri ustvarjalnem gibu se ucitelj/vzgojitelj ne sme omejiti samo na ples. Ustvarjalni gib je
prisoten povsod - v jogi, gibalnih zgodbah in otroskih igrah. Glasba je, kot pravi GerSakova,
le ena izmed spodbud za ustvarjalno gibanje. Poleg raznih likovnih vzpodbud, gibanja s
kostumi in maskami, plesne dramatizacije pravljice ali pesmi in plesa, izzvanega z
opazovanjem narave, je tu Se ples z rekviziti. Uporaba rekvizitov na nov in drugacen nacin

.....

otrok (Gersak, 2006).

Ustvarjalen ucitelj/vzgojitelj bo znal »uporabiti« Solsko okolje in v njem ustvariti prostor za
otrokovo kreativno gibanje. S tem bo pridobil pozornost otrok in bo obogatil in oplemenitil
cilje, ki jih morajo otroci dose€i znotraj vzgojno-izobrazevalnega procesa. Pouk na tak nacin
ni vec prisila, ampak je sprostitev in zabavna aktivnost, znotraj katere se ucita oba, tako otrok
kot ucitelj/ vzgojitelj. In zato, kot pravi Krofli¢eva (2006), so ustvarjalne gibalne kooperativne
igre lahko ena temeljnih metod vzgoje za mir in nenasilje v Solah, na katero se navezujejo
ustvarjalne metode reSevanja konfliktnih problemov.

In ¢e povzamemo — z gibanjem pridobivajo otroci izkuSnje, ki predstavljajo temelj njihovega
znanja. Brez gibanja bi izgubili enega najosnovnej$ih nacinov u€enja, kot pravi GerSakova
(2006). Otrok znanje, ki ga pridobi z lastno aktivnostjo, ponotranji. Tak$no znanje je trden
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temelj za nadgradnjo z novimi, teZjimi pojmi.

2.3. Glasba

»Zvok je dusa univerzuma,« je menil Pitagora, zadnji veliki poznavalec te bazi¢ne kreativne
sile Kozmosa. Vedski modreci so menili, da je zvok najbolj fina materializacija, pravi
Omerzel (2010). Zvoki so povsod okrog nas ...

Glasba je oblika umetnosti, katere medij je zvok. Skupni elementi glasbe so uglasitev, ritem,
dinamika, barva glasu in tekstura. Beseda izhaja iz gr§¢ine in pomeni "umetnost muz". V
grobem poznamo tri skupine definicij glasbe: prva oznacuje glasbo kot od okolja neodvisno,
na primer »urejeno in oblikovano zaporedje tonov, zvenov in Sumov, druga kot pojem,
odvisen od druZzbenega dojemanja nje same, tretja pa kot platoni¢ni ideal, ki ne izvira iz
specifi¢nih dejavnikov, ampak iz vi§je resnice (http://sl. wikipedia.org/wiki/Glasba).

Tam, kjer je zacetek Glovestva, tam je pricetek glasbe. Clovekova glasba se je najprej zacela z
spoznavanjem svojega glasu, udarjanja na razlicne predmete in igranjem na preproste piscali.
Pocasi so se izoblikovali inStrumenti, ki so ¢loveka spremljali pri obredih in pomembnih
dogodkih. Glasba, petje in ples ... Vse je bilo povezano v celoto.

Jazz pianista Abdullaha Ibrahima so nekoc¢ vprasali, kdaj se je prvi€ zacel zanimati za glasbo.
Nasmejal se je in izpostavil razliko med ZdruZenimi drzavami Amerike in njegovo rojstno
domovino Juzno Afriko. »Ljudje me vedno znova sprasujejo to vprasanje in razumem zakaj.
Tukaj (v ZDA) zgleda, kot da mora$ kot otrok prehoditi naporno in tezko pot, ¢e zeli$ peti ali
igrati. V Afriki si rojen v to. Glasba je del vsakodnevnega Zivljenja ...« (Lipsitz, 1993, str. 9)

Lipsitz nadaljuje: »Glasba se ne za¢ne samo takrat, ko vzamemo v roke instrument, ko
pozorno posluSamo katerokoli pesem ... V svet glasbe vstopimo takoj. Ne samo v Afriki, tudi
tukaj sliSimo glasbo na vsakem koraku — v $oli, v filharmoniji, v cerkvi, v kavarni, na radiju in
televiziji ...« (Lipsitz, 1993, str. 9)

Lahko bi rekli, da je glasba del nas — dobesedno. Se ne rojen otrok v mami poslusa zvoke in
se nanje odziva — glasen zvok spodbudi gibanje in njegov sr¢ni utrip. Kot nadaljuje Russell, v
maternici otrok spozna zvok bitja srca in tudi po rojstvu zvok ¢loveskega srca izredno
pomirjujoce vpliva na otroka. Nekateri menijo, da je prav zaradi tega ritmi¢na glasba tako
privlacna tudi za odrasle (Russell, 1987).

2.3.1. Otrok in glasba

Otrok zaznava zvok Ze v materinem telesu. Glasba, ki vzbuja otrokovo pozornost, je tista, ob
kateri se otrok intenzivno gibalno odziva (Pikl, 2009). Na zacetku otrok komunicira z
gibanjem in zvokom, glas oz. glasba je tisto, kar najhitreje vzpodbudi njegov odziv.
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Slosar razlaga, zakaj je tako: glasba je kot umetnost od rojstva otroku najbolj dostopna, saj je
njegov sluh takrat Ze povsem razvit (Slosar, 1995, v Pikl, 2009).

Narejena je bila neodvisna Studija primerov (Crafts, Cavicchi, Keil, 1993), kjer so bili
intervjuvani razlicni ljudje in vprasanja so se navezovala na vlogo glasbe v njihovem
Zivljenju. Glavni povzetek zbranih intervjujev je bil, da je vsaka oseba edinstvena. Kot ima
vsak od nas drugacen prstni odtis, podpis ali glas, tako se razlikuje tudi glasbeni okus. In vse
to je zelo vidno tudi pri otrocih. Intervjuvali so otroke, stare od 4 do 11 let, najstnike, odrasle
in starejSe. Zelo zanimivi so odgovori otrok ...

Njihova pricevanja povzema Lipsitz (1993), ki pravi, da je glasba, o katerih se govori v teh
intervjujih, ve¢ kot samo stvar okusa. Stiriletni Heather so vie¢ glasbeni videoposnetki, ker so
na njih ljudje zelo lepo obleceni. Johnny, ki je star pet let, ve, da potrebujes tihe pesmi, ki ti
pomagajo, da lazje zaspiS. Sedemletni Billy se spominja dogodka, ko se je snezna jama podrla
na njega. Ves v solzah je priSel domov. Potem je gledal posnetek 'Chartbustersov', ki ga je
zanj pripravila njegova mama, in pocutil se je dobro. Enajst let stara Molly razlaga, da ji je
vseC razli¢na glasba ob razli¢nih priloZnostih. Sama poslusa skladbe, o katerih Zeli razmisljati.
Zabavne pesmi deli s svojimi prijatelji. Jennie ob 'otroski glasbi' telovadi s svojim o¢etom in
ugotavlja, kako tezko se je nauciti plesati. Za te otroke glasba predstavlja moZnost za

stvari narobe in je glasba nacin preZivljanja samote in druZenja. V tem pogledu najstniki niso
dosti drugacni od odraslih, ki glasbo uporabljajo na podoben nacin.

Lahko torej govorimo o primernosti dolocene glasbene zvrsti, oblike, dolZine in izvedbe za
otroke? V Sloveniji imamo 'Iniciativni odbor za uveljavitev primerne glasbe za otroke', ki je
bil ustanovljen leta 2006. Opredeljuje ga Rotar Pance (2006), ki pravi, da ga tvorijo
zainteresirani laiki in strokovnjaki. S svojimi dejavnostmi iniciativni odbor apelira na ustrezne
organe in inStitucije, da poskrbijo tudi v glasbenem smislu za kakovosten razvoj predsolskih
otrok. Po vzoru akcije in zdaj Ze realizirane nalepke »dobra igraca« Zeli uveljaviti tudi akcijo
in nalepko »dobra glasba, s katero bi bile oznacene zgo$¢enke s kvalitetno glasbo za otroke.

Vedno ve¢ vemo o 'zvo¢nem onesnazenju', katerega del so tudi otroci. Woodova v svoji knjigi
razlaga, zakaj otroci ne znajo ve¢ poslusati. Preden zacnemo otroke uciti o glasbi, jih moramo
najprej nauciti poslusati. Otroci z normalnim sluhom slisijo, toda — ali znajo poslusati?
PosluSanje pomeni, da se potrudi$ in razumes to, kar slisiS. Glasba v ozadju iz radia in razli¢ni
‘prazni' posnetki so oblika zvoCnega onesnaZenja. Zato otroci dostikrat 'ugasnejo' svoja usesa
(Wood, 1995).

Zagotovo je pomembno, kaksnim zvocnim vplivom so izpostavljeni otroci. Zvok deluje na
njih in jih oblikuje. Omerzelova razlaga, da glasba tako postane alkimija zvoka, ki vpliva na
naSe misli, Custva in pocutje. Z nami je lahko v resonanci (sonihanju) ali v disonanci (v
neharmoniénem nihanju). Ce je z nami v resonanci, kar pomeni ubranost z na§im nihanjem, se
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bomo poéutili dobro. Ce ni tako, bomo ¢utili nelagodje ali celo odpor (Omerzel, 2010). V
poplavi Sumov, treskov, hrupa in 'instant glasbe', se otrok dostikrat tezko sprosti. Glasba ga ne
osrecuje, ampak mu povzro€a stres.

O tem lepo pise slovenski skladatelj, dirigent, pedagog in arheolog Lebi¢: »... Nova doba se
glasbi kot umetnosti odpoveduje in ¢e ne bo prislo do korenite spremembe glasbene kulturne
politike, prek te pa postopno do spremembe druZbene zavesti — glasbeni umetnosti ne vidim
dobre prihodnosti. Znacilnost naSe dobe je agresivnost in uni¢evanje. Stanje nasilja danes ni
veC€ zavrZena in obZalovanja vredna izjema, temvec pravilo in model miSljenja. Agresivnost in
nasilje nimata, kot je bilo to v preteklosti, svojega varnega nasprotja v ljubezni. In glasba je
tudi dejanje ljubezni, nekaj, kar od vseh zacetkov svojega magi¢nega izvora povezuje stvari in
ljudi z vesoljnim redom. Na nas je, da pripravljamo tak svet, v katerem bo ¢loveski duh, tudi v
glasbi, ostal svoboden in bo imel moZnost uresnicevati se zmeraj na novo.« (Rotar Pance,
2006, str. 4)

Otroci imajo moZnost osebnostnega napredovanja, €e so izpostavljeni 'zdravi' glasbi. Kot piSe
Sicherl Kafolova: »Vsi otroci imajo moZnost glasbenega napredovanja, ¢e so deleZni
kakovostne glasbene vzgoje. To vkljucuje vodeno, strokovno, sistemati¢no in neprestano
vzpodbujanje otrokovih glasbenih sposobnosti, pri ¢emer ima pomembno vlogo ucitelj, ki je
strokovno in didakti¢no usposobljen in predan na glasbenem podrocju.« (Sicherl Kafol, 2004,
v Pikl, 2009, str. 17)

2.3.2. Otrok in njegovo ustvarjanje glasbe

Otrok lahko glasbo aktivno poslusa in se ob njej gibno izraza, lahko izvaja glasbo in uporablja
lastne instrumente (roke, noge, glas) ali pa uporablja instrumente v svoji okolici.
Vzgojitelj/ucitel] je tisti, ki otroka vzpodbuja in mu omogoca aktivno doZivljanje glasbe. Da
je kos tej nalogi, mora imeti dovolj teoreti¢nih in prakti¢nih znanj. Kot navaja Oblakova,
sodobna glasbena vzgoja ¢rpa iz dveh virov: glasbene umetnosti in glasbene pedagoske
znanosti. Umetnost opredeljuje svoje temeljne dejavnosti v glasbeni produkciji
(ustvarjalnosti), reprodukciji (poustvarjalnosti) in recepciji (ustvarjalnem sprejemanju),
glasbeno pedagoska znanost pa nakazuje razvoj specifi¢nih glasbenih sposobnosti, spretnosti
in znanj, ki pri posamezniku dolocajo raven muzikalnosti (Oblak, 1998, v Pikl, 2009).

Vendar raven muzikalnosti ni nujno povezana z otrokovim doZivljanjem glasbe. Borota
(2006) opisuje glasbo, ki s svojimi nepredvidljivimi zvo¢nimi dogodki v otroku spodbuja
vsakokrat vrne v poznano in varno okolje. Ta izkus$nja je za otroka prijetna in smiselna, zato
ni nakljucje, da otrok Zeli poslusati eno in isto pesem ali eno in isto skladbo.

Otrok Ze po naravi prej poje, kot govori, le da naSa kultura tega dostikrat ne prepozna.
Materin glas predstavlja melodijo njenemu otroku, kot piSe Nash (1974). Petje predstavlja
razSiritev govora in s petjem lahko izrazimo ve¢ Custev, kot z govorom. Tudi otroci sprva
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predvsem spoznavajo svoj glas in glasove in zvoke v okolici. To prvo spoznavanje otroka z
zvokom je pogosto prezrto, kot pise avtorica, in zato otroci nimajo dobre osnove, da bi razvili
glasbeno to¢nost. Nekateri otroci prepevajo pesmi, ki jih sliSijo na televiziji, ampak brez
vzpodbude izgubijo svoj talent imitacije in za¢nejo z govorom tako kot otroci v njegovi
okolici. Ko je otrok enkrat star Sest, sedem let, je teZje vzpostaviti glasbeno tocnost in
pravilno usmeriti mlad glas.

In nato se v otrokovo glasbeno ustvarjanje vkljuci gib. Opazovanje in spremljanje otrokovega
gibanja ob glasbi, pravi Borota (2006), je enako pomembno, kot samo naértovanje primernih
dejavnosti.

Otrok ob glasbi aktivno deluje, se izraza, se giblje. Pozoren ucitelj/vzgojitelj lahko v
njegovem odzivu prepozna in usmerja njegovo igro. Borota (2006) nadaljuje, da otroci skozi
gib laZje dojemajo dimenzijo prostora in Casa, ki se v glasbi 0z. zvo¢nem prostoru nadgradita
v glasbena elementa melodije in ritma. Poleg tega otroci z razli¢nimi gibalnimi vzorci izrazijo
prepoznavanje spremembe tempa, dinamike in zvo¢ne barve.

Pocasi za¢nejo predmete v svoji oklici spoznavati tudi kot glasbila. Pomembno je, da otrok
tudi s predmeti izven sebe ustvarja glasbo. Sprva so to predvsem preprosti idiofoni, kjer otroci
lahko z udarjanjem, strganjem, trzanjem in drgnjenjem ustvarjajo zvok (tipi¢ni predstavniki te
skupine so €inele, ropotulja, triangel, zvon, vibrafon ...). Kasneje lahko, kot pravi Borota
(2006), izkoristimo zanimanje otroka in skupaj utrjujemo pesem, razvijamo tehniko igranja na
in$trumente in vrednotimo glasbene dosezke. Glasbeni instrumenti so del otrokovega okolja.
Tudi do njih otrok vzpostavlja aktiven odnos, ki mu bo omogocal varno in zaupljivo okolje, v
katerega bo aktivno posegal in v njem pridobival izkusnje.

Prednosti uporabe glasbe v vsakdanjem Zivljenju ni potrebno posebej poudarjati.
Komunikativni in relativni aspekti ustvarjanja glasbe so stari stoletja in segajo globoko v
vsako kulturo oz. v nase ¢lovestvo. Stein Creise (2006) pravi, da mu to, da otrok igra
instrument, omogoca, da je kanal za ¢ustveno izraZanje, za obrede, slavja in ustvarjanje
necesa lepega z drugimi ljudmi skozi sodelovanje in vodeno osredotocenost. Avtorica (Stein
Creise, 2006) v knjigi 'Ure glasbe: vodi¢ za vasega otroka, da igra instrument (in v tem
uziva!)'opisuje svoja opazanja — kaj se je dogajalo z njenim sinom, ko je zacel igrati
instrument. Zaupala je njegovi navduSenosti nad instrumentom in njegovemu zgodnemu
konceptu — njega pri ustvarjanju glasbe. Kljub borbam je ostalo glasbeno navdus$enje. Danes
njen sin hodi naokoli in si prepeva ali poZviZzgava svoj trenutni repertoar. Zavzeto vadi, ker
ve, da se lahko nauci in potem ponosno predstavlja prijateljem svoja najljubsa dela: temo iz
filma Harry Potter, napeve starih ameriskih pesmi za violino (ki jih igra z vratolomno
hitrostjo) in muhasto gavotto (francoski ples) s teZkimi trilcki.

Gornji opis dokazuje, kako pomembno je za otroka, da sam izvaja glasbo. Borota (2006) pise,
da v zgodnjem obdobju otrokovo instrumentalno ustvarjanje ni primarno posledica njegovih
glasbenih predstav ali sposobnosti, pa¢ pa rezultat gibalnih reakcij, ki pa lahko izvirajo iz
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otrokove potrebe po izrazanju doZivetij. Pravi, da ko bodo odpravljene vse neznanke, se bo
lahko otrok posvetil lastnemu muziciranju in usmerjanju pozornosti le na zvok. S¢asoma bo
zadutil, da se intrument odziva na njegovo igranje oz. razpoloZenje. Ce jezno udarja nanj, bo
zvok glasen, prodoren, oster, mocan ipd., Ce igra nezno, izvabi tanke glasove, ob katerih lahko
njegova igraca zaspi.

Otroku moramo ponuditi ¢im ve¢ moZnosti za glasbeno izrazanje. Sprva predvsem raziskuje
zvok, pocasi pa lahko, s pomocjo starSev, uciteljev in vzgojiteljev, zacne spoznavati glasbo in
njeno edinstvenost. »Glasba sodi med temeljne in univerzalne ¢lovekove potrebe ter vsebuje
specifi¢en nac¢in komuniciranja. Glasbena produkcija, reprodukcija, percepcija in recepcija so
bile v vseh casih in okoljih rezultat glasbenih izkustev in vzgoje. Glasba s svojo specificno
govorico ne spodbuja le posameznikovega glasbenega razvoja, temvec sovpliva na njegov
celostni razvoj, kar dokazujejo Stevilne pedagoske, psiholoske, specialno-didaktic¢ne in
interdisciplinarne raziskave.« (Rotar Pance, 20006, str. 4)

2.3.3. Uporaba glasbe pri pouku in v vrtcu

»Primerno nacrtovana glasbena dejavnost spodbudno vpliva in podpira otrokov interes in
njegovo aktivnost, v kateri bo na osnovi izkusenj in Ze osvojenega znanja nadalje razvijal
glasbene zmoZnosti.« (Borota, 2006) Ucitelj/vzgojitelj je tisti, ki naj bi bil usposobljen za
tak$no nacrtovanje in usmerjanje otrok. Vendar, kot pise Sicherl Kafolova (2001): »UC¢itelji
niso dovolj strokovni in didakticno podkovani za dejavnosti, kot je ustvarjanje glasbe ob
glasbi, estetsko dozivljanje ipd. Izsledki Slosarjeve raziskave (1995) potrjujejo pomen
sistemati¢nega in zgodnjega glasbenega izobraZevanja. Prav zato je za bodoce ucitelje
razrednega pouka, ki bodo poucevali med vsemi predmeti tudi glasbeno vzgojo, pomembno,
da imajo ob vpisu na pedagosko fakulteto razvite temeljne glasbene sposobnosti.« (v Pikl,
2009, str. 36)

Edino u¢itelj/vzgojitelj, ki pozna, razume in zna sam ustvarjati glasbo, bo lahko otroke
primerno usmerjal, jih navdusSeval nad glasbo in njeno bogato sporocilnostjo. Poleg tega bi
bilo dobro, da ucitelj razume, kot trdita Anderson in Lawrence (2007), da morajo otroci imeti
veliko izkusenj z jabolkom — kot na primer, da ga pojejo, zacutijo njegove okrogline, da ga
vidijo in opazijo, da je lahko zeleno ali rdece — preden to¢no vedo, kaj pomeni beseda jabolko.
Ucenje glasbe naj bi sledilo enakemu vzorcu. Otrok naj bi imel izkusnje z zvokom, tako da
poje, igra na instrument, posluSa pocasne in hitre skladbe, glasno ali tiho, preden ga prosimo,
da poimenuje te glasbene dogodke (pocasi, hitro, glasno, tiho). Ker je glasba najbolj
abstraktna od vseh umetnosti — to pomeni, da se dogaja v ¢asu in obstaja samo v spominu — SO
konkretne izkusnje z glasbenimi zvoki kljucne, preden se z otroki pogovarjamo o katerem koli
konkretnem glasbenem konceptu.

Vsak otrok zase je edinstven in zato mora ucitelj pri svojem poucevanju glasbe upoStevati tudi
individualne in razvojne znacilnosti otroka ter zahteve in znacilnosti okolja, v katerem Zivi.
Ucitelji se pri svojem delu srecujejo, kot piSe Borota (2006), z otroki iz razli¢nih kulturnih
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okolij. Ti otroci navadno ne govorijo slovenskega jezika in ga ne razumejo. Zelo radi pa se
vkljucujejo v glasbene dejavnosti. Pesmi oz. glasbo sprejemajo kot univerzalno govorico, ki
jim pomaga vzpostaviti komunikacijo z okoljem, odraslimi in vrstniki.

In tudi zato so si strokovnjaki enotni, kot nadaljuje Borota (2006), o nujnosti aktivnega
muziciranja, ki v najvecji meri zdruZuje psihomotoric¢ne in glasbene sposobnosti ter
vzpodbuja otrokov razvoj na konativnem podroc¢ju. Za razumevanje glasbe je potrebno
poznati poseben specificen jezik. Glasba kot jezik ponuja raznovrstne glasbene vzorce, glasba
je otrokov dosezek, glasba je umetnost, ki pomeni otroku vzvod za njegov estetski razvoj in
doZivljanje umetnosti kot vrednote in tradicije svojega in drugih kulturnih okolij.

Glasba je lahko Se veliko vec kot to. Otrokom lahko pomaga tudi pri osvajanju in ucenju
drugih vsebin v Soli. Narejene so bile raziskave, ki vse po vrsti dokazujejo pozitiven vpliv
glasbe na drugih podrogjih otrokovega delovanja. Studija Hurwitza, Wolffa, Bortnicka in
Kokasa (1975), ki jo navaja Haris (2009), se je sprasevala, ¢e ucenje glasbe vpliva na bralne
sposobnosti prvoSolcev. Eksperimentalna skupina je bila deleZzna Kodélyjevega ucenja, ki
uporablja ljudske pesmi in poudarjene melodije in ritmi¢ne elemente. Kontrolna skupina, ki
so jo sestavljali otroci enake starosti, enakega inteligencnega kvocienta in socialnega statusa,
se ni ucila po nobeni posebni metodi. Glasbene ure so bile intenzivne in so potekale pet dni na
teden in so trajale po Stirideset minut na dan, sedem mesecev. Ucence so preizkusili v branju
na zacetku in na koncu leta. Po koncu preizkusa je eksperimentalna skupina dosegala veliko
boljse rezultate v branju kot kontrolna skupina. Vse raziskave (o. p. v opisu sem navedla samo
eno, v knjigi »Music and the Young Mind« (Harris, 2009) je navedenih ve¢ raziskav)
podpirajo stalisce, da glasba podpira sposobnost branja.

Ne samo branje ... Tudi glasba in matematika sta povezani. Harris (2009) navaja, da so
ucenci, ki so se ucili ritem, laZje osvojili koncepte ulomkov. In tisti Studentje, ki so se ucili
notacije ritma, so dosegali 100 % viSje rezultate na testu ulomkov (Milley, Buchen, Oderlund,
Mortatotti, 1983, v Harris (2009)). Sest do sedem individualnih Studij primera je pokazalo, da
se je pri u€encih znanje matematike povecalo, ko so v pouk vkljucili umetniske predmete. Vse
te raziskave (0. p. v opisu sem jih navedla le nekaj, v knjigi jih je navedenih Se vec)
dokazujejo, da glasba edinstveno poveca funkcije mozganov, ki so potrebne za matematiko,
Sah, znanost in tehniko (Harris, 2009).

Z vsem tem zavedanjem naj bi ucitelj/vzgojitelj uporabljal ¢im ve¢ glasbe pri pouku. Kot pise
v knjigi ' Music, Integrating Music into Elementary Classroom ' (Anderson, Lawrence, 2007),
bi morala biti glasba osnovni del otrokovega vsakodnevnega Zivljenja. Ena od edinstvenih
priloZnosti, v katerih razredni ucitelj lahko uZiva, je predstavitev glasbenih izkuSenj v
vsakodnevnem Zivljenju. Pesmi lahko uporabi za razvoj fizicne koordinacije. Ucenje
zvocnosti ustvarja moznosti za ustvarjalno dramo, prispeva k ve¢jemu razumevanju in
vrednotenju ljudi, krajev in kultur. Lahko prispeva k novim pomenom raziskovanja
zgodovine. Prazniki, kot so no¢ ¢arovnic, dan zahvalnosti, boZi¢, imajo tradicionalne pesmi,
ki izrazajo obcutke, ki so primerni za praznovanje. Druga podro¢ja osnovnoSolskega ucnega
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nacrta dopusc¢ajo, da uporabimo glasbo za ucenje o Zivalih, za u¢enje o pomoc¢nikih druzbe in
skozi glasbo izrazamo svoje ideje o naravi (poletje, jesen, pomlad, zima).

Ucitelj/vzgojitelj naj bi bil pobudnik glasbenih dejavnosti v razredu/igralnici. Zanimiva pa je
tudi obratna pot, kot pravi Borota (2006), ko nas otrok vabi k sodelovanju. Po navadi to
opazimo v otrokovi glasni igri in obasnemu pogledovanju proti odraslemu.

Otrok rad posluSa, sodeluje ali ustvarja glasbo in pri teh aktivnostih zelo veliko pridobi. Kot
ugotavlja Nancy Renfero (1982), se z vklju€evanjem dejavnosti iz estetsko-kreativnega
podrocja (gledalisce, lutke, gib, glasba ...) v pouk, mo€no poveca ucinkovitost tradicionalnih
metod poucevanja (v Korosec, 2004).

Lahko recemo, da je tudi glasba ena temeljnih sestavin uc¢inkovite in celovite vzgoje oziroma
kot pravi O'Toole: »... glasba in vse umetnosti. To je ena vrsta pedagogike, o kateri govorim
in sanjam: ucitelj in razred. Oba sta polna igre in umetnosti.« (O'Toole, 2006, str. 20)

2.4. Gledaliscée

Zgodovinarji lahko sledijo razvoju gledalisca do leta 2000 p. n. § (pri egipCanskem gledaliscu
in nekaterih azijskih gledaliscih). V Evropi se je pojav gledalisca zacel z grskim gledalis¢em,
ki se je razvilo med 550 in 220 p. n. 8. v Atenah iz obreda ¢ascenja boga Dioniza. Najprej je
nastala tragedija in stoletje za njo komedija. Skozi ve¢ kot dve tiso€letji dolg razvoj je
gledalis¢e dobilo obliko, kot jo ima danes (http://en.wikipedia.org/wiki/History of theatre).

Beseda »gledaliSce« je prvotno pomenila prostor za gledanje in nakazuje, da so bile tudi v
preteklosti predstave vec kot samo besede in da mora nase razumevanje gledalisca vsebovati
nekaj bolj kompleksnega. Gledalisko produkcijo bi morali gledati kot ogledalo, ki odseva
ljudi in dogodke, s slikami, ki se spreminjajo vsak trenutek. Gledalisce je edinstvena oblika
umetnosti, ki izziva publiko, da se odziva na Zivljenjske izkuSnje. Kadar ima gledalisce
najvecjo moc, poskrbi za izkuSnjo, kjer so vpleteni vsi nasi cuti. To je Cutna sredina, ki ponuja
publiki sliko Zivljenjskega navdusSenja in istocasno veliko in mo¢no preprostost. Ko ima
gledalis¢e polno mo¢, se mu ne da upreti (Russell Brown, 1997).

Gledalis¢e zdruZuje dramatike, igralce, reZiserje, oblikovalce (scene, kostume, maske ...),
tehnike (zvok, luci ...), gledalce in Se bi lahko nastevali. Toda ¢e vzamemo osnovno idejo
gledali$¢a in dramo, ki se odvija znotraj njega - potrebujemo le tri stvari, to so: »igralec,
zgodba in gledalci. Kjerkoli zaznamo te elemente, lahko s ponosom re¢emo, da gre za dramo.
To je smisel gledaliskih elementov. Ne potrebujemo scene ali kostumov, luci in specialnih
efektov. Potrebujemo samo osnovne elemente drame, kjer so lahko trije elementi zdruzeni v
enem in v harmoniji, kjer lahko zacutimo drug drugega. Scena, tehnike in vse drugo je
nepotrebno. Lahko Zivimo z njimi ali brez njih.« (Janaprakal Chandrung, 2009, str. 20)
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Posvetimo se na prvem mestu igralcu. Igralec je, po Ravnjakovem mnenju (1990), v bistvu
svojega poklica sveto bitje, ki neposredno ponazarja oz. Zivi nesmrtno utripanje temeljnega
kozmicnega pocela; je bitje, ki skozi smrtnost svojih vlog govori o nesmrtnosti in s tem
pooseblja reinkarnacijski ciklus. V Gledaliskem pojmovniku za mlade (Lukan, 1996)
zasledimo bolj preprosto definicijo igralca, ki je takrat, ko je na odru, predvsem ¢lovesko
bitje, s katerim se nekaj dogaja. Zivi v nekem svetu (prostoru) in se obnasa skladno s svojo
vlogo, vendar pa tudi v skladu s svojimi psihofizi¢nimi (dusevno telesnimi) nagnjenji. Vloga
igralca v predstavi se je skozi zgodovino spreminjala. V anti¢ni Gr¢€iji so bili sprva
protagonisti anonimni in $ele s€asoma so se nekateri tako uveljavili, da so se njihova imena
ohranila tudi skozi zgodovino.

Resnicna zavest o igralcu se pojavi konec 19. stoletja, pravi Lukan (1996), najbolj pa v 20.
stoletju. Najprej ga osvobodi pritiska publike v smislu komercialnosti in zabave, nato pa ga
poslje raziskovat lastna izrazna sredstva, lastno telo. Igralec igra z vsem, kar je — njegovo telo
je njegov instrument, njegova ¢ustva mu pomagajo, da se lahko vzivi v junaka, njegov razum
mu pomaga, da se vlogo »nauci«.

In ko govorimo o telesu kot igral¢evem instrumentu, moramo upostevati vse, kar telo je;
obrazna, telesna mimika in glas. Da lahko igralec res obvlada svoje telo, se mora znati
opazovati in natan¢no usmerjati dolo¢ene funkcije svojega telesa. »Zdi se nam, da znamo vsi
dihati in vendar, ko se aktivno sreca$ s svojim dihom, ko ga za¢ne§ usmerjati, obvladovati, je
to nekaj povsem drugega.« (Poto¢njak, 2006, str. 55) Od tega, kako igralec uporablja svoj dih,
je odvisno, kakSen je ton njegovega glasu. »Za kakovost tona ni odlo¢ilno dejstvo, da imamo
na voljo dovolj izdiSnega zraka, temvec da smo zrak, ki nam je na voljo, optimalno spravili v
valovanje. Dober zgled tega je slavec. V njegovem grlu je le majhna koli¢ina zraka, ki pa mu
celo med letom zados$¢a, da njegovo petje odmeva dale¢ naokoli.« (Coblenzer, Muhar, 2003,
19) Iz diha se lahko rodi glas, beseda ali pa zgovoren molk. Lukan (1996) opozori, da to
pomeni, da je tudi mol¢anje oblika govora, ki jo obvladajo samo zelo dobri igralci.

Igralec lahko s pomo¢jo obvladovanja svojega telesa v gledalisSki predstavi zdruZi razli¢na
umetnostna sredstva. Igraléevo telo ob glasbi plese ali poje, uporablja rekvizite, se z njimi igra
in uporablja svoj obraz. Lukan (1996) navaja, da je na njem preko sedemdeset razli¢nih miSic,
ki mu dajejo skorajda neomejene moznosti sprememb izraza.

Vendar igralec brez zgodbe — na odru - nima smisla. Barranger (2006) je mnenja, da je
dramsko besedilo vec kot samo besede, zapisane na papir. To je dramatikov drobni tisk, ki
opisuje Cisto posebno izku$njo, ki se bo zgodila za oc¢i in uSesa. Navaja Tennessee Williamsa
(v Barranger, 2006), ki pravi, da je dramsko besedilo podobno arhitektovemu drobnemu tisku
na nacrtu hise, ki Se ni zgrajena. Dramsko besedilo i$¢e resnico ¢loveske izkuSnje s staliSCa
dramatika. Zgodba v gledaliS¢u naj bi bila ogledalo, v katerem lahko gledalec prepozna sebe
oz. kot piSe Ravnjak (1990), da Sele skozi zgodbo zacne svet zares obstajati in ga ¢lovekova
zavest sprejme kot kontinuirano in zakljuéeno celoto. Sele skozi pripoved postanejo dejanja
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zares razvidna in si pridobe zavest o sebi. Gledalis¢e od vseh umetnosti na najbolj nazoren
nacin prikazuje zgodbe ter jih podaja na nacin Zivljenja.

Zgodba je lahko povedana ali odigrana - brez besed. Lukan (1996) piSe, da je danaSnje
gledalis¢e v odnosu do besedila pestro. Najvecji del sodobnega gledali$¢a Se uporablja
besedilo oz. uprizarja dramske predloge, njegov nekoliko manjsi del pa se besedilu odreka oz.
ga uporablja le po potrebi: postalo je enakopraven element uprizoritve kot celote. Gledalec
izbira, na kakSen nacin Zeli gledati zgodbo oz. kateri gledaliski izraz mu je bliZje.

Predstava lahko zazivi Sele, ko na sedeZih v dvorani sedi ob¢instvo. V knjigi »What is
theatre?« (Russell Brown, 1997) najdemo opis dobre gledaliske predstave ... Dobra predstava
ustvari celoto, na katero obCinstvo reagira. Vzorci glasov in akcije, ki se ponavljajo, variirajo
in razpletajo, igrajo njihovo vlogo v gradnji izkusnje, ki jo ponuja predstava. Vecino teh
efektov je izvrstnih in jih je teZko sprejeti tudi, ko je predstava Ze koncana. S pomocjo
umetnosti, kot piSe Ravnjak (1990), pride ¢lovek na preprost, enostaven in hiter nac¢in do
zgoscenega, energetsko subtilnega psihi¢nega izkustva, ki ga v podobni obliki ni mogoce
doZiveti nikjer drugje v Zivljenju.

Dozivetje gledalcev v gledaliscu strne Lukan (1996), ki pravi, da smo Zive price nekega
dogajanja, do katerega ne moremo ostati hladni in rezervirani (razen, se razume, ce je
predstava slaba), marve¢ v njem sodelujemo.

2.4.1. Predstave za otroke

Ko so Stanislavskega vprasali, kaksna je razlika med odraslim gledalis¢em in gledalis¢em za
otroke, je odgovoril, da je edina pomembna razlika, da mora biti gledalisce za otroke veliko
boljse (citirano z ovitka McCaslinove knjige, 1978, v Schonmann, 2006). Kljub temu se Se
vedno najdejo ljudje, ki se jim zdi otroSko gledali§¢e pusto in nezanimivo. Po mnenju
nekaterih se ne more ustvariti zares dovrSeno umetnisko delo, ker otroci Se ne razumejo vseh
besed, simbolov, metafor, dogajanja. Schonmann (2006) temu nasprotuje in je mnenja, da se
edine omejitve, ki obstajajo, tiste v glavah ustvarjalcev.

Res je, da so otroci drugacna publika kot odrasli. Vendar pa je to za gledali$ce izziv. Ravnjak
(1990, str. 80) ugotavlja: »Najboljsi gledaliski gledalci so otroci. To je publika, ki zmore
umetnine. Idealen gledalec je tisti, ki je s svojo fantazijo brez vnaprejs$njih sodb in omejitev
pripravljen na gledalisko avanturo. Najboljse so seveda predstave, ki gledalcu najvec¢jo mero
kreativne imaginacije omogocijo. DoZivljajska kvaliteta gledaliSke umetnine je odvisna od
gledal&eve pripravljenosti sodelovati v imaginacijski igri. Se tako dober odrski izdelek je brez
gledalceve »odobritve« nic.« Otroci so gledalci, ki takoj »odobrijo« ali ne predstavo, ki jo
gledajo. In samo ustvarjalci, ki so odprti, pripravljeni prisluhniti in se vZiveti v otroSko

.....
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Nellie McCaslin (2006) definira izraz »otroSko gledalis¢e« kot: formalne produkcije za
otroSko obcinstvo, ki jih lahko izvajajo odrasli ali otroci. Otrosko gledalisce je reZirano,
dialogi so nauceni in pomemben del igrajo tudi kostumi in scena. Ker je glavnina pozornosti
na mladi publiki, je to gledalisce drugac¢no od ustvarjalne drame ali dramske igre. Otrok v
obcinstvu je gledalec in ima od predstave predvsem umetniske koristi. V nadaljevanju
avtorica razlikuje 'otroSko gledalisce' in 'gledalisce za mlade'. Pri gledaliS¢u za mlade gre za
starejSe otroke, ki so drugacna publika od najmlajsih. Vedno bolj pa se uveljavlja druzinsko
gledalisce, ki je namenjeno tako starSem kot otrokom.

Poleg klasi¢nega pristopa se v otroskem gledali$¢u uveljavlja 'sodelovalno gledalisce' (ang.
participation theatre), ki ga je v Angliji utemeljil Brian Way. To gledalisc¢e dopusca publiki,
da postane glasovno, besedno in fizi¢no vpletena v predstavo. Otroci lahko med predstavo
dajejo igralcem razlicne predloge in predlagajo reSitve. Pogosto je publika, ce ni prevelika,
povabljena, da pride na oder in da pomaga igralcem uresni¢iti ideje. Ce je sodelovanje
izvedeno z obCutkom, je to za otroke zelo razburljiva tehnika. Kot nadaljuje McCaslin (2006),
otroci postanejo aktivno vpleteni, potem ko ni ve¢ dvoma. Poistovetijo se s protagonistom in
sodelujejo v dejavnostih, ki jih igralci vodijo. Mlaj$a je publika, bolj naravno je sodelovanje.
Poudariti moramo, da so metode takSnega pristopa Briana Waya neformalno njegov poizkus
vzpostavitve boljSega odnosa med igralcem in publiko. Ko gledalec aktivno sodeluje v
predstavi, ni ve¢ meje med otro$kim gledali§€em in ustvarjalno dramo, ki jo ustvarjajo otroci.

Poznamo Se nekaj oblik otroskih gledalis¢, kjer je ta meja zelo vprasljiva oz. je ni. TIE je
'izobraZevalno gledalis¢e' (ang. Theatre in education), ki tudi aktivno vkljucuje publiko.
Jackson (2005) razlaga izobraZevalno gledalisce (TIE) zelo Siroko. IzobraZzevalno gledalisce
(TIE) lahko uporablja obi¢ajno dramo ali nastop gledalcev v predstavi. V obeh primerih bo
prisoten element, ki bo predstavo popeljal preko obicajne predstave skozi doloc¢en zaprt odnos
z malo skupino otrok, kasnejSo delavnico ali program kasnejSega dela z uciteljico. To so
programi in niso »samo predstave«. Ne moremo zanikati, da imajo predstave ogromen
izobraZevalen potencial, vendar se izobraZevalno gledali$¢e (TIE) tukaj ne konca, gledalcu
predstavi probleme in ga izziva tako globoko, kot je to le mogoce glede na starostno skupino
otrok.

»Gledalisce kot sredstvo za ucenje je zelo mocno orodje za raziskovanje kljucnih vprasanj
socialnih razmer in vsakdanjega nacina Zivljenja. Namesto posluSanja, branja ali celo
dejanskega trpljenja lahko gledalis¢e uporabimo kot sredstvo, ki prikaZe, kako se spopadati z
moralnimi, socialnimi ali psihi¢nimi problemi.« (Skitsa, 2009, str. 31) Mladi gledalci lahko ob
spremljanju gledaliSke predstave ali ob aktivni udelezbi v njej, zacutijo probleme in uvidijo
resSitve. Tako kot velja, da je gledalisce za odrasle — ogledalo, tako velja to tudi za otrosko
gledalis¢e. Korosec (2004) navaja Salka, ki meni, da je gledalisce je ena najbogatejsih
izkuSenj, ki jo ¢lovek lahko ima. Ne samo da razsiri Zivljenjske izkuSnje, temvec je lahko tudi
v pomo¢ pri spopadu s problemi resni¢nega sveta.
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Za mladega gledalca je obisk gledaliske predstave nekaj edinstvenega. »Obisk predstave v
gledaliscu predstavlja otroku posebno vznemirjenje. Mnogim Zal ni omogocen ogled
predstave v pravem gledali$cu. K njim pridejo profesionalni igralci in pripravijo predstavo kar
v njihovem domacem kraju. Ceprav je treba priznati, da predstava, odigrana v $olski
telovadnici ali avli izgubi precej kvalitet in Carobnosti. Ogled predstave je lahko le urica
zabave, estetsko doZivetje ali globlje razmisljanje o tematiki in junakih. Oder je svet, na
katerem se v soju svetlobe in barv ob pomoci glasbe in zvokov odvija zgodba, ki glavnega
junaka pripelje zdaj do roba prepada, zdaj na varno. Otrok pa zanj trepeta in si oddahne ob
srecnem izidu. Svoja Custva projicira v junaka na odru, podoZivlja svoje strahove, bes, veselje
in sre¢o. Potem bogastvo doZivetega nese seboj, se spomni na gledaliSki dogodek, ki ga
morda celo spodbudi k lastnemu ustvarjanju.« (Majaron, Korosec, 2006, str. 133) Zaradi
globokega celostnega doZivetja, ki ga obisk gledaliske predstave pusti v mladem gledalcu, bi
morali biti ogledi gledaliSkih predstav dostopni vsem otrokom ne glede na socialni polozaj,
starost ali oddaljenost od mest.

2.4.2.Otrok in kreativna gledaliska igra

Otroci lahko zelo veliko pridobijo skozi kreativno gledalisko igro. Po McCaslinovi (2006) je
jedro kreativnega dramskega dela. Da lahko razmiSljamo kreativno, moramo najprej
premakniti meje s tukaj in zdaj na drug dogodek ali Zivljenje nekoga drugega. Mlajsi otroci se
pri nekaterih otrocih, toda to je prvi korak k izpolnjujocem sodelovanju. Vendar v kurikulu
vrtca in Sole ni posebnega poudarka na razvijanju te sposobnosti. Kot lahko preberemo:
zapostavljena, a v Zivljenju tako zelo pomembna. Otroku moramo dati moZnost, da bo
informacije in izku$nje, ki jih dobiva, znal kreativno, s polno domislic, uporabiti in razvijati.

.....

.....

Korosec, 2006, str. 112)

Dramska igra da otrokom priloZnost za samostojno misljenje, pravi McCaslin (2006).
Gledalisce je skupinska umetnost, ki je sestavljena iz prispevkov vsakega posameznika in
vsak prispevek je pomemben. Ko skupina nacrtuje, se vzpodbuja vsakega posameznika, da
prispeva svoje ideje in tako Se obogati celoto. Hkrati pa je to tudi priloZnost za skupino, da
razvije svoje ideje in jih raziSce, evalvira, spremeni in uporabi. Otroci se morajo pri takem
nacinu dela nauciti sodelovati med sabo, saj vsi skupaj ustvarjajo eno predstavo. »Predstava je
trenutek posebne zbranosti. Ko s soigralcem stoji$ z ramo ob rami, da bi stopila na oder, sta
soodvisna. V tem trenutku je soigralec tvoja najbliZja in najpomembnejsa oseba. Zdaj je
igralska skupina tesno skupaj, deluje kot uglasen orkester. Njegova energija se plete v ¢asu, ki
ne te¢e v minutah, ampak v nedolocljivih enotah. Enako kot ¢as se spremeni tudi prostor. V
dogajanje se vkljuci publika. Sprejema oddana sporocila, ¢ustva in energijo. Spozna in ceni
resnico, vrne solze, vrne smeh ...« (Kobolt, Sitar Cvetko, Stare, 2008, str. 130)
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Ob tem se otroci ucijo graditi socialno zavedanje v raznoliki druzbi. McCaslin (2006) je
prepric¢ana, da se o obicajih, vrednotah, verovanjih in tradicijah najlazje u¢imo ravno skozi
gledalisce. Ko se postavimo v ¢evlje nekoga drugega, razvijamo zavedanje in razumevanje.
Celo zelo mladi igralci imajo beZne uvide, ki jim pomagajo, da razumejo ljudi in njihovo
Zivljenje. Podobna opazanja najdemo tudi pri Wrentschurju (2008), ki pravi, da gledalisko
pedagosko delo pomeni, da so z gledaliSko umetnostjo spodbujeni psihosocialni procesi, ki
prispevajo k osebnemu razvoju, gradnji identitete, povecajo socialno kompetenco ter razvojno
socialno empatijo. Vse opisano se doseze s poveCanjem govorno-komunikacijskih spretnosti,
z u€enjem spoznavanja s perspektive drugega, interpretiranja samega sebe in svojega
notranjega doZzivljanja. Gledalisko delo poleg tega omogoca tudi preizkuSanje razlicnih
socialnih vlog ter povecuje sodelovanje med Clani, ki jih druZi isti cilj — gledaliska predstava.
Preigravanje vlog omogoca samopreverjanje, spoprijemanje z lastnimi vlogami in koncepti.
To spodbuja k razumevanju in doumevanju kompleksnih odnosnih zvez, obenem pa
posameznikom odpira nove moznosti delovanja.

Otroci pri dramski igri dobijo priloZnost, da zdravo spro$cajo svoja ustva. McCaslin (2006)
razlaga, da vcasih vsak ¢lovek Cuti jezo, strah, zaskrbljenost, ljubosumje, zamero in
negativnost. Skozi igranje vloge, kjer lahko izrazimo ta Custva, igralec sprosti napetosti, skozi
napetost v vlogi. To je preprosti stranski u¢inek igranja vloge. Bolj poglobljeno se s takSnim
pristopom ukvarja dramska terapija (Jennings, 1994), ki se kot gledaliS$ka umetnost razvija in
raste, posebno tam, kjer ¢loveska bitja potrebujejo pomoc, da lahko preobrazijo njihove
destruktivne izkuSnje v Zivljenje, ki vsebuje upanje in namen.

Ob igranju se otrokom razvija govor. Za veliko uciteljev je to primarni cilj ustvarjalne drame,
kot navaja McCaslin (2006). To je notranja motivacija za igralca, ki hoce biti sliSan in
popolnoma razumljen. Glasnost, hitrost, viSina tona kot tudi dikcija —vse to otrok spoznava
po naravni poti. »Dober govor ni niti luksuz niti nekaj, kar je pomembno zgolj za igralce. To
je vpraSanje ohranjanja zdravja govornih organov in klju¢ medc¢loveskih stikov. Cilj govorne
vzgoje je, da nas poslusalec dobro slisi, ne da se mi pri tem po nepotrebnem razdajamo.«
(Coblenzer, Muhar, 2003, str. 7) Skozi dramsko igro se glasovna vzgoja odvija istocasno in
spontano. Otroci zacutijo sebe, svoj dih in glas.

Dobra literatura je navadno osnova kreativne dramske igre. Tako ljudske zgodbe kot sodobne
zgodbe ponujajo priloZnost za igranje. Otroci se na tak nacin spoznajo z zgodbo in jo globoko
dozivijo. Sprva se igrajo 'kot da je ', kmalu pa se igra spremeni v Zivo gledalisko »akcijo«.
Kot pravi Watts: »Pri namenski akciji ne uporabljamo samo rok, uporabljamo celotnega sebe.
Mi utelesamo sebe. Z namensko akcijo mislim gibe, ki predstavljajo dramo, pa naj bo
napisana ali improvizirana. V vlogi postanemo vozilo za obliko. Ponudi se moZnost, da smo
spontani in da tvegamo — tega v Zivljenju ne moremo. In zato potrebujemo varni okvir
drame.« (Watts, 1994, str. 41)
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Ob igri se otroci seznanijo tudi z umetnostjo, za katero pravijo, kot pise McCaslin (2006), da
je Cloveska interpretacija Zivljenja na nacin, ki ga lahko prepoznamo in razumemo. Zaradi
vseh opisanih dejavnikov je izku$nja igranja za otroke tako celostna in nepozabna. O tem
pric¢ajo tudi odzivi: »Izkusnja je bila tako mocna in globoka, da smo v projektu skupaj ostali
do konca in smo odloceni idejo gledalisca, ki je namenjena ljudem z manj priloZznostmi,
razvijati naprej.« (Kobolt, Sitar Cvetko, Stare, 2005, str. 232)

Poleg tega pa se lahko otrok skozi igranje neke vloge marsicesa nauci. Kot pravi Korosec
(2004), je cilj drame v vzgoji uciti se skozi dramske dejavnosti (ang. learning throught
drama), tako da ucenci vstopajo v namisljeni dramski svet, v katerem se srecajo s problemi, ki
jih pripeljejo do obvladanja uc¢nih ciljev. Ne samo na ¢ustvenem podrocju, ampak tudi Cisto
konkretno. Ob slikoviti igri 'kot da je' nekje drugje, lahko spoznava svet in naravo. Na ta
nacin se lahko u¢i matematiko, fiziko, kemijo ... O'Toole (2006) navaja, da je nedavna
globalna Studija umetnosti in izobraZzevanja pokazala, da umetnostno bogato Solanje, Se
posebno dramatika, ne Skodi pismenosti, ampak jo Se povecuje za petindvajset odstotkov. In
umetnostno bogato Solanje, predvsem kjer je poudarek na glasbi in vizualnih umetnostih,
zviSuje sposobnost racunanja za Sest procentov. To skoraj dobesedno podpira statisticne
raziskave, ki so bile narejene pred Stiridesetimi leti (Alec Clegg), pred petindvajsetimi leti
(Felton in Little), pred petnajstimi leti (projekt Zero (nic)) in pred petimi leti (Zmagovalci
sprememb (Champions of Change)).

Ce povzamemo Koro$&evo (2004), dramska vzgoja ni samo ustvarjanje prizora, temve&
priprava otrok, da se sprostijo, zaCutijo sebe, svoje telo in druge otroke kot partnerje v
sociodramski igri. Igranje in dramatizacija otrokom pomaga razumeti sebe in druge — v tem je
njen namen.

2.4.3. Gledalisce v uéilnici/igralnici

Kot pravi Korosceva (2004, str. 58), je v ZDA in Evropi: »Kreativna dramska vzgoja postala
enakovreden predmet vsem drugim, cilji so del u¢nega nacrta, najveckrat pa jo poucujejo za
to izobrazeni ucitelji in vzgojitelji. Pri nas je situacija popolnoma drugaéna. Sodobni pristop h
kreativni dramski vzgoji je bolj ali manj prepusc¢en entuzijasticnim uciteljem, ki uspejo dobiti
osnovno strokovno znanje na seminarjih.« Na ljubljanski Pedagoski fakulteti v Casu rednega
Studija to znanje tezko dobijo. Predmeta, ki bi se ukvarjal samo z »gledalisko vzgojo« ali
»kreativno dramox, ni. Prav tako ni takega predmeta na drugih dveh fakultetah v Kopru in v
Mariboru.

Na intervjuju, ki sem ga opravila s Heleno Korosec (Priloga 13), so se potrdila moja
predvidevanja: »Lutkarstvo je Se vedno samo izbirni predmet v Cetrtem letniku, kjer si ta
predmet izbere od 20 do 30 Studentov. V prvem semestru imajo predavanja in na koncu Se
nekaj prakticnega dela. V drugem semestru so prakti¢ne vaje. Znotraj izbirnega predmeta je
predvsem poudarek na lutkarstvu. V nekaterih segmentih se dotaknemo tudi gledalisca,
vendar je gledaliSkih vsebin zelo malo. Ko gredo na prakso, imajo nalogo, da vsaj trikrat
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uporabijo lutko v razredu in naredijo analizo teh ur. Na koncu, za zakljucek, se naredi mini
projekt, ki ga evalviramo. Z bolonjsko prenovo smo imeli malo posluha ... Za ljudi so to Se
vedno zelo eksoti¢na podro¢ja ... Vec€ina ljudi ne ve, kaj vse lahko z gledaliS¢em poc¢nes.
Gledalisce ni samo predstava ... Izborili smo si, da bomo imeli 30 obveznih ur za vse Studente
razrednega pouka. Od tega je 15 ur ustvarjalnega giba in 15 ur lutkarstva. In Se za to je bilo
potrebno veliko prepri¢evanja in prosenj. To je toliko, da bodo Studentje samo okusili metodo
in jo preizkusili v praksi. Dramsko gledalisce in lutke so nelocljivo povezane. Na teh
predavanjih je poudarek predvsem na lutkah. Ker delajo ucitelji razrednega pouka z zelo
majhnimi otroki, se nam je zdelo smiselno, da jim v prvi vrsti ponudimo lutke. Tudi zaradi
vseh pozitivnih vplivov, ki jih ima lutka na otroka. Izbirni predmet je po novem razsirjen in se
imenuje »Na Solskem odru« in vkljucuje lutke, dramo in tudi nekaj filma. V novem, petem
letniku, bodo imeli Studentje nabor didaktik, ne vem, koliko to¢no jih bo ... Izborili smo si, da
imamo predmet »uprizoritvene umetnosti«. Sem sodi dramsko gledali$ce, ustvarjalni gib
(ples) in lutke. Ampak to je izbirni predmet in bomo videli, koliko Studentov se bo odlocilo
zanj.«

Vzgojitelji imajo ur lutkarstva in ustvarjalnega giba vec. »Na Studiju predSolske vzgoje je
metodika dramske, lutkovne in filmske vzgoje obvezen predmet. Sedaj je ta predmet na
urniku v tretjem letniku. Po bolonjskem $tudiju bo ta predmet v drugem letniku. Prvi semester
imajo po dve uri predavanj in po dve uri vaj na teden. Tu se srecajo z osnovami dramskega,
lutkovnega gledali$¢a in filma ter se naucijo, kako jih uporabiti za dosego ciljev v kurikulu.
Naucijo se, kako umetnostna sredstva vplivajo na vsa podrocja otrokovega razvoja. To se mi
zdi bistveno. Otrok je aktiven in s tem vplivamo za njegov Custveni in socialni razvoj. Pri
Studiju predsolske vzgoje je Se izbirni predmet lutkarstvo, kjer gre predvsem za pripravo
projekta — od ideje do predstave - za javno produkcijo. Nadaljuje se kot izbirni predmet v
drugem semestru.« (Priloga 13)

O tem, kako pomembno je izobraZevanje uciteljev na podroc¢ju gledaliSke animacije, ugotavlja
v svoji raziskavi Hamre: »Raziskavo U¢ni potencial in jezik metafore v gledali§€u animacije
(pluralna Studija primera) je I. Hamre (2004) izpeljala v osmih popolnoma razli¢nih
izobrazevalnih inStitucijah — od vrtca, osnovne 3ole, srednje Sole in univerze. Z rezultati
Studije je ugotovila, da je gledaliS¢e animacije nujen del izobraZevanja uciteljev na vseh
smereh Studija. /.../ Razli¢ne oblike gledalisca animacije se dobro vklapljajo v ucenje in
poucevanje. Ucitelj ima moznost aktivnega vkljucevanja v proces, ob tem otroke bolje

spozna. /.../ Avtorica ugotavlja, da je potrebna sistemska reSitev za organiziranje
izobraZevanja uciteljev s tega podrocja.« (v Korosec, 2004, str. 91)

Z uporabo kreativne dramske igre pri pouku tudi ucitelji/vzgojitelji veliko pridobijo. Kot pravi
McCaslin (2006), je najpomembnejsa stvar to, da razsirijo spoznavanje vsakega otroka v
sposobnost resSevanja problemov in zmozZnost dela z drugimi. Delo s kreativno dramo ne
zahteva popolnosti. Vsak ucitelj lahko pripravi otroke, da bodo delali na tak nacin, ¢eprav se
mogoce sam tega ne zaveda. Dramsko delo predvsem zahteva obcutljivost, poznavanje otrok
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(njihove psihologije) in poznavanje izobrazevalnih ciljev. Ce nam je gledalii¢e vie¢ (in vecini
nam je), ne bo tezko tega navdusenja prenesti tudi na otroke. Vescine pridejo z izkuSnjami.

Prav bi bilo, da bi vsak ucitelj/vzgojitelj poznal osnove kreativne drame, ki je:
»improvizacijska, osredoto¢ena na proces, ne ekshibicijska oblika drame, v kateri so
sodelujoci vodeni k domisljiji in igri vlog. Proces v kreativni drami je dinamicen. Vodja vodi
ucence k raziskovanju, razvoju, samoizraZzanju in k posredovanju idej, konceptov in Custev
skozi dramske uprizoritve /.../ Poglavitni namen kreativne drame je spodbujati osebnostni
razvoj in pospesiti uc¢enje sodelujocih bolj kot razvijanje prihodnjih igralcev.« (Korosec,
2007, str. 115 ) Ucitelj/vzgojitelj je v vsakem primeru vodja ucnega procesa in s pomocjo
kreativne drame lahko postane proces poucevanja zabaven in preprost. Ucitelj/vzgojitelj ne
»reZira« otroske igre in otrokom ne daje navodil, »kako« morajo dolocen prizor izpeljati,
temvec izhaja iz njihove igre.

.....

uciteljevega/vzgojiteljevega poklica. Kot pravi O' Toole (2006), je poucevanje veliko ve¢ kot
praksa ali metoda, je umetnost — in ne misli samo kot obrtniStvo. Dejansko zahteva umetniSke
sposobnosti in znanje precej visokega nivoja. Kot je Eisner rekel, mora biti ucitelj velik
strokovnjak, O'Toole (2006) pa raje uporablja besedo umetnik. Sposobnosti, ki jih mora imeti
ucitelj, se uporabljajo v vseh oblikah umetniskih zvrsti; hkrati pa sta drama in umetnisko
oblikovanje povsem izpadla iz programov za izobraZevanje uciteljev. Veliko odraslih lahko
potrdi, da ni bolj bolecega pristopa, kot ¢e igro vlog uc¢ijo ucitelji, ki nimajo nobenega
razumevanja, kako dramati¢no empatija dejansko deluje.

Poucevanje s pomocjo kreativne damske igre je zabavno in uinkovito ter presega okvirje
Sole, kot jo poznamo danes. Majaron in Korosec (Majaron, Korosec, 2006) Se vedno vidita
storilnostno naravnano $olo, ki stremi predvsem k rezultatom, se oklepa razmisljanja v
dolo¢enem okvirju in ovira ustvarjalno misljenje otrok. Pogosto Se vedno locuje igro in delo.
Znotraj sproScene gledaliske otroske igre je veliko prostora za ucenje. V gledaliski igri je
otrok vkljugen celostno. Dejavne so tako otrokove misli kot njegovo telo. Ce ugitelj zna
izkoristiti te potenciale kreativne gledaliSke igre v razredu, je proces poucevanja zanj veliko
prijetnejsi.

2.5. IzobrazZevalno gledaliSce

»Zdi se, kot da sta gledali$ce in Sola isto, ker sta sestavljena iz istih elementov. Tako
gledalisce kot Sola imata gledalce (ucence), oba imata vsebino (u¢no snov) in igralce
(ucitelji). Pri igranju, Se posebej pri metodi igranja, nas naucijo, da ne igramo, ampak
poiscemo trenutek, v katerem reagiramo. NaSa reakcija je bolj pomembna kot igra, kajti to je
tisto, kar lahko obcinstvo zazna. Kar igralec zacuti v gledaliScu, je tisto, kar lahko zacuti
obcinstvo. Ob¢instvo lahko sporocila veliko bolj razume preko obcutkov kot na podlagi
besedila. Gledalec lahko doseZe znanje preprosto tako, da ga za€uti. Znanje ga privede v stik z
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igralCevo izkuSnjo. To pomeni, da si igralci in gledalci izmenjujejo osebne izkusnje. Rezultat
bi bil zagotovo to, o Cemer mi, igralci ali u€itelji, sanjamo: izobraZevanje brez ucenja.«
(Janaprakal Chandrung, 2009, str. 19)

Gledalisce temelji na ¢lovekovi potrebi, da se igra in da posnema. Uprizarjanje vsebuje Zeljo
po spreminjanju, po doZivljanju dogodkov, da nam jih v resni¢nem Zivljenju ne bi bilo
potrebno ve¢ doZiveti, da bi si pridobili izku$njo.

Da bi bila izku$nja gledaliS¢a za gledalca Se bolj globoka, pristna in nepozabna, so nekatera
gledalis¢a gledalce spremenila v igralce. Jackon (2005) piSe, da se je v Zelji, da bi nasli
uporabno in efektivno vlogo gledalisca znotraj druzbe in predvsem, da bi se razsSirila Zelja po
raziskovanju le-tega, gledali$Ce prisiljeno spreminjati. To je najbolj vidno v delu Bertolta
Brechta in Augusta Boala, kjer je predstavljen Sirok spekter od otroskega gledalisca do
politi¢ne drame.

Tako se je pocasi razvilo izobraZevalno gledaliS¢e (ang. Theatre In Education). Po Jacksonu
(2005) je bistvo izobrazevalnega gledalis¢a (TIE), da se iS¢ejo osnovne tehnike in ustvarjalen
potencial, ki ga najdemo v gledali$€u, ki bi lahko sluzil za izobrazevanje. Cilj je, da otrokom
zagotovimo izkus$njo, ki bo privla¢na, polna izzivov, celo provokativna in bo brez dvoma
sluZila za motivacijo (stimulacijo) za nadaljnje delo na izbrano temo v Soli in pa tudi zunaj
Sole.

2.5.1. Izobrazevalno gledalisce in gledalec

Augusto Boal je razvil Gledalis¢e zatiranih — to je gledalisce, kjer imajo glavno besedo o
vsebini in poteku predstave gledalci. Mazzini (2009) opisuje 'Gledalisce zatiranih' kot
gledalisce, ki poskusa vkljuciti ljudi. Kot pravi Ze ime: gledaliSce iz in za zatirane. To je
sistem, ki ljudem omogoc€a, da v izmiSljenem gledaliS€u postanejo protagonisti, aktivni
subjekti v lastnem Zivljenju. Gledali$¢e zatiranih je razvil Augusto Boal v Sestdesetih letih v
Braziliji, nato po Evropi in danes je ta metoda razsirjena po vsem svetu. Uporablja se pri
jeziku kot orodje poucevanja in za spremembe realnosti tako navzven kot navznoter. To je
aktivno gledalisCe, ki omogoca gledalcu, da sodeluje in tvori skupine opazovalcev. Tako
prouci situacijo na sceni in analizira ter preoblikuje realnost, v kateri Zivi. Znotraj tega
gledalisca se je razvilo kar nekaj tehnik, ki na razli¢en nacin animirajo publiko:

- Gledalisce slik (To gledalis¢e skoraj ne uporablja besed. Razvilo se je v Peruju.).

- Casopisno gledalis¢e (Casopis uporabljamo za zadetek, za izhodii¢e in iz tega
izpeljemo prizore.).

- Policaj v glavi (Gre za tehnike, ki nam pomagajo, da se soo¢imo z agresijo v nas. Te
tehnike je Boal razvil ob prihodu v Evropo (v Franciji), ko je ugotovil, da agresorja
nimamo zunaj (v obliki vlade, policistov, tolp), ampak smo Evropejci nesrecni zaradi
vzorcev (policistov), ki nas zatirajo znotraj nas).

- Gledaliski forum (Gledalci nadomestijo glavnega junaka in predstavijo resitev.).
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- Pravno gledalisce (Te vrste gledalisce sluzi novim pobudam, predlogom, ki prihajajo
od gledalcev.). (Priloga 14)

Ob »gledalis¢u zatiranih« se je istocasno razvijala »pedagogika zatiranih, ki jo je razvijal
Paulo Freire. »Oba Freire in Boal sta izpostavila problem ¢lovekove svobode. Strinjala sta se,
da se proces osvobajanja zacne z aktivnim odzivom na lastne izkusnje. Boalove metode so
bile predvsem gledali$ce slik in forum. Obe metodi vzpodbujata gledalce, da se vkljucijo. /.../
Gledaliice zatiranih temelji na akciji: Gledalec ne da moci igralcu, da dela in misli namesto
njega. Ravno nasprotno! Gledalec prevzame glavno vlogo, spremeni dogajanje, preizkusi
reSitve in vadi za resni¢no akcijo« (Vine, 2005, str. 112)

Vine (2005) v nadaljevanju piSe, da je Boalovo gledalisce celota. Glavnemu junaku navadno
ne uspe preseci tezav in to je tudi sicer zakonitost tragedije; od sreCe k nesreci. Predstava ima
zgodbo — uvod, jedro in zakljucek. Boal vztraja, da je gledalisce zatiranih pogojeno z
aktivnostjo in ni samo »govorjenje o«. Zeli, da publika »izkusi« vse, kar se dogaja, tako
individualno kot na nivoju kolektivnega doZivljanja. Tako govori zase in preprecuje igralcem,
da bi ponudili svoje reSitve.

Boalova teorija ima iz izobrazevalnega vidika pomanjkljivosti. Igralec ne pozna vseh
odgovorov. In pomembno je, da vemo, da niso vsi vidiki enako pomembni in da igralec ni
samo figura, ki predstavlja razliéne moZnosti. Boal se za to teZavo ne zmeni. Njegovo nacelo
je: demokrati¢no vprasajmo gledalce — naj povedo svoje Zelje. Gledali$¢e pa jim bo
predstavilo moZnosti.

Te pomanjkljivosti odpravlja izobrazevalno gledalisce (Theatre In Education, TIE), ki
Boalove tehnike uporabi v gledalis¢u za otroke in mladino. »'IzobraZevalno gledalisce'
(Theatre in Education (TIE)) je gibanje, ki se je zacelo v Veliki Britaniji v sredini 60-tih let
prejSnjega stoletja in je nastalo iz potrebe gledalisca in Sol./.../ Ena od glavnih in najbolj
uporabnih znacilnosti izobrazZevalnega gledali$¢a (TIE) je, da je zasnovano tako, da otroci
aktivno sodelujejo v drami — pogosto tako, da so postavljeni v sredino dramati¢nega dogajanja
in se ujamejo v dogodke, se pogovarjajo z junaki in se morajo odlocati, ko nastane zaplet. V
starejSih letih pa so predvsem povabljeni na izziv, ki ga predstavi kateri od glavnih junakov,
ki jih gledajo.« (Jackson, 2005, str. 2)

Jakson (2005) opisuje program izobraZevalnega gledalis¢a (TIE), ki ni predstava na Soli ali
samo predstava, ki je enkraten dogodek in se je jutri ne spomnim ve¢. [zobraZevalno
gledalisce (TIE) je usklajen in natanc¢no strukturiran vzorec aktivnosti, navadno sestavljen in
oblikovan s strani gledalisca, okoli teme, ki je pomembna tako za Solski u¢ni nacrt kot tudi za
otroke in njihovo Zivljenje. Otroci direktno izkusijo situacije in probleme dolocene teme. Na
splos$no ta metoda koristno uporabi elemente (z manjSimi spremembami) iz klasicnega
gledalisc¢a (igralci imajo vlogo, dialoge odigrajo po scenariju, so oble€eni v kostume in
prisotni so zvoc¢ni in svetlobni efekti), izobrazevalne drame (aktivno sodelovanje otrok, gremo
v vlogo in iz nje (ang. in or out of role), improvizacijska igra, kjer razsirimo njihove ideje in
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slike na njihovi razvojni stopnji) in posnemanje (visoko strukturirana igra vlog in vaje za
odlocanje v navideznih situacijah iz resni¢nega Zivljenja). To pa ni vedno enaka formula.
Oblika, stil in dolZina zelo variirajo glede na vsebino in starost otroka, za katerega je
predstava ustvarjena.

Avstralski profesor drame O'Toole opiSe izobrazevalno gledalis¢e (TIE) kot dejavnost, ki
temelji na razsiritvi otroSke igre in kombinaciji gledaliskih in pedagoskih tehnik (v McCaslin,
2006). Bistvena razlika med klasi¢nim otroskim gledaliS¢em in izobraZevalnim gledaliS§¢em
(TIE) je v namenu. Kot pravi McCaslin (20006, str. 327): »Tradicionalna gledaliS¢a obiscejo
Solo z namenom, da bi zabavali otroke. Namen izobraZevalnega gledalis¢a (TIE) je doseci
spremembo ali osvetliti dolodeno temo skozi gledaliski medij. Zeljen rezultat pri
izobraZevalnem gledaliscu je:

1.) Sprememba obnasanja, ki naj bi vodila k spremembi celotnega vedenja.

2.) Vzpodbuditi intelektualno radovednost.

3.) Motivirati gledalce za raziskovanje dolocene teme oz. problema.«

1z »enostavne« udeleZbe otrok v zgodbo, v kateri se otroci srecujejo z junaki in govorijo z
njimi, so se programi razvili do te mere, da otrok je v srediS¢u predstave in zacuti
odgovornost ter Zeli sodelovati pri nadaljnjem raziskovanju. Gledalec Zeli poslusati,
sprejemati odlo€itve in opazovati posledice svojih odlocitev. Kot pravi Pammenter (2005), je
naloga izobrazevalnega gledaliS¢a (TIE), da razSirja otroSko misljenje, da predstavlja nove
ideje, koncepte zgodovine in sedanjosti, ki so v nasprotju s splo§no znanimi dejstvi.
Oblikovalec programa je predvsem pozoren na to, da program bogati tako Solski sistem kot
celotno druzbo. To pa ne pomeni, da morajo biti predstave resne in tragi¢ne. V predstavah
izobraZevalnega gledalisca najdemo tako Zalost kot smeh. Otrokova vpletenost, vkljucenost,
je tista, ki doloca, kako otroci reagirajo na zgodbo, karakterje, situacije, stvari, ki se zgodijo ...
Samo skozi vpletenost bodo otroci res vkljuceni in bodo produktivno sodelovali z vsebino.
Razumevanje otroka, ki je vkljucen v zgodbo, se bo spremenilo in razvilo le pod pogojem, da
je ON v kljucni situaciji in da mora pomagati na razumen nacin (hipoteti¢ne resitve ne pridejo
Vv postev).

Sodelovanje otrok je mogoce predvsem takrat, ko igralci niso fizi¢no loCeni od svoje publike.
McCaslin (2006) piSe, da nekatera gledali§¢a, tako komercialna kot tudi izobraZevalna,
vkljucujejo otroke v svoje predstave (ang. participatory drama). To pomeni, da ne nastopajo
na odru, ampak se predstava odvija v prostoru, kjer so obkroZeni s publiko ali v kak§nem
vecnamenskem prostoru ali telovadnici, kjer gledalci sedijo na klopeh ali po tleh in so lahko
aktivno vpleteni v predstavo. Igralci med predstavo vcasih potrebujejo pomoc gledalcev in
tako gledalci odgovarjajo na njihova vprasanja ali aktivno pomagajo na prizoriscu kot
soigralci. Obcasno igralci vzpodbujajo gledalce, da svetujejo, kaj bi bilo dobro storiti v dani
situaciji in kak$no ravnanje bi pomagalo reSiti tezavo. Izkuseni igralci lahko zelo spretno
vodijo sodelovanje gledalcev. Tako otroci pridobijo dvojno izku$njo: so gledalci in
udelezenci. Navadno igralci, Se preden se predstava zacne, nagovorijo otroke po razredih in se
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jim tako predstavijo in pribliZajo, da je sodelovanje med predstavo laZje. Vendar to ni
obvezno.

2.5.2. Ud¢itelj — igralec v izobrazevalnem gledalis¢u (TIE)

V izobraZzevalnem gledaliscu (TIE) igrajo ucitelji — igralci. Williams (2005) opisuje delavne
sposobnosti ucitelja —igralca in na prvo mesto postavi sposobnost za igranje. To sposobnost
morajo imeti igralci vseh gledalis€. Zazeleno je znanje mimike, plesa in petja. Pripravljen
mora biti na delo v izrednih okolis¢inah, kot je Solska ucilnica, Solski hodnik ... Williams
(2005) poudari predvsem to, da mora biti sposoben ustvariti gledali$ko areno med otroki.
Nujna je sposobnost improvizacije. Igralec naj improvizira iz napisanega besedila — napre;j ter
naj se bo sposoben v kljucnih trenutkih spet vrniti v okvire predpisanega teksta. Pedagoska
funkcija gledalisca je pomembna! Ta ponuja moZnost za raziskovanje, izraZanje in
preizkusanje socialnega mnenja skozi umetnisko obliko. Zato mora biti ucitelj — igralec tudi
pedagog. Imeti mora obcutek za u¢no snov (temo), ki jo predstavlja otrokom in za otroke.
Poznati mora otroske reakcije, njihovo razumevanje in ustvovanje.

Pri izobraZevalnem gledalis¢u (TIE) je zelo pomembno izobraZevanje, sicer pa so v
izobraZevalnih gledalis¢ih navadno zaposleni dobri igralci z visoko stopnjo gledaliske igre. O
njihovih pomanjkljivostih Swortzell (2005) nadaljuje in poudarja, da igralci pogosto nastopajo
v ponoSenih oblacilih. Nekateri nastopajo celo v svojih oblacilih ... Scena je majhna, tako da
jo lahko zloZijo v kombi in zgleda ceneno. Pogosto se ansambli opravicujejo z besedami, da je
temu tako, ker morajo nastopati tako v kavarni kot v Soli.

Dostikrat izobraZevalna gledalisca (TIE) sama ustvarjajo besedila, pri katerih upostevajo
obseg in zasedbo ansambla, vsebino in starost gledalcev. Williams (2005) pravi, da idejo za
novo gledalisko delo lahko poda kateri koli od ¢lanov ansambla. Pomembno je, da so ideje
take, s katerimi se strinjajo vsi in jih s svojim delom in s svojimi idejami $e dodatno
obogatijo. Igralci si oblikujejo programe po svoji meri. Igralec mora imeti moZnost, da razi$ce
in na kreativen nacin obdela svojo zamisel. Mora izdelati svoj lik (znotraj katerega bo lahko
izrazal strast do ideje, ki jo Zeli sporociti) in obleko, ki mu bo ustrezala. In ravno s tem
pomaga svojim soigralcem, da skupaj sestavijo celoto.

Clovesko obnaganje je zelo nepredvidljivo in empatija gledalcev do junaka je pogosto
ogroZena. Karakterjeva ranljivost je prikazana v kontekstu njegovih okoli§¢in v drami in e se
zgodba poglobi, povlece gledalce blizje. Na vaji se igralec in reZiser pripravljata, kako bosta
gledalce vkljucila v gledalisko dogajanje, kako jih bosta vzpodbudila k razmisljanju ...
»lgralec se ne pripravlja na predstavo, ampak na dogodek v gledaliscu. Ko se bo dogodek
zacel, se bo odvijal na treh razli¢nih nivojih: 1. Gledalci; obravnavali jih bomo kot skupino,
kot manj$e skupine ali individualno, 2. Igralci; ki s svojimi sposobnostmi oZivijo dogajanje in
3. klju¢na ideja; ki da energijo in namen celotni predstavi.« (Williams, 2005, str. 104)
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Predstave izobraZevalnega gledalis¢a (TIE) uporabljajo razlicne metode - tudi metodo
gledaliskega foruma, kjer ucitelj — igralec (»Joker«), povezuje publiko in dogajanje na odru.
Vine (2005) pise, o 'Jokerju', ki je povezava med gledalci in dramati¢nim dogajanjem.
Odgovoren je za potek celotnega dogodka in nagovarja publiko k sodelovanju. Po vsaki
intervenciji je Joker odloCen, da bo naredil analizo tega, kar se je zgodilo. Niti dve predstavi
gledaliskega foruma nista enaki. Nemogoce je predvideti vse predloge publike. Joker vedno
da natan¢na navodila in zelo pozorno poslusa in uposteva publiko. Nobenega drobnega tiska,
ali formule ni, ki bi izvajalcem natan¢no narekovala, kako morajo biti narejeni u¢inkoviti
programi izobrazevalnega gledaliS¢a. Gre za obcutek, ki ga morajo imeti izvajalci, da znajo
vsebino prilagoditi publiki in jo povleci v zgodbo.

Z drugimi besedami; ucitelji — igralci morajo biti dobri animatorji. »Animator — izvor besede
seze v 17. stol. , ko v Franciji pomeni poZiviti, navduSevati, poduhovljati, kar vse zlahka
povezemo z motiviranjem, dajanjem impulzov./.../ Animatorja si torej predstavljam kot nek
zacetni pogon, nekoga, ki spomni na pozabljeno, a vedno prisotno — impulz igre, ki namesto
pasivnega obudovanja spodbudi aktivnega akterja v vsakem posamezniku. Spodbujamo tore]
navdus$enje ob aktivnosti, ponovno gojimo impulz igre, ko namesto pasivnega obudovanja
ljudje sami postanejo glavni akterji v areni.« (Rutar, 2009, str. 91)

»Animator je tako skupnostni umetnik, ki pomaga ljudem slaviti lastno kulturo in poskusa
vzpodbujati vzdusje, v katerem bodo lahko zazivele skupnostne teZnje, miti, morebitna eticna
ali zgodovinska zapuscina, ki dolo¢eno skupino ljudi povezuje v skupnost. Animator je
katalizator in sintetizator, prav tako pa tudi organizator dela in posredovalec ves¢in. Delo
animatorja je predvsem (in po definiciji) vkljuc¢evanje ljudi v procese kanaliziranja lastne
ustvarjalne energije v smeri skupnega cilja. Produkti tega dela so tako last skupnosti. Tako
proces kot tudi produkt obogati skupnostno Zivljenje in podeljuje clanom skupnosti obcutek
skupne identitete.« (Razpotnik, 2009, str. 25)

Tak opis zasledimo v literaturi cirkuSke pedagogike, ki prav tako kot izobraZevalno gledaliSce
temelji na ucenju in vklju¢evanju publike. »Posameznik se povezuje z okoljem na treh ravneh,
intelektualni, fizi¢ni in intuitivni, ki v povezavi omogoc¢ajo najvecjo osebno zmozZnost
dozivljanja (Spolin, 1980). Vzdusje, ki ga ustvarimo med animacijo, spodbuja intuitivno
raven, ki je sicer v sodobnem ucnem sistemu najpogosteje zanemarjena, je pa vseeno bistvena
za uéenje.« (Rutar, 2009, str. 107) Ce ugitelj — igralec uspe s publiko vzpostaviti pristen
intuitiven stik, postanejo gledalci, v primeru izobraZzevalnega gledalisca so to otroci,
popolnoma sprosceni. Ko smo sprosceni, se najlazje u¢imo ... »Intuitivni odziv, trenutek
spontanosti, ki je lahko samo takojsen, je trenutek, ko smo povsem odprti za ucenje. Tu ni
sledu o starih resnicah, vedenjih, podatkih, ki bi nas ovirali pri spoznavanju novega.
Spontanost je trenutek osebne svobode. Clovek jo razvija takrat, ko uZiva in je vznemirjen, to
pa je stanje, ko je resnicno odprt za sprejemanje spretnosti. PsiholoSka svoboda ustvarja stanje
brez prisile in konflikta, ki bi onemogocala neposredno usmeritev na cilj, ki se mu mora
posameznik posvecati.« (Spolin, 1980) (v Rutar, 2009, str. 107)
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2.5.3. Zgodba v izobraZevalnem gledalis¢u (TIE)

Tako kot pri klasi¢nem gledalis¢u je tudi v izobraZevalnem gledali$¢u (TIE) zgodba lahko
karkoli. McLeod (2002) piSe, da je lahko vezana na mit, legendo, literaturo, trenutne dogodke,
socialne probleme, Zelje gledalcev ali abstraktne teme, kot je na primer 'narava prevare'.
Pomembno je, kaj Zelijo izvajalci z neko zgodbo sporociti oz. v katero smer Zelijo, da poteka
izobrazevanje.

Mirrone (2005) podaja osnovna vpraSanja, ki si jih moramo postaviti, Se preden za¢nemo s
pisanjem predstave za izobrazevalno gledalisce:

1. Kaj Zeli predstava prenesti med mlade gledalce?

2. Kaj si ucitelji Zelijo, da je izpostavljeno v doloCeni vsebini?

3. Ali je tema tako moc¢na, da bo lahko obdrzala pozornost publike, podala pomembne
informacije in zadovoljila pomembne cilje?

4. Kaj bodo otroci spoznali/zvedeli novega?

5. Ali bo gledaliska izkus$nja dovolj iz€rpna, da bo povod za kritiéno misljenje med ucenci, ali
bo samo predstavila dolocene ideje?

6. Ali bo imela predstava dovolj globine, da se bodo lahko izvajale razli¢ne aktivnosti tudi po
predstavi?

7. Lahko sestavimo celoten program izobraZevalnega gledalis¢a tudi z delom v razredu?

8. Kako staliS¢e zavzema pisec predstave za izobraZevalno gledalis¢e glede na izbrano temo?
9. Ali predstava vzpodbuja kreativne dialoge med dvema nasprotujo¢ima se idejama?

10. Ali predstava izziva gledalce, da razmislijo o svojih pogledih glede politi¢nega, socialnega
ali kulturnega prepric¢anja?

Ce so znani vsi odgovori na zgoraj zastavljena vpraanja, se lahko za¢ne delo z novo
izobraZzevalno gledaliSko zgodbo. Osnovna motivacija predstav za izobraZevalno gledalisce
(TIE) naj bi bila Zelja, da mlade gledalce izobrazimo s predstavo, ki se direktno nanasa na
njihove skrbi in potrebe. Mirrone (2005) se je iz lastnih izkuSenj naucil, da so izobraZevalne
predstave, ki so napisane v 'vakumu', brez natancnega opazovanja zargona, konfliktov,
zapiskov in skrbi mladih ljudi, ki trenutno Zivijo v tej druzbi, obsojene na propad.

S pomocjo opazovanj lahko avtor ustvari zgodbo, ki bo zanimiva in privlacna. McCaslin
(2006) poudarja, da dobra zgodba 'drzi' publiko od zacCetka do konca. Nekaj se zgodi kot
rezultat nekega konflikta ali pa se predstavi problem, ki ga moramo resiti. Za vsebino ima
dobra zgodba tudi svojo umetnisko vrednost, bogat besednjak, izzivalno idejo in dialoge, ki so
resniéni.

V preteklosti ni bil samo dramatik tisti, ki je pisal zgodbo. Ravnjak (1990) utemeljuje, zakaj
je bilo tako — ker je v zacetku bil dramatik istocasno tudi igralec, ki je zgodbo sam oZivel.
Dramatik izvorno ustvarja zgodbo, ki jo igralec oz. igralci skupaj z odrskimi izraznimi
sredstvi, s sv0jo Zivo prisotnostjo — podoZivljanjem, torej vnovi¢nim kreiranjem, posreduje
gledalcem. Tudi v izobraZevalnem gledali§¢u (TIE) sta dramatik in igralec neloc€ljivo
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povezana. Navadno izobraZevalna gledalisca (TIE) sestavljajo skupine najvec Sestih ljudi in
zgodba je dostikrat timsko delo vseh igralcev in ne samo delo dramatika. Pammenter (2005)
piSe, da mora osebje, ki pripravlja predstave za izobrazevalno gledalis¢e (TIE), razumeti
potencialno publiko, uporabiti mora objektivno, jasno analizo v ¢asu raziskovanja teme in ne
nazadnje mora imeti obCutek za gledalis¢e in dramati¢no obliko. Vedno mora biti prisotno
oboje: tako sposobnosti in posluh za gledalisce, kot sposobnosti in viri za izobraZevanje.
Ucitelji — igralci ne izvajajo samo predstave, ampak nadaljujejo delo z otroki tudi po konc€ani
predstavi; vodijo delavnice, se pogovarjajo z gledalci ... Sami vedo, tako iz umetniSkega kot
izobraZevalnega vidika, katere vsebine in dejavnosti so primerne in ustrezne glede na vsebino,
ki jo predstavljajo.

Mirrone (2005) povzema, da je Izobrazevalno gledalisce (TIE) vedno neke vrste kombinacija
med izobraZevanjem in gledalis¢em. Ceprav bi se morda komu zdelo, da gledalis&e in
izobraZevanje nista povezana, imata enake kljucne cilje; to je navdusSevanje za zavedanje in
razumevanje. [zobraZzevalno gledalis¢e uporablja vire izobraZevalnega sistema in se zaveda
potreb uciteljev, ko raziskujejo temo za predstavo. Predstavi navadno sledi neka oblika
sodelovanja, kot so na primer delavnice ali razgovori, pogovori o predstavi. Vsebina
predstave izobraZevalnega gledali$¢a je lahko socialna, politi¢na, aktualna, lahko je tema iz
ucnega nacrta. Samo zabava brez globlje vsebine ni predstava izobraZzevalnega gledali$ca.
Prav tako pa ni izobrazevalno gledali§ce samo pedagoska ali politi¢na predstavitev.
Najrazlicnejse oblike in stili so mogoci znotraj predstav izobrazevalnega gledali$ca; alegorija,
zgodovinski dogodki, znanstvena fantastika, glasbena predstava, komedija, melodrama in
ostale oblike, ki so odvisne od sporocila predstave. Predstave izobraZevalnega gledalisca
imajo dovolj vsebine, da se lahko nadaljujejo v najrazli¢nejse delavnice in ure reSevanja nalog
v Soli.

Ustvarjalci uporabljajo metafore in simbole, ki so tudi sicer zelo mocno orodje za
izobraZevanje. »Metafore in slikovne predstave so primarni na¢ini komuniciranja neposredno
iz ¢lovekove podzavesti. Ce metafore pravilno uporabljamo, lahko §tudentom mo¢no
pomagamo pri spreminjanju predsodkov in predstav o njih samih, saj jih le-te velikokrat
omejujejo v njihovi ustvarjalnosti. Ze od pamtiveka so znali ugitelji zelo pametno uporabljati
metafore za kreativno razreSevanje problemov in so pripovedovali razne zgodbe, Sale, prilike,
pravljice in podobno. Metafore govorijo cloveku isto¢asno na vec ravneh, zato metafori¢ni
nacin pripovedovanja pogosto najde pot mimo zakoreninjenih predstav, predsodkov in
kategori¢nih resnic ter prodre globlje v ¢lovekovo zavest.« (Lynn, 1992, str. 79) Tako nastane
natan¢no nacrtovana umetniska stvaritev, ki ima mocen vpliv na otroka — gledalca. Tudi
Pammenter (2005) poudarja simbolizem v predstavah, ki ima dostikrat bolj neposreden
pomen kot naturalizem. Ustvarjalec programa se mora zavedati, da je v praksi oblika
predstave tudi Ze kontekst, ki ga otrok doZivlja. Pogosto stimulacija, ki je potrebna, da
motivira otroka, da postane vkljucen, izvira iz natan¢no nacrtovane in prepricljive gledaliske
predstavitve, ki se naslanja predvsem na igraléevo sposobnost komunikacije. Otrokova
vkljucenost ali pomanjkanje le-te dolo¢a globino izkuSnje. Izku3nja, ki je bila natan¢no
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nacrtovana, ima globino, resni¢nost, lastno splo$no logiko, ima umetnisko mo¢ povezovanja
in vkljucuje otroka, je velik izziv za otroka in igralca.

Junaki, ki jih igra ucitelj — igralec, morajo biti otroku blizu. Mladi gledalec jih mora zacutiti in
se poistovetiti z njimi. Kot pravi Mirrone (2005), so lahko junaki predstav v izobrazevalnem
gledaliscu (TIE) resni¢ni, zgodovinski ali simboli¢ni. Nikoli pa ne smejo biti nerazumljivi za
otroSko publiko.

2.5.4.Povezovanje umetnosti in izobrazevanja v Veliki Britaniji

Izobrazevalno gledalisce (TIE) je nastalo v Veliki Britaniji, kjer je Se danes vedno bolj
prisotna povezava med umetnostjo in izobraZevanjem. Umetnost je orodje, ki lahko zelo
dobro sluzi za predstavljanje katerih koli vsebin in ni nujno samo sama sebi namen. S tem
zavedanjem so nastali programi, ki podpirajo aktivno vkljucevanje umetnikov v Solsko okolje.

»Department for Culture, Media and Sport (Oddelek za kulturo, medije in Sport) in Arts
Council England (Umetniski zbor Anglije) od leta 2002 podpirata Siroko paleto t. i.
ustvarjalnih partnerstev med umetniSkim in izobraZevalnim sektorjem. Gre za novo pobudo
vzpostavljanja partnerstva med Solami in profesionalnimi umetniki ali drugimi ustvarjalci, ki
pomeni pomembno razgiritev in poglobitev kulturno-vzgojnih prizadevanj. Se posebej
spodbujajo razvoj in delovanje ustvarjalnih partnerstev na podroc¢jih, ki so druzbeno in
ekonomsko marginalizirana, izklju¢ena in deprivirana. Pri¢akujejo, da bi uspesna
implementacija koncepta ustvarjalnega partnerstva lahko temeljito vplivala na obstojece
odnose med izobraZevanjem, umetnostjo, kulturo in ustvarjalnostjo. V ta namen je to pilotski
projekt osrednjega pomena, ki ga tudi rigorozno evalvirajo. Cilj, ki so si ga zadali s
preizkusanjem koncepta ustvarjalnega partnerstva, je, da bi taka partnerstva postala uteCena
vsakdanja praksa in to ne samo v Solah in med otroki, pac pa tudi v drugih druzbenih
skupinah in drugih sektorjih (trenutno usmerjajo projektna sredstva v partnerstva na podroc¢ju
vseZivljenjskega u€enja ter v naras¢ajoco populacijo starejSih ljudi).« (HrZenjak, 2005, str. 28)

Umetnik lahko s svojim delom pomaga ucitelju. K uc¢enju pristopa s €isto drugacnega zornega
kota. Programi, ki uvajajo sodelovanje med Solami in umetniki, skrbijo, da imajo umetniki
osnovna znanja o delu z otroki in o Solskem kurikulumu. »Arts Council England« preko
svojih regionalnih agencij omogoca zainteresiranim umetnikom izobraZevalne tecaje o
Solskem okolju in delu z otroki, saj se mora umetnik, ki prihaja v Solo, zavedati Solskih potreb
(HrZenjak, 2005).

Umetnik mora, poleg znanj, imeti obcutek za delo z mlajSo populacijo. »Z vidika Sole je pri
izboru umetnika poleg njegovih referenc in izkusenj z delom v Solah pomembno Se:

- da je sposoben komunicirati ideje in ustvarjalni proces na ustrezni ravni,

- da je dovolj prilagodljiv, da lahko vkljuci potrebe in sposobnosti otrok,

- da lahko naveze stik tako z otroki kot tudi s Solskim osebjem,

- da je zanesljiv in odgovoren,
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- da se zaveda Solskega okolja,

- da ima motivacijske sposobnosti,

- da je zmoZen povezati svoje ideje s Solskim kurikulom in to na interdisciplinaren nacin,

- da je sposoben delovanja po nacelih enakih moznosti vseh vkljucenih otrok.« (HrZenjak,
2005, str. 30).

Razume se, da umetnik ni znanstvenik in zato se mora povezati s strokovnjaki s podrocij, ki
jih predstavlja. Navadno programi za Sole nastajajo kot del projektov, kjer so vklju€eni tako
umetniki, kot ucitelji. HrZzenjak (2005) povzema, da v projektih Creative Partnership in
Education (Kreativno partnerstvo v izobraZevanju) se srecujejo pedagogi in umetniki ter drugi
ustvarjalni delavci, da bi skupaj razvijali ustvarjalne pedagoske in ucne programe. Najprej
identificirajo ucne cilje, ki izhajajo iz nacionalnega kurikula, nato pa ustvarjalne procese, ki bi
omogocili kontekst in motiv ucenja. Tako npr. povezZejo ulitelja matematike z vizualnimi in
gledaliskimi umetniki ter glasbeniki. Matematik definira ucni cilj, umetniki skupaj z njim
definirajo ustvarjalni proces, ki bi vkljucil tudi u¢ence, vsebina ustvarjalnega procesa pa se
nanasa na matematiko. Ce parafraziramo gre torej za dosego ciljev znanosti z metodo
umetnosti. Precej projektov je usmerjenih na vklju€evanje in motiviranje otrok, ki se zaradi
tak$nih ali drugacnih razlogov tezje vkljucujejo v u€ni proces. Trenutno deluje 22 Creative
Partnership in Education partnerstev v Leedsu in Manchestru na razli¢nih stopnjah razvoja
svojih idej. Svoje sedeZe imajo na srednjih Solah (ang. high schools), v partnerstvo pa
zdruZujejo profesionalne umetnike, lokalna podjetja, lokalne osnovne $ole in razli¢ne
organizacije lokalne skupnosti.

Vsa prizadevanja imajo skupni cilj. Kot navaja HrZenjak (2005), je glavno vodilo Arts
Council England prepricanje, da je osnovna ¢lovekova pravica mladih ljudi dostop do
umetnosti najvi§je kvalitete. V skladu s tem poskusa Arts Council England omogo¢iti vsem
otrokom in mladim v Angliji, ne glede na njihovo razredno, rasno ali etni¢no pripadnost,
moznost sodelovanja na kar se da Sirokem kontinuumu umetnosti oziroma kulture. Pri tem
posebno pozornost namenja tistim obmoc¢jem in druzZbenim skupinam, kjer otroci zaradi
depriviranosti ali marginaliziranosti nimajo ustreznega dostopa do kulture in ustreznih
moznosti razvoja svojih talentov in ambicij.

2.5.5.Pregled izobrazevalnega gledaliS¢a (TIE) po svetu in pri nas

V opisanih programih aktivno sodeluje tudi izobrazevalno gledalisce (TIE). Zaradi vec¢ deset
letne prakse v Veliki Britanji so tam rezultati takega pristopa zelo jasni. Readman (2005) pise,
da je bila izobraZevalna vrednost programov izobrazevalnega gledalisc¢a (TIE) priznana s
strani uciteljev in Sole. Kjer so izvajalci predstav izobraZevalnega gledalisca delali vec
projektov tudi v globino, so se pokazali rezultati. Otroci prvega triletja so se skozi dramo
naucili vec kot sicer pri obicajnem pouku. Kjer so imeli programi izobrazevalnega gledalisca
podporo, so ucinkovito prispevali h kurikulumu v kontekstu in v metodologiji. Osnova
podpore je bil odnos z uciteljem. Tam, kjer je delo narejeno na tak nacin, da ima mo¢no
¢lovesko sporocilo, kjer je opazovalec oboje, tako igralec kot ob¢instvo, kjer je v Zivljenje
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drame vkljuceno tako samoopazovanje kot predstava, taka drama bo Zivela! [zobrazevalno
gledalisce je medij, skozi katerega ucenci razvijajo svoje spoznavanje sveta. Ta pogled jim bo
pomagal razvijati njihovo védenje in jim bo ponudil moZnost, da bolje oblikujejo svoje
umetnisko udejstvovanje.

Veliko vlogo pri izobraZevanju ima izobraZevalno gledalis¢e (TIE) v ZdruZenih drZzavah
Amerike. Tam so pojmovanje izobraZevalnega gledalis¢a zelo razSirili in Solam ponudili
spekter programov, kjer poucevanje na tak nacin lahko traja cel mesec ali Se ve¢. Ansambli
izobraZevalnega gledalis¢a sodelujejo z ucitelji in Solo. Na sre€anjih od 7 do 10 u€encev
raziskuje predlagane teme. Ucitelj v razredu pomaga pri izvedbi programa, ohranja red in
vzpodbuja ucence, da se odzovejo. Med programom vzpodbuja k reSevanju nalog in pomaga
ucitelju — igralcu pri izvajanju dramskih aktivnosti. Uspeh programa je vedno odvisen od
sodelovanja ucitelja z uciteljem — igralcem. Riherd in Hardwick opisujeta (Riherd, Hardwick,
2005), da je vsaka predstava je narejena na nacin, da motivira otroke, da razis¢ejo doloceno
problematiko, glede na odlocCitve junakov. V razpravi, ki sledi predstavi, se ucenci soo€ijo z
izzivi junakov glede na njihove odlocitve in posledice. Ponujena jim je moZnost, da sami
odigrajo svoje odzive.

Na City University of New York v okviru Paul A. Kaplan Centra poteka izobraZevanje za
ucitelje — igralce, kjer spoznajo zgodovino, ustroj in delovanje izobraZevalnega gledali$ca
(TIE). Skozi delavnice, seminarje in poletne delavnice se izobraZujejo razredni ucitelji,
specialisti za dramo in igralci.

V okviru fakultete deluje CAT (Creative Arts Team). »CAT je neprofitna organizacija, ki
uporablja mo¢ drame in z njo navduSuje newyorsko mladino, da se nauci vec. Organizacija je
bila ustanovljena leta 1974 in od takrat se je njihovih programov udeleZilo Ze ve¢ kot milijon
mladih. CAT programi uporabljajo principe drame, ki se prilagaja glede na edinstveno okolje
vsakega posameznega razreda. Tako pomaga u¢encem odkriti in gojiti sposobnost u¢enja.
CAT programi krepijo tri Zivljenjske sposobnosti: pismenost, kriti¢cno misljenje in socialno-
emocionalne kompetence. V jedru je poslanstvo CATa, da nau¢i mlade, kako se uspesno uciti.
1z te Zelje so se razvile edinstvene tehnike in CAT metode. «
(http://www.cuny.edu/academics/k-to-12/cat/about/theCATalyst.html , 5.3.2010)

McCaslin (2006) pise, da je CAT definiran kot nova zvrst provokativnega in izzivalnega
gledalisca, ki sprasSuje, raziskuje, vkljucuje in motivira gledalce za osebni odziv in akcijo.
Kanalizira ideje o socialnih teZavah in problemih iz kurikula ter tako bogati Zivljenja mladih
ljudi in odraslih z vitalnostjo, neposrednostjo in usklajenostjo s skrbmi, s katerimi se ukvarja
dana$nja druzba.

Povsod razmere niso bile naklonjene temu, da bi se izobraZzevalno gledalis¢e (TIE) v veliki
meri vkljucilo v izobrazevalne procese. »Avstralci so se vedno Zeleli izogniti kolonialnemu
vplivu AngleZev. To je eden izmed razlogov, zakaj programi za majhne skupine niso bili
nikoli priljubljeni v Avstraliji. Samo nekaj malega gledalis¢ je uporabljalo tehnike
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izobraZevalnega gledalisca (TIE) in vecCina igralcev je nad temi programi vihala nosove./.../
Vsi avstralski ansambli izobraZevalnega gledaliSca so Ze slisali besede ravnateljev na Soli:
»Oh, da, veliko uporabljamo dramo na nas$i $oli ...« hkrati pa v istem stavku povedo, da ne
upostevajo iniciative ucencev, ker so lahko nevarne za Solo ... In taki ravnatelji navadno
napovedo gostujoco skupino: »Zelo smo veseli, da imate goste ... Sedaj pa bodite pridni! Saj
to zmorete, kajne?« To povedo s takim naglasom, da otroci vedo, da morajo biti — tako kot
obicajno — pasivno in tiho ob¢instvo, da ne bi gostje zacutili njihovih anarhi¢nih tendenc, ki
so za umetnike tako motece /.../ To izkuSnjo Zalostnega neupoStevanja moramo postaviti
nasproti navduSenju, s katerim se srecujejo isti ansambli ob obisku manjSih podeZelskih $ol,
kjer lahko ustvarijo redek in globok stik s svetom zunaj.« (O'Toole, Bundy, 2005, str. 140)

V Avstraliji je financiranje izobraZzevalnega gledalica najveckrat povezano s Stevilom
obiskovalcev in zato morajo imeti ansambli nastope na velikih Solah za veliko otrok, da lahko
prezivijo. To pa je v nasprotju s prvotno idejo izobraZevalnega gledaliSca, kjer naj bi bilo
gledalcev manj, zato da je lahko pristop bolj oseben in da lahko vsi vidijo, zacutijo in doZivijo
vse.

Tudi dialoga med ucitelji in izvajalci navadno ni, ker se je v delo izobraZevalnega gledalis¢a
(TIE) vmesala drzava: »Administracija v Avstraliji je zacutila potrebo, da nadzira, kdo vstopa
v Sole. Ucitelji naj ne bi imeli pravega znanja ali ¢asa, da bi se lahko o tem odloc¢ali?! /.../
Izobrazevalno gledalisce je sedaj pod okriljem ministrstva za kulturo in ljubosumno zavraca
vmeSavanje uciteljev in zavraca kritike ZdruZenja uciteljev drame./.../ Ministrstvo za Solstvo
je bilo zaskrbljeno nad kvaliteto in odgovornostjo izvajalcev v predstavah. Ukrepali so zelo
konzervativno, ne da bi poznali delovanje drame in njene zakonitosti. /.../ Naredili so
pravilnik — neke vrste priporoéila za ansamble. Ce ga ne upostevas, lahko nastopas samo na
izrecno Zeljo ravnatelja./.../ Pravilnik — izjava —natanc¢no opredeljuje, kaj naj Sole pricakujejo
od programov izobraZzevalnega gledaliSca. Prav tako pravilnik vsebuje tudi pricakovanja
izvajalcev, ki pridejo na Solo.« (O'Toole, Bundy, 2005, str. 141)

Ansambli izobraZevalnega gledali$¢a v Avstraliji Stejejo od dva do §tiri ¢lane in v povprecju
nastopajo za 150 otrok. To je torej drugacno izobraZevalno gledalis¢e kot v Veliki Britaniji in
ZdruZenih drzavah Amerike. Trajanje programa je omejeno s strani ministrstva in tako
ansambli ne morejo imeti tako vsebinsko bogatih programov, kot so lahko programi
izobraZzevalnega gledalisc¢a. O'Toole in Bundy (O'Toole, Bundy, 2005) se sprasujeta, kako naj
bo v skupini sodelovanje, ¢e je vse nadzorovano?! Kje je umetniSka svoboda, ¢e je vse
predpisano?! Zakaj mora predstava trajati eno uro, ¢e lahko traja dlje in je otrokom vSec?

Tudi sicer so po svetu zacela nastajati drugacna izobraZevalna gledaliSca, ki so se oblikovala
glede na okoliscine, v katerih so delovala. V Afriki se pocasi razvija izobrazevalno gledalisce,
ki ima cisto svojo opredelitev. Navadno se gledalci posamezno nocejo izpostavljati. Zambijski
avtor navaja: »Posameznik najde pravi izraz in identiteto samo na ravni kolektiva. John Mbiti,
znan kenijski filozof in teolog, je uveljavil frazo, ki razlaga tovrsten odnos posameznika do
kolektiva v tradicionalni afriski druzbi: »Obstajam, ker obstajamo.« (ang. I am because we
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are). Z drugimi besedami, posameznik je samo delcek celote in del¢ek najde svoj obstoj in
smisel samo v celoti. Kar je dobro za vse, je dobro tudi za posameznika. Posameznikov obstoj
je odvisen od obstoja in dosezkov njegove skupnosti.« (Harrison, 2009, str. 28) Zato
izobraZzevalno gledalisce vedno vkljuCuje vse gledalce na enkrat. »Gledalisce je zelo mo¢no
orodje, ki pomaga mladim, da razumejo sporna vprasanja, ki vplivajo na njihova Zivljenja.
Gledalisce je oboje: zabavno in informativno in zato pritegne pozornost publike. V Zambiji in
Afriki na splo$no je gledalis¢e zelo priljubljen nacin komuniciranja z veliko skupino ljudi. «
(Kafula Mwila, 2009, str. 26)

Ne moremo reci, da je kjerkoli v Afriki prisotno klasi¢no izobraZevalno gledalis¢e (TIE).
Zagotovo pa lahko trdimo, da je prisotno gledalisce, ki s svojimi izobraZevalnimi vsebinami
doseze mlade ljudi in jim preda pomembna sporocila o druzbi in svetu. Kafula Mwila (2009)
ugotavlja, da je bila veliko ¢asa mladina izkljucena iz diskusij o spornih vprasanjih, saj so bila
ta na videz za odrasle. Posledica tega je bila, da niso bili seznanjeni o socialnih in politi¢nih
odlocitvah, ki so jih sprejeli voditelji. S formiranjem otroskih gledaliskih skupin se je to
spremenilo. Mnogo informacij se je razsirilo med Solsko mladino. Sporocilo o virusu HIV se
je zajedlo v vse kote $ol, od tam pa v njihove domove, kjer so otroci vznemirjeno
pripovedovali, kar so videli ali sliSali na Solskem odru. Gledalis¢e je v Solah zelo priljubljeno,
ker je znano, da so otroci zelo dobri ambasadorji vsega, Cesar se naucijo.

Na podoben nacin mi je o uporabi gledaliSca pripovedovala Martina Bukovec (Priloga 5)
uciteljica jezikov, ki je deset let delala z otroki v Boliviji. »Gledalis¢e, ki sem ga vodila v
Boliviji, je bilo tudi potujoce gledalisce. Obiskali smo ve¢ kot trideset srednjih in osnovnih
Sol. Obiskovali smo tudi nekaj vasi znotraj pragozda. Vse smo pripeljali s seboj, od odra,
zaodrja, kulis, ozvocenja, razsvetljave, akumulatorja ... To je bilo ogromno gledalisce pod
dzungelskimi drevesi in med komarji. Vedno smo nastopali na prostem, le na dveh lokacijah
so imeli tako velike hiSe, da smo lahko predstavo izvedli v hi$i. Predstave so bile duhovite in
njihov cilj je bil vedno nekaj nauciti, podati kak$no vrednoto — lahko so bile tudi Zalostne,
ampak vedno smo imeli za glavno temo vrednote in kako izboljSati nacin Zivljenja. Veliko
smo ucili tudi preko glasbe in plesa.«

V kraju Rurrenabaque ob reki Beni, skrajSano Rurre, v katerem je Zivela, je vodila Center za
otroke. Imenovali so se 'Mission Possible' (Misija mogoce). Po stirih letih delovanja centra se
je rodila ideja o gledalis¢u (Priloga 5): »Ker smo pred hranjenjem vedno peli, plesali in se
¢esa tudi naucili, in ker smo videli, da so si vsi otroci (ne samo iz revnejsih druzin) Zeleli
obiskovati na$ program (zelo so uzivali; kar ostali bi Se z nami, ¢e ne bi imeli pouka), smo si
zadali nalogo, da ustanovimo gledalisce za vse. Tako smo povabili iz mesta Cochabamba
igralca, pantomimika, slikarja in umetnostnega kiparja z imenom Joe. On nas je profesionalno
poucil in usmeril. Imeli smo talent, vendar smo si Zeleli strokovne pomoci. Vse smo morali
narediti sami in on nam je pri tem pomagal. Gledalisce je nastalo zaradi mene, ker sem si
Zelela ustvarjati in dati otrokom vec¢ kot samo topel obrok. Sama sem se strokovno
izobraZevala o delu z otroki. Ideja o gledalis¢u me je sprva malo Sokirala, ker je bilo potrebno
ustanoviti drugo ekipo ljudi, organizacija se je €isto spremenila, vendar smo se nato
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navduseno lotili projekta. Imeli smo tecaj pantomime, odrskega nastopa ... Tako smo
raziskovali vloge. Joe je vztrajal, da smo pristni, resni¢ni, ne narejeni. Vlogo mora$ enostavno
zacutiti s celim telesom. Vaje smo imeli vsak dan. Imeli smo ve¢ kot dvanajst otrok, ki so
nastopali z nami. Delalo se je od ponedeljka do petka ... Najprej smo si zacrtali temo in okoli
te teme smo sestavili program, poiskali pesmi, si izmislili koreografije, sestavili skece in jedro
— to je bila drama, odrsko delo. Veliko je bilo improvizacije.«

Ne glede na to da je bilo gledaliS¢e preprosto in da v njem niso nastopala profesionalni igralci,
ampak predvsem ljubitelji, je imelo dogajanje v njem odlo¢ilno vlogo za celoten kraj. Ko je
Martina prisla, je bila podoba kraja in ljudi zelo grozljiva, zaradi delovanja centra so se pocasi
stvari spreminjale (Priloga 5): »Cilj centra je bil tudi pomagati otrokom, ki se drogirajo.
Najvec je kokaina, ker ga proizvajajo. Sicer pa Ze desetletni decki vohajo lepilo. Dekleta iz
plemen pa tudi vaska dekleta se prostituirajo ... Prva §tiri leta so v centru ti otroci in mladi
lahko trikrat na teden dobili topel obrok. Pomagali smo tudi vdovam in sirotam. Ob sredah
smo delili moko, sladkor, testenine, olje, riZ ... Osnovna Zivila. Sprva smo bili v najetih
prostorih, kmalu pa smo zgradili svoje prostore, kjer je lahko naenkrat jedlo do 300 otrok. «

Vsebina gledaliskih, pevskih in plesnih to€k je imela predvsem funkcijo izobrazevanja
(Priloga 5): »Vsebina je bila zelo razli¢na, prilagojena na nacin Zivljenja v bolivijskem
tropskem predelu. Kjer smo se nahajali, je bilo Zivljenje Se posebej raznoliko in pestro. Tam
dekleta zanosijo Ze pri dvanajstih, trinajstih letih. Potem smo obravnavali problem AIDS-a,
problem drog, nasilna vzgoja, zdrava prehrana, kriminal ... Z Zupanom in njegovo druZino
smo priredili vecer s posebnim gostom in smo govorili o politiki. Vedno smo obravnavali
teme, ki so bile za njih aktualne. Dolocili smo temo. V Cetrtek smo na to temo naredili
predstavo za otroke in v petek predstavo za odrasle. Otroska »Vesela urica« je trajala eno uro,
predstave za odrasle pa so trajale tudi po tri ure in ve¢. Po predstavi je bilo tudi druZenje in
pogovor. Neke vrste zdrava zabava. Tako, da smo imeli vsak teden dve novi predstavi. Sami
smo si izmislili vsebine. Otroke smo naucili celo posStevanko skozi glasbo, prepevanje in ples.
Vedno je bilo zdruZeno — glasba, petje in ples. Nismo samo peli ali samo plesali...
Koreografirali smo tisto, kar smo peli. Vse smo ponavadi pokazali skozi mimiko. To jih je
zelo pritegnilo. Kot na Sportni vzgoji, kjer se lahko razgibas in spravis iz sebe stres tistega
dne, tako so otroci to urico dozivljali kot popolno sprostitev. Delali smo s celo vasjo, pa tudi
iz sosednjih vasi so prihajali; v€asih tudi otroci iz plemen. Tam ni rednih zaposlitev, otroci
kradejo, se drogirajo, prostituirajo in so prepusceni sami sebi. Prepricana sem, da so nekateri,
ravno zaradi aktivnosti, ki so potekale v centru, lahko premagali te vzorce in se resili.
Pravzaprav imamo konkretne primere, katerih Zivljenje se je drasticno spremenilo — na bolje.«

Vsebine se niso dotikale samo socialnih problemov. Na ta nacin so ucili otroke tudi
postevanke, razli¢nih pesmi, zgodb in vrednot. Kljub temu da je Martina Ze dve leti v
Sloveniji, gledaliS¢e v Rurre Se vedno deluje (Priloga 5): »Tisti otroci, ki so vedno sodelovali
z nami, skupaj z drugimi pomocniki, ki Zivijo v tem centru, nadaljujejo z veselimi uricami ob
petkih zvecer. Do zdaj smo sliSali same dobre novice. Projekt se nadaljuje preko otrok, ki so
se naucili od nas. To je vsekakor dokaz, da smo dobro zasadili semena, ki zdaj rastejo in
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dajejo sadove. To je Ziv dokaz, da se preko gledali$ca in tovrstnega nacina uc¢enja zmore
otroke in ostale efektivno uciti in nauciti.«

V drzavah Evropske unije poznamo modele, ki so podobni prvim izobrazevalnim gledalis¢em
(TIE) v Veliki Britaniji. Nekaj gledalis¢, pa ima tudi popolnoma svoje izobraZevalne pristope,
ki so se razvili zaradi tamkajsnje politike in drugacnega izobraZevalnega pristopa. Ilsaas in
Kjglner (Ilsaas, Kjglner, 2005) piseta, da ima Svedska Ze nekaj desetletji zelo kvalitetno in
inovativno gibanje gledalis¢, ki se imenuje »Mlada Klara« (Unge Klara), ki zdruZuje veliko
Stevilo neodvisnih in profesionalnih gledaliS¢. Zato se izobraZevalno gledali$¢e (TIE) na
Svedskem ni tako 'prijelo’, kot v drugih skandinavskih deZelah.

V osrednji Evropi je bilo prvo izobrazevalno gledalisce (TIE) ustanovljeno leta 1992. 'Round
table theatre' (GledaliSce okrogle mize) je bilo ustanovljeno v majhnem mestu G6dollo, ki je
petindvajset kilometrov oddaljeno od Budimpeste. 'Round table theatre' je odprto za
pomembne mednarodne projekte. Zelo tesno sodeluje z Angleskim vodilnim izobraZevalnim
gledalis¢em Big Brum. Obe gledalis¢i delata skupaj in razvijata umetnisko in izobrazevalno
razumevanje te edinstvene oblike umetnosti (http://www.kerekasztalszinhaz.hu/english , 7. 3.
2010).

V Sloveniji Se ni izobraZevalnega gledalis¢a (TIE) v klasi¢nem pomenu besede. V DrusStvu
Taka-Tuka potekajo delavnice za mlade, kjer uporabljajo metode Drame in Education (DIE-
Drama v izobraZevanju). »V delavnicah so otroci in mladostniki aktivno vkljuceni v
kompleksne sklope programa, ki vsebujejo elemente gledaliske igre, preko katerih se vzivljajo
v umetno ustvarjene vsakodnevne situacije. V aktivni interakciji s sovrstniki resujejo razlicna
socialna in moralna vpraSanja. Delavnice so na temo: zloraba drog, mladostniski kriminal,
spolna zloraba, diskriminacija, socialna izkljucenost, mladostniska nosec¢nost ... Namen
programa je mladostnikom omogociti ustvarjalni proces osebnostne rasti, pridobivanje
upostevanja misljenja drugih, pridobivanje na samozavesti, urjenje komunikativnih
sposobnosti, ter pozornega posluSanja, spodbujanje pozitivne socialne interakcije.«
(http://takatuka.net/joomla/index.php?option=com_content&task=view&id=39&Itemid=54 ,
7. 3.2010) Pri svojem delu mentorice uporabljajo tudi metode Augusta Boala in jih aktivno
vkljucujejo v svoje gledalisko ustvarjanje.

Na pobudo drustva Taka-Tuka je v Sloveniji 1. julija 2009 potekala prva mednarodna
konferenca gledaliske pedagogike z naslovom "Theatrum pro omnibus' (Gledalisce za vse). Na
konferenci so bili predstavljeni razli¢ni nacini uporabe gledali$ca in umetnosti v procesu
izobraZevanja. Tuji predavatelji so predstavili ustaljene prakse in slovenski pedagogi so lahko
prvic¢ na enem mestu predstavili svoje nacine poucevanja s pomoc¢jo umetnostnih sredstev.
Konferenca je dala celovit pogled na uporabo umetnostnih sredstev pri pouku in izven
konteksta le-tega. V svetu priznane in Ze vrsto let uporabljane metode se pri nas Sele
uveljavljajo in si pocasi, s pomocjo razgledanih pedagogov, utirajo pot do ucencev.
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V tujini in vedno veckrat tudi pri nas gledali$ce ni vec fizi¢no vezano na stavbo gledali$ca.
Umetnostne metode se uporabljajo v razli¢nih kontekstih in v razli¢nih organizacijah. Splosno
sprejeto dejstvo je, da je gledali$¢e mocno orodje pri podajanju tako vsebinskih kot tudi
Custvenih in ¢utnih informacij. In kot takSno se odli¢no vklaplja v procese izobraZevanja.

McClaslin (2006) navaja lokacije, kjer je Ze zabeleZena ucinkovita izobraZevalna raba
gledaliske umetnosti. To so muzeji, cerkve, knjiZnice, javne sluZbe, rekreacijski centri, mestna
gledalisc¢a, parki in zgodovinski kraji.

Drustvo Taka-Tuka si Ze od leta 2003 v Sloveniji prizadeva za uveljavitev gledaliSke
pedagogike na razli¢nih podro¢jih in v razli¢nih organizacijskih oblikah. »Prepri¢ani smo, da
ima gledaliska pedagogika svoje mesto v profesionalnih gledaliscih, Solah, vrtcih, centrih
obsolskih dejavnosti in centrih za socialno delo, bolnicah ter nevladnih organizacijah, ki se
ukvarjajo s pedagoSkim in socialnim delom.« (Gaber Korbar, 2009, str. 11)

Umetnostna sredstva se za enkrat Se vedno najveckrat uporabljajo v okviru ucenja tujega ali
domacega jezika, razli¢nih vecjih projektov na Soli (ali kakSni drugi ustanovi) oz. krozkov ali
za pomoc u¢encem s posebnimi potrebami. Cilj, h kateremu teZi gledaliSka pedagogika, pa je,
da nacin poucevanja s pomocjo umetnostnih sredstev postane del vsakdana vsakega ucitelja in
ucenca.

V Sloveniji obstaja nekaj drustev, ki s svojim umetni$kim delovanjem (predstavami,
delavnicami ...) vplivajo na otroke in na njihovo izobrazevanje (GledaliS¢e Zapik, Gledalisce
Unikat, DruZinsko gledalis¢e Kolenc, Teater za vse, Gledalis¢e KU-KUC, Lutkovno
gledalis¢e Fru-Fru, Studio Anima ...). V svoji raziskavi sem se osredotocila predvsem na
Druzinsko gledalis$¢e Kolenc in na njihov pristop poucevanja s pomocjo umetnostnih sredstev
oz. kot ga sami imenujejo »naravno poucevanje«.

2.5.6.Druzinsko gledalis¢e Kolenc — primer dobre prakse

Druzinsko gledaliS¢e Kolenc sta ustanovila leta 1995 ucitelja Anka (profesorica slovenskega
jezika in diplomirana etnologinja in kulturna antropologinja) in Zvone (profesor biologije)
Kolenc. Skozi svoje poucevanje sta spoznala, da samo teoreti¢na razlaga ucitelja pri pouku ni
dovolj, da bi ucenci celotno snov res poglobljeno razumeli in si jo trajno zapomnili. Kot starSa
treh deklic in kot pedagoga sta Zelela na tem podrocju s svojimi izkuSnjami pomagati do
pozitivnih sprememb. Tako se je pocasi rodila ideja o DruZinskem gledalis¢u Kolenc in
naravnem poucevanju.

»Naravno poucevanje, kot ga pojmujemo v DruZinskem gledalisc¢u Kolenc, izhaja iz
prepricanja, da je naravno psiholosko stanje, v katerem je stopnja pripravljenosti za
sprejemanje novih vsebin najvecja, v pretezni meri sestavljeno iz ljubezni, navdusenja,
obCudovanja, predanosti, preprostosti in uzitka.« (http://www.druzinsko-gledalisce-
kolenc.si/page/kaj_pocnemo , 7. 3. 2010)
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To njihovo ugotovitev potrjujejo raziskave tudi drugih strokovnjakov, ki se ukvarjajo z
ucinkovitim u¢enjem in poucevanjem. Rose in Goll (1993) porocata, da se predsolski otroci se
ucijo z ljubeznijo in spodbudo. Ucijo se ob igri, raziskujejo in sodelujejo v projektih, ki
vkljucujejo raznovrstne dejavnosti. Tako ucenje je hitro, uc¢inkovito in zabavno.

V Druzinskem gledalis¢u Kolenc se otroci igrajo gledali$¢e in so njegovi gledalci. Tako iz
dveh razli¢nih zornih kotov sprejemajo informacije, ki so vecplastne in celovite. GledaliSce
omogoca, kot pravi Ravnjak (1990), kompleksne uvide v kozmicni red stvari in tako reko¢
objektivno spoznavanje samega sebe. Te naloge je imelo gledali§¢e po njegovem mnenju Ze
od svojega nastanka. Metoda »naravnega poucevanja« pomaga, da so izkusSnje nepozabne.
Gledalci so vkljuceni v predstavo kot akterji in spremljevalci dogajanja.

Vsebine programov so razli¢ne ... »na vsa podrocja, ki nas zanimajo, in za vse stopnje
skusamo vnesti naravno poucevanje. Ko se ucitelj odlo¢i za naravno poucevanje, pa je
neprecenljiv pripomocek v pedagoskem procesu doZivljanje umetnosti. S predanim
doZivljanjem umetnosti se namre¢ tvori energija, ki nam prebuja izkustveno dojemanje resnic
sveta v povezavi s samozavedanjem. Samozavedanje pa je najbolj zanesljiva kvaliteta, ki bo
uspesno vzdrzala sooCenje z vsem tujim, ki se napoveduje.« (Kolenc, 2003)

Gornji opis dodatno razlaga izjava Anke Kolenc: »Ko ucitelj frontalno razlaga dolo¢eno u¢no
snov, na nek nacin pri¢akuje in zahteva od otrok, da si na tak na¢in zapomnijo stvari, kot jih je
predstavil. Ucenci pokaZejo svoje znanje tako, da u¢no snov reproducirajo oz. jo znajo na
pamet. To v otrocih, po mojih izkus$njah, naleti na odpor. Ko jim predstavi§ snov skozi
gledalisko predstavo, tega odpora ni. Umetnost ima energijo, naboj ... Vendar ni nasilja in
vsak dojema stvari po svoje. Vsak slisi, vidi, ¢uti, doZivlja vsebino na svoj nacin. To mu je
dovoljeno ... Vse doZiveto si tako laZje in izkuSenjsko vec¢plastno zapomni. U¢no snov ob
nalogah ponavljamo in tako ga usmerjamo. Ko smo spros¢eni in nas nihce ne sili v dolo¢eno
pocetje z lahkoto osvajamo znanje. U¢iteljem bi priporo€ala, da se pri svojem delu
posluzujejo umetnosti. Ni nujno, da sami v razredu interpretirajo neko umetnisko delo, lahko
povabijo razli¢ne izvajalce.« (Priloga 1)

Druzinsko gledalis¢e Kolenc pri svojem poucevanju uporablja razliéna umetnostna sredstva;
od glasbe, petja, plesa, lutk in gledaliSkega nastopa. Njihov 'oder' je lahko kjerkoli. Razli¢ne
vsebine z njihovo pomocjo oZivijo tako sredi travnika kot na Solskem hodniku ali v u€ilnici.
Ucitelji — igralci s svojo prepricljivostjo in umetnisko vsebino animirajo gledalce, da
postanejo aktivni. DruZinsko gledalisc¢e Kolenc poleg Anke in Zvoneta sestavljajo ucitelji —
igralci, ki imajo izku$nje z javnim nastopanjem in delom z otroki. Svoje znanje bogatijo skozi
Stevilne vsakodnevne izkusnje.

V njihovem repertoarju niso samo predstave. Programi za otroke in mladino lahko trajajo vec¢
ur in dosegajo natan¢no dolo¢ene ucne cilje. Lahko bi rekli, da je DruZinsko gledalisce
Kolenc izobrazevalno gledaliice, ki je nastalo samo po sebi zaradi potreb izobrazevalnega
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sistema in umetnostno-izobraZevalne ideje obeh ustanoviteljev. Znanje sta ustanovitelja ¢rpala
predvsem iz lastnih izkuSenj in se nista zgledovala po modelu izobraZevalnega gledalisca
(TIE) iz Velike Britanije. Zato je delovanje tega gledali§¢a edinstveno in nekaj posebnega.
Skupine otrok, ki doZivljajo programe s pomocjo DruZinskega gledalisce Kolenc, so razli¢ne
in se gibljejo od 300 do 50 otrok na izvedbo. Stevilo gledalcev je predvsem odvisno od
vsebine in zahtevnosti programa, v katerega so otroci vkljuceni.

Ucenje s pomocjo umetnostnih sredstev so raz§irili na razli¢ne uéne predmete: spoznavanje
okolja, glasbena vzgoja, slovenski jezik, matematika, spoznavanje druzbe ... Vsako leto
nastajajo novi in novi programi glede na potrebe ucencev in Sol. Odzivi uciteljev pricajo o
koristnosti in uc¢inkovitosti njihovega dela. Vendar pa so odzivi lahko pristranski in zaradi
nesistemati¢nosti — nepregledni in povr$ni. Zato sem se odlocila, da o sami ucinkovitosti
»naravnega poucevanja, to je poucevanja s pomocjo umetnostnih sredstev, pripravim
raziskavo, ki se bo odgovora o u¢inkovitosti tak§ne metode poucevanja lotila bolj
sistemati¢no.

2.6. Poucevanje s pomoc¢jo umetnostnih sredstev
0Z. »naravno poucevanje«

Novo sporocilo lahko pride v moZgane preko enega od petih ¢utov. Rose in Goll (1992)
ugotavljata, da sporocilo lahko pride v moZgane samo po petih poteh. Lahko ga vidimo,
slisimo, se ga dotaknemo, zavohamo ali okusimo. Druge poti do moZganov ni! Cuta za okus
in vonj pri u¢enju malo uporabljamo, izjema so le dojencki, kuharji in izdelovalci parfumov.
Zato lahko trdimo, da sprejemamo pri ucenju informacije s tremi cuti: z vidom, s sluhom in z
dotikom. Ti mozganom posredujejo novo sporocilo. To se nam zdi samo po sebi razumljivo,
vendar je izredno pomembno. Ljudje se namre¢ razlikujemo po tem, kako najlaZzje osvojimo
novo sporocilo. Ucenje se zaCne prav s tem.

Zgoraj opisano spoznanje je pomagalo ustanoviteljema DruZinskega gledaliS¢a Kolenc — Anki
in Zvonetu Kolencu — pri ustvarjanju otrokom 'prijaznega’ nacina poucevanja. »Raziskave
kaZejo, da je 35 % ljudi vizualnih ucencev — zanje je pomembno slikovno gradivo. 25 % ljudi
je slusnih (avditivnih) u¢encev — zanje sta pomembna pogovor in predavanje. 40 % ljudi je
gibalnih (kinesteti¢nih) uencev — zanje so pomembne 'rocne' spretnosti. Pri u¢enju nihce ne
sprejema informacij le sluSno. Vsak ima svojo kombinacijo teh nacinov, vsi pa najvec
pridobimo, ¢e v ucenje vkljuc¢imo vse cute.« (Rose, Goll, 1992, str. 85) Poleg tega se ljudje
ucimo celostno. Ko razmisljamo o neki u¢ni snovi, ne lo¢imo u¢ne snovi od situacije, v kateri
se ucimo, ampak vse to povezemo v eno enoto — v izkusnjo. Ko se poskusamo spomniti
nekega podatka, si poskuSamo zamisliti situacijo, v kateri smo se srecali s tem podatkom.
Vzivimo se v tisti trenutek, vidimo pred sabo knjigo, jo odpremo in listamo po njej in
naenkrat se spomnimo podatka, ki ga iS¢emo. Bolj je bila izkuSnja ob pomnjenju podatka
globoka in doZiveta, laZje si bomo podatek ponovno priklicali v spomin.
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Kljucna za uspesno ucenje je torej izkusnja — doZivetje, v katerega vklju¢imo ¢im ve¢ nasih
cutov in smo pri tem aktivni. Kot trdita Rose in Goll (1992), si stvari bolje zapomnimo, ¢e
vkljuc¢imo gibanje, humor in barve. Vse te cilje ucenja lahko realiziramo skozi umetnost in pri
tem poleg ustvarjalnosti vzpodbujamo tudi logi¢no misljenje. »V nekaterih Solah so poskuSali
v urniku povecati deleZ ur, namenjenih umetnosti, in so dosegli vzpodbudne rezultate. V
Meadovi Soli v mestu Bryam v Connecticutu so otroci polovico €asa preZiveli pri umetniskih,
drugo polovico pa pri »rednih« predmetih. Uspeh pri matematiki in drugih predmetih se je
povecal. Uspeh celotne Sole je bil skoraj v vseh predmetih nadpovprecen. V Stevilnih
evropskih in ameriskih Solah, kjer so poskuSali s podobnimi projekti, so ugotovili isto: dodatni
¢as, ki so ga porabili za razvijanje desne polovice moZganov, pomaga tudi sposobnostim,
povezanim z levo polovico. Polovici namre¢ ne delujeta loeno — vsaka od njiju podpira in
dopolnjuje dejavnosti druge.« (Russell, 1987, str. 51)

Druzinsko gledalis¢e Kolenc v svojih predstavah otrokom omogoca, da uporabljajo kar najvec
svojih ¢utov in se aktivno vkljucijo v potek gledaliSke zgodbe. Ker dogajanje na odru
dojemajo celostno in ker so tudi sami vkljuceni vanj, je to priloZnost za ucenje. UmetniSko
delo samo po sebi je mocno in vecplastno, zato lahko poleg znanja osvajajo tudi vrednote.
»Stevilne raziskave so pokazale, da uéni proces, ki vkljuéuje umetnost in kulturne prvine, pri
vrednote, samostojnost, sposobnost kriticne presoje ter svobodnega razmisljanja in delovanja
— vescine, ki posamezniku omogocajo kvalitetno Zivljenje v sodobni druzbi.« (Tome, 2008,
str. 22)

O'Toole (2006) je bil vecino kariere ucitelj in vecino Casa na delavskih Solah znotraj mesta. Iz
teh izkusenj se je naucil, da je pri poucevanju veliko boljsi dialog kot monolog. Nekaj let je
prezivel tudi kot igralec in pisatelj za Solska gledalisca. Iz tega se je naucil, da ¢e Zeli§ publiko
aktivno vkljuciti v predstavo, mora$ to narediti kmalu, preden se udobno namestijo v svoje
stole. In to mora$ narediti ¢im bolj negrozece, nebolece in preprosto. 'Naravno poucevanje' 0z.
poucevanje s pomoc¢jo umetnostnih sredstev, kot ga izvajajo v DruZinskem gledalis¢u Kolenc,
poteka spontano in vkljuci otroke 'negrozece, nebolece in preprosto’ v svoje predstave. Kot
pravi Anka Kolenc: »To je pouCevanje brez nasilja. Pri nasih programih preprosto vzames
toliko, kot si sposoben vzeti 0z. doumeti. Frontalno poucevanje zahteva pozornost na
pomnjenje vsebin, ki jih Se nisi sposoben doumeti. Moras znati vsebine, ker boS vprasan, ker
se bo§ moral izkazati. Pri nas ti tega ni treba. Mi se trudimo predvsem za ve¢plastno
dojemanje, ki je s spominom povezano drugace kot izkazovanje. Otrok si vzame res toliko,
kot si lahko. Vse to si zapomni. To je Car takSnega poucevanja. Umetnost ima neizmerno moc.
Ce pa lahko vzames toliko, kot lahko sprejmes, je tako uenje res u¢inkovito.« (Priloga 4)

»Bistvo umetnostne in kulturne vzgoje pa je, da z vkljucitvijo umetniskih in kulturnih vsebin
v druge predmete ucenci to znanje in kompetence uporabijo tudi pri spoznavanju vseh ostalih
vsebin kurikula (sploSnih predmetov in drugih kroskurikularnih vsebin). S tem omogo¢imo

sintezo razumskih in ¢ustvenih komponent u€enja (vrednot, obcutkov, ustvarjalnosti) ter tako
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zagotovimo celostno dojemanje sveta in razvijamo §irino duha.« (Tome, 2008, str. 24)
Poucevanje s pomocjo umetnostnih sredstev se lahko uporablja pri katerem koli predmetu in
ima neomejene moznosti uporabe. Tega se v DruZinskem gledalis¢u Kolenc zavedajo, zato v
svoje predstave vkljucujejo vsebine iz zelo razli¢nih podroéij. Zelijo si, da bi udenje s
pomocjo umetnostnih sredstev postalo del Solskega vsakdana in ne samo obCasna 'nagrada' za
ucence.

Podoben njihovemu pristopu je morda pristop »Umetnost v vzgoji (Arts in Education AiE
approach)«, ki uporablja umetnost kot medij za poucevanje splosnih Solskih predmetov in kot
nacin za poglabljanje razumevanja teh vsebin znotraj posameznih predmetov, tako je npr.
uporaba barv, oblik in predmetov, ki izhajajo iz vizualnih umetnosti in arhitekture, primerna
za ucenje predmetov, kot so fizika, biologija in geometrija, uporaba gledaliS¢a ali glasbe pa
metoda poucCevanja jezikov. Za uspeSnost tega interdisciplinarnega pristopa so nujne
spremembe v metodah poucevanja in pri usposabljanju uciteljev (PoZar Matjasic¢, Bucik,
2008).

Druzinsko gledaliS¢e Kolenc se ne omejuje in poucevanje s pomoc¢jo umetnostnih sredstev
vkljucujejo povsod. Pocasi, korak za korakom, pomagajo spreminjati mnenja uciteljev
razli¢nih naravoslovnih in druzboslovnih predmetov in kazejo, kako se uporaba umetnostnih
sredstev lahko vkljuci v izbrano temo. »UCitelji sploSnih predmetov morajo pridobiti
»obCutek« za umetnost, razumeti in ceniti morajo vrednote in kvalitete umetnikov in
umetnosti ter biti pripravljeni na sodelovanje z njimi. Le tako bodo lahko poucevanje ostalih,
neumetnostnih predmetov prepletli z umetnostnimi in kulturnimi vsebinami in metodami./.../
Mnogi ucitelji se namre¢ v u¢nem procesu Se vedno vidijo zgolj kot »ucitelji posameznega
predmeta« in ne kot »ucitelji ucenja za Zivljenje«. Umetnostna in kulturna vzgoja bi morala,
tako kot vse druge kroskurikularne vsebine, postati del filozofije, bitja in Zitja vsake Sole (t. j.
Solske kulture) (Tome, 2008, str. 25).

Krofli¢ (1999) povzema Cropley (1994), ki opozarja, da se v Solah vedno bolj poudarja
enostransko, striktno logi¢no, ciljno usmerjeno misljenje, zanemarja pa socialne in
emocionalne procese, skozi katere ucenci pridobivajo izkuSnje v izrazZanju ob¢utij, lastnih
Custev in odnosov do drugih ljudi. Potrebno je uravnoteZenje ene in druge strani, sicer bo
razvoj ustvarjalnosti, ki potrebuje intelektualne, emocionalno motivacijske in socialne
dejavnike, resno ogrozZen.

V svoji raziskavi Zelim preveriti in utemeljiti uporabo umetnostnih sredstev oz. 'naravnega
poucevanja' pri pouku. Kot ugotavlja biologinja in kustusinja Prirodoslovnega muzeja
Slovenije dr. Stasa Tome, takih raziskav ni veliko. »Med glavnimi problemi uveljavljanja
umetnostne in kulturne vzgoje v izobrazevalnem sistemu je v ve¢jem delu sveta pomanjkanje
raziskav, ki bi jasno dokazovale njene dejanske pozitivne ucinke in koristi, /.../ pa bi bilo
treba za ustvarjanje skupne politike in za nadaljnje korake na tem podrocju predvideti tudi
ustrezne raziskave, ki bodo uc¢inke umetnostne in kulturne vzgoje proucile z znanstvenimi
metodami.« (Tome, 2008, str. 29)
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Tudi Krofliceva (1999) v svoji knjigi piSe, da je samo po sebi umevno, da dejavnosti, kjer
proces poteka na umetniski nacin, spodbujajo ustvarjalnost. Nadaljuje, da morda prav zaradi
take samoumevnosti te dejavnosti niso tako sistematicno obdelane in pripravljene za uporabo
kot razli¢ni verbalni sistemi in tehnike ustvarjalnega misljenja in ucenja.

2.6.1. Dejavnosti Druzinskega gledalis¢a Kolenc in program »Kekec in Pehta«

Druzinsko gledaliS§¢e Kolenc ima v svojem repertoarju razlicne 'kulturne dogodke' za u¢ence
osnovnih Sol. »Kulturni dogodek (45 min.) je katerakoli od predstav: Pepelka, Sneguljcica,
Trnuljcica ... V Snegulj€ici se stvari zapletejo zaradi nepoznavanja slovni¢nih pravil. Ta
dodatni zaplet vsebino pravljice, kakr$no poznamo, Se poglobi. V Pepelki je dodatni motiv —
poznavanje glasbil in glasbe, v Trnulj¢ici nas skozi pravljico vodi matematika ... Po predstavi
lahko sledi:

¢ Resevanje zabavnih nalog na temo, ki je v pravljici obravnavana (45 min.).

e Delavnica v povezavi s temo (izdelava lutk, origami, trganka ) (45 min.).

e Glasbeno-plesna delavnica (kjer ob pesmi in plesu ponovijo klju¢ne informacije, ki so
se jih naudili) (45 min.).

e Kbviz s krizanko: na steno projiciramo krizanko. Vsak razred ima svojo barvo in
razredi zbirajo €rke svoje barve. Na koncu smo zmagovalci vsi, ker brez sodelujocih ni
prijetne igre. (45 min.)« (http://www.druzinsko-gledalisce-
kolenc.si/page/kaj_pocnemo , 8. 3. 2010)

Ucenci celostno »doZivijo« dolo¢eno temo. Sodelujejo pri predstavi, spoznajo junake in
aktivno pomagajo pri razpletu zgodbe. To pomeni, da otroci med predstavo odgovarjajo na
vprasanja in predlagajo svoje reSitve, pojejo, uporabljajo lastne inStrumente (roke, noge) in
igrajo na druge inStrumente (ropotulje, zvoncki, bobni ...), posamezniki se lahko pridruZijo
junakom na odru in prevzamejo dolo¢eno vlogo.

S pomocjo ugank in razli¢nih pisnih nalog, ki jih reSujejo takoj po predstavi, svoje vtise
zapisejo, narisejo in tako Se enkrat ponovijo, kar so se naucili. Na delavnici lahko izdelajo
svoje lutke in skupaj s soSolci odigrajo Cisto svoje predstave. Tema delavnice je odvisna od
Zelje uciteljic. Navadno gre za likovno-kiparsko delo, kjer so uc¢enci lahko ustvarjalni in skozi
svoje ustvarjanje dobijo nove vpoglede na predstavljeno vsebino.

Kviz s kriZanko je namenjen otrokom, ki Ze dobro piSejo. S pomocjo krizanke ponovijo
klju¢ne besede, ki so jih v okviru predstavljenih vsebin spoznali. Kviz se je v praksi izkazal za
zelo zabavno in poucno obliko igre, ki ob koncu obravnave ucnih vsebin uspe$no motivira
ucence za poglabljanje znanja o izbrani temi.

Tak kulturni, naravoslovni, tehni¢ni ali Sportni dan lahko traja pet Solskih ur. V prvem delu —
ogledu predstave — so prisotni vsi u¢enci naenkrat. Ura reSevanja nalog in delavnica navadno
potekata v manjSih skupinah. Tako se lahko animatorji (uditelji — igralci) posvetijo vsakemu
otroku posebej in pojasnijo teZje razumljive vsebine. Odvisno od starosti otrok in teme

611Stran



Kolenc M. (2010). U¢inkovitost poucevanja s pomoc¢jo umetnostnih sredstev.

animatorji (ucitelji — igralci) ostanejo v svoji vlogi ves Cas u¢nega procesa ali pa se takoj po
predstavi 'spremenijo’ v ucitelje.

Kviz in glasbeno-plesna delavnica potekata za vse ucence naenkrat v istem prostoru. Navadno
sta ti dve obliki predvideni za zakljucek dogodka.

Druzinsko gledaliS¢e Kolenc poleg opisanih dejavnosti za uc¢ence razli¢nih razredov izvaja
tudi programe v naravi ali Solo obis¢e s svojim »Mini Zivalskim vrtom«. Pri poucevanju
vedno prepletajo uporabo umetnostnih sredstev z izbrano vsebino. Turisti¢ni ogled Vac je
lahko na primer tudi umetnisko dozivetje ... »Naslednja postaja so bile Vace. Od gospoda
Kolenca smo veliko izvedeli o Vacah. Njegova h¢erka Mojca nam je povedala pesmico o
Vaskih klepetuljah. Ogledali smo si veliko vasko situlo. Sluzila je Ilirom za vino. Neizmerno
sem uZzivala.« (http://www.druzinsko-gledalisce-

kolenc.si/page/kaj_pocnemo/clanki_in_odmevi, 8. 3. 2010)

V sodelovanju z Druzinskim gledali§¢em Kolenc sem sestavila program za ucence tretjih
razredov z naslovom »Kekec in Pehta«. Program traja tri Solske ure in u¢ne teme so vzete iz
ucnega nacrta za slovenski jezik, spoznavanje okolja in glasbeno vzgojo. Pri sestavi programa
sem si pomagala z ucbeniki teh predmetov, kjer sem dobila jasnejSi vpogled v konkretno u¢no
snov. Ceprav je v uénem naértu predlagano umetnostno besedilo za uresni¢evanije ciljev
Vandotova zgodba Kekec in Bedanec, sem se na podlagi berila odlocila za zgodbo Kekec in
Pehta.

Prva ura — kulturni dogodek — je namenjena ogledu predstave Kekec in Pehta. Predstava ima
poleg klasi¢ne Vandotove zgodbe poudarek na ekologiji in ohranjanju neokrnjene narave.
Druga ura je namenjena poglabljanju ekoloske teme in spoznavanju nekaterih Zivali, ki Zivijo
v gozdu. Tretja ura je predvsem namenjena spoznavanju starih slovenskih pesmi, glasbil in
pastirskih iger. Namen celotnega sklopa je bil s pomoc¢jo umetnostnih sredstev u¢ence nauciti
¢im vec o izbranih vsebinah. Program »Kekec in Pehta«, kot sem ga poimenovala, je v
primeru raziskave predstavljal eksperimentalni faktor. Torej nacin poucevanja konkretne
vsebine (slovenski jezik, spoznavanje narave, glasbena vzgoja) s pomoc¢jo umetnostnih
sredstev (predstava, delavnica ...).

V nadaljevanju bom opisala potek izvajanja programa »Kekec in Pehta« in osvetlila nekatere
prednosti in pomanjkljivosti programa, na katere so me opozorili izvajalci in ucitelji. Po
izvedbi so ¢lani Druzinskega gledalis¢a Kolenc in ucitelji v intervjuju lahko izrazili svoje
mnenje in predstavili svoje poglede na pristop poucevanja s pomocjo umetnostnih sredstev.

2.6.2.Kekec in Pehta ali ura slovenskega jezika malo drugace
Otroci poznajo Kekca in imajo radi njegove zgodbe, ki jih berejo v slikanicah, gledajo na

televiziji ali slisijo kakSno od 'Cisto pravega' Kekca v Kekcevi dezeli (http://www.kranjska-
gora.si/Aktivnosti/Poletne-dogodivscine-za-otroke/Kekceva-dezela ). DruZinsko gledalisce
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Kolenc je na podlagi slikanice Kekec in Pehta (Vandot, 2000) naredilo dramatizacijo, ki
vestno sledi knjiZzevni predlogi in hkrati dodaja nekatere nove elemente predvsem s podrocja
varstva narave oz. naravi prijaznega obnaSanja.

Scena predstave je zelo preprosta. Na odru je siva kulisa, obras¢ena z zelenjem. Med
predstavo se scena ne spremeni in ravno nedolocljivost kraja dogajanja omogoca gledalcem,
da s pomocjo animatorja (u€itelja — igralca) spreminjajo lokacijo glede na dogajanje v
predstavi.

Predstava se zacne z glasnim jokom Tinkare. Tinkara je mlajSa Kekéeva sestra in v predstavi
jo predstavlja ro¢na lutka. Lutkar je pri animaciji skrit in tako je lik Tinkare Se bolj Ziv in
pristen. Ker Kekec odhaja od doma — pomagal bo Koroscevim na domaciji — je Zalostna, ker
bo vse poletje sama. Ko Kekec pride pred obc¢instvo, jih takoj pozdravi in jih nagovori kot
svoje prijatelje. Gledalci so tako Ze na zacetku predstave vkljuceni. Igrajo vlogo Kekcevih
prijateljev in skupaj z njim bodo §li Koro§¢evim pomagat pri delu na kmetiji. TakSen je
prvoten dogovor med publiko in Kekcem. Da bi pomiril in razvedril svojo sestro, Kekec
Tinkari obljubi, da ji bo, ko se vrne, prinesel darilo. Tinkara Zeli vedeti, kaj bo to darilo in ker
Kekec $e sam ne ve, kaj bo, si izmisli: »Rumceljna ti bom prinesel!« Tinkara ni zadovoljna s
tem odgovorom in jezna zapusti prizorisce.

Kekec povabi gledalce, da grejo z njim do KoroS¢evih. Tako Kekec kot otroci ne spremenijo
svojega okolja, ampak si s pomoc¢jo pesmi ustvarijo ob¢utek hoje proti domaciji. Kekec hodi
na mestu in skupaj z otroci pojejo Kekcevo pesem: Kaj mi poje pticica (besedilo: Mil€inski,
glasba: Vodopivec). Otroci pesem Ze poznajo in jo s Kekcevo pomocjo obnovijo. Kekec poje
pesem v Zivo ob posneti spremljavi. Ko zapojejo prvo kitico pesmi, se spreljava sunkovito
ugasne in na oder pritece RozZle, ki z dvignjenimi pestmi grozi Kekcu. Skozi njun kratek
dialog izvemo, da bo moral RoZle od doma, ker pride Kekec pomagat k njihovi hisi. RoZleta
ode poslje s &redo Zivine na planino. Ce bi prepreéil Kekéev prihod, bi morda lahko ostal
doma. Kekec v zabavnem pretepu premaga RoZleta. Ves ¢as njunega pogovora so tudi
gledalci vkljuceni. Lahko podajo svoje mnenje, komentarje in priporocila tako za Kekca kot
Rozleta. Ob koncu pogovora izvemo, zakaj se RoZle boji planin: »Tam Zivi stra§na ¢arovnica
Pehta!« Kekec se njegovemu strahu samo smeji. RoZle pa zaupno nagovori publiko in
predstavi svojo sliko STRASNE CAROVNICE Pehte. Med razlago na oder pride Mojca.

Mojca je RoZletova sestra in tudi ona Zivi na Koro$¢evi domaciji. Zelo lepo poje, ne more pa
pomagati pri kmeckih opravilih, ker je slepa. SliSala ju je in prisla, da povabi oba na kosilo na
domacijo. RoZle takoj steCe proti hisi, Kekec pa se Se malce pogovarja z njo. Mojca mu podari
Sopek roz, ki jih je nabrala ob poti. Ko Kekec odide, Mojca ostane sama in zapoje Moj¢ino
pesem. Njeno petje prekine stara gospa, ki jo povabi s seboj, da gresta nabrat nekaj jagod.
Mojca skupaj s starko odide. Kekec pride na oder in i§¢e Mojco. Gledalci mu povedo, da je
odsla s staro gospo — s Pehto. Ker Kekec ne verjame 'pravljicam' o Pehti, se za njihova
opozorila ne zmeni in ker Mojca $e ni dolgo pogresana, je preprican, da bo sama prisla
domov.
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Mojca skupaj s Pehto nabira jagode. Ko se naje, prosi »staro gospo«, da jo odpelje proti
domu. Doma je Rozle Ze Cisto iz sebe od strahu. Ve, da je Mojco nekdo odpeljal. Kekec in
RoZle ponovno prosita gledalce za pomoc. Otroci utemeljujejo RoZletovo zgodbo in razlagajo,
kako se je 'ugrabitev' zgodila. Kekec je preprican, da je Pehta v resnici Cisto prijazna gospa in
da vse, o cemer gledalci govorijo, so le strasne zgodbe, ki niso resnicne. Odlocen je, da sam
poisce to 'straSno Carovnico' in vsem skupaj dokaZe, da ima strah velike o¢i — notri ga pa ni¢
ni! RozZle ga ves prestraSen na tej poti spremlja.

Pehta Mojco pripelje v svojo hi3o in jo zapre v njo. Zeli, da ji Mojca prepeva in obljubi ji, da
¢e bo pridna in ji bo pomagala, ji bo pozdravila oci in bo lahko spet videla. Mojca pa si Zeli
samo domov. Ve, da jo Ze vsi iSCejo in zaradi tega je zelo Zalostna.

RoZle, utrujen od iskanja in prestrasen, zacne jokati. Tudi Kekec je potrt, ker nista nasla
Mojce. Ponovno se obrne k gledalcem in jih prosi za pomoc. TeZave se vedno laZje reSujejo,
¢e je Clovek dobre volje. Otroci skupaj s Kekcem zapojejo Kekéevo pesem in pocasi se jim
pridruzi tudi RoZle. Ko so vsi boljse volje, nameravajo narediti nacrt in pogledati v vse
kotic¢ke gozda, ki sta jih morda Kekec in RoZle pri prvem iskanju pogledala preve¢ povr$no. V
tistem trenutku se iz daljave slisi Mojcina pesem. Kekec takoj prepozna nezen Mojcin glas,
RozZle pa je preprican, da je to strasna Pehta, ki Mojco le oponasa tako, da bi Se niju zvabila v
svojo hiso. Tukaj ponovno pridejo do besede gledalci, ki junakoma svetujejo. Navadno
prepoznajo Mojc€in glas in se postavijo na Kekcevo stran. Kekec gre do Pehtine hise, Rozle
ostane na odru in skupaj z gledalci straZi. Dogovorjeno je, da ¢e kdorkoli od njih opazi Pehto,
naj takoj zazvizga in tako opozori Kekca na nevarnost. RozZlje je zelo prestrasen, ko ugotovi,
da ne zna Zvizgati. Otroci ga ucijo te vescine in ko Kekca 7Ze nekaj ¢asa ni, RozZle prosi, da ga
namesto Zivzganja kar poklicejo. Mogoce ZviZganja ne slisi, njihov glas bo pa zagotovo
odmeval ez hribe. Kekec se na klice takoj odzove, pripelje Mojco in skupaj tecejo proti
domu.

Pehta se vrne v svojo hiSo skupaj z Volkom in v roki nosi zeli§¢a. Veckrat pove, kako se Casi
spreminjajo; v€asih si na planini nasel veliko ve€ roZ, kot jih najdes danes. Izpostavljen je
vidik prijaznega ravnanja z naravo. Volk je v predstavi lutka. Narejen je iz pene in gledalci
lahko vidijo samo njegovo glavo, ki je oblikovana zelo realisticno. V originalni pravljici je
Volk — volk. V filmu je Volk — pes. V predstavi je Volk — lutka meSanec med volkom in
psom. Njegovo oglaSanje spominja na oglaSanje jeznega psa. Ko Pehti prinaSa pomembna
sporocila, tudi zatuli kot volk. Lutkar je skrit in ker oponasa prave Zivalske zvoke in ne
govori, daje obcutek Zive Zivali.

Ob vrnitvi v hiso je Volk nemiren in Pehta takoj zasluti, kaj se je zgodilo. Obrne se h
gledalcem in grozece napove, da bo nasla tistega, ki je odpeljal Mojco.

Junaki (Kekec, Mojca in RoZle) pridejo na Koro$¢evo domacijo in Kekca zanima vse v zvezi
s Pehto. Njegova teorija o tem, da Pehta Zivi samo v pravljici, o¢itno ne drZi in zato ga
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zanima, kaksni so resni¢no njeni motivi za ugrabitev in kaj Pehta dejansko poc¢ne. Mojca
pove, da naj bi Pehta imela zdravilo za ozdravitev slepote in da naj bi jo odpeljala, da bi jo
pozdravila. Ta podatek navdusi Kekca, ki ima sedaj novo nalogo. Pehti bo poskusil izmakniti
zdravilo. Na to svojo 'nalogo' povabi vse, tako gledalce kot RoZleta in Mojco. RoZle je jezen,
da lahko, glede na vse, kar sta zaradi Pehte prestala, sploh pomisli na kaj takega in odpelje
Mojco domov.

Kekec Se enkrat povabi gledalce, ki se mu navadno z veseljem pridruZijo. Skupaj bodo
skovali nacrt, kako priti do zdravila. Njihova naloga se Ze na zacetku zaplete, ker Pehta ne
Zivi ve€ v svoji stari koc¢i. RozZle prijoka na oder, ker ga je Pehta dobila. Iskala je Kekca in
RoZle je, ker mu je grozila, to¢no povedal, kje je. Kekec je nad vsem povedanim navduSen —
torej ne bodo vec oni iskali Pehte, ampak bo Pehta iskala njih. RoZle stece domov, Kekec pa z
otroki naredi nacrt, kako bodo priklicali Pehto. Na ves glas bodo zapeli pesem. Kekec
predlaga pesem: »Ob bistrem potoku je mlin.« Otroci se pri petju pridruzijo Kekcu in s
svojimi instrumenti (ploskanje) spremljajo pesem. Pehta jih najde in Kekca zapre v svojo
votlino, volka pa zadolZi, da pazi nanj. Vse Kek¢&eve prosnje, da bi mu izrocila zdravilo, ki bi
pozdravilo Mojc¢ine o¢i, preslisi.

Kekec skupaj z otroki pripravi naért. Se vedno ima za klobukom roZice, ki mu jih je Mojca
podarila prvi dan, ko sta se spoznala. Te roZe so strupene za o€i. Pravijo, ¢e ti ena kapljica
mlecka iz teh roz pade v oc€i, lahko Se oslepiS. Kekec namerava Volku kapniti nekaj teh kaplic
v oci. Ko bo prisla Pehta, ga bo reSila. Kekec in gledalci bodo pa tako to¢no vedeli, kje Pehta
skriva kapljice, ki pozdravijo slepoto.

Pocasi se Kekec zbliza z Volkom in gledalci navijajo in stiskajo pesti, da bo njihov skupni
nacrt uspel. Volk pocasi zaupa Kekcu in kmalu mu Kekec lahko kane nekaj kapljic strupenega
mlecka iz roZ v o€i. Ko slisi njegovo strasno cviljenje, Pehta takoj pritece na prizorisce in mu
zdravi o¢i s kapljicami, ki jih pusti na odru. Kekec prosi gledalce, da ga opozorijo, ¢e se bo
Pehta vrnila, Se predenj bo lahko skril zdravilo. Gledalci so - v tem napetem trenutku - zelo
tihi. Komaj se slisi dihanje s strani publike. Takoj ko Kekec skrije zdravilo, ga Pehta
preseneti. Zahvali se mu, da jo je poklical in mu sporoc¢i, da bo z Volkom vse uredu.

Kekec se odpravlja k pocitku in naznani, da gre takoj po pocitku domov. Sedaj je - tudi zaradi
pomoci gledalcev - dobil to, kar je iskal. Njegov pocitek zmoti volkovo lajanje. Kekec poklice
Pehto in jo prosi za nekaj hrane, ki jo po njenem odhodu v celoti da Volku. Tako se Volk in
Kekec Se bolj zblizata. Kekec ga prosi za pomoc pri pobegu od Pehte. Ko bo odhajal, naj
plane na Pehto ter jo tako zadrZi in ji prepreci, da bi mu sledila. Ko sta dogovorjena, Kekec
poklice Pehto in Volk plane na njo. Pehta jezna in Zalostna hkrati zakli¢e za obema: »Pa kani
punci po tri kapljice v vsako oko.«

Na poti do Koroscevih si Kekec skupaj z gledalci prepeva Kekcevo pesem, ki jo tokrat
izvajajo na: »la la la ...« brez besedila. Volk se ritmi¢no vkljucuje v pesem s svojim lajanjem.
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Preden gre Kekec do Mojce, se posvetuje z gledalci in skupaj ponovijo Pehtina navodila. V
predstavi je kapljanje kapljic v o¢i samo zvo¢no nakazano, kar pa ne moti poteka predstave.
Vsi gledalci tocno vedo, kaj se dogaja v ozadju. Po nekaj sekund trajajoci tiSini pocasi pride
Mojca na oder z zaprtimi o¢mi. Pretegne se, si pomane o¢i in zacudeno vzklikne: »VIDIM !«
NavduSeno poklice Kekca in RozZleta in skupaj se objamejo. Mojca in RoZle kmalu steceta v
ozadje in kricita: »Mama, ata ... Mojca vidi!«

Kekec Cestita gledalcem in se jim najlepSe zahvali za pomo¢. Vsi navduSeno zaploskajo drug
drugemu. Sedaj jih ¢aka samo Se zadnja naloga. Kekec je Tinkari pred odhodom obljubil
Rumceljna. Ne more se vrniti domov brez darila ... Domisli se, da bi lahko bil Volk —
Rumcelj. Gledalci mu pomagajo prepricati Volka, da je Rumcelj veliko lepSe ime kot Volk.
Sedaj je prijazen kuza, zato mora dobiti tudi prijazno ime. Volk se pocasi ukloni in ob pesmi
pridejo do doma.

Kekec poklice Tinkaro in ta takoj pritece. Kekec skupaj z gledalci poklice: »Rumcelj!« in
Kekcev pes stece h Tinkari. Tinkara in Rumcelj zapustita prizorisce, Kekec pa povabi
gledalce, da se $e kdaj podajo z njim na kak$no dogodivsc¢ino.

Sledi druga Kekceva pesem (Kovi¢, Vodopivec) in ucitelji — igralci se priklonijo. Ko pride na
oder Pehta, pove zakljucek svoje zgodbe. Po Kek¢evem odhodu je bila zelo Zalostna ... Na

koncu pa se je odlocila, da je dobro, da deklica vidi. Tako zbledi RoZletova teorija, da je Pehta
'stara Carovnica', ampak se gledalcem odkrije vidik osamljene stare gospe, ki ima rada naravo.

Predstava je bila v okvirih eksperimenta izvedena Stirikrat. Ob opazovanju gledalcev sem
imela obcutek, da so jih vse §tiri izvedbe potegnile v predstavo. Moja opazovanja potrjujejo
tudi izjave uciteljic, ki so po celotnem programu komentirale potek, vsebino in sodelovanje
otrok. V nadaljevanju navajam povzetke njihovih komentarjev v zvezi ogledom predstave.
Celotne intervjuje objavljam v prilogi.

2.6.2.1. Predstava na Osnovni Soli Borisa Kidri¢a v Mariboru

Prvic je bil eksperiment izveden na Osnovni $oli Borisa Kidrica v Mariboru. Uciteljica
tretjega razreda Emanuela Mohorko (Priloga 6) je ogled predstave komentirala: »Zelo so se
vziveli v dogajanje. En fantek je med predstavo celo jokal od strahu in sem ga morala vzeti v
narocje. Odzivali so se na KekCeva razmisljanja in vprasanja in vso predstavo sodelovali./.../
Otroci se lazje Custveno vZivijo in »doZivijo« u¢no snov. Tako si ve¢ zapomnijo. Sama
velikokrat pri pouku uporabljam ta nacin dela. Umetnost je pomembno orodje poucevanja, ker
se ucenci ucijo ob doZivljanju.«

Na Osnovni $oli Borisa Kidri¢a je bila v asu predstave prisotna samo ena uciteljica.
Predstava je bila izvajana ravno v obdobju, ko je na Stajerskem razsajala zloglasna gripa, ki ni
prizanesla uciteljici drugega tretjega razreda, ki zato ni bila prisotna pri programu. Na tej Soli
sem tako lahko opravila intervju o celotnem dogajanju samo z eno uciteljico.
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V imenu Druzinskega gledalis¢a Kolenc sta podala komentarje glavna animatorja (oz. ucitelja
igralca), ki sta tudi po predstavi nadaljevala delo z u€enci. To sta Lovro Lah in Anka Kolenc.
Lovro je prvo predstavo pospremil z besedami (Priloga 1): »Otroci so pri predstavi aktivno
sodelovali s svojimi predlogi, z idejami. Prepevali so pesmice, kot so »Kaj mi poje pticica,
»Ob bistrem potoku je mlin, »Jaz pa pojdem« (Kekceva pesem). Otroci so sodelovali in
razmisljali ob tem. Lahko bi rekel, da so na nek nac¢in sooblikovali predstavo, skozi katero
smo jih vodili. /.../ Umetnost je vsekakor zelo uporabno orodje. Ze dr. BlaZi¢ je povedal, da bi
bilo dobro pri pouku uporabljati ¢im vec razli¢nih sredstev. Tako ucenci dojemajo snov z
razli¢nih vidikov — razmiSljajo s celotnimi mozgani. Ne samo lutke ali samo umetnost ... Vse,
kar poleg podajanja uc¢ne snovi, vkljuCuje Se druga Cutila in zaznave, pripomore k boljSemu
pomnjenju in dojemanju. Vse, kar je nekoliko drugace od utecenega pristopa, je bolj
ucinkovito. Ce se bodo uéenci uéili enkrat med predstavo, drugi¢ si bodo o drugi stvari
ogledali razstavo, tretjic spet si bodo ogledali film ... Ko opremi$ znanje oz. u¢no snov z neko
izkuSnjo, tudi ¢e ni povezana z umetnostjo, to vsekakor pripomore k pomnjenju. Vzame pa
takSen nacin u€enja ve¢ Casa. Pri podajanju u¢ne snovi s pomoc¢jo umetnostnih sredstev je
potreben tudi talent. Imeti mora§ obcutek. In zato takSnega u€enja ni veliko./.../ V naSih
predstavah se otroci izredno vZzivijo. Tudi danes so doZzivljali, sodelovali, pomagali Kekcu, da
je ukanil Pehto, smejali so se RozZletu, ker ga je bilo tako zelo strah, ves ¢as so budno
spremljali dogajanje. Ne zato, ker bi morali ... ampak preprosto zato, ker so bili z naso
animacijo motivirani. /.../ Morda bi lahko kdo rekel, da je nenavadno, da so otroci sodelovali s
svojimi komentarji med predstavo, prepevali, na ves glas klicali Pehto ... Mi sami smo jih k
temu vzpodbudili in to sodelovanje je bilo zaZeleno. S tem so kazali svojo vpletenost v
predstavo. Pocutili so se zelo domace, kar je prav.«

Anka (Priloga 1) je prvo predstavo strnila z besedami: »Zelo so sodelovali (o. p. otroci).
RazpoloZenje se je velikokrat zamenjalo glede na samo vsebino predstave. Otroci so zelo
intenzivno doZivljali./.../ Umetnost je medij, ki s svojo energijo povzroc€i, da neka stvar ali
dogodek ozivi. DoZivetje je lahko Ziva narava, kot je Lovro rekel. Pri umetnosti pa gre prav
tako za doZivljanje. Igralci oZivijo neko dogajanje in s pomocjo svoje energije omogocijo, da
ta dogodek postane Ziv tudi za gledalce. To je tisto, zaradi Cesar si gledalci ta dogodek
vecplastno, izkuSenjsko zapomnijo./.../ Otroci so imeli v¢asih krute pripombe, vendar je bilo
vse v kontekstu predstave. Uciteljica mi je v pogovoru razloZila, da je v Soli na tej stopnji Ze
problem pomanjkanja Custvene inteligence. Ko sem sliSala med predstavo 'krute izjave', sem
se spomnila na ta pogovor.« Krute izjave so bile na primer nasvet Kekcu, naj ubije Pehto ali
naj ustreli Volka ... Ko sta tako Pehta kot tudi Kekec te izjave sliSala, sta se med predstavo po
obcutku pogovorila z otroki in se odlocila, da tega, kar otroci predlagajo, ne bosta naredila. To
sta naredila vsak zase, ko sta bila tako en kot drug sama na odru.

2.6.2.2. Predstava na Osnovni Soli Leskovec pri Krskem

Marta Kink je uciteljica tretjega razreda na Osnovni Soli Leskovec pri Kr§kem. O predstavi je
povedala (Priloga 7): »Ucenci so zelo uzivali. Predstava mi je bila zelo vsec. Izvrstni
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animatorji — res krasni./.../ Bili so (0. p. u¢enci) bolj vpleteni kot pri pouku, ko jim pravljico
samo preberem. Tukaj so lahko sodelovali zraven. Bili so vkljuceni. Lahko so kricali, lahko
so plesali ... Dejavnosti so jih "potegnile notri', kot re€emo po domace.«

V Leskovcu so bili prisotni trije tretji razredi. Iz enakega razloga kot v Mariboru je bila ena
od uciteljic odsotna, tako da sem lahko opravila intervju samo z dvema uciteljicama. Meta
Gomboc je prav tako uciteljica tretjega razreda na Osnovni Soli Leskovec. Po koncu
dejavnosti je podala svoje mnenje o predstavi (Priloga 8): »Potem je sledil ogled predstave.
Bila sem navduSena nad predstavo. Mogoce je bilo vse skupaj preglasno ... Ne vem, morda
sem samo jaz to dozivljala tako, ker sem prehlajena./.../ Predstavo so, kljub temu da je bila
dolga, ucenci zelo pozorno spremljali od zacetka do konca. Sicer pa vse Cestitke gledaliScu.
Bila sem zelo zadovoljna.«

Tako v Mariboru kot tudi v Leskovcu so bili pri programu prisotni tudi Romi. Lovro iz
Druzinskega gledalii¢a Kolenc je o predstavi povedal (Priloga 2): »Ce primerjam z
Mariborom, so bili uc¢enci tukaj bolj mirni. Kljub temu da so bili med uc¢enci Romi, ki so bili
bosi — brez nogavic (kar me je kar malo presenetilo), so vsi brez teZav sodelovali. «

Anka, uciteljica — igralka, je predstavo komentirala z besedami (Priloga 2): »Na predstavi je
bilo veliko otrok in so zelo homogeno sodelovali. Nih¢e ni izstopal. Vsi so 'bili doZivljajsko
zelo vkljuceni'. Vsi so opozarjali, sodelovali, skratka, cutilo se je, kot da je vsa vsebina
odvisna od njih. Pri predstavi se ni poznalo, da bi bilo med u€enci kakr$no koli
razslojevanje.« Marina Bukovec, ki je v predstavi igrala Mojco, je pohvalila sodelovanje
otrok (Intervju — priloga, 26. 11. 2009): »Najprej predstava ... Tu ni bilo posebnosti. /.../
Gledalisce — to, kar ti das — to se zrcali v otroku. Pri DruZinskem gledaliscu Kolenc se igralci
vZivimo, poistovetimo z otroki in tako je to gledalisko doZivetje res njihovo. To je najboljsi
nacin. BoljSega ni.«

2.6.2.3. Predstava na Osnovni Soli Dragotina Ketteja v Ilirski
Bistrici

Tretjic je bil celoten program izveden na Osnovni $oli Dragotina Ketteja v Ilirski Bistrici.
Utiteljica tretjega razreda Metka Sestan je o predstavi povedala (Priloga 9): »Bil je odli¢no
domisljen vrstni red. Na zacetku je potekala predstava, v katero so se ucenci odli¢no vziveli.
Res so doziveli Pehto in Kekca. /.../ Ucenci so vse zelo lepo spremljali. Nekaj dni nazaj smo
se pogovarjali o nekem narec¢ju. Otroci ga niso razumeli, ker je to za njih kar tezek jezik.
Tukaj pa Ze s tem, da vidijo, kaj igralec naredi, tudi ¢e ne razumejo Cisto vseh besed, si jih
lazje razloZijo in vedo, kaj je igralec poskusil s tem povedati. Zaradi igre, glasu in situacije,
natan¢no poznajo vsebino zgodbe. V vaSem primeru te nerazumljivosti jezika ni bilo. To je
samo primer, kako se da ponazoriti in krasno razloZiti teZje besede./.../ Danes so pri predstavi
naenkrat vsi odsko€ili. To doZivljanje prepoznas v izrazu, v njegovi mimiki, gestah. Fant, ki
sicer ni ravno ble$¢e¢ pri pouku, je danes prisSel po predstavi v razred in rekel: »Tega ne bom
nikoli pozabil !« Potem ves, da je bilo to doZivetje nepozabno. In tak odziv ni bil osamljen
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primer. Ucenci so se resni¢no vZiveli v dogajanje. In znanje, pridobljeno na tak nacin, je
trajno./.../ Igralci so se znali izrazati primerno za to starost otrok. To pomeni, da jih znajo
sprostiti. In se pacijo in spakujejo ... Vse zato, da otroci zacutijo, da so igralci enaki njim.
Tako jih znajo pripraviti za sodelovanje. «

V llirski Bistrici sta se programa udeleZila dva tretja razreda. Uciteljica JoZica Grbec je
komentirala predstavo z besedami (Priloga 10): »Od te druzine (o. p. Druzinskega gledalis¢a
Kolenc) sem si ogledala Ze kar nekaj predstav in so mi bile vse vSe¢. To gledaliS¢e se zna
priblizati otroku. Otroci vse prikazano razumejo in si to tudi zapomnijo. Tema je zelo dobro
izbrana, igralci so bili odli¢ni in otroci so zelo lepo sodelovali v tej predstavi.«

Tretja predstava — v Ilirski Bistrici je oba glavna animatorja (ucitelja — igralca) navdusila.
Anka je povedala (Priloga 3): »Vsak dan je nadgradnja prejSnjega. Predstava je bila danes,
glede na sodelovanje otrok, odlicna. Vsi smo zelo uZivali ob predstavi.«

Zaradi sodelovanja otrok se ne da do minute tocno dolo€iti, kdaj se bo predstava koncala. Ker
so ucitelji povedali, da bo ob doloceni uri na ves glas zacel prepevati Solski radio in da se tega
ne da spremeniti, je Lovro ¢util pritisk (Priloga 3): »Predstava je bila izvedena tako kot
ponavadi. Bilo je edino to, da smo vsi Cutili pritisk, da moramo predstavo koncati pravocasno
zaradi Solskega radija, ki ga potem konec koncev sploh ni bilo, ker v telovadnici ni bilo
zvocnikov. Otroci so bili prijazni. Ne morem pa glede na predstavo sklepati na dogajanje v
razredu. «

2.6.2.4. Predstava na Osnovni Soli narodnega heroja Maksa Pecarja
v Crnu¢ah

Zadnja Sola, ki je bila vkljuCena v eksperiment, je bila Osnovna Sola narodnega heroja Maksa
Pecarja iz Ljubljane. U¢iteljica tretjega razreda Sara An¢nik Mzoughi je povedala o predstavi
(Priloga 11): »Po reSevanju nalog je bila predstava. Odziv ucencev je bil zelo dober. Res
perfektno. Zgodba ni bila predolga in zadeli so bistvo. Liki so bili zelo dobro izdelani. Na
nekaterih mestih so bila pretiravanja, kar je bolje. Dobila sem idejo, da bi lahko pri pouku
naredili analizo po osebah./.../ Po moje so si vsebino zapomnili bolje, kot ¢e bi gledali film.
Celostno so doziveli Kekea ... Videli so ga, sliSali, sodelovali z njim in mu pomagali./.../ ...
Ko smo prisli nazaj, po predstavi, so zaceli s poplavo nekih misli. Sami od sebe so zaceli
govoriti o stvareh, ki so jim bile vSe¢. Vsi so se osredotocili na RozZleta, ker je bil smeSen. Ta
lik jim je bil najbolj vsec€. Volk jim je bil lep. Govorili so predvsem o stvareh, ki so jim bile
vseC. Nihce ni izrazal kakSnega negativnega mnenja. 'Padli so v predstavo', kot radi re¢emo.
Sodelovali so vsi, ni bilo izjeme. Vse skupaj jim je bilo zelo zanimivo.« Na tej Soli sta bila v
eksperimentalni skupini dva razreda.

Druga uditeljica tretjega razreda Ema Hribovsek tudi sama ustvarja predstave, zato ji je tak
nacin poucevanja zelo blizu (Priloga 12): »Ogledali smo si dramsko lutkovno predstavo
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Kekec in Pehta. Vsi otroci so se zelo lepo vkljucili. Z zanimanjem so spremljali dogajanje in
vse je bilo zelo lepo odigrano. Vse je bilo dovolj glasno in razumljivo, nazorno. Kekca so vsi
Se enkrat doziveli in podoZiveli ... Vse je bilo zelo lepo./.../ Otroci so navajeni podobnega
nacina dela, kot so mu bili pri¢a danes. Za sabo Ze imajo veliko predstav. Dostikrat se
pogovarjamo preko lutke, veliko je drugacnega pristopa pri pouku. Obcutek imam, da smo
uciteljice na razredni stopnji zelo velike motivatorke. Poucujemo cCisto drugace, kot naj bi
potekal klasi¢en pouk na predmetni stopnji. Sicer pa so bili u¢enci danes navduseni, z
veseljem so se vkljucevali./.../ Rumcelj — tega niso poznali in so danes prvi€ sliSali zanj. VSe¢
mi je bilo, kako je se razpletla zgodba in kako je volk postal Rumcelj. Kljub temu da se je
Kekec v zvezi s tem na zacetku Salil, je na koncu drzal svojo besedo in Tinkari pripeljal
Rumceljna. Drugace pa ni bilo ni¢ pretezko. Tudi pesmice smo ponovili dostikrat, da so si jih
ucenci zapomnili. «

Ker je Lovro zbolel, je bila predstava odigrana v drugac¢ni zasedbi kot sicer. Sama sem bila
¢lanica Druzinskega gledalis¢a Kolenc od njegovih zacetkov (od leta 1995) do avgusta 2009,
zato sem poznala predstave in sem Ze igrala vlogo Kekca. Ocenila sem, da sprememba
glavnega igralca ne bo vplivala na rezultate eksperimenta, zato sem se odlocila, da zaigram
Kekca. Vsebina predstave in vse druge aktivnosti po njej so bile enake kot na drugih
lokacijah.

Anka je komentirala predstavo (Priloga 4): »Pri zadnji predstavi je bila posebna situacija.
Otroci so se mi zdeli Se posebej vodljivi. To je bila edina predstava, ki se je dejansko koncala
v petinstiridesetih minutah. U€enci so bili do podrobnosti vodljivi. Bili so izredno odzivni in
senzibilni. Ves Cas so bili pri stvari. To se mi je — v primerjavi z drugimi - zdela res
posebnost. Med predstavo so zelo sodelovali, prepevali so ... Na nekaterih mestih se mi je
zdelo, kot da predstavo Ze poznajo.« Sama pa sem pri predstavi imela obcutek, da otroci
odli¢no sodelujejo. Nih¢e me ni zamenjal z dekletom. Vsi so me ves Cas eksperimenta klicali
Kekec. Imela sem obcutek, da smo vsi doZivljali to, da je med njih priSel Kekec in da imajo
dan s Kekcem.

2.6.3. Kako o naravi predava Pehta?

Zelim predstaviti vidik poutevanja s pomo&jo umetnostnih sredstev tudi pri predmetih, pri
katerih ucitelji vkljucujejo manj takSnega poucevanja. Zato sem v eksperiment vkljucila tudi
uro Spoznavanje okolja. Temo sem si izbrala znotraj sklopa 'Jaz in narava', (Krnel et al.,
2005), ker se ta sklop najlazje povezuje z vsebinami iz predstave Kekec in Pehta. Prav tam je
eden od predvidenih operativnih ciljev: »Spoznavajo ponavljajoce se spremembe (vreme, letni
asi) in spremembe, ki jih povzroca ¢lovek«. V uénem nacrtu za Spoznavanje okolja (2005) je
predlagana vsebina za dosego opisanega cilja — Ziva bitja se spreminjajo, Ziva bitja v letnih in
vremenskih spremembabh, letni Casi, dejavnosti cloveka, vezane na letni Cas. V ucbeniku za
tretji razred (Hergan, 2005) je predvidena tema: V gozdu. Znotraj te teme sem Zelela
predstaviti nekaj Zivali, ki Zivijo v gozdu in nekaj rastlin, ki rastejo v gozdu. Zelela sem, da je
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poudarek na tem, kaj se z Zivalmi in rastlinami dogaja pozimi (glede na druge letne Case) in
kako na naravo lahko vpliva ¢lovek (tako pozitivno kot negativno).

Ura spoznavanja okolja je bila pripravljena posebej za eksperiment. Pripravo (Priloga 22),
knjigo »Kekec in Pehta« (Priloga 18) in ucne liste (Priloga 19, Priloga 20) sem pripravila v
sodelovanju z uciteljicami tretjih razredov Osnovne Sole Zalog, Osnovne Sole BoZidarja Jakca
iz Ljubljane in DruZinskim gledaliS$¢em Kolenc.

Namen ucne ure je bil predvsem predstaviti nekatere vsebine, ki so predvidene za obravnavo
v tretjem razredu s pomocjo umetnostnih sredstev. V mojem primeru je to pomenilo, da
ucitelj — igralec obiSCe razred in otrokom poda vsebine na 'drugacen’ nacin. Ura spoznavanja
okolja je drugacna, Ce iz prve roke — od Pehte — izves, katere rastline so uZitne in katere ne.
Ali pa Ce ti Kekec pripoveduje o tem, kako je videl Zivali, ki puscajo sledi v snegu in katerih
¢ez zimo ni na spregled.

Ucenci so ob zacetku ure dobili barvne knjige AS formata, kjer je napisana zgodba Kekec in
Pehta. Poleg besedila je bila na vsaki strani tudi ena ali ve¢ fotografij iz slovenskega filma
‘Sre¢no Kekec'. Fotografije sem s pomocjo programa 'Fotoshop' preoblikovala in v ozadje
skrila razli¢ne Zivali in rastline, ki naj bi jih uc¢enci vecinoma Ze poznali, saj naj bi o njih
govorili Ze v prvem in drugem razredu. Poleg knjige so dobili u€enci tudi u¢ni list, na katerem
so bili prostori za odgovore.

Prva naloga na u€nih listih se je navezovala na predstavo. Ucenci so obkrozili ime avtorja, ki
si je izmislil Kekca in njegove knjige (vse nosijo naslov po Kekcu).

Druga naloga se je navezovala na spoznavanje okolja in na osvajanje nove u¢ne vsebine. Na
delovnem listu ni bilo vprasanj, ampak je bil samo zapis »Zivali« in »Rastline«. Hotela sem,
da ucenci ne reSujejo nalog sami, ampak prej prisluhnejo razlagam ucitelja oz. ucitelja —
igralca.

Kekec (Pehta, Mojca) je pred reSevanjem nalog naredil uvod, ki sem ga opisala v pripravi
(Priloga 22): »Kje se dogaja Kekceva zgodba? Kekec (Mojca ali Pehta) zelo slikovito opise
svoje okolje in postavlja vpraSanja o Zivalih, katerih fotografije so v knjigi. Vse Zivali, ki jih
ucenci najdejo, napiSejo na svoje delovne liste. Ob tem se pogovorijo, kje Zivijo katere Zivali.
Ucitelj — igralec spomni u¢ence, kako Zivali preZivijo zimo in da navodila: Pri obkroZevanju
obkrozi: MODRO - Zivali, ki zimo prespijo (polh, jeZ, mocarad, mravlja, polZ, netopir),
RDECE - Zivali, ki zimo predremljejo (medved, jazbec, veverica), — zivali, ki so
vso zimo budne (srna, kozorog, lisica, sinica, volk). Imena vseh Zivali, ki so jih nasli v

Zivali ki 'spijo’ — so bile vse tiste, ki pozimi niso aktivne. V to skupino sem uvrstila tudi
mocerada, polZa in mravljo, Ceprav ni res, da pozimi spijo, ampak otrpnejo.
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Podobno sem si zamislila nalogo za rastline. UCenci so Ze ve¢inoma poznali rastline, ki so bile
v ozadju na fotografijah. Naucili so se in ponovili predvsem, kaj se s temi rastlinami poc¢ne
(katere jemo in katere ne) in kdaj cvetijo oz. nastanejo plodovi in kje rastejo. Ponovno je
naredil uvod v resevanje naloge ucitelj — igralec (Pehta, Kekec ali Mojca) (priprava
Spoznavanje okolja — priloga): »Kekec (Mojca, Pehta) u¢encem pove, da danes ni ve€ vse
tako, kot je bilo vcasih. Veliko rastlin ne raste vec, ker je clovek posegal v okolje. V svojih
knjiZicah ucenci na slikah iS¢ejo rastline. Rastline obkroZijo: ORAN 7ZNO - rastline, ki jih
jemo (jagoda, bezek, borovnica, lednik, gobe), CRNO — druge rastline (teloh, praprot,
planika, ivanjscica, smreka). Vse rastline napiSejo na svoje ucne liste (to so: smreka,
borovnica, jagoda, teloh, planika, praprot, goba, bezek, leSnik ...).«

V nalogah o lepem obnaSanju v naravi so ucenci predvsem ponovili dejstva, ki jih Ze poznajo,
in na ustvarjalen nacin s pomocjo risanja znakov izrazili, kaj lahko pocnemo v gozdu in Cesa
ne smemo. Kekec (Mojca, Pehta) je vzpodbudil ucence, da povedo ¢im vec nacinov, kako bi
ohranili planine, da bi bila narava lepa tudi takrat, ko bomo vsi Ze odrasli. Uc¢enci so dajali
predloge in jih zapisali v svoje pastirske knjiZice.

Zadnja naloga je bila dodatek. Namenjena je bila vsem tistim u¢encem, ki so zelo hitro resili
vse prejSnje naloge in so se lahko sami pozabavali z zgodbo in s pravilnim vrstnim redom
slik. Zadnja naloga je bila narisana v obliki stripa. Na sliki so bili kvadratki in otrokova
naloga je bila, da so si ogledali strip in v prazne kvadratke napisali pravilni vrstni red zgodbe.

V nasprotju s predstavo ta ura ni bila del utecene prakse DruZinskega gledali§¢a Kolenc.
Predstava je bila v vseh stirih izvedbah enaka, ura predmeta spoznavanje okolja (na tak nacin)
pa se je skozi eksperiment razvijala.

2.6.3.1. Ura spoznavanja okolja na Osnovni Soli Borisa Kidrica v
Mariboru

Na prvi Soli — Osnovni Soli Borisa Kidri¢a — v Mariboru, je bilo veliko otrok, ki $e niso dobro
pisali in brali. Sprva sem predvidevala, da (ker je to mestna Sola) uc¢enci niso prepoznali Zivali
in rastlin na fotografijah. Uciteljica pa je neprepoznavanje pripisala predvsem majhnosti in
nejasnosti fotografij, na katerih bi morali ucenci poiskati Zivali in rastline. Ta argument se mi
je zdel smiseln, zato sem pri naslednjih izvedbah dodala Se velike slike Zivali in rastlin.

Najve¢ komentarjev po prvi izvedbi ure pri predmetu spoznavanje okolja sta imela predvsem
oba animatorja (ucitelja — igralca) DruZinskega gledalisca Kolenc Anka in Lovro. Lovro je
potrdil mnenje uciteljice in o slikah v knjigi povedal (Priloga 1): »Pri nalogah je bil potreben
pogovor. Zdaj vedo, katere Zivali spijo, katere dremljejo in katere so vso zimo budne. Po
mojem mnenju bi lahko bila delitev Zivali $e bolj preprosta. Zivali v knjigi so bile premajhne,
da bi jih ucenci takoj prepoznali. Potrebovali bi ve¢ Casa, da bi resili vse, kar so od nas
zahtevale naloge.« Temu se je pridruzila tudi Anka (Priloga 1): »V mojem razredu smo prav
tako imeli teZzave s prepoznavanjem zivali. Nekateri ucenci v tretjem razredu Se ne pisejo
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dobro in zato smo porabili veliko casa, da smo zapisali imena Zivali in rastlin, ki smo jih
odkrili na slikah. Otroci niso dojeli pravega smisla, zakaj morajo poznati toliko razli¢nih
rastlin in Zivali. Zakaj morajo vedeti, katere Zivali spijo in katere dremljejo ... Tega niso
razumeli. Nisem jim znala tega predstaviti. Rekla sem, da je pomembno, da o Zivalih in
rastlinah veliko vemo, da znamo ceniti naravo. Je pa to spet neka besedna razlaga, za katero
nimam obcutka, da bi jo otroci resni¢no dojeli. Tega niso cutili in zato jim ni bilo blizu.«

Anka je razred obiskala kot 'teta Pehta', Lovro je bil v razredu 'Kekec'. O svoji izkusnji je
povedal (Priloga 1): »Prevzel sem vlogo knjiZevnega junaka 'Kekca' in kot tak sem lahko bil
njim enak sogovornik. S pogovorom smo skupaj prisli do zaklju¢kov. Cesar uéenci niso
vedeli, sem jim povedal. Vsako mnenje je Stelo. Ucenci so podajali svoja mnenja, so
razmisljali o ucni snovi. Vsak se je lahko izrazil.« Tudi pri dejavnostih, ki jih je vodila 'teta
Pehta’, so otroci sodelovali (Priloga 1): »Vsi so imeli moZnost izraZanja in vsi so to tudi
poceli. Presenetilo me je, da Ceprav marsicesa niso vedeli, so ugibali in so bili zainteresirani,
da se to ugotovi. Ni jim bilo nerodno ugibati, Ceprav so bili morda odgovori napacni.«

2.6.3.2. Ura spoznavanja okolja na Osnovni Soli Leskovec pri
Krskem

V drugo je bila dejavnost pri uri spoznavanja okolja Ze bolj utecena. Uciteljica Marta Kink je
uro komentirala z besedami (Priloga 7): »Otroci so bolj pozorni, ¢e v razred pride Se kdo
drug. Da ni vedno ucitelj tisti, ki podaja u¢no snov. Imeli smo na obisku ilustratorja in pri
likovnem pouku so nastali Cisto drugacni izdelki kot takrat, ko jim jaz dam navodila. Morda
bolj upostevajo zunanje obiskovalce ... Ne vem... Radi imajo nove obraze — nove ljudi. /.../ Ne
samo novi obrazi — tudi umetnost! Zunanji obiskovalci dostikrat uporabljajo druge poudarke,
da predstavijo neke vsebine. Mogoce je to tisto./.../Predvsem vSe¢ mi je bila ura spoznavanja
okolja. Okolja navadno ne predstavljam z umetnostnimi sredstvi. V§e¢ mi je bilo, kako smo iz
umetnostnega besedila prisli na u€enje o naravi. Kako lahko prides iz umetnosti na ¢isto neko
drugo podrocje ...«

Tudi drugi uciteljici iz Osnovne Sole Leskovec pri Kr§kem Meti Gomboc je bila takS$na ura
spoznavanja okolja vie¢. Njen komentar je bil (Priloga 8): »Zivali in rastline ... tukaj so me
ucenci zelo presenetili. Animatorka (uciteljica — igralka, ki je v predstavi igrala Mojco) je dala
zelo preprosta navodila, ki so jih vsi razumeli in so vso uro pridno delali.« Sama meni, da
ucenci niso videli 'Mojce' — junakinje iz Kek¢eve zgodbe, ampak drugo uciteljico (Priloga 8):
»Malo preve¢ jim je ponujala odgovore v naprej. Uéenci znajo naloge redevati tudi sami. Ce
bi Mojca prisla s ¢isto drugim namenom, kot lik iz zgodbice, bi bila morda ura drugacna.
Takoj, ko je dala navodila za reSevanje nalog, je ucenci niso ve¢ videli v vlogi Mojce, ampak
v vlogi uciteljice. «

Izku$nja Martine Bukovec, uciteljice — igralke, ki je igrala lik Mojce, je druga¢na (Priloga 5):

»Bila sem Mojca. Vsi so me naslavljali z 'Mojca', omenila sem Ze, da so mi narisali risbice in

napisali: 'Za Mojco'. Za njih sem bila Cisto prava Mojca — Kekc¢eva prijateljica.« Delo v
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razredu je opisala (Priloga 5): »V razredu so ucenci zelo hitro navezali stik z mano in zelo
hitro so razumeli, kaj moramo poceti. Bili so veliko bolj razgledani od mariborske Sole. Bila
sem prijetno presenecena. Bili so zelo odzivni. Takoj so bili pripravljeni delati naloge.
Disciplinskih problemov ni bilo. Imam tak nacin poucevanja, da ucence ves ¢as bodrim z
besedami: 'Bravo! O, kako ste inteligentni! Pametni! Vi to zmorete!' Na moji desni je sedela
skupina fantov, ki je bila sprva zadrZana, vendar se je po bodrilnih besedah hitro odzvala. Na
vsako moje vprasanje so mi takoj odgovorili. Odgovori so kar deZevali iz njih. Naloge so
reSevali z entuziazmom. Zelo prijetno mi je bilo z njimi. Imela sem obcutek, da smo bili zelo
uspesni in da so se ucenci veliko naucili. Najprej smo se ukvarjali z vsako Zivaljo posebej,
vendar ne v podrobnosti, da nam ne bi zmanjkalo ¢asa. Ko smo videli, da nam je Se nekaj asa
ostalo, smo hoteli nadaljevati z ve¢jimi podrobnostmi, vendar so se otroci nato uprli, kajti bili
SO Ze utrujeni.«

Sicer pa so pri uri glede na opazovanje uciteljice Mete Gomboc (Priloga 8): »Ucenci so
sodelovali po mojih pricakovanjih. V razredu imam dva Roma, ki nista razumela predstave in
nalog. Pri uri reSevanja nalog sta barvala pobarvanko. Tudi sicer ne moreta slediti pouku in
me njuno vedenje danes ni presenecalo.« Na obeh Solah, tako v Mariboru kot v Leskovcu, so
bili pri programu prisotni tudi Romi, ki so bolj ali manj vestno spremljali dogajanje.

Anka je svojo drugo uro komentirala (Priloga 2): » Razred, ki sem ga imela pri reSevanju
nalog, me je zelo pozitivno presenetil. Bil je pravo nasprotje razreda, ki sem ga ucila v
Mariboru. Tukaj se ni poznalo, da otroci prihajajo iz drugacnih okolij. Vsi so odgovarjali na
vprasanja. Kazala sem jim velike slike Zivali, vendar so uc¢enci Ze sami uganili in odkrili Zivali
v svojih knjizicah. Tudi vse rastline so prepoznali. Ucenci so me ves cas klicali Pehta. Nihce
ni rekel uciteljica, gospa ali kaj podobnega. Vedno Pehta ... Izgledalo je, kot da so tudi pri uri
reSevanja nalog Se vedno v pravljici o Pehti in Kekcu. Takoj ko smo zaceli z nalogami, smo
nadaljevali z zgodbo. Povedala sem jim, da Zelim, da imajo radi naravo. Danes so pri meni na
obisku — torej na obisku v deZeli Kekca in Pehte. In zato bi rada, da naSe znanje o naravi
poglobimo, da se bomo znali obnaSati. Pri uri nisem toliko poudarjala u¢ne snovi, ampak sem
poskusila ustvariti vzdu$je zgodbe, da je zgodba o Pehti in njenem Zivljenju v naravi zaZivela
Se v razredu. «

Tudi Lovro je bil z uro spoznavanja okolja v Leskovcu zadovoljen (Priloga 2): »Naloge ... Ce
bi z izvedbo eksperimenta zaceli na tej Soli in ne v Mariboru, bi bil morda manj kriticen do
nalog. Naloge so reSevali veliko bolje od otrok na mariborski $oli. Se vedno pa ni nihée nasel
na sliki kozoroga in sove. Sliki sta res premajhni. Sem si pa pomagal z vecjimi fotografijami
in potem so ucenci Zivali nasli. Pri rastlinah niso poznali planike in teloha. Vse druge Zivali in
rastline pa so po pogovoru prepoznali in spoznali. O Zivalih in rastlinah sem postavljal
uganke.«

Pri Anki je bila v razredu situacija drugacna (Priloga 2): »Pri meni so €isto vse Zivali
prepoznali. Nisem imela obc¢utka, da bi bile slike premajhne. Prepoznali so tudi kozoroga,
praprot ... Vse, Cesar sama prvi¢ sploh nisem opazila. Sami od sebe so me opozarjali na Zivali:
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»Kozorog, poglejte, kozorog je na skali. Tukaj, takSne rogove ima kot kozorog ...!« To me je
zelo presenetilo.«

Da je eksperiment potekal ¢im bolj enako na vseh Solah, so bile dejavnosti ¢asovno omejene
na 45 minut. DruZinsko gledalisce Kolenc se pri izvedbi drugih programov vedno prilagodi
7eljam ugiteljic oz. zanimanju otrok. Ce je zanimanje za dologene vsebine veliko, se dejavnost
ne prekine, ampak jo podalj$ajo v naslednjo uro. V tem primeru to ni bilo mogoce. Lovro je to
tezavo opisal (Priloga 2): »Za vse skupaj sem porabil petinstirideset minut ali celo nekaj vec.
Predstavil sem jim Zivali in rastline, ki rastejo v gozdu, in ponovili smo, kdo je napisal
zgodbo. Nismo pa mogli razviti razprave. Ce bi se Zelel o kateri stvari §e bolj podrobno z
ucenci pogovoriti, bi bilo premalo Casa.«

Tudi uciteljica Meta Gomboc je izpostavila 'Cas' (Priloga 8): »Mislim, da je ucence danes
begal cas. Pri pouku nam ne zvoni po petinstiridesetih minutah in vedno dokonc¢amo neko
aktivnost, preden gremo naprej. Tukaj pa je bilo vse ¢asovno doloc¢eno in ucenci, ¢eprav Se
niso koncali z delom, so se morali posvetiti drugi aktivnosti.«

2.6.3.3. Ura spoznavanja okolja na Osnovni Soli Dragotin Kette v
Hirski Bistrici

S strani Druzinskega gledali$¢a Kolenc je bil potek ure Spoznavanja okolja sedaj Ze utecen.
Anka je uro opisala (Priloga 3): »V razredu vedno bolj tudi mi Ze vemo, kaj bi radi in tisto
izpeljemo. Danes sem ekoloSko temo Se bolje izpeljala kot druge dni. Zakaj je potrebno
varovati gozd?! Kako se pocuti§ potem, ko delas$ dobre stvari ... In utemeljila sem jim, zakaj
pravzaprav govorimo o Zivalih. KakSen pomen ima vse to za nas. Tina (o. p. Martina
Bukovec, uciteljica —igralka, ki je igrala vlogo Mojce) je bila zraven in je videla, da so se
otroci odli¢no odzivali. Vsi so vse vedeli, najmanjSe Zivali so takoj prepoznali. Tina jim je
zivali pokazala Se na velikih slikah. Vse, vse, vse so vedeli. Risali smo, do konca smo resili
vse naloge, ki so bile na u¢nem listu. ReSili nismo samo zgodbe. U¢iteljica je takoj prevzela
pobudo in je rekla, da je vesela, da je ta naloga ostala in da jo bodo sami resili pri pouku.
Tako bo imela moZnost, da se k tej temi vrne in bo v zvezi s tem dnem organizirala Se nekaj
dejavnosti.«

Lovro je o otrocih in uri povedal (Priloga 3): »Ko sem prisel v razred in smo reSevali naloge,
sem opazil, da ima uciteljica zelo disciplinirane in ubogljive otroke. Veliko stvari so vedeli Ze
prej. Vse, kar je bilo za ucence pripravljeno, je bilo primerno za njih. Imeli so ravno prav
predznanja, da smo se lahko o stvareh pogovarjali. Na slikah niso prepoznali kozoroga. Tudi
ko sem pokazal vecjo sliko, ga Se vedno niso poznali. Po¢asi sem jih napeljeval na resitve. Pri
rastlinah niso prepoznali borovnic. U¢iteljica mi je povedala, da tukaj ne rastejo borovnice in
zato jih u€enci ne poznajo. Danes mi je prvi€ uspelo, da smo resili vse naloge na u¢nem listu.
Otroci so zelo dobro pisali in zato smo laZje reSevali. Pri prej$njih skupinah (v Leskovcu in
Mariboru) so imeli nekateri teZave Se z ¢rkovanjem in sem moral pisati besede na tablo. Tukaj
mi tega ni bilo treba. «
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Na Solah je bilo predznanje otrok zelo razlicno. Na podrocju branja in pisanja so bile med
kraji drasti¢ne razlike. Uciteljica tretjega razreda z Osnovne Sole Borisa Kidri¢a v Mariboru
Valerija Lepener mi je med pogovorom potoZila, da ima tezave. V razredu je nekaj ucencev,
ki potrebujejo posebno obravnavo in ¢eprav bi morali ponavljati razred in ne dosegajo
minimalnega znanja za tretji razred, ga obiskujejo, ker tako Zelijo starsi. Star$i lahko dosezejo,
da otrok napreduje. V tem pogledu ima Solski sistem luknjo. StarSi ne poznajo u¢nega nacrta
in znanj, ki bi jih moral otrok osvojiti. Vendar je mnenje starSev pomembnejSe od mnenja
uciteljice. Zaradi takih otrok ima tezave ves razred, saj se namesto z uéno snovjo Se vedno
morajo ukvarjati z obravnavo in ponavljanjem nekaterih ¢rk. Tudi v Leskovcu je nekaj otrok,
ki s svojim neznanjem zelo izstopajo, pa vendar normalno nadaljujejo Solanje kot vsi drugi
otroci. To so v obeh primerih najveckrat romski otroci.

Pri sestavi programa sem upostevala povprec¢no predznanje, ki naj bi ga ucenci pridobili v
prvem in drugem razredu. Zaradi takih in podobnih primerov pa je bilo to predznanje zelo
razli¢no. V llirski Bistrici je ura spoznavanja okolja prvi¢ potekala popolnoma brez zapletov
in je bila usklajena s cilji in predznanjem otrok.

Obe uditeljici sta podali svoje mnenje. Ugiteljica Metka Sestan je povedala (Priloga 9):
»Vmes je bila Se ura spoznavanja narave. Vse je bilo zelo nazorno predstavljeno s slikami, da
so sami poiskali. Bili so kar hitri. Dobro so opazovali. V§e¢ mi je bila naloga z odkrivanjem
Zivali. Sami so morali pozorno pregledati vse slike. In kdor ni na svoji sliki prepoznal Zivali,
si jih je lahko ogledal na velikih fotografijah. Niso poznali toliko rastlin ... Zivali pa so
vecinoma prepoznali.«

JoZica Grbec pa je uro primerjala z uteCenim poucevanjem v razredu (Priloga 10): »Ucenci so
se veliko nauili ... Nehote so mi misli uhajale na u¢ni nacrt in na to, koliko stvari morajo
ucenci povr$no poznati, namesto da bi se poglobljeno lotili neke teme, tako kot smo to poceli
danes. Tako da ucenci stvari vidijo, si jih zapiSejo, izmenjajo razlicna mnenja. Trenutni u¢ni
nacrt nam ¢asovno ne dopusca toliko razli¢nih dejavnosti pri pouku. Pri spoznavanju okolja Se
nismo obravnavali teh Zivali. Pomembno je, koliko otroci znajo »od zunaj«, iz knjig, s
televizije. Ta ura je bila nadgradnja njihovega znanja.«

V naloge sem dodala poleg Zivali, ki Zivijo v gozdu, in rastlin, ki rastejo v gozdu, tudi Zival in
rastlino, ki sta znacilni za gorski svet (planika in kozorog). To je bila povezava s Kekcem in
Pehto. V u¢nem nacrtu ni obravnave gorskega sveta, se mi je pa vseeno zdelo smiselno in v
kontekstu dejavnosti celotnega programa, da se to predstavi. Uciteljica JozZica Grbec je to
opazila in komentirala (Prilogal0): »V u¢nem nacrtu trenutno ni teme »gorski svet«. Tako da
udenci niso mogli poznati kozoroga ali planike, e ne spremljajo televizije oz. berejo knjig. Ce
bi ucenec prisel k pouku, mi pokazal sliko Zivali, ki je ni v u¢nem nacrtu, in me prosil za
razlago, bi jo vseeno obravnavala ... Ni pa to v uénem nacrtu. Prej$nji uéni nacrt mi je bil
veliko bolj v8e€. Veliko ve¢ smo vedeli o gozdu, o polju, o travniku, o rekah, o morju ...«
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Na ucnih listih so bile samo ¢rte kot v Crtastem zvezku brez vprasanj (zaradi razlogov, ki sem
jih navedla Ze na zacCetku poglavja). JoZica Grbec bi ucni list popravila (Priloga 10): »Otroci
bi ucni list laZje reSevali, e bi bile ¢rte Ze v obliki stolpicka. Mi smo Ze tako navajeni.«

2.6.3.4. Ura spoznavanja okolja na Osnovni Soli narodnega heroja
Maksa Peéarja v Crnuéah

Tudi na Osnovni Soli narodnega heroja Maksa Pecarja je ura spoznavanja okolja potekala po
nacrtu. Anka je komentirala (Priloga 4): »Pri nalogah sem se pogovarjala z uciteljico in sem
jo vprasala, Ce so predstavo Ze kdaj gledali in je rekla, da ne. Tudi pri nalogah so res Cisto vse
7e vedeli. Ce sem pri prej$njem intervjuju rekla, da so uéenci iz Ilirske Bistrice vedeli vse ...
No, ti danes so vedeli pa res Cisto vse. Poznali so kozoroga, ivanjscico. Takoj so vedeli, katere
zZivali zimo prespijo, katere zimo prebedijo ... Presenetilo me je, ko sem se pogovarjala in mi
je neka deklica povedala, da v gozdu ni ni¢ narobe, ¢e kri¢imo. Ptice so tudi glasne. Tezava
nastane, ¢e kri¢imo samo zaradi tega, da plasimo vse okoli sebe. Rekla je, da jo Se bolj kot to
moti, ko kmetje s svojimi traktorji kopljejo po gozdu. Obrnila se je k meni in rekla: »Veste
koliko Zivali s tem ubijejo?« Ta izjava me je Cisto presenetila. Nadaljevala sem in u¢encem
pripovedovala o tem, kako ima Pehta rada planine in kako veliko mi pomeni, da lepo delajo z
naravo. Pomembno je, da cutimo z naravo, da jo razumemo in da ji namenoma ne $kodujemo.
Pokazali so neverjetno socutje. Mislim, da ni bilo nikogar, ki ne bi vsega napisal na u¢ni list.
Vsi imajo vse narejeno. Naloge niso bile pretezke za njih. Gre za razlike med posameznimi
okolji.«

Poleg sodelovanja, povezanega z vsebino ucne ure, so se ucenci zelo potrudili tudi pri
izpolnjevanju u¢nega lista. Anka nadaljuje (Priloga 4): »Pri nalogah mi je bilo vSec, da so vsi
pisali s pisanimi ¢rkami in zelo lepo. Njihovi stavki so bili tudi slovni¢no pravilni. Kot
slavistka take stvari zelo opazim in so mi vSe€. Vedo, kako se napiSe bezeg ali pa ivanjscica ...
Bili so zelo natan¢ni. Hoteli so, da je vse reSeno pravilno .../.../ Sprva sem bila prepricana, da
so naloge za ucence pretezke, danes pa se je izkazalo, da so te naloge za to starostno stopnjo
otrok ¢isto prave. «

Tudi sama sem bila mnenja, da je bilo sodelovanje otrok na tej Soli nad pricakovanji. Bala
sem se, da bo moja vloga Kekca v razredu vprasljiva, predvsem zaradi tega, ker sem dekle. Za
otroke moj spol ni bil sporen. Ves dan so me klicali Kekec in imela sem obcutek, da so se
resnicno vZziveli v zgodbo in v vse druge dejavnosti, ki so potekale po predstavi. Tudi Anka je
imela podobno izku$njo (Priloga 4): »Tudi na drugih Solah je bilo tako, da so me vsi klicali
Pehta. Nihce se ni zmotil, da bi me poklical uciteljica ali kaj podobnega. Bili so vljudni in
sréni.«

V razredu sem imela teZavo samo z enim fantom, ki je imel zelo kratko koncentracijo in se je
raje posvecal svoji igracki, kot da bi delal z drugimi. Njegova uciteljica Ema Hribovsek je o

fantu povedala (Priloga 12): »Z Dejanom so teZzave vedno, on je poseben otrok. Njega ne bi
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izpostavljala. Danes je bil Se zelo v redu ... Drugi otroci so z zanimanjem sodelovali,
pripovedovali, se vkljucevali.«

Ema Hribovsek je pozdravila povezavo med predstavo in uro spoznavanja okolja (Priloga 12):
»Potem smo §li v razred in smo reSevali delovne liste, kjer je bila korelacija s poznavanjem
okolja. To je bilo zelo dobro izpeljano. Ucenci so na slikah prizorov iz filma iskali Zivali, ki
so bile skrite na slikah. Zelo v8e¢ mi je bilo, da ste potem te Zivali razvrstili glede na to, kaj te
zivali pozimi delajo: spijo, dremljejo ali hodijo naokoli. Tudi to smo Ze obravnavali, tako da
so otroci to samo ponovili. O tem smo se pogovarjali Ze v prvem in drugem razredu. Ucenci
so lepo spremljali to uro in reSevali delovni list. Pogovarjali so se tudi o rastlinah. Tukaj je
bilo predznanje slabse. Nato ste se lotili tudi ekologije ... Ta list, sedaj ga nimam pred sabo,
ampak je zelo dobro pripravljen. Vse je zelo nazorno, tematsko. Povezava Kekca in Pehte z
okoljem je bila zelo dobra.«

Druga uciteljica Sara Ancnik Mzoughi je o uri povedala (Priloga 11): »Potem smo $li v
razred, kjer smo se lotili Se malo naravoslovnih tem. Obravnava nekaterih zivali in rastlin.
Ucenci so sodelovali. Naloge niso bile pretezke. Potrebno je bilo doloCene besede zapisati na
tablo. Premalo bi bilo, ¢e bi besede samo narekovali. Lahko bi pa pustili u¢encem, da sami
najdejo zivali./.../ Pri uri reSevanja nalog v razredu bi lahko bilo ve¢ samostojnega dela./.../
Dobro je bilo, da ste po predstavi Se vedno ostali v vlogi Kekca in jih na ta nacin u€ili. Zato so
si nekatere stvari Se lazje zapomnili. «

Po njenem mnenju bi se lahko dejavnosti po predstavi nadaljevale tudi na drugacen nacin
(Priloga 11): »Sama bi nadaljevala po predstavi z analizo oseb. Tukaj pa to ni bil cilj. Sami so
predlagali, da bi tudi oni dramatizirali. To bi bilo po moje izvrstno. Samo ta dan ni bil
zamisljen na tak nacin.«

2.6.4.Pri uri glasbene vzgoje s Kekcem

V tretjem razredu so v u¢nem nacrtu za Glasbeno vzgojo (Oblak et al., 2004, str. 11)
nacrtovane razli€ne glasbene dejavnosti, med katerimi sem se osredotocila predvsem na
naslednje:

Ucenci izvajajo:
-z instrumentalno ali preprosto vokalno spremljavo (ostinatno) pojejo enoglasne ljudske
in umetne pesmi, ki ustrezajo otroSkemu ¢ustvovanju in glasbeni razvitosti otroka;
- usvajajo slovensko glasbeno zapuscino;
- na glasbilih (lastnih, Orffovih, drugih) igrajo spremljave in krajSe instrumentalne
skladbe;
- izraZajo glasbena doZivetja in znacilnosti: gibalno-plesno, likovno ali besedno.

Ucenci ustvarjajo:
- oblikujejo spremljave za pesmi in besedila.
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Ucenci poslusajo:
- izrazajo vtise o doZivljanju glasbe.

Zelela sem, da je vecina teh dejavnosti prisotna pri uri glasbene vzgoje s Kekcem (ugiteljem —
igralcem). Pri sestavi programa sem si pomagala tudi z ucbeniki za glasbeno vzgojo za tretji
razred (Pesek, 2009; Oblak, 2002). Pri urah 'Kekec' ni Sel v globino s spoznavanjem in
interpretacijo samo ene pesmi, ampak je §lo za glasbeni prikaz Zivljenja pastirjev. Ucenci so
imeli moZnost vsako dejavnost predvsem preizkusiti, zmanjkalo pa je ¢asa za vajo in razli¢ne
ritmicne interpretacije spremljave, kjer bi u€enci lahko bili Se bolj ustvarjalni.

Vodja dejavnosti je bil Kekec (ucitelj — igralec), ki je na zacetku pozdravil ucence in jih
povabil k prepevanju Kekceve pesmi. Ucenci so zapeli obe — tako tisto, ki jo je napisal Fran
Milic¢inski, kot novejSo, ki jo je napisal Kajetan Kovic. Kovi¢evo pesem je uglasbil Marjan
Vodopivec, pesem Mili¢inskega je uglasbil Marjan Kozina.

Zaceli so z pesmijo Mili¢inskega: »Kaj mi poje pti€ica, pti€ica sinicka ...«, ki so jo u€enci
veckrat sliSali med predstavo. V nadaljevanju je sledila Kovi¢eva: »Kdor vesele pesmi poje
...«, ki so jo pri predstavi slisali samo enkrat — na koncu. Kekec je po tem, ko so otroci prvi¢
zapeli, predstavil pastirske inStrumente. To so bili: palcke, zvonci in ropotulje.

Zelela sem predstaviti avtentiéna glasbila, tak$na, kot so jih dejansko uporabljali otroci na
pasi. Palcke so bile Cisto prave gozdne palice, naravne, take, kot so si jih lahko pastircki
naredili sami. Drug instrument so bili kravji zvonci. Tudi to je bilo za otroke zanimivo, saj jih
vecina Se ni drzala v rokah Cisto pravega zvonca. Lahko so preizkusili, kakSen zvok ima in
kako lahko igra$ nanj. Tretji instrument so bile ropotulje. Pastirji so si ropotulje lahko izdelali
sami s pomocjo kamenckov in razli¢nih votlih predmetov. Tudi ropotulje, ki jih je prineslo s
seboj Druzinsko gledali¢e Kolenc, so bile lesene. Zelela sem si, da bi otroci lahko igrali na
piscalko, vendar to ni bilo mogoce zaradi varnostnih ukrepov — zaradi epidemije gripe.

Ucenci so Kekéevo pesem (Kdor vesele pesmi poje) zapeli Se nekajkrat, tako da so vsi lahko
preizkusili pastirske instrumente. Poleg 'pastirskih instrumentov' so u€¢enci uporabljali tudi
'lastne instrumente'. Po ritmu pesmi so ploskali, udarjali z nogo ob tla in peli besedilo pesmi.
Kekec je prepeval in igral kitaro, RozZle je dirigiral ansamblu. Mojca je glasno prepevala z
otroki, Pehta pa je v ozadju igrala na razli¢ne instrumente in opazovala dogajanje.

Ko so vsi otroci preizkusili instrumente, je Kekec vprasal, ¢e poznajo Se kaksno ‘pastirsko
pesem'? Otroci so najveckrat sami predlagali 'Izidor ovCice pasel’, e ne, jim je Kekec
predlagal to in Se druge pastirske pesmi (Majhna sem bila, Pastirica Zgance kuha, Zakrivljeno
palico v roki ...). Skupaj so jih zapeli.

V nadaljevanju jih je Kekec vprasal, ¢e poznajo kaksSno pastirsko igro. Glede na to, kako so
otroci odgovarjali na to vpraSanje, se je pogovarjal z njimi. Predlagal je, da se naucijo
pastirsko pesem in igro hkrati, kjer se bodo gibali. To je bila stara slovenska ljudska pesem
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'Moj klobuk ima tri luknje'.
Besedilo pesmi je zelo preprosto: »Moj klobuk ima tri luknje, tri luknje ima moj klobuk, ¢e pa
ne bi imel treh lukenj, ne bi bil to moj klobuk.« Otroci so se naucili kretnje za besede 'moj’,
'klobuk’', 'tri" in 'luknje’ ter ob pesmi ponavljali gibe. Igra je postala zabavna, ko so morali
namesto besed uporabiti gib. Vedno se je sliSalo, kdo je v tisini, ko bi poleg glasbe uc¢enci
morali narediti samo gib, glasno zapel 'klobuk', 'tri' ali 'luknje'. Ob tej igri je bilo vedno
veliko smeha in u€enci so se zabavali ob razli¢nih gibih.
Na koncu je Kekec $e enkrat spomnil u¢ence predvsem na lastne instrumente, ki so jih pastirci
imeli vedno sabo, to so roke, noge in glas. Ob bansu 'Ko si sre¢en’ so vsi skupaj ponovili, kaj
vse lahko dela$ z lastnimi instrumenti (ploska$ z rokami, ploska$ po kolenih, udarja$ z nogo
ob tla, oponasas Zivali, glasno vriskas in prepevas).
Potek ure je bil odvisen tudi od predznanja otrok. Ce so hitro preizkusili instrumente, se
naucili igro in zapeli bans, je ostalo Se nekaj €asa in lahko so se naucili $e eno 'pastirsko’
ljudsko pesem Petelincek. Kdaj in kako se je pesem vkljucila v uro, je doloc€il glavni animator
(ucitelj — igralec), v nasem primeru je to 'Kekec' (ucitelj — igralec). Pesem Petelincek se je
lahko razvila v kanon — otroci so peli skupaj z Mojco' (uciteljico — igralko, ki je igrala Mojco)
in 'Kekec' je pel za njimi.
Pri izvedbi ure sem uporabila dejavnosti, ki jih priporo¢a U¢ni nacrt za glasbeno vzgojo
(2004) in sem jih izpostavila na zacetku poglavja. V okvirih ure glasbene vzgoje so tako
ucenci izvajali:

- s preprosto instrumentalno spremljavo spremljali Kekéevo pesem;
enoglasno prepevali pesem 'Kdor vesele pesmi poje' in ljudske pesmi (Moj klobuk,
Izidor ov¢ice pasel, Majhna sem bila ...);

usvajali slovensko glasbeno zapuscino;
- s pomocjo pastirskih glasbil so igrali spremljavo;
so se gibno-plesno izrazali ob pesmih Moj klobuk in Ko si srecen.

Pri uri glasbene vzgoje so ucenci ustvarjali:
- oblikujejo spremljavo za pesem 'Kdor vesele pesmi poje’'.
In so poslusali:
- izrazajo vtise o doZivljanju glasbe in tako odgovarjajo na vprasanja, ki jim jih med
izvajanjem ure postavijo ucitelji — igralci.

Otroci vseh Sol so pri izvedbi ure glasbene vzgoje zelo dobro sodelovali. Po dveh urah
zbranega dela jim je zelo ustrezalo, da so se pri zadnji uri lahko razgibali in prepevali. Vse ure
glasbene vzgoje so potekale zelo sprosc¢eno. Glasbeno-plesne delavnice so tudi sicer del
ustaljene prakse Druzinskega gledalis¢a Kolenc. Skozi razlicne pesmi — predvsem avtorske —
otroke ucijo o razvr§¢anju odpadkov, o medosebnih odnosih, o pomembni telefonski Stevilki
112 in drugih temah.
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2.6.4.1. Ura glasbene vzgoje na Osnovni Soli Borisa Kidrica v
Mariboru

Uciteljica Emanuela Mohorko na uro Glasbene vzgoje ni imela pripomb. Opisala jo je
(Priloga 6): »Nato je sledila glasbena delavnica, kjer so ucenci poustvarjali Kekéevo pesem,
jo spremljali z razlicnimi pastirskimi inStrumenti in se naucili nekaj novih ljudskih pesmi.«
Ker je bila ura Spoznavanja okolja na tej Soli za u€ence zelo naporna, so se z veseljem
sprostili in zapeli skupaj s 'Kekcem' (u€iteljem-igralcem) in njegovimi prijatelji. Bili so glasni
in razposajeni, vendar so bili vsi vkljuceni in celo uro so vsi delali. Naucili so se pesem 'Moj
klobuk' in prisli skozi program. Ucenci niso poznali veliko pastirskih pesmi. Dodatne pesmi
'Petelincek’ niso obravnavali.

Lovro (Kekec) je o uri povedal (Priloga 1): » Pri glasbeni delavnici smo zapeli tri pesmi. Obe
Kekcevi pesmi smo spremljali s pastirskimi inStrumenti. To so razli¢ne palice, lonci, zvonci,
ropotulje... Bilo je sedem glasbenikov, ki so se menjavali, tako, da so vsi ucenci prisli na
vrsto in ta glasbila preizkusili. S temi glasbili smo spremljali svoje petje. Vse skupaj sem
spremljal tudi s kitaro. U€enci so inStrumente poimenovali in jih na$teli. Opozoril sem jih, da
imamo poleg zunanjih glasbil (palice, zvonci...), glasbila tudi ves ¢as pri sebi (ploskanje,
udarjanje z nogo, ¢loveski glas). Slednjih ne smemo pozabiti. «

Anka je pripomnila, kako so te vsebine tudi sicer prepletene med druge dejavnosti
Druzinskega gledalis¢a Kolenc (Priloga 1): »Glasbeno delavnico na podoben nacin izvajamo
na 'Pastirskih dneh'. Sicer tam pesmi ne prepeva Kekec, ampak pastir Lovro. Je pa na pasi
'Kekceva pesem' v ospredju.«

Sicer je bilo mnenje obeh animatorjev (uciteljev-igralcev), da je bila ura glasbene vzgoje zelo
uspes$na. Lovro je poudaril (Priloga 1): »Pri glasbeni delavnici so bili otroci zelo ustvarjalni,
ko so preizkusali inStrumente in ko so na svoj nacin interpretirali pastirske pesmi./.../ MoZno
je, da bodo na to temo tudi kaj ustvarili. To, kar nas navdusi, prevzame, Zelimo raziskovati Se
naprej. Ne bi bilo ni¢ ¢udnega, ¢e bi danes kdo od otrok vzel pokrovke v roke, doma, in se
spremljal pri petju.«

2.6.4.2. Ura glasbene vzgoje na Osnovni Soli Leskovec pri Krskem

Tako v Leskovcu kot v Mariboru so bili pri programu prisotni tudi Romi. Med uro glasbene
vzgoje je njihovo sodelovanje prislo do izraza. Naenkrat niso bili ve¢ "problematicni', ampak
so se zelo lepo vklopili v delo celotne skupine. U¢iteljica Meta Gomboc je povzela (Priloga
8): »Na koncu pa Se glasbena delavnica, ki je bila pika na i. Bila je popestritev./.../ V razredu
imam dva Roma, ki nista razumela predstave in nalog. Pri zadnjem delu — glasbeno-plesni
delavnici — pa sta se zelo vZivela. Pela sta in plesala. To pa je njihovo.../.../ Glasbene vsebine
— spremljave inStrumentov — bom zagotovo Se uporabila. Morda bomo naredili lutke in
kaksno sceno tudi odigrali ... V glasbo smo res 'padli notri'.« U¢iteljica drugega tretjega
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razreda Marta Kink je o uri povedala (Priloga 7): »Moji otroci imajo zelo radi glasbo. V
razredu kar naprej ritmiziramo, korakamo, ustvarjamo spremljavo ... Radi imajo gibanje — ne
da samo sedijo. V razredu moramo biti bolj tihi. Pri teh dejavnosti pa so se res lahko izZiveli.«

Ucenci so zelo intenzivno sodelovali vse tri ure in Meta Gomboc je opisala razpoloZenje med
ucenci ob zakljucku programa (Priloga 8): »Pri zadnji uri se je Ze Cutila utrujenost. Imeli so Ze
dovolj.«

Animatorji (ucitelji — igralci) niso imeli takega obcutka. Anka je opisala (Priloga 2): »Pri
glasbeni delavnici sem bila bolj ob strani. Za Pehto se ne spodobi, da bi skakala naokoli. Sem
pa ves cas opazovala ucence in imela sem obcutek, da izjemno sodelujejo. Vse je bilo bolj
tovarisko. Ni bilo prerivanja ...«

Tudi Tina ni imela obcutka, da bi bili otroci utrujeni (Priloga 5): »Bil je cel »Zur«, tako kot se

je to ponavadi dogajalo v Boliviji. Bomba, eksplozija ... /.../ Zelo mi je bilo vSec. Preko glasbe
se vzpostavi stik med otroci in nami — animatorji. Tako se €isto sprostijo in uZivajo. Tako oni

kot mi. «

Lovro je, ker so bili na programi prisotni trije razredi, imel teZave z opazovanjem, kaj tocno
se je dogajalo (Priloga 2): »Razlike med ucenci se najbolj pokazejo pri nalogah. Pri glasbeni
delavnici in predstavi se lahko otroci skrijejo v mnoZici. Ko pa ui§ v razredu, natan¢no vidi$
razlike. Pri glasbi lahko nekdo poje bolje, drugi slabSe, pa tega v mnoZici ne mores sliSati. Pri
glasbeni delavnici ne gre za popoln ritem oz. za izvedbo. V glavnem ponovimo, kar Ze znajo.
Na novo pa spoznajo inStrumente in jih lahko preizkusijo.«

2.6.4.3. Ura glasbene vzgoje na Osnovni Soli Dragotina Ketteja v
Hirski Bistrici

Na Osnovni $Soli Dragotina Ketteja so vsi uc¢enci delali kot eden — sledili so navodilom in jih
dosledno upostevali. Tudi uciteljici sta se prepustili veselemu rajanju v telovadnici. Kot je to
opisala uciteljica JozZica Grbec (Priloga 10): »Glasbena delavnica mi je bila prav tako vsec. Na
trenutke je bila zelo Custvena. Sodelovali smo vsi, ki smo bili v telovadnici. /.../ Decki in
deklice se Ze pocasi pocasi locujejo in delajo skupine. Pri danasnjih dejavnostih tega ni bilo
opaziti. Vsi so delali vse. Tudi ni bilo razlik med razredoma. Vse so delali skupaj.«

Opazovala je predvsem dva ucenca (Priloga 10): »Eden od njiju je zelo zaprt vase. Moti ga
hrup in danes ga je bilo kar nekaj. Ta hrup ga je malce oviral pri delu. Zelo pozitivno pa me je
presenetila deklica, ki ima teZave z komunikacijo. Danes pa se je zelo lepo vkljucila. Pela je,
animatorji so jo €isto prevzeli.« Imela pa je obCutek, da so u€enci v€asih imeli preve¢ nalog
hkrati (Priloga 10): »Kekcevo pesem smo danes peli prvic. Morda jih malo zmotilo to, da so
morali igrati na glasbilo in peti. Ti dve dejavnosti naenkrat delata u¢encem Se vedno kar nekaj
tezav. Ucenci morajo zelo dobro poznati melodijo in besedilo, da lahko zraven Se igrajo
inStrument. «
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Utiteljica Metka Sestan je uro opisala (Priloga 9): »Na koncu glasbena delavnica, kjer so
prepevali pesmi. Sploh nisem vedela, da poznajo toliko pesmi. Prepevali smo Ze pesem 'Kaj
mi poje pti€ica', drugih nismo Se nikoli skupaj peli. Imela sem obcutek, da so jih vse
dejavnosti zelo pritegnile in da so ucenci ob vsem neznansko uzivali./.../ Po miselnem delu v
razredu pa Se glasbena delavnica. Krasno, res spro$cujoce. Prav pika na i.«

Martina (uciteljica — igralka) je to izkuSnjo posebej izpostavila (Priloga 5): »Najbolj presenetil
me je odziv v Ilirski Bistrici. Otroci so se enostavno zlili z nami. Tam sem res uZivala.«

Tudi druga dva animatorja (ucitelja — igralca) Lovro in Anka sta imela podobno mnenje. Anka
je povzela dogajanje (Priloga 3): »Pri glasbeni delavnici, Ceprav je bila improvizacija, se je ta
obcutek nadgrajeval. Vse je bilo narejeno z obcutkom. Danes je bila resnicno umetnost v
ospredju. Lepo se je pokazalo, kako se lahko umetnost uporabi, da lahko obcutki delujejo in
podpirajo spomin. To predvsem velja za poglobljen, izkuSenjski in dolgoro¢ni spomin. Skupaj
z otroki smo bili 'uigran ansambel'. Tudi glasbena dejavnost je bila ena izmed drobcev v
mozaiku, ki je Se dodatno nadgradila to, kar smo Zeleli prikazati in pokazati.« Tudi Lovro je
bil podobnega mnenja (Priloga 3): » Pri glasbeni delavnici smo prepevali pesmice. VSe¢ mi je
bilo, ker so bili otroci zelo enotni. Vsi so svojo energijo samo dodajali, nih¢e ni hotel
izstopati. Bili so zelo prijetna druscina. In§trumente so preizkusili vsi otroci./.../ Mene so
presenecali v tej skupni energiji, skupnemu zagonu. Bili so kot eno. Nikogar ni bilo potrebno
miriti ali vzpodbujati. Vsi so delali. Ko sem rekel »sedimo«, so vsi naenkrat sedli na tla in ni
bilo pomembno, kdo sedi s kom. Pomembno je bilo samo to, da se ima$ lepo in da tam delas
in prepevas skupaj z drugimi. Tega do sedaj nisem Se tako cutil. Kot da bi bila neka skupna
zavest, skupna energija.«

2.6.4.4. Ura glasbene vzgoje na Osnovni Soli narodnega heroja
Maksa Peéarja v Crnuéah

Na tej osnovni $oli je bila ekipa ljudi, ki so izvedli program, malenkost druga¢na kot na
drugih Solah. Lovro je zaradi bolezni obleZal doma in jaz sem prevzela njegovo vlogo tudi pri
glasbeno-plesni uri. Tako tukaj ni 'Kekec' igral na kitaro, ampak je s seboj pripeljal
pomocnika Zvoneta, ki ni imel nobene gledaliSke vloge, ampak je samo spremljal naSe
prepevanje. Ura je bila zastavljena na enak nacin kot drugje, le pristop ucenja je bil, ker je
ucni proces vodila druga oseba, malo drugacen. Zapeli smo vec pastirskih pesmi kot drugod
in naucili smo se tudi kanon 'Petelincek'.

Anka je komentirala uro: »Tudi glasbena delavnica je bila malce drugacna, kot so bile
delavnice prej. Morda zaradi druga¢nega vodenja ... Spet se je pokazala ta njihova odzivnost.
Kar si jim rekel, so takoj razumeli. Ritem, pesem — Moj klobuk so takoj zapeli. Glasbena
delavnica je zelo smiselna. Custveni del se okrepi s petjem.«

Uciteljica Ema Hribovsek je pogreSala poglabljanje izkusnje igranja na pastirske instrumente
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(Priloga 12): »Na koncu je bila Se glasbeno-plesna delavnica. To zelo pozdravljam, ker sem
tudi jaz glasbenica po dusi. Na prvem mestu sem lutkarica, ampak Ze od otro§tva me zanima
tudi glasba. Morda je bila pri glasbeni delavnici prevelika skupina. Sama bi bolj izkoristila
male inStrumente. Nekateri niso izkoristili zvonca, lahko bi tudi Se delali na ritmu ... Ustras$ila
sem se, da bo celotna ucna ura ostala samo pri prepevanju Kekéeve pesmi, ampak je §lo
naprej. Sli ste na nove pesmi in na koncu ste prisli na kanon. Zelo lepo so tudi u¢enci temu
sledili. Spoznali so kanon in naucili so se pesem o Petelincku. Druge pesmi znajo Ze iz vrtca.
Otroci so jih zelo lepo zapeli in v§e€ mi je bilo, da so se Cisto vsi vkljucili. /.../ Pri glasbeni
delavnici bi se morda bolj posvetila in§trumentom. Sama ura je bila bolj naravnana na
spoznavanje pastirskih pesmi, samo zdi se mi, da bi lahko Se bolj izkoristili in§trumente. Ne
vem, ¢e so vsi ucenci opazili kravji zvonec. Tudi palcke so bile drugacne, kot jih sicer
uporabljamo pri spremljavi pesmi. Lahko bi se posvetili razli¢ni ritmicni spremljavi ... To so
bolj predlogi. Vem, da gre tukaj za vecjo skupino otrok in je to tezje izvedljivo. V razredu je
lazje, ker lahko te stvari uvajas postopno. En fantek je drzal v rokah zvonec, a ga ni znal
uporabljati. Ko je priSel na vrsto, ga je samo drzal. To je bila Skoda. Ni priSel do izraza.«

Nekaj je bilo disciplinskih teZav, ki jih je Ema HribovSek komentirala (Priloga 12): »Nekateri
so disciplinsko problemati¢ni in so se malce prevec 'sprostili'. Sicer pa mi je bilo vSec, da je
bila kitara, da je bilo vse ozvoceno. Vse se je dobro slisalo.«

Tudi uciteljica Sara An¢nik Mzoughi je to opazila (Priloga 11): »Na glasbeni delavnici jim je
koncentracija Ze malo popustila. Morda bi bilo dobro med uro reSevanja nalog in glasbeno
delavnico narediti malo dalj$i odmor, da se spocijejo. Da bi zaceli znova. Nekateri otroci, ki
imajo Ze pri pouku teZave, niso mogli slediti do konca. Sicer pa je bilo v redu.« Trije ucenci
so na Zeljo uciteljice zapustili prostor, ker so se obnasali 'preve¢ domace'. Morda so Ze poznali
Kekcéevo pesem in jim je bilo zato dolgcas. Ko so se po desetih minutah vrnili v telovadnico,
so se brez tezav vklopili v dogajanje.

'Mojca' (uciteljica — igralka) je, tako kot po navadi, animirala in vzpodbujala uc¢ence pri petju.
Njeno pocetje je uciteljica Ema HribovSek komentirala: »Pri glasbeni delavnici je skupina
fantov — sicer so bolj zadrZani — glasno prepevala, ko jih je Mojca vzpodbudila. Prisli so do
izraza. Morda jim je bilo lazje kot sicer.«

Vecina otrok pa se je pri uri glasbene vzgoje zelo vZivela v dogajanje. Anka ugotavlja
(Priloga 4): »Kar ne bi §li domov. Peli bi Se in se igrali. Vsi bi ... Vsi bi delali, to sploh ni bilo
vprasanje. Tak pouk je bil res nekaj posebnega. Zelim si, da bi udenci imeli ¢im ve&krat
moznost sodelovati pri takih predstavah.«

Tudi to uro bi lahko Se razsSirili in dopolnili. Anka je imela idejo (Priloga 4): »Lahko bi
raziskovali zvok in bi prisli spet do drugacnih zakljuc¢kov in spoznanj. Na to temo bi lahko
ugotovili Se ogromno stvari. Kako se slisi odmev, kako lahko ugotovimo izvor zvoka?! V
zvezi s tem je Se Sirok spekter stvari, ki bi jih lahko ugotavljali. Tako bi lahko segli $e na eno
podrocje.«
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2.7. Uporaba umetnostnih sredstev pri pouku

Bistvo pouka je poucevanje. Poufevati pomeni seznanjati mlade z izbranimi posploSenimi
spoznanji, vrednotami in izkusnjami, ki so prilagojene zdajSnjim in bodo¢im Zivljenjskim in
delovnim potrebam mladih (Strm¢nik, 2001). Na tej poti ima ucitelj pomembno nalogo.
Ucitelj je tisti, ki u¢encem predstavi podatke (ucne vsebine) in jih podpira na poti lastne u¢ne
aktivnosti. Doseci u¢no aktivnost u¢encev je cilj poucevanja.

Krofli¢ (1999) definira ucenje in poucevanje kot dva nacina delovanja. Delovanje pomeni
iniciativo, za¢enjanje necesa novega, nove ideje in zato je potrebna odprtost, svoboda. Ucenje
pomeni spreminjati se, videti vec, odpirati nove perspektive, vendar v odnosu do obstojecega.
Predstavljati si pomeni videti onkraj obstojeCega, predvidevati.

Battelli (1996) pravi, da bo Sola postala kakovostna, ko bo udeleZzencem vzgojno-
izobraZevalnega procesa ponujala moznost za zadovoljevanje svojih temeljnih potreb. Po
Glasserju so to potreba po veljavi, ljubezni, svobodi in zabavi (Glasser, 1994). Ko ima ucenec
zadovoljene te potrebe, je popolnoma odprt in sprejemljiv za nova znanja.

Pouk danes naj ne bi bil ve¢ samo frontalno predavanje pred tablo o znanstvenih dejstvih,
¢rkah in Stevilkah, ampak veliko ve¢ kot to. U¢itelji se vedno bolj zavedajo, kako pomembne
so potrebe ucencev. Vsak ¢lovek je svojstveno bitje s svojimi potrebami in s svojim na¢inom
dojemanja sveta. Ce ugitelj zna prisluhniti u¢encem, jih na pravilen nagin vzpodbujati in
nagrajevati za njihovo delo, je pouCevanje v razredu lahko resni¢no prijetno in zelo
ucinkovito.

Zato je pomembno, da ucitelji znajo opazovati in so odprti za razlicne pristope. Uciteljevo
izobraZevanje se ne konca z opravljeno diplomo, ampak je opravljena diploma Sele zacetek.
Vsak dan prinese nekaj novega, nova znanja, spoznanja, ideje in vpraSanja. UspeSen ucitelj bo
znal vse nove informacije in dogajanja povezati v ucno uro in jih predstaviti u¢encem na
nacin, ki jim je blizu, domac in razumljiv. »Za reSevanje aktualnih problemov je nujno razviti
demokrati¢ne odnose v procesu ucenja, kjer se tudi ucitelj uci od u€encev in kjer s skupnimi
idejami i$Cejo razliCne alternativne moznosti v prihodnosti, ob tem pa razvijajo ekolosko
obcutljivost, odgovornost in spostovanje do Zivljenja.« (Bolka, 1999, str. 14)

Ceprav se je v Sloveniji na podro&ju kvalitete pouka v zadnjem &asu veliko spremenilo, e
vedno nekateri otroci pridejo iz izobrazevalnega sistema kot poraZenci. »V Sloveniji vsako
leto precejsnje Stevilo mladih izpade iz sistema Solanja. Velikonja (2000) navaja podatke
Sluzbe za poklicno svetovanje in Stipendiranje na RepubliSkem zavodu za zaposlovanje, ki
vodi evidenco o Stevilu osipnikov in ocenjuje, da vsako leto zapusti Solanje na osnovnosolski
stopnji 1500 mladih v eni generaciji (5 %), na srednjeSolski stopnji pa kar 4000-5000 dijakov
in dijakinj v eni generaciji (14 % — 17 %).« ( Bajzelj, 2008, str. 79)

Najveckrat se to zgodi Se vedno predvsem zaradi nezadovoljitve temeljnih potreb otrok in tudi
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uciteljev. Grei¢ in Kobolt (Grei¢, Kobolt, 2008) ugotavljata, da medtem ko izobrazevanje
prisega na storilnost in samonadzor, zahteva mladinska kultura hedonizem in emocije, kar
lahko vodi do notranje protislovnosti, ¢e se biografije zamajejo.

Na zacetku otroku ucenje ne predstavlja tezav. Zelo hitro se uci — zanj je na zaCetku vse novo,
zanimivo, drugacno. Pouk naenkrat postane zanimiv, ¢e mu dodamo pridih '¢udenja’, ki ga
najveckrat opazimo pri najmlajSih oziroma kot to povzema Bolka (1999), je majhen otrok
ucenec 'po naravi'.

Pomembno je, da ucitelj zna zacetno navdusenje in radovednost pri otrocih obdrzati tudi v
nadaljevanju Solanja. To pa najlazje naredi s celostnim (holisti¢nim) pristopom: »Sodobna
svetovna misel (v nasprotju s tradicionalno) tezi k holisticnemu pristopu, kar pomeni, da
povezuje vzhodno modrost in zahodno znanost, povezuje umetnost in znanost, dopolnjuje
logi¢no z intuitivnim misljenjem, povezuje telesno z dusevnim.« (GerSak, 2006, str. 59)

Vse zgoraj opisane cilje ucitelj najlazje doseZe z uporabo umetnostnih sredstev. S temi
zajamemo vsa podrocja ¢lovekovega delovanja. Tako ucenci snov dojemajo stvarno,
konkretno in hkrati Cutno in ¢ustveno. Ker je delo z umetnostnimi sredstvi ustvarjalno in
navdihujoce, je vsaka ura drugacna. To pa bistveno pripomore k uc¢inkovitemu pomnjenju
ucne snovi. Howard Gardner je s svojimi sodelavci s Harvardske univerze dokazal, da se
sposobnost u€enja zelo poveca, ¢e znamo uporabljati sedem inteligenc (Rose, Goll, 1992). Pri
ucenju s pomoc¢jo umetnostnih sredstev lahko vklju¢imo in uporabljamo vseh sedem
inteligenc:

- Jezikovna inteligenca; ob dramatizaciji besedila uporabljamo besede in si bogatimo
besedni zaklad.

- Matemati¢no-logi¢na inteligenca; dogajanje se dogaja v nekem logi¢nem zaporedju.
Ucenci si morajo izmisliti kreativne, logi¢ne reSitve, da lahko s pomo¢jo umetnostnih
sredstev predstavijo dolo¢eno u¢no snov.

- Vidno-prostorska inteligenca; dogajanje se vedno odvija v prostoru, ki ga moramo
ustrezno opremiti, mu dodati dolo¢ene predmete, ki simbolizirajo konkretne kraje in
prostore. Ucenci si sami izdelajo lutke, kostume, sceno ...

- Glasbena inteligenca; ucenci lahko u¢no snov zapojejo, besedilo u¢ne snovi spremljajo

z glasbili.

- Medosebna inteligenca; pri uporabi umetnostnih sredstev je vedno prisotno
sodelovanje. U€enci morajo sodelovati, se pogovarjati drug z drugim in iskati skupne
reSitve.

- Avtorefleksivna inteligenca; ucenci lahko razmisljajo in se poglabljajo v strukturo

junakov in umetnostnega dela kot celote. Pri taki refleksiji so prisotna Custva in zato je
razmisljanje lahko Se bolj ustvarjalno kot sicer.
Telesno gibalna inteligenca; ucenci se gibajo, plesejo, igrajo in se na ta nacin izrazajo.

S pomocjo uporabe umetnostnih sredstev pri ucenju,ucenec laZje dojema Zivljenje celostno in

ne lo¢uje predmetov med sabo, ampak povezuje pridobljena znanja. Majaron in KoroSec
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(2006) sta mnenja, da je pomembno, da bi se umetniska in temeljna predmetna podrocja
povezovala in dopolnjevala. Umetniske dejavnosti niso vec¢ privilegij talentiranih in u¢no
uspesnejSih uc¢encev, temvec¢ prednost in pomoc za vse.

Dostikrat pri uporabi umetnostnih sredstev ucitelji ostanejo sami. Vse je odvisno predvsem od
njihove iniciative. Frelih (2006) razkriva, da je razkorak med nacelnim zavzemanjem za
kulturo in njenim realnih statusom na lestvici druZbenih vrednot tako velik, da ga lahko mlad
¢lovek danes opazi brez pomoci, s prostim o¢esom. Celo Solski sistem se je v kurikularni
prenovi zlahka odrekel precejs$nji koli€ini ustvarjalnih (ne vzgojnih!) vsebin na racun
storilnostno-konvergentnih dejavnosti in vsebin.

»Ugotovili smo, da so medpredmetne povezave s predmeti, ki so bolj »kulturno-vzgojni«,
sicer pogoste, da pa so le redko dodelane oziroma da le redko presegajo splosnost, kar je
morda povezano tudi s tem, da so pravzaprav predpisane (gl. »Navodila za delo predmetnih in
programskih kurikularnih komisij«, 1996). V tej ali oni obliki bi jih skorajda lahko nasli
povsod. PogostejSe so seveda pri umetnostnih predmetih, ¢eprav jih najdemo tudi drugje (npr.
pri Kemiji ali Naravoslovju — 6. razred). Poleg so navezave na denimo kulturne vidike kake
teme pogosto preve¢ pavsalne, kar je tudi Ze stvar drugih kurikularnih gradiv ter
usposabljanja/usposobljenosti uciteljev in uciteljic, ki so klju¢nega pomena za relevantno in
prijetno izkusSnjo pri umetnostnih predmetih oziroma vsebinah. Podobno velja za omenjanja
strpnosti, veckulturnosti ipd., ki so na nacelni ravni precej pogosta, manj pa konkretno
realizirana v operativnem delu u¢nih nacrtov.« (HrZenjak et al., 2005, str. 24)

Prej smo Ze poudarili, da sta na Pedagoski fakulteti v Ljubljani predmeta Lutkarstvo in
Ustvarjalni gib samo izbirna predmeta za ucitelje razrednega pouka. Mladi ucitelji razrednega
pouka imajo tako malo moZnosti v procesu izobraZevanja pridobiti izku$nje s poucevanjem s
pomocjo umetnostnih sredstev. VkljuCevanje plesa, lutk in gledaliske igre je predvsem
odvisno od njihovega samoizobraZevanja. Pri takem predznanju, pogojih dela in usmeritvah s
strani kurikuluma ucitelj tezko uporabo umetnostnih sredstev razsiri na celotno ucno snov in
tako uredi u¢no okolje, ki bi bilo optimalno za podajanje le-te. Za optimalno u¢no okolje je
znacilno, kot opisuje Lynn (1992), da se uciteljev osebni nacin izraZanja spretno prilagaja
namenu ucne situacije; da je dozivljanje ucenja multimodalno, multisenzori¢no in
vecnivojsko; da se pri pouku veliko igra in zabava; da spodbuja humor, fantazijo in
dinamika; da nudi priloZnost za pristno komuniciranje. In vse to ponuja ravno uporaba
umetnostnih sredstev pri pouku.

Ne glede na vse marsikateri ucitelj uporablja umetnostna sredstva in pozna njihove
'blagodejne ucinke' na poucevanje in ucenje.
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2.7.1. StaliSc¢a uciteljev do uporabe umetnostnih sredstev pri pouku

V zadnjem Casu zasledimo vedno ve¢ €lankov in knjig, tudi v slovenskem jeziku, na temo
rabe umetnostnih sredstev znotraj vzgojno-izobraZevalnega procesa. Borota (2006) pravi, da
se umetniska sredstva pogosto prepletajo, Se zlasti pri scenskih umetnostih, kar nam mora biti
vodilo in podpora pri tem, da v praksi uveljavimo nacelo povezovanja, prepletanja, a tudi
smiselnega osamosvajanja teh umetniSkih zvrsti, ki naj v sodobnem vrtcu in $oli dobijo
pomembnejse mesto, ne samo kot oblike umetniskega izraZanja, marvec tudi kot vsakodnevna
oblika komunikacije med vzgojiteljem/uciteljem in otroki.

Veliko uciteljev se zaveda, da poucevanje ne more biti rutina, ampak je Ziv proces, ki celovito
vkljucuje tako ucitelja, u€enca kot ucno snov. Umetnost oz. uporaba umetnostnih sredstev
ucitelju omogoci, da se kar se da celostno pribliza tako ucencu kot u¢inkoviti predstavitvi
ucne snovi. »Znanost ni le skupnost dejstev in formul, ampak je predvsem nacin ravnanja z
izkustvom.' Tako pravi kulturolog Leslie White (1973). In nadaljuje (prav tam): 'Drugi nacin
ravnanja z izkustvom je umetnost. Tako lahko reCemo, da imata umetnost in znanost skupni
cilj narediti izkustvo doumljivo, s tem pomagata ¢loveku, da se prilagodi svojemu okolju.'« (v
Fajdiga, 2008, str. 147)

Ucitelji, ki uporabljajo umetnostna sredstva, porocajo o svojih rezultatih:

»Kmalu sem odkril, da doloCene zvrsti glasbe Se posebej stopnjujejo sproscenost in
fantazijsko vzdusje in prav to sem z vodenimi sprostitvenimi vajami Zelel dose¢i. Cisto
slucajno sem ugotovil, da je predvajanje dolocne vrste klasi¢ne glasbe ob komaj sli$ni
glasnosti pri vecini uencev naredilo pozitivni u¢inek. Nato sem zacel z glasbo
eksperimentirati. Namenoma sem komaj sliSno predvajal klasicno glasbo in opazoval, kako je
pomagala skupino uglasiti in vzpostaviti pristne medosebne odnose.« (Lynn, 1992, str. 109)

Vujanovi¢ (2008) piSe, da se ucinki ustvarjalnega giba kot posebne metode v vzgojno-
izobraZevalnem delu kazejo v vegji spros€enosti in zadovoljstvu udeleZencev, pozitivnem
odnosu do drugih in sebe, v pozornosti in strpnosti med sodelujo¢imi, kakor tudi v motivaciji
in ucnih ucinkih ne glede na starost udelezencev.

»Gledaliske tehnike so udelezencem omogocile razreSevati in izraZati njihove osebne tezave.
Sodelovanje v skupini jim je omogocilo sprejemanje in vgrajevanje povratnih sporocil in
dozivljanje novih izkuSenj in priznanj. Socialna pribliZzevanja in stik med razli¢nimi
skupinami so imeli velik pozitivni uinek in so prispevali k socialni kohezivnosti. «
(Wrentschur, 2008, str. 121)

»Posebej primerna je lutka za delo z otroki, ni¢ manj pa z adolescenti. Adolescent ni ve¢ otrok
in ni $e odrasel, obenem pa je oboje od tega. Igra z lutko ga vra€a v otroStvo in lutka kot
metafora mu omogoca varen prostor za posredovanje skritih misli, dvomov, Zelja in strahov v
zvezi z odraslostjo. /.../ Clovek v adolescenci mora urediti vprasanje jaz in svet. Zato
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mladostnik intenzivno spoznava oboje. Nekatera vprasanja si ob ustrezni motivaciji in
pravilnem vodstvu lahko zastavi tudi z lutko.« (Kobolt et al., 2008, str. 142)

.....

vse v njem v vsej svoji polnosti. » Na univerzi v Melbournu sta potekala nazoren projekt
»Tvegan posel« in konferenca o uporabi umetnosti, ki sta osvetlila veliko primerov na lokalni
in nacionalni ravni. Profesorica iz Stanforda Emeritus Shirley Brice Heath je imela nepozabno
predavanje na tej konferenci. Samo sebe je postavila za primer presenecenega zagovornika
umetnosti. Sodelovala je v deset let trajajoci Studiji jezika s prikrajSanimi mladostniki in
odkrila, da so tisto, kar jim je dalo ve¢ jezikovne samozavesti in torej tudi vzpodbudo in mo¢
v njihovem Zivljenju, bile aktivnosti v umetnostno bogatem programu.« (O'Toole, 2006, str.
7)

Po koncanih dejavnostih kulturno-naravoslovnega dne 'Kekec in Pehta' sem z uciteljicami
naredila intervjuje, kjer me je poleg mnenja o poteku dneva in u¢inkovitosti takSnega pristopa
zanimalo tudi kdaj, kako in koliko same uporabljajo umetnostna sredstva pri pouku. Njihovi
odgovori so me navdusili. V nadaljevanju predstavljam mnenja sedmih uéiteljic, ki so bile
prisotne na predstavah in drugih dejavnostih kulturno umetniSkega dne 'Kekec in Pehta'.

»Leta metafora ni bila dovoljena v znanstvenih porocilih. Oznacena je bila za neto¢no,
zabavno in nerazpoznavno. Danes pa spet vstopa v znanstvena porocila kot pomemben nacin
opazovanja pojavov ...« (O'Toole, 2006, str. 30) Ko se tega zavedamo, lahko laZje razumemo
izjave uciteljic, ki so sodelovale na intervjujih. V nadaljevanju predstavljam vsako uciteljico
posebej glede na to, kako so intervjuji potekali po vrsti.

2.7.1.1. Emanuela Mohorko

Na Osnovni $oli Borisa Kidri¢a nas je pricakal zelo topel sprejem. Na Soli izvajajo tudi
hospitacije in nastope Studentke Pedagoske fakultete v Mariboru in so z veseljem sprejeli
ponudbo, da se njihova Sola pridruzi eksperimentu. Na zacetnem delu poskusa — se pravi
ucenju s pomocjo umetnostnih sredstev - je bilo prisotnih 28 otrok tretjega razreda, od tega je
bilo pet romskih otrok. U€enci so ves Cas zelo sodelovali. Zaradi bolezni je bila ena od
uciteljic odsotna.

Uciteljica Emanuela Mohorko ima v razredu 16 otrok in je razlozila, kako je to mozZno, da so
otroci takoj lahko vzpostavili pristen stik z igralci (Priloga 6): »Ni bilo veliko razlik (med
obravnavo v razredu in obravnavo s pomocjo umetnostnih sredstev). Mi besedilo
obravnavamo tako, da ga dvakrat ali trikrat preberem, danes pa smo bili prica dramatizaciji. V
razredu veliko besedil po branju dramatizirajo ucenci sami.«

Poudarila je predvsem Custveno vpletenost otrok, tako otroci zares doZivijo doloceno temo.

»To pomeni, da vsako Custvo (sreca, strah, veselje ...) tudi prakti¢no doZivijo, ne pa da samo

govorimo o custvih v tretji osebi./.../ Te otroke uc¢im Ze tretje leto in me niso presenetili.
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Taksni, kot so bili danes, so tudi sicer v razredu: sprosceni, razigrani, radi dramatizirajo,
nastopajo in sodelujejo. Otroci pri vseh dejavnostih radi vkljucijo tudi svoja Custva.« (Priloga
6)

Iz intervjuja lahko razberemo, da umetnostna sredstva ter doZivljanje veliko uporablja pri
pouku in to imajo ucenci radi. V pogovoru je poudarila takSen nacin dela predvsem pri
slovenskem jeziku (Priloga 6): »Otrokom so bile dejavnosti zelo ve€. Sodelovali so vsi, tudi
tisti, ki se drugace neradi izpostavljajo, so danes dvigovali roke. Sicer pa moj razred zelo
sodeluje tudi med poukom in imajo knjiZevnost zelo radi./.../ Otroke je treba znati pritegniti z
navduSenjem in tako predstaviti temo. Lahko je kakrSna koli tema, pomembno je, da je
predstavljena z navduSenjem.«

2.7.1.2. Marta Kink

Osnovno $olo Leskovec pri Kr§kem obiskuje veliko Romov. Zato morajo biti uciteljice Se
posebno fleksibilne in pripravljene na razli¢ne pristope pri pouku. Umetnost je romskim
otrokom blizu; predvsem glasba in ples. Pri teh dveh dejavnostih se lahko vkljucijo, ceprav ne
poznajo jezika. Uciteljica Marta Kink poucuje 19 otrok, od tega sta dva romska otroka.

Zaveda se, da je pomembno umetnostna sredstva vklju€evati v u¢ni proces (Priloga 7): »Sama
velikokrat z ucenci ustvarjam s pomocjo glasbe. Zelo rada imam lutke. Sama jih tudi
izdelujem. S pomocjo lutke u€enci izraZajo svoja spoznanja. Lutka je neke vrste posrednik.
Ce ima otrok teZave, jih zaupa lutki. Lutka pomaga povsod — pri postevanki, obravnavi
besedila, glasbi, spoznavanju okolja ... Ko odpravljamo napake, se ucenci jezijo na lutko ...
Gibanje ni ravno moje podrocje, raje imam roc¢ne spretnosti.«

Ucenci v njenem razredu radi delajo dramatizacije po zgodbi ali dogodku. Sama opaza, da
ucenci pokazejo vec, ¢e so sprosceni (Priloga 7): »UCitelji se ne znamo vedno vZiveti v
otroka. Veliko mi pomeni, da so u€enci spros$ceni in pri teh dejavnostih (ki jih je za njih
pripravilo DruZinsko gledali$¢e Kolenc), so se popolnoma sprostili. Ce so nespro$éeni, ne
pokaZejo znanja, Ceprav ga imajo.«

2.7.1.3. Meta Gomboc

Tudi uciteljica Meta Gomboc uci na Osnovni Soli Leskovec pri Kr§kem in ima dva romska
otroka v razredu. Dostikrat se posluZuje umetnostnih sredstev pri pouku (Priloga 8): »V
razred povabimo slikarko, ilustratorko ... In uence peljemo v knjigarno, v knjiznico, v
Kostanjevico na grad ... Tako pomagamo uc¢encem, da pridobijo globalen pogled na umetnost.
V razredu imamo lutko, ki jo ucenci zelo radi uporabljajo. Tudi pleSemo, dramatiziramo na
razli¢ne nacine ... Ta sredstva uporabljamo nakljucno, pri razlicnih predmetih. Vsa ta sredstva
integriramo v razli¢ne vsebine. Najve¢ tega uporabljamo pri sloven$€ini. Vklju€ujemo pa tudi
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v druge predmete. Postevanko na primer u¢im z Zogo. To je krasna igra. Igra in uCenje
postevanke. «

U¢i 19 ucencev in ko si z njimi ogleda kaksno predstavo ali film, doZivlja skupaj z otroki
(Priloga 8): »To pravljico (Kekec in Pehta) sem danes Cisto od zacetka znova doZivela.
Poznam jo iz knjige, iz televizije ... Ampak to je taka pravljica, da bi jo lahko vedno znova
doZzivljala. Tako je nabita s Custvi. To priporoam za branje v prvem, osmem ali devetem
razredu. Sama lahko te stvari gledam v nedogled.«

Pri pouku se ji zdi pomembno predvsem to, da je vsak dan drugace (Priloga 8): »Oni (uc¢enci)
potrebujejo spremembe! Klasi¢en pouk in klasi¢no poucevanje ne prideta ve€ v postev. Oni
potrebujejo nenehne spremembe.« To od ucitelja zahteva veliko iznajdljivosti in domiselnosti,
vendar hkrati to daje pouku izobraZevalno moc in tako postane pouk zanimiv.

V odmoru med dejavnostmi, ko so ucenci v razredu Cakali na ucitelja — igralca, je
demonstrirala, kako lahko igra na dolo¢eno temo zaposli in navdusi ucence, tako da niti ne
vedo, da karkoli ¢akajo — ves Cas se ucijo. Opisala je (Priloga 8): »V mojem razredu ni
ucencev, ki bi bili povpre¢ni. So samo nadpovprecni ali podpovprecni. Tudi tisti s SibkejSimi
sposobnostmi so se lahko izrazali in sodelovali. Med odmori, ko smo ¢akali na naslednjo
dejavnost, smo se na preprogi pogovarjali ali pa smo se §li kak$no igrico na temo Kekca in
Mojce.«

Na Osnovni $oli Leskovec pri Kr§kem so bili prisotni trije razredi, vendar zaradi bolezni
uciteljica tretjega c razreda ni bila prisotna pri programu.

2.7.1.4. Metka Sestan

Osnovna Sola Dragotina Ketteja v Ilirski Bistrici je zelo naklonjena pou¢evanju s pomocjo
umetnostnih sredstev. Ugiteljica Metka Sestan razlaga (Priloga 9): » Imeli smo Ze predstavo,
likovne delavnice ... Ali pa smo uciteljice same po predstavi pripravile za uence dejavnosti v
razredu. Spis pri slovenskem pouku ali likovno ustvarjanje. «

V¢asih so bili uc¢beniki tematsko naravnani in so se predmeti med seboj povezovali. Na tak
nacin so ucenci povezovali vsa pridobljena znanja (Priloga 9) »V¢asih je bila knjizna zbirka
VIJA (JESEN, ZIMA, POMLAD , POLETIJE) — u¢ni pripomocek, ki ga je napisala Viljenka
Jalovec s sodelavci. Tam je bil pouk tematsko naravnan. Na neko temo si vezal vsak predmet.
Tako matematika, pouk slovenskega jezika, Sportna vzgoja ... vse je bilo povezano z isto
temo. Ta tema se je obravnavala en dan, lahko pa se je raztegnila tudi ez ves teden. Tako
smo ucitelji vse vezali na neko dolo¢eno tematiko.« Danes so stvari zami§ljene veliko bolj
loceno in ucenci dostikrat ne povezujejo ve¢ uporabo umetnostnih sredstev (lutka, ples,
dramatizacija) s spoznavanjem okolja in podobno.
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Utiteljici Metki Sestan pa se zdi vnasanje umetnostnih sredstev v pouk kljub vsemu e vedno
zelo pomembno (Priloga 9): »Z uporabo lutke ali predstave si otroci ve¢ zapomnijo. Tako
vidijo, slifijo ... Ce jim o stvareh samo govoris, nimajo tako dobre predstave, kot &e jim to e
odigras. Cisto drugade zadutijo nekega junaka, ¢e ga uditelj uprizori — spremeni dr7o telesa in
glas. Tisti junak naenkrat zaZivi. Vse je bolj jasno. To je veliko bolje kot kazanje slik ali pa
golo branje pravljice. Sama umetnostna sredstva velikokrat uporabljam pri pouku.«

Vsec€ pa ji je tudi druga moZnost, da umetniki obis¢ejo Solo (Priloga 9): »Vidim, da si u¢enci
ogromno zapomnijo s tak§nim nac¢inom dela (ogled predstave, obisk knjiZznega junaka v
razredu, glasbeno-plesna ura). Tudi pri obravnavi druge zgodbe bodo pozorni na podobnosti
in razlike med junaki, ki so jih danes spoznali, in junaki drugih zgodb. Spomin jim bo
pomagal pri osvajanju drugih znanj. Pri pouku bom lahko postavila vprasanje: »Se spomnite,
kako je Kekec to naredil 7« in takoj bodo imeli asociacijo in si bodo laZje zapomnili novo
ucno snov. Takoj jim je ucna snov blizje, Ce pri razlagi uporabis stvari, ki jih Ze poznajo.«

Pri uporabi umetnostnih sredstev se otrok sprosti, ovir ni ve¢ (Priloga 9): »Vidi§ ga, kako z
mimiko in gibi telesa jasno kaZe, da je»notri« — v predstavi. To je Cisto nekaj drugega kot pri
pouku, kjer dostikrat pozornost odtava.«

Najin pogovor je zakljucila z besedami (Priloga 9): »To je tisto, kar bi danasSnji pouk moral
biti. Vsaj na prvi triadi. Vsak dan bi moral biti takSen (u€enje s pomocjo umetnostnih
sredstev) in na ta nacin bi predstavili razli¢ne stvari. No, mogoce ne €isto vsak dan. Ampak da
imas$ eno temo in jo pocasi razvija$ do konca tedna. To bi bil idealen pouk.«

2.7.1.5. Jozica Grbec

Kulturni dan lahko poteka na dva nacina — tako da se u¢enci odpeljejo na ogled predstave ali
da izvajalci pridejo na Solo. UCiteljica JoZica Grbec je izpostavila pomanjkljivosti prve
moznosti (Priloga 10): »Navadno se mi odpeljemo v Ljubljano in si tam v mladinskem ali
lutkovnem gledali$¢u ogledamo kaksno predstavo. Ampak tja gremo samo na predstavo. Po
koncu predstave ni nobenih drugih dejavnosti.« Glede na vsebino predstave uciteljice
pripravijo aktivnosti v Soli.

Iz lastnih izkuSenj ve, da (Priloga 10) »Ce otrok vidi, slisi in sodeluje, si veliko bolj zapomni,
kot ¢e samo sedi in poslusa. In tudi bolj trajno je tako znanje.«

To spoznanje uporablja pri pouku (Priloga 10): »Tudi pri pouku se moras truditi, da vanj
vkljucujes €¢im vec¢ Custev. Mi se velikokrat pri pouku nasmejimo zaradi razli¢nih stvari.
Lahko Ze ena sama muha poZivi dogajanje v razredu. Pomembno je, da se otroci sprostijo. Da
ni star, frontalen nain poucevanja.«
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Predlagala je, da ucenci pri ucenju s pomocjo umetnostnih sredstev postanejo Se bolj aktivni
(Priloga 10): »Predlagam, da se ta dan Se razsiri, morda na dramatizacijo, da bi na koncu Se
otroci dramatizirali in peli, karkoli. Na tak nacin bi lahko bolj pokazali svoje znanje.«

2.7.1.6. Sara An¢nik Mzoughi

Na Osnovni $oli narodnega heroja Maksa Pecarja v Crnugah uéiteljice razrednega pouka same
delajo predstave in redno uporabljajo umetnostna sredstva pri pouku. U€iteljica Sara An¢nik
Mzoughi je razloZila, zakaj to pocnejo (Priloga 11): »Mislim, da ta sredstva dobro vplivajo na
zapomnitev ucne snovi. Sama redno uporabljam umetnostna sredstva pri pouku.«

Najblizje ji je metoda ustvarjalnega giba (Priloga 11): »Iz tega sem delala diplomo in to
metodo veliko uporabljam. Uporabljam jo pri glasbeni vzgoji in pri vseh drugih dejavnostih ...
Kot smo to danes videli. Vedno v vsaki uri je vsaj nekaj tega prisotnega.«

Na vpraSanje, Ce bi Zelela Se kdaj s pomocjo dejavnosti DruZinskega gledalis¢a Kolenc
obravnavati u¢no snov, je odgovorila pritrdilno in Se v isti sapi dodala, da: »imamo na nasi
Soli kar dobro poskrbljeno za te stvari.« (Priloga 11)

2.7.1.7. Ema HribovsSek

Uciteljica Ema Hribovsek je na Osnovni $oli narodnega heroja Maksa Pecarja ena glavnih
'kulturnic'. Svoje delo opisuje (Priloga 12): »Ne poznam zunanjih izvajalcev, ki bi to poceli.
Navadno to naredimo sami ucitelji. To je bila na primer obravnava berila, ki je potekala ves
dan. Na primer »Hr¢kova hruSka«, »Jelen Jarko« ... Bilo je kar nekaj beril, ki smo jih
obravnavali tako, da smo najprej obravnavali besedilo, potem smo se pogovarjali o glavnih
junakih, to smo povezali z naravoslovjem. Zaigrali smo predstavo ... Morda sem na zacetku
jaz zaigrala, potem pa so Se otroci igrali. Pri tem so uporabljali lutke, igrali pa smo se tudi igre
vlog. Kar nekaj takih dni je Ze bilo v moji praksi. Na tej Soli pridejo zunanji izvajalci v poStev
za druge stvari, kar se pa tice gledaliSca, uporabljamo tukaj zaposlene uciteljice in
vzgojiteljice.«

Opazovala je otroke in komentirala (Priloga 12): »Dogajanje je temeljilo na bazi Custev. In ce
nekaj temelji na ¢ustvih, to potem otroku ostane. Ce nekdo nekaj doZivi, to pomeni, da so
vpletena Custva. S custvi doZivljamo. Otrok vidi, sli$i, se ob tem veseli, Zalosti ... PodoZivlja
usodo junakov.«

Zeli si, da bi se lahko ugenci veckrat ugili s pomog&jo umetnostnih sredstev tudi v stiku z
zunanjimi izvajalci. Vendar: »Vedno se vse zatakne pri financah. Imamo eno predstavo, ki si
jo ogledamo enkrat okoli novega leta. Tako da se ne dogaja €isto vse samo na $oli, ampak da
izkusijo tudi gledali$¢e. Izkoristimo tudi sejem na gospodarskem razstavi$cu ... Skratka stvari,
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ki so brezplacne. Vse bi bilo drugace, ¢e bi bile te stvari sofinancirane s strani drzave, da bi
bile otrokom dostopnejSe.« (Priloga 12)

Zato pa poskusa ta pristop ¢im bolj prakticirati znotraj rednega pouka (Priloga 12): »V
razredu imam letos problemati¢nega otroka in mi marsikdo ponuja razli¢ne teoreti¢ne resitve.
In samo recem: 'Nehajte Ze s to teorijo. Posljite mi praktika! Naj mi pokaze, kako naj delam z
njim ...' Ljudje mi pravijo, naj se zbudim, ker takih praktikov ni!/.../ Lansko leto smo delali
na Soli muzikal in smo imeli teZave, ker ugitelji niso pustili otrok od pouka. Se vedno je zelo
razli¢no. Nekateri zelo podpirajo ta pristop, drugi pa zagovarjajo samo klasi¢no poucevanje.
Jaz pa sem odprta za drugacne pristope. Pri pouku resni¢no veliko poucujem s pomocjo
umetnostnih sredstev in vem, da to deluje.«
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3. EMPIRICNI DEL

Ucinkovitost poucevanja vsebin s pomocjo umetnostnih sredstev sem Zelela raziskati ¢im bolj
celostno. Zato sem naredila tri raziskave, ki so iz vidika metodologije zelo razli¢ne. Vendar je
mogoce na vse tri nacine izmeriti u¢inkovitost poucevanja s pomocjo umetnostnih sredstev.

Osrednja raziskava magistrskega dela je eksperiment. Primerjala sem ucence, ki so se ucili
doloceno u¢no snov s pomocjo umetnostnih sredstev, in tiste, ki so enako u¢no snov
obravnavali na obi¢ajen nacin. DruZinsko gledalis¢e Kolenc je poucevalo eksperimentalno
skupino, v kontrolni skupini pa so uc¢ence ucile njihove uciteljice. Eksperimentalna skupina je
imela predstavo, uc¢enje v razredu s knjiznim junakom in glasbeno delavnico. Natanc¢en potek
poucevanja, kot ga je izvajalo DruZinsko gledalis¢e Kolenc, sem opisala v teoreti¢nem delu.
Kontrolna skupina je imela uro slovenskega jezika, spoznavanje okolja in glasbeno vzgojo.

Ucenci obeh skupin so pred izvajanjem poucevanja, po njem in en teden po poucevanju
reSevali teste znanja. Pri uCencih sem Zelela izmeriti predvsem znanje, ki so ga pridobili na
oba nacina poucevanja.

S pomocjo uciteljev sem Zelela ugotoviti, kako ucenci sprejemajo takSen pouk. Za ta namen
sem uporabila intervjuje in vprasalnike.

Intervjuji so potekali takoj po programu »Kekec in Pehta«. UcCiteljice in ¢lani DruZinskega
gledalis¢a Kolenc so govorili o svojih opazovanjih, o svojih obcutkih, o poteku programa in
njegovih prednostih in slabostih. Vecino njihovih razmisljanj sem Ze predstavila v poglavjih
1.3 in 1.4. V empiri¢nem delu analiziram odgovore sedmih uciteljic iz dveh vpraSanj v
intervjuju, in sicer:
- Kaksno je njihovo staliS§¢e do poucevanja s pomocjo umetnostnih sredstev glede na
izkuSnje?
- Kako bodo vsebine, ki so jih ucenci pridobili s pomoc¢jo umetnostnih sredstev,
uporabljale pri pouku?

Vprasalnik staliS¢ uciteljev o uporabi umetnostnih sredstev pri pouku sem povzela iz
elaborata Brede Krofli¢ (1990) ter ga z njeno pomocjo predelala, da je ustrezal namenu moje
raziskave. Uciteljice so znotraj odprtih vpraSanj izraZale svoja mnenja, staliS¢a, vtise in
konkretne izkusnje. Hkrati pa so s pomocjo naprej ponujenih odgovorov dolocile pogostost
uporabe umetnostnih sredstev pri pouku in se opredelile glede doseganja zastavljenih ciljev,
kadar pri pouku uporabljajo umetnostna sredstva. Zanimalo me je, ¢e se njihovi odgovori
razlikujejo glede na delovno dobo in razred, ki ga ucijo.

Vse tri raziskave dajejo doloceno sliko o u€inkovitosti uporabe umetnostnih sredstev pri
pouku. V nadaljevanju predstavljam vsako raziskavo posebe;.
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3.1. EKSPERIMENT

3.1.1. Predmet in cilji raziskave

V svoji 15-letni praksi (v Druzinskem gledalis¢u Kolenc) sem imela priloZnost opazovati
otroke razli¢nih starosti in jih u€iti s pomoc¢jo umetnostnih sredstev. Rezultati takega
poucevanja so bili navdusujoci tako zame kot za ucence. Zato sem Zelela ugotoviti, kaksna je
dejanska ucinkovitost takSnega ucenja. V danaSnji druzbi, ki je naravnana zelo storilnostno, so
pomembni predvsem rezultati. Vedno smo se ob uporabi umetnostnih sredstev z ucenci
odli¢no zabavali in imela sem obcutek, da smo se marsicesa naucili. Ta moj 'obcutek' sem
Zelela preveriti z obsirnejSo raziskavo.

Postavila sem si naslednje cilje:

- Zraziskavo sem Zelela ugotoviti, ali s podajanjem u¢ne snovi s pomocjo umetnostnih
sredstev lahko nauc¢imo vec ali bolj kakovostno kot pri obicajnem pouku.

- Zanimalo me je, ali si s takSnim u¢nim pristopom zapomnijo ve¢ dekleta ali fantje.

- Zelela sem preveriti, kako trajno je znanje, ki ga uéenci pridobijo na tak na¢in.

Ugotavlja sem razlike v znanju med eksperimentalnimi in kontrolnimi skupinami otrok
tretjega razreda (318 otrok). Podatke sem zbrala s pomocjo testa znanja, ki je zajemal snov
celotnega dne. Test znanja sem izvedla pred poucevanjem, po poucevanju in en teden po
poucevanju v eksperimentalni in v kontrolni skupini.

3.1.2. Raziskovalna vprasanja

Kako u€inkovito je poucevanje u¢nih vsebin s pomocjo umetnostnih sredstev?

- Ali se med ucenci kontrolne in eksperimentalne skupine pojavljajo razlike v
usvojenem znanju?

- Ali se med ucenci eksperimentalne skupine pojavljajo razlike v znanju, ki ga usvojijo
pri obravnavi u¢ne vsebine s pomoc¢jo umetnostnih sredstev glede na spol?

- Ali bodo ucenci, ki bodo obravnavali u¢no vsebino s pomoc¢jo umetnostnih sredstev,
dosegli trajnejSe znanje kot ucenci, ki bodo enako vsebino obravnavali na obicajen
nacin?

3.1.3. Hipoteze

H: Poucevanje s pomoc¢jo umetnostnih sredstev je bolj u¢inkovito od obi¢ajnega poucevanja v
razredu.

H 1: Med ucenci eksperimentalnih in kontrolnih skupin se pojavljajo statisti¢cno pomembne
razlike v znanju snovi, ki so jo obravnavali pri vseh treh urah.
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H 1.1.: Med ucenci eksperimentalnih in kontrolnih skupin se pojavljajo statisticno pomembne
razlike v znanju snovi, ki so jo obravnavali pri uri slovenskega jezika.

H 1.2.: Med ucenci eksperimentalnih in kontrolnih skupin se pojavljajo statisticno pomembne
razlike v znanju snovi, ki so jo obravnavali pri uri spoznavanja okolja.

H 1.3.: Med ucenci eksperimentalnih in kontrolnih skupin se pojavljajo statisticno pomembne
razlike v znanju snovi, ki so jo obravnavali pri uri glasbene vzgoja.

H 2: Med ucenci eksperimentalne skupine se glede na spol pojavljajo razlike v znanju snovi,
ki so jo obravnavali s pomoc¢jo umetnostnih sredstev.

H 2.1.: Med ucenci eksperimentalne skupine se glede na spol pojavljajo razlike v znanju
snovi, ki so jo obravnavali s pomocjo umetnostnih sredstev pri uri slovenskega jezika.
H 2.2.: Med ucenci eksperimentalne skupine se glede na spol pojavljajo razlike v znanju
snovi, ki so jo obravnavali s pomocjo umetnostnih sredstev pri uri spoznavanja okolja.
H 2.3.: Med ucenci eksperimentalne skupine se glede na spol pojavljajo razlike v znanju
snovi, ki so jo obravnavali s pomoc¢jo umetnostnih sredstev pri uri glasbene vzgoja.

H 3: Ucenci eksperimentalne skupine, ki so obravnavali u¢no snov s pomoc¢jo umetnostnih
sredstev, so dosegli trajnejSe znanje kot u¢enci kontrolne skupine, ki so enako vsebino
obravnavali na obicajen nadin.

H 3.1.: Ucenci eksperimentalne skupine, ki so obravnavali u¢no snov s pomoc¢jo umetnostnih
sredstev pri uri slovenskega jezika, so dosegli trajnejSe znanje kot u€enci kontrolne skupine,
ki so enako vsebino obravnavali na obicajen nacin.

H 3.2.: Ucenci eksperimentalne skupine, ki so obravnavali u¢no snov s pomo¢jo umetnostnih
sredstev pri uri spoznavanja okolja, so dosegli trajnejsSe znanje kot ucenci kontrolne skupine,
ki so enako vsebino obravnavali na obicajen nacin.

H 3.3.: Ucenci eksperimentalne skupine, ki so obravnavali u¢no snov s pomoc¢jo umetnostnih
sredstev pri uri glasbene vzgoja, so dosegli trajnejSe znanje kot u¢enci kontrolne skupine, ki
so enako vsebino obravnavali na obi¢ajen nacin.

3.1.4. Metodoloski pristop

Ena temeljnih poti za ugotavljanje vzro¢no-posledi¢nih zvez je eksperiment (Vogrinc, Krek,
2008). Moje raziskovalno vprasanje se nanaSa na u¢inkovitost obravnave u¢ne vsebine s
pomocjo umetnostnih sredstev. V eksperimentu bom primerjala rezultate testa znanja
eksperimentalne skupine ucencev s kontrolno skupino in ugotavljala razlike, ki so nastale
zaradi eksperimentalne variable (t.j. poucevanja s pomoc¢jo umetnostnih sredstev).

3.1.5.Vzorec raziskave

V eksperimentu je sodelovalo 318 otrok, to je 18 razredov. Otroci so bili stari 8 let. Otroke
sem, glede na Stevilénost razredov in Solo, ki jo obiskujejo, razdelila v eksperimentalno in
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kontrolno skupino. V eksperimentalni skupini je bilo 9 razredov (143 otrok) in tudi v
kontrolni skupini je bilo 9 razredov (175 otrok).

V eksperimentalni skupini je u¢ni program (SLO, SPO, GVZ) izvajalo Druzinsko gledalisce
Kolenc, v kontrolni skupini so program izvajale uciteljice same. Tako kontrolna kot
eksperimentalna skupina je imela enako u¢no temo, u¢no enoto in ucne cilje:

Predmet: Slovenski jezik.

Ucna tema: Rad bi ... Rada bi ...
Uc¢na enota: Kekec in Pehta.

Ucni cilji:
Ucenci:

Utrdijo poznavanje Kekca, »ponarodelega«
knjiZnega junaka.

Prepoznajo knjizevne osebe iz zgodb o
Kekcu.

Se usposabljajo za razumevanje besedne
umetnosti.

Urijo se v bralni spretnosti.

Predmet: Spoznavanje okolja.

Ucna tema: V gozdu.
Uc¢na enota: Gozdne Zivali in rastline.

Ucni cilji:

Ucenci:

~  Spoznajo bitja (zivali in rastline) in
okolje, v katerem Zzivijo/rastejo (gozd,
gorski svet).

~ Spoznajo, kako so rastline, Zivali in
¢lovek povezani med seboj in z neZivo
naravo.

~  Spoznajo, kaj gozdne Zivali delajo
pozimi.

~  Spoznajo, katere rastline v gozdu so
uZitne in katere ne.

Predmet: Glasba.

Uc¢na tema: Poigrajmo se z ritmom.
U¢na enota: Oblikujmo glasbeno spremljavo.
U¢ni cilji:

Ucenci:

~ Pozorno poslusajo predstavitev obeh Kekéevih pesmi (Kdor
vesele pesmi poje, Kaj mi poje ptiCica), na posnetku.

~ Dotziveto pojejo obe Kekéevi pesmi.

~ Pesem 'Kdor vesele pesmi poje' spremljajo s pastirskimi
glasbili.

~ Razvijajo ob¢utek za ritem in izvajalsko spretnost petja in
igranja na pastirska (ropotulja, palcke, zvonec) in lastna
glasbila (roke, noge).

~ Razvijajo gibalno koordinacijo.

~ Prepoznavajo pastirsko vsebino v ljudski pesmi.

~ Razumejo, da je glasba sestavni del filmov, risank ter

radijskih in televizijskih programov.

Za eksperiment sem pripravila knjigo »Kekec in Pehta« in delovni list (Priloga 18, 19,20).
Enake u€ne pripomocke (knjigo, delovni list) so imeli tako ucenci eksperimentalne kot uc¢enci
kontrolne skupine. Vsebino knjige »Kekec in Pehta« sem povzela iz slikanice »Kekec in
Pehta« (Vandot, 2000), slike v knjigi pa sem povzela iz filma Sre¢no Kekec (1963).

Z vsemi uciteljicami sem se pogovorila o poteku eksperimenta in njihovi vlogi v razredu. V
eksperimentalni skupini so imele uciteljice predvsem nalogo opazovati dogajanje, uc¢ence in
ucenje s pomocjo umetnostnih sredstev. V kontrolni skupini so se uciteljice seznanile z u¢no

temo, u¢no enoto, ucnimi cilji in u¢nimi sredstvi ter celoten program izvedle same. Navodilo
je bilo, da vse predstavijo u¢encem tako, kot to po¢nejo 'obi¢ajno' pri pouku. Metodo
poucevanja s pomoc¢jo umetnostnih sredstev so uporabljale samo eksperimentalne skupine.

V eksperimentu so sodelovale naslednje Sole:
Tabela 1: Seznam Sol, ki so sodelovale v eksperimentu.

Eksperimentalna skupina:

Kontrolna skupina:

Osnovna Sola Dragotina Ketteja, Ilirska

Bistrica

Osnovna Sola Beltinci

Osnovna Sola Leskovec pri Kr§kem

dolini

Osnovna Sola Sempeter v Savinjski

Osnovna $ola narodnega heroja Maksa

Pecarja, Crnuce

Pecarja, Crnuce

Osnovna Sola narodnega heroja Maksa

Osnovna Sola Borisa Kidri¢a, Maribor

Osnovna Sola Zalog

Veliki Podlog

Osnovna Sola Leskovec pri Kr$kem, PS
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Merili za izbor $ol, ki so sodelovali pri eksperimentu, sta bili dve:

- Zelela sem v eksperiment zajeti Sole iz razliénih krajev v Sloveniji, zato sem poleg
Ljubljane in Maribora vkljucila Sole iz bolj odro¢nih regij. Pri izbiri sem se izogibala
Gorenjski, ker sem predvidevala, da tam otroci Ze zelo kmalu temeljito spoznajo
Kekca in bi tako tezko primerjala rezultate z drugimi Solami.

- Po prvem izboru sem v eksperiment vkljucila Sole, ki so, ko sem jih povabila k
sodelovanju, pokazale Zeljo in pripravljenost za sodelovanje v raziskavi.

Tabela 2: Stevilo (f) in strukturni odstotki (f %) otrok po skupini.

Skupina f f (%)
Eksperimentalna skupina 143 45
Kontrolna skupina 175 55
Skupaj 318 100

V kontrolni skupini je 32 ucencev vec kot v eksperimentalni skupini.

Tabela 3: Stevilo otrok (f) in strukturni odstotki (f %) eksperimentalne skupine glede na
Sole.

Sola f f (%)
oS Dragotina Ketteja,

Ilirska Bistrica 30 21,0
OS Leskovec pri KrS$kem 46 32,2
oS narodnega heroja

Maksa Peéarja, Crnuée 39 27,3
OS Borisa Kidri¢a, Maribor 28 19,6

Najvec otrok je bilo prisotnih pri eksperimentu na Osnovni Soli Leskovec pri KrSkem (46),
najmanj otrok pa na Osnovni Soli Borisa Kidri¢a v Mariboru (28). Predvidoma bi moralo biti
prisotnih ve¢ otrok, vendar je v tistem ¢asu razsajala gripa in so bili zato nekateri razredi zelo
malostevil¢ni.

Tabela 4: Stevilo otrok (f) in strukturni odstotki (f %) kontrolne skupine glede na Sole.

Sola f f (%)
OS Beltinci 66 37,7
oS §empeter v Savinjski

dolini 20 11,4
OS narodnega heroja 22,9
Maksa Peéarja, Crnuée 40

0S Zalog 38 21,7
OS Leskovec pri Krikem,

PS Veliki Podlog 11 6,3
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Najvec otrok je bilo prisotnih v kontrolni skupini na Osnovni $oli Beltinci (66), najmanj pa na
podruzni¢ni Soli Osnovne Sole Leskovec pri Krskem, Veliki Podlog (11).

Tabela 5: Stevilo otrok (f) eksperimentalne in kontrolne skupine po spolu.

Spol Eksperimentalna Kontrolna Skupaj
skupina skupina

Deklice 63 80 143

Decki 80 95 175

Skupaj 143 175 318

Pri delitvi na spol je v obeh skupinah ve¢ deckov kot deklic. V eksperimentalni skupini je bilo
prisotnih 17 dec¢kov ve¢ kot deklic, v kontrolni skupini pa 15 deckov ve¢ kot deklic.

3.1.6. Priprava in sestava merskih inStrumentov

Za eksperiment sem oblikovala test znanja, ki je vseboval vpraSanja iz snovi, ki so jo ucenci
obravnavali na dan eksperimenta (v okviru predmetov: SLO, SPO, GVZ). Test sem
preizkusila in skladno z ugotovitvami vsakega preizkusa test spremenila, dokler ni ustrezal
vsem Kriterijem in natan¢no preverjal u¢nih ciljev, ki sem jih dolocila v u¢ni pripravi.

Prvi¢ sem ga preverila pri treh uéencih tretjega razreda Osnovne 3ole Gradec, PS Vace.
Ugotovila sem, da test vsebuje prevec slik, ki u¢encem Ze sugerirajo odgovore. Test je bil na
ta nacin reSen prehitro. Hkrati pa so bila vprasanja za ucence prelahka in presplosna. Vsi
odgovori so bili — Se pred obravnavo ucne snovi — pravilni.

Test sem spremenila in vklju€ila teZja vprasanja brez slik, kjer so sami morali naStevati oz.
zapisati pravilen odgovor. Test sem preverila pri u€encih tretjega razreda Osnovne Sole
Bozidarja Jakca v Ljubljani. Ugotovila sem, da je tak tekst prezahteven. Ucenci so porabili za
reSevanje prevec casa (30 minut in ve¢). Odgovori ve€inoma niso bili pravilni, kar je bilo
pricakovano. Pri reSevanju so ucenci potrebovali pomoc uciteljice. Tak test ni ustrezal
kriterijem. Med drugim sem Zelela oblikovati test, ki bi bil lahko reSen v dvajsetih minutah in
hkrati ne bi bil za ucence prezahteven.

Naredila sem analizo odgovorov in izbrala vpraSanja, ki so bila nedvoumna, preprosta in
hkrati preverjajo znanje, ki ga u¢enci lahko pridobijo le znotraj u¢nih vsebin. Obdrzala sem
pet vprasanj odprtega tipa, ki so jih morali ucenci sami dopisati, vsa druga vprasanja pa so
bila izbirnega tipa.

Kon¢no obliko testa sem preverila pri u€encih tretjega razreda na Osnovni Soli Toma Brejca v
Kamniku. Ucenci so teste brez vpraSanj reSevali od 15 do 20 min. Analiza odgovorov je
pokazala, da so razumeli vprasanja in da — razumljivo (ker teme Se niso obravnavali) — niso
poznali odgovorov. U¢iteljici se je vprasalnik zdel primeren za to starostno stopnjo otrok.
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Zelela sem preveriti, & vprasanja, ki sem jih postavila u¢encem v testu, res preverjajo znanje
iz predmetov slovenski jezik, spoznavanje okolja in glasbena vzgoja, zato sem vprasalnik dala
v presojo uciteljicam razrednega pouka. Z vpraSalnikom ekspertne veljavnosti (priloga —
Vprasalnik ekspertne veljavnosti) sem razredne uciteljice prosila, da vpraSanja razvrstijo
glede na tri zgoraj navedene predmete. Vprasalnik so reSevale uciteljice z Osnovne Sole Hinka
Smrekarja in uciteljice z Osnovne Sole BoZidarja Jakca. Obe $oli sta v Ljubljani.

Vse stopnje razvijanja testa znanja so podane v prilogi (Priloga 24, 25, 26, 27).
3.1.7. Opis merskih instrumentov

Test znanja (Priloga 27)

Test znanja sem oblikovala v knjiZico, ki ima 8 strani. Na prvi stani je slika Kekca iz filma
Sre¢no Kekec. Na zadnji strani je napisan zahvalni stavek otrokom, ki so reSevali test. Prvi
dve vprasanji sta povezani z osebnimi podatki otrok (starost in spol). Jedro testa znanja
sestavlja 15 vpraSanj, od tega se 8 vprasanj nanaSa na obravnavane vsebine s podrocja
slovenskega jezika, 4 na obravnavo vsebin s podrocja spoznavanje okolja, 3 iz obravnave
vsebin s podrocja glasbene vzgoje. Zadnje vpraSanje pa ucence spraSuje po pocutju. Vsa
vprasanja razen zadnjega preverjajo znanje, ki so ga ucenci osvojili znotraj programa »Kekec
in Pehta«.

Vprasanja so bila dveh razli¢nih tipov; izbirni in dopolnjevalni. Ucenci so morali obkroZiti oz.
napisati nedvoumne trditve v zvezi z u¢no snovjo. Odgovori so prinesli razli¢no Stevilo tock
glede na tip in Stevilo pravilnih odgovorov. Vprasanja niso razvr§cena po sklopih (SLO, SPO,
GVZ), ampak so prepletena. Pri vpraSanjih, ki se navezujejo na slovenski jezik, so uc¢enci
lahko zbrali 17 tock, pri vprasanjih, ki se nanaSajo na predmet spoznavanje okolja, so ucenci
lahko osvojili 20 tock in pri vprasanjih, ki se nanasajo na podrocje glasbene vzgoje 12 tock.
Skupno je bilo pri testu 49 moZznih to¢k (Priloga 27).

Zanesljivost testa
Po izraunu koeficienta Cronbach alfa je zanesljivost testa 0,839, kar predstavlja visoko
stopnjo zanesljivosti.

Veljavnost testa
Veljavnost testa sem potrdila z ekspertnim vprasalnikom veljavnosti, ki ga je neodvisno reSilo

24 uciteljic prve in druge triade osnovne Sole. Ocena veljavnosti je zelo visoka, saj so
razmerja ekspertne veljavnosti za posamezna vprasanja med 0,83 in 1. Pri enem vprasanju, za
katerega sem menila, da bo meril znanje iz glasbene vzgoje, so bile uciteljice deljenega
mnenja (razmerje je 0,58). 10 uciteljic je menilo, da vprasanje meri znanje iz predmeta
slovenski jezik, ne pa iz predmeta glasbena vzgoja. Zato sem v nadaljevanju raziskave to
vprasanje izkljucila. Povpre€no razmerje ekspertne veljavnosti po izlo€itvi spornega vprasanja
je 0,96.
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Objektivnost testa
Celotni vzorec sem testirala z enotnimi navodili in z enotnimi kriteriji vrednotenja (Za
kriterije glej Prilogo 28).

3.1.8.Spremenljivke

Neodvisne:
- Izvajanje pouka (vrednosti spremenljivke):
® s pomocjo umetnostnih sredstev,
¢ brez umetnostnih sredstev.
- Spol (vrednosti spremenljivke):
e decki,
e deklice.
- Latenca (razmak) med testiranjem (vrednosti spremenljivke):
¢ takoj po obravnavi uc¢ne snovi,
¢ en teden po obravnavi uc¢ne snovi.
Odvisne:
- Uspeh na celotnem testu znanja.
- Uspeh na testu znanja iz sklopa vprasanj Slovenski jezik.
- Uspeh na testu znanja iz sklopa vpraSanj Spoznavanje okolja.
- Uspeh na testu znanja iz sklopa vpraSanj Glasbena vzgoja.

3.1.9. Postopki zbiranja podatkov in potek

Raziskava je potekala v obdobju od novembra do decembra 2009. Pred obravnavo vsebine
sem pri vseh ucencih (tako kontrolne kot eksperimentalne skupine) preverila njihovo
predznanje s testom znanja. Tako sem ugotovila, koliko poznajo teme, o katerih se bodo ucili.
Kadar je bilo razredov vec, sem prosila ¢lane DruZinskega gledalis¢a Kolenc, da so mi
pomagali pri nadziranju reSevanja testov. V vsakem razredu je bil poleg uciteljice tudi ¢lan
gledalisca, ki je nadziral reSevanje. Uciteljica je lahko ucence po svoji presoji presedla, da
niso med seboj prepisovali.

Ucencem vseh skupin tako eksperimentalnih kot kontrolnih, so bila pred zacetkom reSevanja
posredovana enaka navodila: »Pred vami je test znanja, ki ga ni potrebno podpisovati. Danes
se boste pri pouku pogovarjali o Kekcu. Z testom znanja Zelim izvedeti, koliko Ze poznate
teme, o katerih boste danes govorili. Rezultati testa ne bodo vplivali na vaSe ocene.
Pomembno je, da vsak napise to, kar on sam ve, zato vas prosim, da ne prepisujete od
sosedov. Casa za re§evanje testa imate 20 min. Ce kdo resi pred¢asno, naj prosim odda test in
s svojim obna$anjem ne moti drugih, ki Se reujejo.« Cas resevanja testov je bil omejen na 20
minut, vendar so u¢enci navadno teste resili Se pred iztekom tega Casa.

Po prvem resevanju testov je potekal program »Kekec in Pehta« tako v kontrolni kot v
eksperimentalni skupini. Vse dogajanje sem v ¢asu poteka eksperimenta opazovala in sem
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poskusila ¢im bolj izkljuciti motece dejavnike, ki bi lahko zmotili verodostojnost rezultatov.
Bistven dejavnik je bil ¢as. Program je trajal tri Solske ure. V tem Casu so morali v
Druzinskem gledali§¢u Kolenc izvesti vse vsebine. Prav tako pa so toliko ¢asa za obravnavo
enakih vsebin imeli na razpolago tudi ucitelji v kontrolni skupini.

Ob koncu programa so ucenci ponovno resili test znanja. Pogoji so bili enaki kot pri prvem
reSevanju — v razredu sta bila vedno dva — uciteljica in ¢lan gledali$¢a, ki sta podala navodila,
presedla ucence in nadzorovala reSevanje testov. Ob zacetku in koncu eksperimenta so mi
ucenci vrnili reSene teste znanja.

Po tednu dni sem ponovno obiskala iste Sole in u¢ence spet prosila, da reSijo enake teste
znanja, s ¢imer bomo opredelili relativno trajnost pridobljenega znanja. ReSevanja testov
znanja po tednu dni so potekala na enak nacin kot vsa prejSnja reSevanja.

3.1.10. Postopki obdelave podatkov

Zbrane podatke testa znanja sem analizirala s pomocjo ra€unalniS$kega programa za statisti¢no
analizo SPSS. Pri tem sem uporabila naslednje metode opisne statistike:

- aritmeti¢na sredina,

- standardna deviacija za numeri¢ne spremenljivke,

- odstotek zbranih tock.
In z naslednjima metodama:

- Levenejev F-preizkus (preverjanje homogenosti varianc),

- t-preizkus.
Pri statisticnih sklepanjih sem upostevala stopnjo tveganja 0,05. Izsledke predstavljam v
tabelah.
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3.1.11. Rezultati

3.1.11.1. Primerjanje predznanja

Tabela 6: Ucenci eksperimentalne in kontrolne skupine glede na prvo resevanje
celotnega testa.

skupina N M SD %
Celoten Eksperi. 143 15,24 6,575 31,10
test pred
Kontrolna pred 175 15,78 6,496 32,20
F =0,010 =-0,740
p =0,920 df = 302,058
|p = 0,466

Razlika v povprecnem doseZku rezultatov zacetnega testiranja znanja otrok eksperimentalne
in kontrolne skupine ni statisticno pomembna (p= 0,466). Tudi standardna deviacija je zelo
podobna, kar pomeni, da so rezultati skoraj identi¢no razprseni. Eksperimentalna skupina je v
povprecju dosegla 31,10 % od vseh moznih tock na testu znanja, kontrolna skupina pa je
dosegla v povprecju 32,20 %.

Tabela 7: Ucenci eksperimentalne in kontrolne skupine glede na prvo resevanje tistega
dela testa, ki se nanasa na vsebine, ki jih bodo u¢enci obravnavali s podrocja
slovenskega jezika.

skupina N M SD %
Sloven. Eksperi. 143 8,01 3,247 47,12
jezik pred
Kontrolna pred 175 8,13 3,260 47,82
F = 0,004 t =-0,324
p = 0,950 df = 303,973
|p =0,746

Razlika v povprecnem doseZzku rezultatov zacetnega testiranja znanja otrok eksperimentalne
in kontrolne skupine iz predmeta slovenski jezik ni statisticno pomembna (p=0,746).
Kontrolna skupina je bila pri reSevanju v povprecju za 0,7 odstotkov boljsa od
eksperimentalne skupine.
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Tabela 8: Ucenci eksperimentalne in kontrolne skupine glede na prvo resevanje tistega
dela testa, ki se nanasa na vsebine, Ki jih bodo ué¢enci obravnavali s podrocja
spoznavanja okolja.

skupina N M SD %
Spozn. Eksperi. 143 4,68 3,410 23,4
okolja pred

Kontrolna pred 175 527 3,812 26,35

F = 3,160 t=-1,470
p=0,076 df = 313,394
[p=0143

Razlika v povprecnem doseZzku rezultatov zacetnega testiranja znanja otrok eksperimentalne
in kontrolne skupine iz predmeta spoznavanje okolja ni statisticno pomembna (p= 0,143).
Kontrolna skupina je bila v povprecju za 2,95 odstotkov boljsa od eksperimentalne skupine.

Tabela 9: Ucenci eksperimentalne in kontrolne skupine glede na prvo resevanje tistega
dela testa, ki se nanasa na vsebine, ki jih bodo uéenci obravnavali s podrocja glasbene
vZgoje.

skupina N M SD %
Glasb. Eksperi. 143 2,56 1,871 21,33
Vzgoja pred
Kontrolna pred 175 2,38 1,847 19,83
F = 0,839 t = 0,842
p = 0,360 df = 301,899
Ip= 0,400

Razlika v povprecnem dosezku rezultatov zaCetnega testiranja znanja otrok eksperimentalne
in kontrolne skupine iz predmeta glasbena vzgoja ni statisticno pomembna (p=0,400).
Eksperimentalna skupina je bila v povprecju za 1,50 odstotkov boljsa od kontrolne skupine.
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3.1.11.2. Preizkus znanja

Preverjanje hipotez

H 1: Med ucenci eksperimentalnih in kontrolnih skupin se pojavljajo statisticno pomembne
razlike v znanju snovi, ki so jo obravnavali pri vseh treh urah.

Tabela 10: Ucenci eksperimentalne in kontrolne skupine glede na drugo reSevanje
celotnega testa.

skupina N M SD %
Celoten Eksperi. 143 29,56/ 8,069 60,33
test po

Kontrolna 172 28,46/ 7,265 58,08

po
F=2,799 t=1,260
p = 0,095 df = 288,921

fp= 0,209

Razlika med rezultati koncnega testiranja otrok eksperimentalne in kontrolne skupine ni
statisticno pomembna (p= 0,209), saj sta obe skupini zelo izenaCeni. Tako eksperimentalna
(60,33 %) kot kontrolna (58,08 %) skupina sta dosegli podobne rezultate. Hipoteza, ki pravi,
da se med ucenci eksperimentalnih in kontrolnih skupin pojavljajo statisticno pomembne
razlike v osvojenem znanju, je ovrzena. Opazim pa trend (kot bomo videli tudi v
nadaljevanju), da eksperimentalna skupina dosega na testu znanja boljSe rezultate na vseh
podrocjih razen pri vsebinah, obravnavanih pri uri spoznavanja okolja.

V Solah danes skorajda ni ve¢ klasi¢nega frontalnega poucevanja. U¢itelji iS¢ejo boljSe,
ucinkovitejse nacine, da bi u¢encem pribliZali u¢no snov; obiskujejo seminarje, berejo
literaturo, brskajo po medmrezju ... Tako tudi pri 'obi¢ajnem’' pouku uporabljajo razli¢ne
pripomocke in metode. Uciteljice, ki ucijo na Solah in so bile v kontrolni skupini, so mi skozi
pogovor dostikrat predstavile svoje pristope, ki niso bili 'obicajni' (uporaba racunalnika, lutke,
ogled filmov, dramatizacija ...).

O'Toole je o pouku zapisal: »Dramati¢en nastop pomeni dialog, ne monolog. Tudi Studentje
so igralci in prostor za uprizoritev nam da priloZnost, da nas dialog dobi pomen. Ucenjak
Aristotel je analiziral klasi¢no gr$ko tragedijo (in marsikdo med nami bi se lahko strinjal, da
ima ucilnica veliko skupnega z grskimi tragedijami) in je dolo€il Sest klju¢nih dejavnikov
dramske predstave, ki se zelo lepo ujemajo z izobrazevalnimi cilji gledaliSke pedagogike.
Klasi¢na tragedija mora vsebovati: misel (visok nivo razmisljanja in globljega razumevanja),
razumevanje junakov (kako so povezani in si med seboj razli¢ni), dialog (jezik, odnosi in
socialne sposobnosti), vsebino in enotnost delovanja (ucenje kot skladna pripoved), glasbo
(razumevanje harmonije, energije in ritma) in opazovanje (razumevanje vizualno-kineti¢ne
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dimenzije).« (O'Toole, 2006)

Ne glede na to da sem oblikovala u¢ne priprave, sem tudi povedala uiteljicam, da lahko
pristope spremenijo in naredijo 'obi¢ajne' ure po njihovi meri. Prosila sem jih predvsem, naj te
ure ne izstopajo. Ocitno, glede na rezultate, so tako imenovane 'obicajne' u¢ne ure otrokom
zanimive, privlacne in ucno ucinkovite. Vsekakor pa so tudi ucenci, ki so se ucili s pomocjo
umetnostnih sredstev, osvojili veliko znanja in se pri tem zabavali.

Po kontrolni teoriji dr. Glasserja (1994) je glavni cilj €lovekovega Zivljenja zadovoljiti svoje
glavne potrebe. To so potreba po veljavi, ljubezni, svobodi in zabavi. UspeSen pouk
zadovoljuje vse te potrebe ucencev. Pozitivno »duSevno razpoloZenje«, kot ga imenujeta Rose
in Goll (1992), je kljuc¢no za uspesno ucenje. Pod »dusevno razpoloZenje« uvrscata predvsem
najrazli¢nejSe pozitivne obcutke, med katerimi najbolj poudarjata sproscenost in samozavest.
Ko ima ¢lovek zadovoljene svoje glavne potrebe, je sproscen in samozavesten. Poucevanje s
pomocjo umetnostnih sredstev ucence, poleg tega, da jih uci, tudi sprosc¢a, jim pusca svobodo,
ob gledanju se zabavajo in lahko aktivno sodelujejo (pri ¢emer pridobivajo na ugledu).

Rezultati moje raziskave kaZejo, da so u€enci eksperimentalne skupine usvojili predvideno
ucno snov. Poleg tega so, kot lahko razberemo iz odgovorov na vprasanja intervjujev, ki so jih
po kon€anem programu podali ucitelji, zadovoljili tudi svoje temeljne potrebe. Tak$na oblika
pouka je zato ne samo dobrodosla, ampak zelo zaZelena tako pri ucencih kot uciteljih. O tem
se bomo podrobno prepricali v nadaljevanju empiri¢nega dela, kjer so opisani rezultati
intervjujev in anket uciteljev.
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H 1.1.: Med ucenci eksperimentalnih in kontrolnih skupin se pojavljajo statisticno pomembne
razlike v znanju snovi, ki so jo obravnavali pri uri slovenskega jezika.

Tabela 11: Ucenci eksperimentalne in kontrolne skupine glede na drugo reSevanje
tistega dela testa, ki se nanasa na vsebine, obravnavane pri uri slovenskega jezika.

skupina N M SD %
Sloven. Eksperi. 143 13,67 2,232 80,41
jezik Po

Kontrolna 172 13,37 2,440 78,65

Po
F=1,596 t=1,145
p = 0,207 df = 310,762

Jp= 0,253

Razlika med rezultati kon¢nega testiranja otrok eksperimentalne in kontrolne skupine tistega
dela testa, ki se nanasa na obravnavane vsebine pri uri slovenskega jezika, ni statisti¢no
pomembna (p= 0,253). Torej je hipoteza, ki pravi, da med ucenci eksperimentalnih in
kontrolnih skupin prihaja do razlik v osvojenem znanju snovi, ki so jo obravnavali pri uri
slovenskega jezika, ovrzena. V povprecju se kontrolni in eksperimentalni razredi razlikujejo
med seboj za manj kot eno tocko. Naj pa ponovno opozorim na trend, da so ucenci v
eksperimentalni skupini ta del testa resili v povprecju bolje od uc¢encev v kontrolni skupini.

H 1.2.: Med ucenci eksperimentalnih in kontrolnih skupin se pojavljajo statisticno pomembne
razlike v znanju snovi, ki so jo obravnavali pri uri spoznavanja okolja.

Tabela 12: Ucenci eksperimentalne in kontrolne skupine glede na drugo reSevanje
tistega dela testa, ki se nanasa na vsebine, obravnavane pri uri spoznavanja okolja.

skupina N M SD %
Spoz.  Eksperi. 143 9,24| 4,387 46,2
okolia Po

Kontrolna 172 9,99 4,174 49,95

Po
F=1,759 t =-1,547
p=0,186 df = 296,819

Jp= 0,123

Razlika med rezultati kon¢nega testiranja obeh skupin glede na tisti del testa, ki se nanasa na
obravnavane vsebine pri uri spoznavanja okolja, ni statisticno pomembna (p = 0,123). Razlika
med povprecnim rezultatom eksperimentalne in kontrolne skupine znaSa manj kot eno tocko.
S tem je hipoteza, ki pravi, da med ucenci eksperimentalne in kontrolne skupine prihaja do
razlik v osvojenem znanju vsebin, ki so jih obravnavali pri uri spoznavanja okolja, ovrZena.
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H 1.3.: Med ucenci eksperimentalnih in kontrolnih skupin se pojavljajo statisticno pomembne
razlike v znanju snovi, ki so jo obravnavali pri uri glasbena vzgoja.

Tabela 13: Ucenci eksperimentalne in kontrolne skupine glede na drugo reSevanje
tistega dela testa, ki se nanasa na vsebine, obravnavane pri uri glasbene vzgoje.

skupina N M SD %
Glas.  Eksperi. 143 6,65/ 3,021 55,42
vzgoja Po

Kontrolna 172 5,16 2,507 43,00

Po
F=6,272 t=4,713
p=0,013 df = 275,982

Jp= 0,000

Tukaj se je pokazala statisticno pomembna razlika med drugim reSevanjem tistega dela testa,
ki se nanaSa na obravnavane vsebine pri uri glasbene vzgoje (p = 0,000). U€enci
eksperimentalne skupine so bili kar za 12,42 % boljsi od ucencev v kontrolni skupini. Tako
lahko potrdimo hipotezo, ki pravi, da med ucenci eksperimentalnih in kontrolnih skupin
prihaja do razlik v znanju snovi, ki so jo obravnavali pri uri glasbene vzgoje.

Lahko povzamemo, da so se u€enci na oba nacina veliko naudili in dosegali pri vseh
predmetih, razen pri znanju vsebin, ki so jih obravnavali pri uri glasbene vzgoje, zelo
izenaCene rezultate. Predvidevam, da so bili v tistem delu testa, ki preverja znanje vsebin, ki
so jih u€enci spoznavali pri uri glasbene vzgoje, pri eksperimentalni skupini rezultati boljsi,
ker so ucenci lahko sodelovali: igrali na instrumente, prepevali, sodelovali pri izvajanju
bansov ... Bili so celostno vkljuéeni. Ceprav je bil predmet glasbena vzgoja na urniku tretjo
(zadnjo) uro, so bili — zaradi spro$¢enega nacina podajanja znanja s pomoc¢jo umetnostnih
sredstev — Se vedno zbrani in so lahko aktivno sledili takemu podajanju u¢ne vsebine.

H 2: Med ucenci eksperimentalne skupine se glede na spol pojavljajo razlike v znanju snovi,
ki so jo obravnavali s pomo¢jo umetnostnih sredstev.

Tabela 14: U¢enci in u¢enke eksperimentalne skupine glede na drugo resevanje
celotnega testa.

skupina N M SD %
Celotni Decki go| 2866| 8554 5849
st peklice 63| 30,70] 7,317 62,65
F=1538 t = 1,533
p=0,217 df = 140,001
|p=0,128

Med ucenci in ucenkami eksperimentalne skupine, ¢e pogledamo reSevanje celotnega testa, ni
statisticno pomembnih razlik v osvojenem znanju (p = 0,128). Deklice so sicer bile za 2,04
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tocke boljse od deckov, vendar je to premalo, da bi potrdili hipotezo. Tako je hipoteza, ki
pravi, da se med ucenci eksperimentalne skupine glede na spol pojavljajo razlike v osvojenem
znanju, ovrzena.

V tem starostnem obdobju (od 7 do 9 let) se otroci pocasi Ze zaCenjajo loCevati po skupinah in
imajo fantje drugacne interese kot dekleta, vendar ocitno umetnost lahko Se vedno zdruZi vse.
To je opazila tudi uiteljica JoZica Gerbec (Intervju — priloga, 27. 11. 2009): »Decki in
deklice se Ze pocasi locujejo in delajo skupine. Pri danasnjih dejavnostih tega ni bilo opaziti.
Vsi so delali vse.«

H 2.1.: Med ucenci eksperimentalne skupine se glede na spol pojavljajo razlike v znanju
snovi, ki so jo obravnavali s pomocjo umetnostnih sredstev pri uri slovenskega jezika.

Tabela 15: Ucenci in u¢enke eksperimentalne skupine glede na drugo reSevanje tistega
dela testa, ki se nanasa na vsebine, obravnavane pri uri slovenskega jezika.

skupina N M SD %
Slov.  Degki go| 13,48| 2496 79,29
ek peklice 63| 13,90 1,838 81,76
F = 4,953 t— 1,151
p = 0,028 df = 140,421
|p=0,252

Med ucenci in uc¢enkami eksperimentalne skupine se ne pojavljajo statisticno pomembne
razlike pri reSevanju tistega dela testa, ki se nanasa na vsebine, obravnavane pri uri
slovenskega jezika (p = 0,252). Spet so dekleta za malenkost boljSa (za 0,42 tocke) od fantov,
vendar je ta razlika majhna. Hipoteza, ki pravi, da se med ucenci eksperimentalne skupine
glede na spol pojavljajo razlike v usvojenem znanju vsebin, ki so jih obravnavali s pomoc¢jo
umetnostnih sredstev pri predmetu slovenski jezik, je tako ovrZena.

H 2.2.: Med ucenci eksperimentalne skupine se glede na spol pojavljajo razlike v znanju
snovi, ki so jo obravnavali s pomocjo umetnostnih sredstev pri uri spoznavanja okolja.

Tabela 16: Ucenci in u¢enke eksperimentalne skupine glede na drugo reSevanje tistega
dela testa, ki se nanasa na vsebine, obravnavane pri uri spoznavanja okolja.

skupina N M SD %
Spozn. Decki 80|  9.15| 4,498 4575
okolia  payjice 63| 935 4277] 4675
F - 0205 1= 0,270
D = 0,652 df = 136,036
|p-0.787
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Med ucenci in ucenkami ni statisticno pomembnih razlik pri reSevanju tistega dela testa, ki se
nanasa na vsebine obravnavane pri uri spoznavanja okolja (p = 0,787). Ponovno so dekleta
reSevala bolje od fantov (v povprecju za 0,20 toCke). Tako je tudi hipoteza, ki pravi, da med
ucenci eksperimentalne skupine prihaja glede na spol do razlik v usvojenem znanju vsebin, ki
so jih obravnavali s pomoc¢jo umetnostnih sredstev pri predmetu spoznavanje okolja, ovrZzena.

H 2.3.: Med ucenci eksperimentalne skupine se glede na spol pojavljajo razlike v znanju
snovi, ki so jo obravnavali s pomoc¢jo umetnostnih sredstev pri uri glasbene vzgoja.

Tabela 17: Ucenci in ucenke eksperimentalne skupine glede na drugo reSevanje tistega
dela testa, ki se nanasa na vsebine, obravnavane pri uri glasbene vzgoje.

skupina N M SD %
Spozn. Decki 80 6,03 3,158 50,25
okolia  peklice 63 7,44| 2,657 62
F=3,158 t=2918
p = 0,078 df = 140,359
Ip= 0,004

Pri odgovorih na tisti del testa znanja, ki se nanaSa na vsebine, obravnavane pri uri glasbene
vzgoje, se pokazejo statisticno pomembne razlike med u¢enkami in ucenci (p = 0,004). To
pomeni, da so dekleta lazje sledila podajanju glasbenih vsebin s pomoc¢jo umetnostnih
sredstev kot fantje. S tem je hipoteza, ki pravi, da med ucenci eksperimentalne skupine glede
na spol prihaja do razlik v usvojenem znanju vsebin, ki so jih obravnavali s pomocjo
umetnostnih sredstev pri uri glasbene vzgoje, potrjena.

Tudi sicer se je pokazala tendenca v prid u¢enkam. VpraSanja v testu znanja so iz vseh
obravnavanih vsebin dekleta reSevala nekoliko bolje kot fantje. Morda gre razlog za razlike
iskati v tem, da druzba pri razli¢nih umetnostnih dejavnostih bolj vzpodbuja dekleta kot fante.
Tako dekleta lahko ta na¢in podajanja uéne snovi sprejemajo bolje kot fantje. Se preveckrat
sli§imo iz ust starSev, da je umetnost za dekleta in Sport za fante. To je stereotip, ki naj bi se
pocasi krhal, pa vendar lahko potrditev zanj najdemo tudi v zgoraj prikazanem rezultatu moje
raziskave.
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3.1.11.3. Trajnost znanja

H 3: Ucenci eksperimentalne skupine, ki so obravnavali u¢no vsebino s pomo¢jo umetnostnih
sredstev, so dosegli trajnejSe znanje kot u¢enci kontrolne skupine, ki so enako vsebino

obravnavali na obicajen nadin.

Tabela 18: Ucenci eksperimentalne in kontrolne skupine glede na reSevanje celotnega
testa po enem tednu.

skupina N M SD %
Celotni Eksperi. 120 30,00 8,197 61,22
Test po 1. tednu

Kontrolna 165 27,79| 7,249 56,71

po 1. tednu
F = 2,947 t = 2,354
p = 0,087 df = 237,178

Ip = 0,019

Med ucenci eksperimentalne in kontrolne skupine se pri reSevanju celotnega testa po enem
tednu po obravnavi ucne snovi pokazejo statisticno pomembne razlike (p = 0,019). Ucenci v
eksperimentalni skupini so v povprecju reSevali test za 2,21 toCke bolje kot uc¢enci v kontrolni
skupini. S tem je hipoteza, ki pravi, da so ucenci eksperimentalne skupine, ki so obravnavali
ucno vsebino s pomocjo umetnostnih sredstev, dosegli trajnejSe znanje kot ucenci kontrolne
skupine, ki so vsebino obravnavali na obi€ajen nacin, potrjena.

Poudariti moram, da je numerus v obeh skupinah niZji kot pred tednom dni. V Casu testiranja
je bilo obdobje gripe in kar nekaj otrok je zbolelo. Na Osnovni $oli Borisa Kidri¢a v Mariboru
je bilo v obeh razredih prisotnih 11 otrok (na prvem testiranju jih je bilo 28). Ena od uciteljic
me je 'potolaZzila’, da so prisli vsi u¢no problemati¢ni ucenci in da bodo rezultati zaradi izpada
otrok po vsej verjetnosti slabsi, kot ¢e bi bili vsi otroci prisotni. Zgodilo pa se je ravno
obratno. Iz tega lahko upravi¢eno domnevamo, da je znanje, pridobljeno s pomocjo
umetnostnih sredstev, dejansko bolj trajno kot znanje, pridobljeno pri pouku na obicajen
nacin.

Statisticno pomembna razlika se je v reSevanju celotnega testa med eksperimentalno in
kontrolno skupino pokazala tudi zaradi odlicnega reSevanja eksperimentalne skupine tistega
dela testa, ki se nanaSa na vsebine, ki so jih u€enci obravnavali pri uri glasbene vzgoje. Kot
bomo videli v nadaljevanju, ravno tocke, pridobljene v tistem delu testa, pomembno vplivajo
na visji kon¢ni povprecni seStevek vseh tock ucencev v eksperimentalni skupini.

Ponovno lahko opazim trend (kot bomo videli v nadaljevanju), da eksperimentalna skupina
dosega na testu znanja boljse rezultate na vseh podrocjih, ne samo pri vprasanjih, ki se
nanasajo na vsebine, obravnavane pri uri glasbene vzgoje.
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H 3.1.: Ucenci eksperimentalne skupine, ki so obravnavali u¢no snov s pomoc¢jo umetnostnih
sredstev pri uri slovenskega jezika, so dosegli trajnejse znanje kot ucenci kontrolne skupine,
ki so enako vsebino obravnavali na obicajen nacin.

Tabela 19: Ucenci eksperimentalne in kontrolne skupine glede na reSevanje tistega dela
testa, ki se nanasa na vsebine, obravnavane pri uri slovenskega jezika po enem tednu.

skupina N M SD %
Sloven. Eksperi. 120 13,57 2,845 79,82
jezik po 1. tednu

Kontrolna 165 13,49 2,413 79,35

po 1. tednu
F =0,140 t = 0,236
p =0,709 df = 230,345

Ip= 0,813

Med ucenci eksperimentalne in kontrolne skupine se ne pojavljajo statisticno pomembne
razlike pri reSevanju tistega dela testa, ki se nanasa na vsebine, ki so jih uc¢enci obravnavali pri
uri slovenskega jezika (p = 0,813). Tako je hipoteza, ki pravi, da so ucenci eksperimentalne
skupine, ki so obravnavali u¢no snov s pomocjo umetnostnih sredstev pri uri slovenskega
jezika, dosegli trajnejSe znanje kot u€enci kontrolne skupine, ki so enako vsebino obravnavali
na obicajen nacin, zavrZena. Ucenci so si na oba na¢ina zapomnili pribliZzno enako dejstev, ki
so povezana z obravnavo besedila »Kekec in Pehta«.

H 3.2.: Ucenci eksperimentalne skupine, ki so obravnavali u¢no snov s pomoc¢jo umetnostnih
sredstev pri uri spoznavanja okolja, so dosegli trajnejsSe znanje kot ucenci kontrolne skupine,
ki so enako vsebino obravnavali na obicajen nacin.

Tabela 20: Ucenci eksperimentalne in kontrolne skupine glede na reSevanje tistega dela
testa, ki se nanaSa na vsebine, obravnavane pri uri spoznavanja okolja po enem tednu.

skupina N M SD %
Spoz.  Eksperi. 120 9,48| 4,489 47,4
okolja po 1. tednu

Kontrolna 165 8,95 4,183 44,75

po 1. tednu
F=2,134 t=1,028
p=0,145 df = 245,498

Ip= 0,305

Ni statisticno pomembnih razlik glede na reSevanje testa po enem tednu (p = 0,305) med
ucenci kontrolne in eksperimentalne skupine pri tistem delu testa, ki se nanasa na vsebine, ki
so jih u€enci obravnavali pri uri spoznavanja okolja. Ponovno so bili u¢enci eksperimentalne
skupine boljsi, vendar razlika (0,53 tocke) ni statisticno pomembna. S tem je hipoteza, ki
pravi, da so ucenci eksperimentalne skupine, ki so obravnavali u¢no snov s pomocjo
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umetnostnih sredstev pri uri spoznavanja okolja, dosegli trajnejSe znanje kot ucenci kontrolne
skupine, ki so enako vsebino obravnavali na obiCajen nacin, ovrzena. Ucenci so tako na
klasi¢en nacin kot pri u¢enju s pomocjo umetnostnih sredstev pridobili enako koli€¢ino znanja.

H 3.3.: Ucenci eksperimentalne skupine, ki so obravnavali u¢no snov s pomoc¢jo umetnostnih
sredstev pri uri glasbene vzgoje, so dosegli trajnejSe znanje kot ucenci kontrolne skupine, ki
so enako vsebino obravnavali na obi¢ajen nacin.

Tabela 21: Ucenci eksperimentalne in kontrolne skupine glede na reSevanje tistega dela
testa, ki se nanasSa na vsebine, obravnavane pri uri glasbene vzgoje po enem tednu.

skupina N M SD %
Glasb. Eksperi. 120 6,95| 2,659
vzgoja po 1.tednu

Kontrolna 165 5,32 2,501

po 1. tednu
F =0,080 t = 5,246
p=0,778 df = 246,984

Ip = 0,000

Razlika med eksperimentalno in kontrolno skupino pri reSevanju tistega dela testa znanja, ki
se nanasa na vsebine, ki so jih uCenci obravnavali pri uri glasbene vzgoje, je statisticno
pomembna (p= 0,000). Ucenci eksperimentalne skupine so bili boljsi. Tako je hipoteza, ki
pravi, da so ucenci eksperimentalne skupine, ki so obravnavali u¢no snov s pomocjo
umetnostnih sredstev pri uri glasbene vzgoje, dosegli trajnejSe znanje kot ucenci kontrolne
skupine, ki so enako vsebino obravnavali na obi¢ajen nacin, potrjena.

Ucitelj pri pouku uporablja metode, ki so mu blizu. Ni pa nujno, da so te metode povezane z
glasbo. Nekaj uciteljic kontrolne skupine je Se pred za¢etkom eksperimenta reklo, da glasba ni
ravno njihovo podrocje. Pri pouCevanju glasbe ne gre samo za podajanje znanja, ampak tudi
za podajanje obcutkov, ritma, melodije, gibanja. Vse to ob koncu ure ucenci strnejo in si
zapomnijo kot izkusnjo. Ne glede na to, da sta imeli tako kontrolna kot tudi eksperimentalna
skupina pri pouku glasbene vzgoje na voljo enake pripomocke, je tukaj pomemben predvsem
pristop. Tukaj je imelo DruZinsko gledalis¢e Kolenc Ze utecen, zelo uspesSen pristop, ki
celostno vklju€uje ucenca. Petje in preprosti gibi ob glasbi so bili prisotni Ze pri predstavi.
Celotno glasbeno ustvarjanje se je zadnjo uro samo Se poglobilo in razsirilo. Ucenci so
spoznali inStrumente, nanje zaigrali ob Zivi spremljavi kitare. Celotna ura je potekala zelo
spros¢eno, Zivahno in u€enci so se, brez napora, marsicesa naucili. [z vsega opisanega pa je
razvidno, da je bilo tak$no znanje tudi trajnejSe od znanja, pridobljenega pri obic¢ajnem pouku.
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3.1.12. Sklepi hipotez

S t-preizkusom sem med otroki eksperimentalne in kontrolne skupine preverjala, ali se bodo v
dvanajstih hipotezah pojavljale statisticno pomembne razlike glede na uporabo umetnostnih
sredstev pri pouku, trajnosti tako pridobljenega znanja in spol.

Pri prvi specifi¢ni hipotezi sem ugotovila, da se ne pojavljajo statisticno pomembne razlike (p
=0,209) pri drugem reSevanju testa znanja med ucenci eksperimentalne in kontrolne skupine.
Sicer so bili u€enci v eksperimentalni skupini boljsi (v povprecju za eno tocko), vendar ta
razlika ni statisticno pomembna. Zanimalo me je, na katera vprasanja v testu so v
eksperimentalni skupini in v kontrolni skupini odgovarjali pravilno in na katera nepravilno.
Ugotovila sem, da se pri odgovorih o vsebinah, ki so jih uCenci obravnavali pri urah
slovenskega jezika in spoznavanja okolja, ne pojavljajo statisticno pomembne razlike (psi.o=
0,253 ; pspo= 0,123). Statisticno pomembna razlika pa se je pojavila pri odgovorih o vsebinah,
obravnavanih pri uri glasbene vzgoje (pgvz = 0,000). Eksperimentalna skupina je odgovarjala
bolje kot kontrolna skupina.

Pri drugi specifi¢ni hipotezi sem ugotovila, da ni statisticno pomembnih razlik pri pomnjenju
med deklicami in decki (p = 0,128). Razlika med spoloma je bila v povprec¢ju dve tocki. Bolje
so test znanja reSevala dekleta. Zanimalo me je Se reSevanje po podrocjih. Pri vprasanjih, ki se
nana$ajo na vsebine, obravnavane pri uri slovenskega jezika in spoznavanja okolja, ni bilo
statisticno pomembnih razlik (psLo= 0,252, pspo= 0,787). Na vprasanja iz vsebin, ki so jih
ucenci obravnavali pri teh urah, so bolje odgovarjala dekleta, vendar je razlika v povprecju
majhna (manj kot ena tocka). Pri vprasanjih iz vsebin, ki so jih u¢enci obravnavali pri uri
glasbene vzgoje, se pokaZe statisticno pomembna razlika, in sicer v prid deklicam (pgvz=
0,004).

Slucajno se je zgodilo, da je bilo deklet v obeh skupinah (tako eksperimentalni kot kontrolni)
manj kot fantov. Ze od nekdaj velja, da: »Dekletom je umetnostno ustvarjanje blizje kot
fantom.« (Dramski kroZki, lutkovni krozki, plesni klubi ... — povsod je ve¢ deklet kot fantov.)
To je stereotip, ki sem ga Zelela s svojo raziskavo ovreci. Ravno statisti¢no pomembne razlike
na podrocju glasbe pa pricajo o tem, da Se vedno nekaj tega 'stereotipa’ drzi.

Ne nazadnje me je zanimalo tudi, kako trajno je znanje, pridobljeno s pomoc¢jo umetnostnih
sredstev, v primerjavi z znanjem, ki ga ucenci pridobijo pri obi¢ajnem pouku. Tukaj so se Ze
pri reSevanju celotnega testa znanja pojavile statisticno pomembne razlike med
eksperimentalno in kontrolno skupino (p = 0,019). Eksperimentalna skupina je bolje resevala
test znanja kot kontrolna. Povpre¢ni seStevek vseh tock v testu znanja eksperimentalne
skupine je bil visji, predvsem zaradi odli¢nega reSevanja tistega dela testa, ki se nanasa na
vsebine, ki so jih u€enci obravnavali pri uri glasbene vzgoje. Ucenci obeh skupin so zelo
izenaceno reSevali vprasanja iz vsebin, ki so jih obravnavali pri urah slovenskega jezika in
spoznavanja okolja, zato tukaj ni statisticno pomembnih razlik (psLo= 0,813; pspo=0,305).
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Statisticno pomembne razlike se pokazejo pri odgovorih na vpraSanja iz vsebin, ki so jih
ucenci obravnavali pri uri glasbene vzgoje (pgyz= 0,000).

Kljub temu da je med drugim in zadnjim reSevanjem testa minil en teden, so ucenci
eksperimentalne skupine dosegli v povprecju pol tocke vec kot pri drugem resevanju. Ucenci
kontrolne skupine so v povprecju zbrali 0,66 tocke manj kot pred tednom dni. V intervjujih so
mi uciteljice eksperimentalne skupine zagotovile, da so u€enci tako navduseni, da si bodo
zagotovo Se sami prebrali knjigo, pogledali film ali si poiskali informacije v zvezi z Zivalmi in
rastlinami, ki sta jih predstavila Kekec in Pehta. Intervju je potekal takoj po izvedbi programa
»Kekec in Pehta«. U¢iteljice kontrolne in eksperimentalne skupine sem prosila, da se ne
ukvarjajo s to temo v tednu do naslednjega testiranja, razen Ce bi ucenci sami izrazili Zeljo,
vprasanje, imeli svoje predloge ... Obljubile so mi, da se v tednu do naslednjega testiranja ne
bodo vracale k tej temi. [z napisanega lahko sklepamo, da je ucence v eksperimentalni skupini
program »Kekec in Pehta« tako navdusil, da so sami iskali dodatne informacije. To pa je
kon¢ni cilj vsakega pouka ...

3.1.13. Splosna raziskovalna hipoteza

Poucevanje s pomocjo umetnostnih sredstev je bolj uc¢inkovito od obi¢ajnega poucevanja
v razredu.

Splosno raziskovalno hipotezo bi glede na dejstvo, da je ve€ina hipotez ovrZena, morala
zavre€i. Vendar po natanénem pregledu vseh hipotez lahko potrdim, da je poucevanje s
pomod¢jo umetnostnih sredstev bolj uéinkovito od obi¢ajnega poucevanja v razredu. Ceprav se
niso pokazale statisticno pomembne razlike pri pridobivanju znanja s pomocjo umetnostnih
sredstev, se je pokazala statisticno pomembna razlika pri trajnosti znanja.

Poucevanje s pomoc¢jo umetnostnih sredstev ucence pritegne, navdusi, oara. Naenkrat se
znajdejo v zgodbi, pravljici, kjer so sami raziskovalci. S pomocjo lutk, plesa, glasbe,
prepevanja, dramatizacije se vsebine nepozabno vtisnejo v spomin in tako znanje je trajno. To
je ugotovil v svoji raziskavi tudi Bognar (1987). Njegov zakljucek je bil, da je ucenje z igro
enako ucinkovito kot uc¢enje z ucnimi listi, vendar je znanje pridobljeno z igro trajnejse. Glede
na mojo raziskavo lahko upravic¢eno povzamem, da poucevanje s pomocjo umetnostnih
sredstev v ucencih prebudi interes in Zeljo po raziskovanju. Tak pouk pa je ne samo ucinkovit,
ampak ucenca tudi navdusi za lastno aktivnost.

Sola je danes zelo storilnostno naravnana in stremi predvsem k usvajanju vsebin in doseganju
ciljev. Dostikrat se ob tem pozablja na uenceve potrebe in njegove Zelje. Kot pise Korosec
(2004) v svojem magistrskem delu, bodo le otroci, ki bodo kreativno reSevali probleme, z
kreativni tudi v poznejSem Zivljenju, ko jih v dobi informatike nih¢e ve¢ ne bo spraseval po
mnozici informacij, temve¢ kako jih ¢im bolj ustvarjalno razvijati in uporabiti. Ta vidik
izobraZevanja odli¢no uresnic¢uje poucevanje s pomocjo umetnostnih sredstev. Ucenci na tak
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nacin ne samo usvojijo doloCene vsebine, ampak razvijajo sposobnosti kreativnega
razmisljanja, zadovoljujejo svoje potrebe in se igrajo.

Za celosten prikaz, kaj vse so ucenci pridobili s pouCevanjem na tak nacin, bi morala z njimi
opraviti Se vec raziskav. Zato naj se tukaj naveZem na ugotovitve avtorjev, ki ugotavljajo
predvsem druge koristi poucevanja s pomocjo umetnostnih sredstev. Tudi Michels (2000)
meni, da so fascinacija, zabava in doZivetje pomembni elementi u¢ne situacije, ki pa so Zal
izvzeti iz mnogo ucnih situacij, ker ni ve¢ prostora zanje (v Miki¢, 2009). Vendar ravno ti
elementi pripomorejo, da se ucenec razvija tudi na ¢ustvenem, socialnem in ustvarjalnem
podro¢ju. Bognar citira Rakica, ki pravi: »Tako torej igra in umetnost stremita k istemu cilju,
k svobodni spremembi Zivljenja. Zato sodita med tiste pojave, ki pomagajo vzpostaviti
notranje Zivljenjsko ravnoteZje.« (Bognar, 1987) Gersak (2006) ugotavlja mo¢ mask,
kostumov in lasulj, ki imajo neverjetne u¢inke — ker je otrok z masko anonimen, postane bolj
odprt in sproscen in njegovo ustvarjanje pride tako bolj do izraza. Saltz in sodelavci (1977; v
Krofli¢, Gobec, 1995) so dokazali, da predSolski otroci intelektualno, Custveno in socialno
psihomotori¢nimi sestavinami), kot ¢e le poslusajo in pripovedujejo zgodbe z igralnim
gradivom.

Pukl (1994) piSe, da je dokazano, da €lovek deluje celostno, kadar so enakovredno aktivirane
vse njegove dimenzije: umske (intelektualne), duhovne (psiho-socialne) in telesne (gibalne).
In z gotovostjo lahko glede na rezultate raziskav, ki Se sledijo, trdimo, da so u€enci, ki so
obravnavali u¢no snov s pomoc¢jo umetnostnih sredstev, aktivirali vse svoje 'dimenzije’.
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3.2. INTERVJU

3.2.1.Predmet in problem raziskave

Problem tega dela raziskave je vezan na preucevanje staliS¢ uciteljic v osnovni Soli do
uporabe umetnostnih sredstev v vzgojno-izobrazevalnem procesu. V prvi vrsti me zanima, ¢e
imajo uciteljice izku$nje z uporabo umetnostnih sredstev pri pouku in kaksne so njihove
izku$nje. Uporabo umetnostnih sredstev v tem kontekstu razumemo na dva nacina:

- da uciteljice same uporabljajo umetnostna sredstva pri pouku,

- da peljejo ucence na ogled predstave, v galerijo, na plesne delavnice ...

Drugi problem tega dela raziskave je, ali (in kako) uciteljice izku$njo, ki jo u€enci pridobijo,
kadar ucenje poteka s pomocjo umetnostnih sredstev, Se kdaj uporabijo pri pouku.

Po opravljenem programu »Kekec in Pehta« sem opravila intervjuje z uciteljicami, ki ucijo
otroke in s ¢lani DruZinskega gledalis¢a Kolenc, ki so bili izvajalci programa. Intervjuje z
uciteljicami in ¢lani gledali$¢a sem izvedla takoj po pou€evanju s pomoc¢jo umetnostnih
sredstev. Intervjuje sem izvedla samo v eksperimentalni skupini.

Znotraj intervjujev me je zanimal predvsem njihov pogled na vse, kar so z ucenci doZiveli in
kako oz. ali bodo predstavljene vsebine ucitelji Se kdaj uporabili pri svojem poucevanju. V
empiricnem delu bom za odgovore na raziskovalna vpraSanja uporabila samo intervjuje
uciteljic.

3.2.2. Raziskovalni vprasanji

- Kaksne so izku$nje uciteljev z uporabo umetnostnih sredstev pri pouku?
- Kako ucitelji, ki pridobijo izku$njo poucevanja s pomocjo umetnostnih sredstev, le-to
uporabijo pri nadaljnjem poucevanju?

3.2.3. Metodoloski pristop

Intervju spada med kvalitativne raziskave in za izvedbo intervjujev sem se odlocila, ker sem
lahko z njimi najbolj celovito povzela opazovanja uciteljic in €lanov DruZinskega gledalis¢a
Kolenc. V empiri¢nem delu raziskave so za nas zanimivi predvsem odgovori uciteljic, ker se
na njih naslavljajo raziskovalna vprasanja. Vsebino intervjujev (od uciteljic in ¢lanov
Druzinskega gledalis¢a Kolenc) sem predstavila Ze v teoreticnem delu dela.

V intervjujih sem se z uciteljicami pogovorila o tem, kako uporabljajo umetnostna sredstva
pri pouku in kaksno je njihovo stali§¢e do uporabe umetnostnih sredstev pri pouku.
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3.2.4. Preucevane osebe

Uciteljice, ki so bile v eksperimentalni skupini, so po kon¢anih dejavnostih svoja mnenja o

uporabnosti in u¢inkovitosti uporabe umetnostnih sredstev pri pouku izrazile v intervjujih.

Zaradi bolezni sta dve uciteljici manjkali in zato sem opravila le sedem intervjujev, Ceprav je
bilo v eksperimentalno skupino vkljucenih devet razredov.

Tabela 22: Seznam uciteljic, ki so odgovarjale na vprasanja v intervjuju.

Naziv organizacije

Osnovna Sola Borisa Kidri¢a, Maribor
Osnovna Sola Leskovec pri Krskem
Osnovna Sola Leskovec pri Krskem

Ime in priimek osebe,

ki je odgovarjala na vprasanja
Emanuela Mohorko

Marta Kink

Meta Gomboc

Osnovna Sola Dragotina Ketteja, Ilirska Metka Sestan
Bistrica

Osnovna Sola Dragotina Ketteja, Ilirska
Bistrica

Osnovna Sola narodnega heroja Maksa

Pecarja

Osnovna Sola narodnega Heroja Maksa
Pecarja

Jozica Grbec
Sara Anc¢nik Mzoughi

Ema Hribovsek

3.2.5. Priprava in sestava merskih inStrumentov

Z intervjuji sem Zelela ugotoviti predvsem tri stvari:
- Kako uciteljice same vklju€ujejo umetnostna sredstva v pouk?
- Kaksno je njihovo mnenje o poucevanju s pomocjo umetnostnih sredstev?
- Kako in ¢e uciteljice uporabijo pri poucevanju izkusnjo, ki so jo v preteklosti ucenci
pridobili pri poucevanju vsebin s pomocjo umetnostnih sredstev?

Glede na vse tri cilje sem sestavila vprasanja. Odlocila sem se za obliko polstrukturiranega
intervjuja. Kot pravi O'Toole (2006): » Ce i§¢emo irse odgovore, je polstrukturiran intervju
prava oblika za nas. Vprasanja imamo pripravljena, vendar imamo vedno moZzZnost, da
dodamo nova glede na potek razgovora. Tako ima intervjuver dovoljenje, da poslusa in se
odzove na odgovore in poisce globlje informacije.«

Prvi, poskusni intervju, sem opravila z uciteljico Nevenko Jamnik, ki u¢i na Osnovni Soli
Zalog in pozna dejavnosti DruZinskega gledalis¢a Kolenc. Poskusni intervju je trajal 30 min.
Uciteljica Nevenka Jamnik je razumela vsa vprasanja in pogovor je potekal v sproS¢enem
vzdusju. Odgovori so povsem ustrezali namenu raziskave, zato vpraSanj nisem spreminjala.
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Med intervjuvanjem sem poleg Ze pripravljenih vprasanj postavljala podvprasanja, ¢e se mi je
zdel odgovor pomanjkljiv oz. je oseba, ki sem jo intervjuvala, lahko tudi sama izrazila svoje
mnenje brez vprasanja. Intervjuje v celoti predstavljam v prilogi (Priloga 6, 7, 8, 9, 10, 11,
12).

3.2.6. Opis merskih instrumentov

Vprasanja intervjuja so bila oblikovana glede na tri zgoraj opredeljene cilje. Prvi del
intervjuja za ucitelje vsebuje podatke o intervjuvancu (ime; priimek; delovna doba; razred, ki
ga poucuje).

Sledijo vprasanja o kulturno-naravoslovnem dnevu (opis programa; kako dobro poznajo
podobne programe; v ¢em je program drugacen od obicajnega poucevanja; kako so otroci
sodelovali (kaj so poceli; je kdo sodeloval bolj; kdo manj; so opazili karkoli nenavadnega; so
se ucenci upali izraziti; bi lahko rekli, da so vsebino dozZiveli)).

V zadnjem sklopu so vpraSanja o uporabi umetnostnih sredstev znotraj njihovega pouka (ali
sami kdaj uporabljajo umetnostna sredstva pri pouku; kako to vpliva na ucence; kaj konkretno
pocnejo; kako so zadovoljni z rezultati). Eno od vprasSanj intervjuja povezuje dejavnost na Soli
in program »Kekec in Pehta«: Kako bodo izkusnje (znanje, doZivetje), ki so jih danes uc¢enci
pridobili, uporabili v prihodnosti (oziroma ce se jim zdi uporaba teh izkuSenj pri nadaljnjem
pouku smiselna)?

3.2.7. Postopki zbiranja podatkov

Pred izvedbo eksperimenta na Soli sem se pogovorila z u€iteljicami in jih prosila, da natan¢no
spremljajo potek programa »Kekec in Pehta« in reakcije otrok. Na Solo sem poslala okviren
razpored dejavnosti in urnik poteka dejavnosti. Uciteljice so ga, v skladu z Ze utecenim
dnevnim redom Sole, prilagodile. Usklajevanja so bila potrebna predvsem pri malici, ker ima
vsaka Sola za 5 do 10 minut drugace razporejene ure in v skladu s tem tudi odmor za malico.
Vse uciteljice so si po kon¢anem programu vzele €as za intervju. Uciteljice si med potekom
programa svojih opazk niso zapisovale, ampak so o vsem govorile na pamet.

Intervju je potekal takoj po kon¢anem kulturno-naravoslovnem dnevu »Kekec in
Pehta«.Vedno se je odvijal v okolju brez zunanjih 'motec¢ih' dejavnikov (prazna ucilnica,
prazna telovadnica, prazna zbornica ...). Na vsakem intervjuju je bila prisotna le ena uciteljica.
Pogovori so, razlicno od sogovornice, trajali od 15 min. — 35 min. Vprasanja in odgovore
intervjuvancev sem posnela z diktafonom in po koncanem pogovoru naredila prepis. Prepis
sem poslala v pregled uciteljicam, ki so mi ga potrdile in podpisale dovoljenje za uporabo
podatkov za namene te raziskave.
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3.2.8.Postopki obdelave podatkov

Sedem intervjujev sem prepisala in uredila. Iz vseh sedmih intervjujev sem smiselno izbrala
povedi, ki odgovarjajo na prvo in drugo raziskovalno vpraSanje. Zapise sem razdelila glede na
vprasanji in dolocila enote kodiranja. Znotraj povedi sem poiskala pojme, ki po moji presoji
ustrezajo pomenu povedi. Potem sem analizirala znacilnost in pomen teh pojmov in med
njimi izbrala najbolj relevantne. Te sem definirala in razsodila, ¢e med njimi obstajajo odnosi
(povezave). Na koncu sem analizo podprla s teoreti¢no razlago in pojasnitvijo raziskovalnih
vprasanj (Mesec, 1997).

3.2.9. Rezultati in interpretacija

3.2.9.1. Proucevane osebe

Tabela 23: Seznam uciteljic, ki so odgovarjale na vprasanja v intervjuju, delovna doba
in razred, ki ga ucijo v tem Solskem letu.

Ime in priimek osebe, Delovna Razred, ki

ki je odgovarjala na vprasanja doba ga ucijo
2009/2010

Emanuela Mohorko 11 3

Marta Kink 25 3

Meta Gomboc 31 3

Metka Sestan 22 3

Jozica Grbec 32 3

Sara An¢nik Mzoughi 3 3

Ema Hribovsek 15 3

3.2.9.2. Stalis¢a do obravnave u¢ne snovi s pomoc¢jo umetnostnih
sredstev glede na izkuSnje z uporabo umetnostnih sredstev

Izvedenih je bilo sedem intervjujev s sedmimi uciteljicami razli¢nih Sol (glej tabelo zgoraj). 1z
intervjujev sem izbrala odgovore na vprasanja o njihovih izkuSnjah in stalis¢ih do poucevanja
vsebin s pomocjo umetnostnih sredstev. Po kodiranju in urejanju izjav sem izbrala besede, ki
opisujejo njihova staliSca in izkuS$nje.

IzkuSnje:
- dramatizacija,
- igra vlog,
- lutke,
- ustvarjalni gib,
- glasba,
- veliko uporabljam.

121 1Stran



Kolenc M. (2010). U¢inkovitost poucevanja s pomoc¢jo umetnostnih sredstev.

StaliSca:
- pozitivna,
- boljSe pomnjenje,
- boljsa koncentracija,
- redna uporaba,
- Zeleli bi vec¢ denarja za zunanje izvajalce.

Vse uciteljice so izpostavile staliS¢e, da je vklju¢evane umetnostnih sredstev v pouk
pomembno pri usvajanju novih vsebin. Vse imajo pozitivho mnenje o takem poucevanju.

Emanuela Mohorko je izpostavila predvsem to, da se pri vkljuCevanju umetnostnih sredstev v
pouk otroci laZje vZivijo. Sama takSen nacin velikokrat uporablja. Otroci so glavni akterji
takega poucevanja in na tak nacin doZivijo junake. Najvec uporablja dramatizacijo.

Lutke, dramatizacije besedil in glasbo pri svojem pouku uporablja uciteljica Marta Kink. Tudi
ona poroca o navduSenju otrok, ki jih tovrstne dejavnosti »potegnejo notri«. Pri pouku
uporablja manj giba, vendar to kompenzira z drugimi tremi umetnostnimi sredstvi. Lutko
vkljucuje v vse u€ne predmete. Otrokom lutka pomaga tako pri poStevanki kot reSevanju
osebnih tezav.

Tudi njena sodelavka Meta Gomboc pri razlicnih vsebinah rada v pouk vkljuci lutko.
Prepri€ana je, da je umetnost zelo pomembno orodje pri pouc¢evanju. Vse pa mora biti v
primernih koli¢inah. Po njenem mnenju je lahko tega tudi prevec in so lahko otroci po
koncani dejavnosti utrujeni.

Metka Sestan velikokrat uporablja umetnostna sredstva pri pouku. Lutka ali dramatizacija
osebe otrokom pribliZa junaka, zgodbo, u¢no snov. Vse je naenkrat bolj jasno in pregledno.
Vidi, da si u€enci zelo veliko zapomnijo s takim nac¢inom dela.

Ucinkovitost in trajnost pridobljenega znanja na tak nacin je izpostavila tudi njena sodelavka
Jozica Grbec. Zeli si, da bi $ole imele finanéne moznosti, da bi poleg tega, da ugiteljice same
uporabljajo umetnostna sredstva pri pouku, lahko povabile tudi ve¢ zunanjih izvajalcev.

Sara Anc¢nik Mzoughi najvec v pouk vkljucuje metodo ustvarjalnega giba. Ustvarjalni gib
uporablja pri razli¢nih predmetih. Pogostost uporabe umetnostnih sredstev utemeljuje s
svojimi opazovanji, da umetnostna sredstva zelo dobro vplivajo na zapomnitev u¢ne snovi.

Njena sodelavka Ema Hribovsek tudi sama nastopa. Na Soli s skupino uciteljic vsako leto
pripravijo kakSen projekt. Predstavo poveZejo s slovenskim jezikom, naravoslovjem ... Sama
zelo veliko vklju€uje umetnostna sredstva v pouk. Po njenem mnenju je to v prvi triadi nujno.
Otroci potrebujejo 'drugacen’ pristop.
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3.2.9.3. Uporaba izkuSnje poucevanja s pomocjo umetnostnih
sredstev pri nadaljnjem pouku

Uciteljice so v intervjujih razloZile, ali bodo in kako bodo znanje, ki so ga u€enci pridobili s
pomocjo umetnostnih sredstev (znotraj eksperimenta), porabile pri nadaljnjem pouku. Po
kodiranju in urejanju izjav sem izbrala besede, ki opisujejo uporabo konkretne izkus$nje
ucencev pri nadaljnjem pouku.

Uporaba izkus$nje:
- dramatizacija,
- lutke,
- glasba,
- asociacija,
- motivacija,
- spomin,
- povezovanje.

Vse uciteljice so zatrdile, da bodo izku$njo poucevanja s pomocjo umetnostnih sredstev, ki so
jo ucenci pridobili med izvajanjem eksperimenta, uporabile pri nadaljnjem pouku.

Uciteljica Emanuela Mohorko je rekla, da bo pri pouku uporabila vecino stvari, ki so jih
ucenci videli na dan eksperimenta. Ucenci bodo sami dramatizirali in se vZiveli v junake, ki
so jih spoznali. Marta Kink je izpostavila predvsem povezovanje umetnosti s spoznavanjem
okolja. Vsebine, ki so jih ucenci doZiveli na dan eksperimenta, bo porabila tudi pri nadaljnjem
pouku. Glasbene vsebine, ki so jih ucenci spoznali na dan eksperimenta, bo pri svojem
nadaljnjem delu uporabljala Meta Gomboc. Dobila je idejo za drugacne spremljave pesmi, ki
so se jih u€enci ucili. Razmisljala je tudi o tem, da bodo naredili lutke in z lutkami celotno
predstavo odigrali Se enkrat.

Metka Sestan je poudarila predvsem nepozabnost izkusnje, ki je pridobljena s pomogjo
umetnostnih sredstev. Pri pouku bo lahko kadarkoli u¢ence spomnila na to izkusnjo in jo
povezala z novimi podatki. S pomocjo asociacij si bodo u€enci lazje zapomnili novo u¢no
snov. Pri obravnavi novega berila bodo lahko primerjali junake iz predstave z junaki v berilu.
Tudi JoZica Grbec bo uc¢ence spomnila na dogajanje na dan eksperimenta. Kekceva pesem na
zacetku ure bo odli¢na motivacija ucencev za nadaljnje delo.

Sara Anc¢nik Mzoughi se bo Se kdaj vrnila na temo »Kekca in Pehte«, ne bo pa tega
obravnavala ves dan, kot je bilo to izvedeno na dan eksperimenta. Ema Hribovsek bo izku$njo
ucencev uporabljala pri pogovorih, ko bodo nadaljevali z obravnavo tem, ki sta jih v razredu
predavala Kekec in Pehta. Pastirske pesmi bodo ponavljali ob pastirskih igrah.
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3.2.10. Sklepne misli

Umetnostna sredstva so pomembno orodje za poucevanje. To so mi skozi pogovore potrdile
tudi uciteljice. Ucenci se zelo radi 'vZivijo' v like razli¢nih zgodb in ucenje je na tak nacin
prijetno in zabavno. Vsaka uciteljica uporablja umetnostna sredstva, ki so ji blizu in na tak
nacin v razredu vzpodbujajo ustvarjalnost, boljse sodelovanje, motivacijo in hkrati s tem
dosegajo ucne cilje.

IzkuSnje uciteljic so, kadar so pri pouku uporabljale umetnostna sredstva, zelo pozitivne.
Znotraj intervjujev so izpostavile pozitivne ucinke tega pristopa na ucence; so bolj motivirani,

si bolje zapomnijo, so bolj skoncentrirani.

Vse uciteljice bodo izkusnjo poucevanja s pomocjo umetnostnih sredstev, ki so jo ucenci
doziveli znotraj eksperimenta, uporabile tudi pri nadaljnjem pouku.
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3.3. ANKETNI VPRASALNIK

3.3.1.Predmet in problem raziskave

Za mnenje o poucevanju vsebin s pomoc¢jo umetnostnih sredstev sem vpraSala uciteljice
devetindvajsetih razli¢nih $ol. Zanimal me je globlji vpogled v to, kaj se dogaja pri pouku,
kadar ucitelji uporabljajo umetnostna sredstva. Zanimala me je razSirjenost, pogostost in pri
katerih predmetih ucitelji pou€ujejo s pomocjo umetnostnih sredstev.

Cilji:

Zelela sem pridobiti mnenja, vtise, odzive ugiteljic o uporabi umetnostnih sredstev pri
pouku.

Zanimalo me je, na kak nacin vkljucujejo umetnostna sredstva v pouk in od kod ¢rpajo
ideje za tak$no delo.

Zanimalo me je, kako pogosto uporabljajo uciteljice umetnostna sredstva pri pouku in
¢e je pogostost uporabe odvisna od njihove delovne dobe ali pa od razreda, ki ga
poucujejo.

Hotela sem izvedeti, ¢e uciteljice, ki uporabljajo umetnostna sredstva pri pouku,
dosegajo zastavljene cilje in Ce je doseganje zastavljenih ciljev povezano z njihovo
delovno dobo ali pa z razredom, ki ga poucujejo.

3.3.2. Raziskovalna vprasanja

Kaksna so staliS¢a uciteljev do poucevanja u¢nih vsebin s pomocjo umetnostnih sredstev?

Na kaksen nacin uciteljice vkljucujejo uporabo umetnostnih sredstev pri pouku?

Od kod ¢rpajo ideje za poucevanje s pomocjo umetnostnih sredstev?

Ali se med ucitelji z razli¢no dolgo delovno dobo (tj. z razli¢nim Stevilom let delovnih
izkuSenj na vzgojno-izobraZevalnem podrocju) pojavljajo razlike v njihovem staliS¢u
do ucinkovitosti obravnave ucne vsebine s pomocjo umetnostnih sredstev?

Ali se med ucitelji z razlicno dolgo delovno dobo (tj. z razli¢nim Stevilom let delovnih
izkuSenj na vzgojno-izobrazevalnem podrocju) pojavljajo razlike glede na pogostost
uporabe umetnostnih sredstev pri pouku?

Ali se med ucitelji, ki poucujejo razli¢ne razrede (razlicno stare ucence), pojavljajo
razlike v njihovem stali§¢u do u€inkovitosti obravnave u¢ne vsebine s pomocjo
umetnostnih sredstev?

Ali se med ucitelji, ki poucujejo razli¢ne razrede (razlicno stare ucence), pojavljajo
razlike glede na pogostost uporabe umetnostnih sredstev pri pouku?

3.3.3. Hipoteze

H1: Vecina uciteljev ima pozitivna staliS¢a do poucevanja vsebin s pomo¢jo umetnostnih
sredstev.
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H2: Ucitelji se najpogosteje odlocajo za vkljucitev poucevanja s pomocjo umetnostnih
sredstev v okviru rednega pouka.

H3: Ucitelji poucevanje s pomocjo umetnostnih sredstev najveckrat uporabijo kot pobudo za
drugo dejavnost.

H4: Ucitelji poucevanje s pomoc¢jo umetnostnih sredstev najveckrat izvajajo v skupinski
obliki.

HS: Ucitelji najpogosteje Crpajo zamisli za izvedbo poucevanja s pomoc¢jo umetnostnih
sredstev iz obravnavanih vsebin na seminarjih.

H6: Med ucitelji z razlicno dolgo delovno dobo (tj. z razli¢nim Stevilom let delovnih izkuSen;j
na vzgojno-izobrazevalnem podroc¢ju) se pojavljajo razlike v njihovem stali§cu o doseganju
zastavljenih ciljev pri pouku, kadar so v poucevanje vkljucili umetnostna sredstva.

H7: Med ucitelji, ki poucujejo razli¢ne razrede (razli€no stare u€ence), se pojavljajo razlike o
njihovem stali§¢u o doseganju zastavljenih ciljev pri pouku, kadar so v poucevanje vkljucena
umetnostna sredstva.

H8: Med ucitelji z razlicno delovno dobo (tj. z razli¢nim Stevilom let delovnih izkuSenj na
vzgojno-izobraZevalnem podrocju) se pojavljajo razlike glede na pogostost uporabe
umetnostnih sredstev pri pouku.

H9: Med ucitelji, ki poucujejo razli¢ne razrede (tj. razlicno stare ucence), se pojavljajo razlike
glede na pogostost uporabe umetnostnih sredstev pri pouku.

3.3.4. Metodoloski pristop
Stali$¢a uciteljic sem raziskovala z vprasSalnikom, ki je zasnovan kot kombinacija vpraSanj
zaprtega in odprtega tipa. Izpolnili so ga ucitelji razrednega pouka (Priloga 30) razli¢nih
osnovnih Sol.

Na raziskovalna vprasanja sem dobivala odgovore na slede¢ nacin:

- Z vpraSanji brez ponujenih odgovorov (vprasanja odprtega tipa), kjer so me zanimale
njihove izkus$nje, vtisi, predlogi in njihova opaZzanja odzivov otrok.

- Z naprej ponujenim odgovorom (vpraSanje zaprtega tipa), kjer me je zanimalo, znotraj
katere organizacijske oblike ucitelji uporabljajo poucevanje s pomocjo umetnostnih
sredstev.

- Z naprej ponujenim odgovorom (vpraSanje zaprtega tipa), kjer me je zanimalo, kako
ucitelji izvajajo poucevanje s pomocjo umetnostnih sredstev.

- Z naprej ponujenim odgovorom (vpraSanje zaprtega tipa), kjer me je zanimalo, v kateri
vzgojno-izobraZevalni obliki ucitelji izvajajo poucevanje s pomocjo umetnostnih
sredstev.
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- Z naprej ponujenim odgovorom (vprasanje zaprtega tipa), kjer me je zanimalo, od kod
ucitelji ¢rpajo zamisli za izvedbo poucevanja s pomoc¢jo umetnostnih sredstev.

- Z naprej ponujenim odgovorom (vprasanje zaprtega tipa) glede pogostosti uporabe
umetnostnih sredstev pri pouku.

- Z naprej ponujenim odgovorom (vprasanje zaprtega tipa) glede doseganja zastavljenih
ciljev s pomocjo uporabe umetnostnih sredstev pri pouku.

3.3.4.1. Vzorec raziskave

V anketi so bili preucevana populacija ucitelji, ki poucujejo na razredni stopnji na osnovnih
Solah po Sloveniji. Zelela sem dobiti vpogled v stalii¢a ugiteljev iz razliénih krajev v
Sloveniji, zato sem k sodelovanju povabila tudi Sole, ki so precej oddaljene od Ljubljane in
Maribora (Tolmin, Dekani, Beltinci ...). Pri izbiri vzorca sem uporabljala zemljevid Slovenije
in poskusila razporediti 20 tock, tako da sem zajela osrednjo Slovenijo in od osrednjega dela
najbolj oddaljene kraje. Ker sta Ljubljana in Maribor nasi najvecji mesti, sem tam povabila k
sodelovanju ve¢ Sol (Ljubljana: 6 Sol, Maribor: 3 Sole). Vse Sole, ki sem jih povabila k
sodelovanju, so se na vabilo prijazno odzvale. Poleg Sol sem anketo izvedla tudi med Studenti
Studija ob delu smer Razredni pouk na Pedagoski fakulteti v Ljubljani. Pri analizi sem
upostevala vseh 195 vrnjenih anket. Od tega je anketo reSevalo 5 moskih, 188 Zensk in dva

anketiranca, ki sta to vprasanje pustila neizpolnjeno.

Tabela 24: Seznam Sol, ki so sodelovale pri anketi.
Pri izpolnjevanju anket so sodelovali ucitelji /-ice naslednih Sol:

Osnovna Sola Beltinci
Osnovna $ola BeZigrad, Ljubljana
Osnovna Sola Borisa Kidri¢a, Maribor

Osnovna $ola BoZidarja Jakca, Ljubljana
Osnovna Sola Dekani

Osnovna $ola Dragotina Ketteja, Ilirska
Bistrica

Osnovna $ola Frana Kranjca, Celje
Osnovna $ola Gorica, Velenje, PS Vinska
Gora

Osnovna $ola Gornji Grad

Osnovna $ola Janka Glazerja, RuSe
Osnovna Sola Jurij Vega, Moravce
Osnovna Sola Leona gtuklja, Maribor
Osnovna Sola Leskovec pri Kr§kem
Osnovna Sola Toma Brejca Kamnik

Osnovna Sola Ljubecna

Osnovna Sola Mirana Jarca, Cmomelj
Osnovna $ola narodnega heroja Maksa
Pecarja, Crnude

Osnovna $ola Naklo

Osnovna $ola Prule, Ljubljana

Osnovna $ola Riharda Jakopica, Ljubljana

Osnovna Sola Slave Klavore, Maribor
Osnovna Sola SrediS¢e ob Dravi

Osnovna Sola Stara Cerkev

Osnovna Sola Sempeter pri Savinjski dolini
Osnovna $ola Tolmin

Osnovna $ola Toneta Okrogarja, Zagorje
Osnovna $ola Zalog, Ljubljana

Pedagoska fakulteta v Ljubljani, Studentje in
Studentke Studija ob delu, smeri Razredni
pouk.
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Tabela 25: Stevilo uciteljev /- ic (f) glede na delovno dobo.

Delovna doba St. utiteljic Delovna doba  St. uéiteljic
(leta) ® (leta) (®
1 4 19 1
2 5 20 13
3 6 21 4
4 3 22 7
5 5 23 9
6 6 24 9
7 9 25 8
8 8 26 8
9 2 27 7
10 9 28 9
11 4 29 5
12 6 30 4
13 6 31 6
14 6 32 2
15 5 33 7
16 2 34 2
17 3 35 1
18 3 37 1
Vse skupaj: 195

Tabela 26: Stevilo utiteljev/-ic (f) glede na razred, ki ga uéijo v tem letu.

Razred, ki ga udi St. uditeljev/-ic (f)
Prvi 58
Kombinacija prvi in drugi 3
Drugi 33
Tretji 39
Kombinacija tretji in ¢etrti 3
Cetrti 32
Kombinacija ¢etrti in peti 1
Peti 22
Podaljsano bivanje 4
Skupaj: 195
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3.3.4.2. Priprava, sestava in opis merskih inStrumentov

Pri vprasalniku za ucitelje sem se zgledovala po vzorcu anketnega vprasalnika iz elaborata
Razvijanje ustvarjalnosti skozi gibno-plesno dejavnost na vseh stopnjah vzgojno-
izobraZevalnega sistema (Krofli¢, 1990) in ga skupaj z mentorico dr. Bredo Kroflic,
prilagodila potrebam moje raziskave.

Anketni vpraSalnik je bil sestavljen iz enajstih vpraSanj (Priloga 30). Poleg spola me je na
zacCetku vprasalnika zanimalo tudi, kateri razred trenutno ucitelji poucujejo in kaks$na je
njihova delovna doba. To sem ucitelje vprasala v okviru prvih treh vprasanj.

Cetrto vprasanje, ki ucitelje sprasuje po njihovih izku$njah z vkljuéevanjem umetnostnih
sredstev pri predmetih, ki sami po sebi ne vsebujejo umetnostnih gradiv, je bilo vpraSanje
odprtega tipa. Iz pregleda ucnih nacrtov za vseh Sest predmetov, ki se izvajajo v prvi triadi,
sem povzela, da se uporaba umetnostnih sredstev priporoca tudi pri predmetih, ki sami po sebi
ne vsebujejo umetnostnih besedil. Taka predmeta sta na primer spoznavanje okolja in
matematika.

Pri predmetu spoznavanje okolja so navodila za uporabo umetnostnih sredstev pri urah v
u¢nem nacrtu napisana zelo nazorno, na primer: »Pri pogovorih uporabljamo Unicefove in
druge knjiZice o otrokovih pravicah. Aktivnosti izpeljemo z igrami vlog ...« (Krnel et al.,
2005)

V ucnem nacrtu za matematiko so navodila, kot na primer: »Poudarimo, da se ucenci ucijo
matematike najprej s pomocjo izkustva materialnega sveta, nato prek govornega jezika, ki
generalizira to izkustvo, v naslednji fazi prek slike in diagramov ter Sele nazadnje na simbolni
ravni.« ali pa: »V procesu oblikovanja Stevil je obvezna uporaba konkretnih gradiv, nazornih
predmetov, primernih didakti¢nih sredstev itd. Poglavitne metode pouka so tudi igra,
opazovanje in izkusSenjsko ucenje.« (TomsSic, et al., 2006) Taka navodila dopuscajo
uciteljicam uporabo umetnostnih sredstev pri pouku matematike.

Zanimalo me je, kak$ne so njihove izku$nje, kadar (oz. ali jih kdaj) umetnostna sredstva
vkljucijo v take predmete. Znotraj odprtega vpraSanja so lahko uciteljice zapisale svoje
izku$nje.

Peto vprasanje se je nanasalo na pogostost uporabe umetnostnih sredstev pri pouku. Uciteljem
sem podala Stiri odgovore; skoraj vedno (od Stirikrat do petkrat na teden), dostikrat (od enkrat
do trikrat na teden), redkokdaj (od enkrat do trikrat na mesec) in nikoli. Tako sem oblikovala
lestvico pogostosti uporabe umetnostnih sredstev pri pouku.

S Stirimi vprasanji (6., 7., 8. in 9.), ki sem jih direktno povzela iz vprasSalnika iz elaborata
(Krofli¢, 1990), sem Zelela dobiti pregled nad organizacijskimi oblikami, kjer uciteljice
uporabljajo ucenje s pomoc¢jo umetnostnih sredstev, nad na¢inom vklju¢evanja umetnostnih
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sredstev v pouk, nad obliko, v kateri izvajajo poucevanje s pomocjo umetnostnih sredstev in
nad tem, od kod Crpajo zamisli za poucevanje s pomocjo umetnostnih sredstev.

Poleg stirih ponujenih odgovorov pri Sestem vpraSanju, kjer so ucitelji izbirali organizacijsko
obliko, v katero so Ze kdaj vkljucili poucevanje s pomoc¢jo umetnostnih sredstev (redni pouk,
vzgojne dejavnosti, podaljSano bivanje, interesne dejavnosti in drugo), so imeli ucitelji pri
vsaki organizacijski obliki moZnost dopisati konkretno organizacijsko obliko, kjer oni to
uporabljajo (predmet, kroZek ...). Prav tako so imeli moznost dopisati svoje konkretne
izku$nje tudi pri sedmem, osmem in devetem vprasanju. Pri sedmem vprasanju so ucitelji
lahko izbirali med sedmimi moZnostmi, kako izvajajo poucevanje s pomoc¢jo umetnostnih
sredstev (samostojna dejavnost, del druge dejavnosti, pobuda za drugo dejavnost, izpeljava iz
druge dejavnosti, vzporedna dejavnost in drugo).

Znotraj osmega vpraSanja me je zanimalo, v kateri vzgojno-izobraZevalni obliki izvajajo
poucevanje s pomoc¢jo umetnostnih sredstev. Podane so bile Stiri mozZnosti: v skupini
(frontalni) obliki, v skupinski obliki, v individualni obliki in drugo. Deveto vpraSanje se je
nana$alo na to, od kod uciteljice ¢rpajo zamisli za izvedbo poucevanja s pomocjo umetnostnih
sredstev. Ponujeni so bili Stirje odgovori: iz uénega nacrta, iz interesa u€encev, iz
obravnavanih vsebin na seminarjih in drugo.

Poleg pogostosti uporabe me je, v okviru raziskovalnih vprasanj, zanimalo tudi, ali u€itelji
dosezejo zastavljene cilje, kadar pri pouku uporabljajo umetnostna sredstva. Ucitelji so pri
desetem vpraSanju lahko izbirali med tremi moZnostmi, da so cilji: preseZeni, doseZeni in
nedoseZeni.

Zadnje, enajsto vprasanje, je bilo vprasanje odprtega tipa. Pri Cetrtem vprasanju sem
sprasevala samo glede uporabe umetnostnih sredstev pri predmetih, ki sami po sebi ne
vkljucujejo umetnostnih vsebin. Pri zadnjem pa so me zanimale vse njihove izkuSnje. Prosila
sem jih, da napiSejo svoje mnenje, vtise, odzive otrok in predloge za nadaljnje razvijanje tega
podrocja.

3.3.4.3. Spremenljivke

Neodvisne spremenljivke:
- delovna doba,
- razred, ki ga poucuje v tem letu.

Odvisne spremenljivke:
- organizacijska oblika, kjer uporablja umetnostna sredstva,
- dejavnost, kjer uporablja umetnostna sredstva,
- vzgojno-izobraZevalna oblika, kjer uporabljajo umetnostna sredstva,
- vir zamisli za uporabo umetnostnih sredstev,
- pogostost uporabe umetnostnih sredstev pri pouku,
- doseganje ciljev pri uporabi umetnostnih sredstev pri pouku,
- trditve o uporabi umetnostnih sredstev pri pouku.
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Trditve so bile Sifrirane po kljucu prikazane v Tabeli 27. Prvo Stevilo kaze, kolikokrat
se je trditev pojavila. Drugo Stevilo pa kaZze odstotek pogostosti pojavljanja te trditve v
primerjavi s celotno populacijo.

3.3.4.4. Postopki zbiranja podatkov

Vprasalnik, s katerim sem ugotavljala stalis¢a uiteljev do poucevanja s pomoc¢jo umetnostnih
sredstev, so mi izpolnili razredni ucitelji, ki ucijo na razli¢nih Solah po Sloveniji. Od poslanih
250 anket mi je izpolnjeno anketo vrnilo 195 uciteljev/-ic.

Preden sem poslala na doloceno Solo vprasalnik, sem poklicala na Solo. Osebo, ki se mi je
oglasila (najveckrat je bila to tajnica), sem prosila za ime in priimek uciteljice oz. pomocnice,
ki je odgovorna za prvo in drugo triado. Nato me je tajnica povezala s to osebo. Vse uciteljice,
s katerimi sem govorila, so razumele navodila, hkrati pa sem posredovala tudi svojo
telefonsko Stevilko in jih prosila, da mi sporocijo, ¢e €esarkoli ne bi razumele oz. bi prislo do
kakr$nih koli zapletov. U¢iteljice so mi povedale, koliko uciteljic razrednega pouka uci na
njihovi Soli in glede na ta podatek sem poslala Stevilo vprasalnikov.

Uciteljica, s katero sem govorila, je, ko je dobila ankete, prosila svoje sodelavke, da jih
izpolnijo. Po nekaj dneh je prosila, da jih vrnejo in mi jih je poslala nazaj. Skupaj z
vprasalniki sem poslala tudi kuverto, v kateri so lahko izpolnjene ankete uciteljice poslale
nazaj.

Na Sole, kjer je potekal eksperiment, vprasalnikov nisem posiljala, ampak sem uciteljice
osebno prosila, da si vzamejo nekaj ¢asa in reSijo anketo. Prav tako sem sama izvedla tudi
anketiranje na Pedagoski fakulteti v Ljubljani.

3.3.4.5. Postopki obdelave podatkov

Podatke, ki sem jih dobila s pomocjo anketnega vprasalnika, sem analizirala s programskim
paketom SPSS. Pri tem sem uporabila naslednje statisticne metode:

- frekvencna in procentualna porazdelitev,

- hi - kvadrat ().
Izsledke sem predstavila v tabelah in grafih.

3.3.5.Rezultati in interpretacija

H1: Vecina uditeljev ima pozitivna staliS¢a do poucevanja vsebin s pomo¢jo umetnostnih
sredstev.

Stalis¢a uciteljev do poucevanja vsebin s pomoc¢jo umetnostnih sredstev sem preverjala z
obema odprtima vpraSanjema, kjer so ucitelji napisali svoja mnenja, vtise, odzive otrok in
predloge za nadaljnje razvijanje tega podrocja. Vse odgovore sem pregledala in jih razdelila
na 25 razli¢nih kategorij, ki jih navajam v tabeli.
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Tabela 27: Odgovori znotraj odprtih vprasanj.
Trditev

Umetnostna sredstva, ki jih uporabljajo pri pouku:

Pri pouku uporabljam glasbo in petje.

Pri pouku uporabljam gibanje in ples.

Pri pouku uporabljam lutke.

Pri pouku uporabljam igro vlog in dramatizacijo.

Pri katerih ucencih je ve€ uporabe umetnostnih sredstev pri
pouku:

Najvec vklju¢ujem pri mlajSih ucencih, manj pri starejsih.
Ta oblika dela je enako pomembna tako za mlajse kot za
starejse.

Stalisca:

Otroci tako obliko dela sprejemajo zelo pozitivno.

Otroci so, kadar uporabim umetnostna sredstva, zelo motivirani.
Otroci imajo radi drugacne oblike pouka.

Otroci radi sodelujejo, so aktivni.

Otroci si, kadar uporabim umetnostna sredstva, snov bolje
zapomnijo.

Pri uporabi umetnostnih sredstev sem inovativna.

Imam premalo Casa, da bi lahko to obliko dela ve¢ vkljucevala v
pouk.

Otrokom taka oblika dela ni vSec.

Umetnostna sredstva uporabljam manj, ker ¢esar je prevec, ni
ve€ zanimivo.

Ne uporabljam umetnostnih sredstev pri pouku.

Kje uporabljajo umetnostna sredstva:

Slovenski jezik

Matematika

Spoznavanje okolja

Glasbena vzgoja

Likovna vzgoja

Sportna vzgoja

Druzba

Minutka za zdravje

Angleski jezik

Pogostost
odgovora

51
71
64
75

22

118
80
35
30
36

29

165
101
101
131
90

116
53

Procentualno
(%)

26,15
36,41
32,82
38,46

11,28
1,02

60,51
41,03
17,95
15,38
18,46

14,87
2,56

2,56
3,59

1,02

84,61
51,79
51,79
67,18
46,15
59,49
27,18
3,08

2,05
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Graf 1: Umetnostna sredstva, ki jih uditelji uporabljajo pri pouku.

O Otroci tako obliko dela prejemajo zelo

1 40 poztivno.
@ Otroci S0, kadar uporabim umetnostna
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B Umetnostna sredstva uporabljam manj;
cesar je prevec, ni ve€ zanimivo.
0 @ Ne uporabljam umetnostnih sredstev pri

pouku.

Graf 2: Mnenja uciteljev o uporabi umetnostnih sredstev pri pouku.
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Graf 3: Predmeti, pri katerih ucitelji uporabljajo poucevanje s pomocjo
umetnostnih sredstev.

133[Stran



Kolenc M. (2010). U¢inkovitost poucevanja s pomoc¢jo umetnostnih sredstev.

Vsa mnenja, ki so jih ucitelji izrazili na anketnih vprasalnikih, sem prepisala in sestavila
kategorije. Nekateri ucitelji so opisali konkretne izkusnje pri pouku, kjer so uporabili
umetnostna sredstva. Njihove izku$nje sem razporedila v kategorije:

- Pri pouku uporabljam glasbo in petje.

- Pri pouku uporabljam gibanje in ples.

- Pri pouku uporabljam lutke.

- Pri pouku uporabljam igre vlog in dramatizacijo.

Znotraj teh kategorij so opisi:

- gibalnih iger (spoznavanje ¢rk z gibom, spoznavanje matematic¢nih likov z gibom,
posnemanje razli¢nih Zivali in rastlin z gibom),

- joge pri pouku,

- gibanje ob glasbi (likovno ustvarjanje),

- lutke pomocnice (lutka racuna — lutka ne racuna pravilno in se ucenci na njo jezijo,
lutka sprasuje, lutka pripoveduje zgodbo, otrok ustvarja z lutko),

- igre vlog pri urah spoznavanja okolja (promet, druZina, okolje ...),

- prepevanje postevanke,

- igre vlog pri reSevanju konfliktnih situacij,

- dramatizacija besedila pri urah slovenskega jezika itd.

Ucitelji, ki so opisovali te izku$nje, so v opis vkljucili razlicne primere uporabe razli¢nih
umetnostnih sredstev pri pouku. Najveckrat omenjeno umetnostno sredstvo je igra vlog oz.
dramatizacija besedila. So pa vsa umetnostna sredstva zelo izenac¢ena. Najmanj so ucitelji
pisali o povezovanju glasbe z razlicnimi vsebinami pouka. Veseli me, da ima najmanj tretjina
vseh vprasanih konkretne izkuSnje z uporabo umetnostnih sredstev pri pouku.

Nekateri ucitelji so zapisali, da uporabljajo ve¢ umetnostnih sredstev pri mlajsih ucencih in
manj pri starejSih. To njihovo trditev preverjam v nadaljevanju, ko bom potrdila ali ovrgla
hipotezo, da je pogostost uporabe umetnostnih sredstev pri pouku povezana z razredom, ki ga
ucitelj uci.

Zelo zanimiva so bila mnenja uciteljev o uporabi umetnostnih sredstev pri pouku. Ve¢ kot 60
% uciteljev je mnenja, da otroci to obliko dela sprejemajo zelo pozitivno. V to kategorijo sem
vkljucila izjave, kot so: »se zelo dobro obnese«, »moje izkusnje so dobre«, »otroci uzivajox,
»to imajo otroci radi«, »pozitivne izkuSnje« in »otroci se ob tem sprostijo«. 41 % uciteljev
uporablja umetnostna sredstva pri pouku za motivacijo. V to kategorijo spadajo trditve, kot
so: »tako so otroci zelo motivirani«, »uporabljam za uvodno motivacijo«, »so motivirani, to
jemljejo kot igro«.

'Otroci imajo radi drugacno obliko pouka', je dejstvo, ki ga tudi ucitelji vedno bolj Cutijo. V to
kategorijo sem vkljucila trditve: »tako popestrim pouk«, »tako je pouk zanimivejSi«, »imajo
radi druge oblike dela«, »imajo radi razgiban pouk«. Ta odgovor je zapisalo 17 % uciteljev.
Naslednja trditev opisuje, kakSen naj bi bil 'drugacen pouk’, kar pomeni, da 'Otroci radi
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sodelujejo, so aktivni.' 15 % uciteljev je tega mnenja. V to kategorijo sodijo trditve: »snov
spoznavajo z vsemi Cuti«, »zelo radi nastopajo«, »ucenje skozi izkusnjo«, »radi zaigrajo,
»taka ura je dinami¢na« in »radi sami dajejo pobude«.

O ucinkovitosti govori naslednja trditev, ki pravi, da si otroci bolje zapomnijo u¢no snov,
kadar je obravnava le-te povezana s poucevanjem s pomocjo umetnostnih sredstev. To mnenje
je izpostavilo 18 % uciteljev. Znotraj te kategorije so trditve: »to je u€inkovito«, »tako so bolj
skoncentrirani«, »tako so bolj odprti za pridobivanje novih znanj«, »tako doseZzemo ve¢
ciljev«, »umetnostna sredstva pripomorejo k pomnjenju«, »lahko dosezemo veliko vec,
»pomnjenje je trajnejSe«, »se kakovostno ucijo«, »laZje usvojijo u€no snov.

Ucitelji so pri uporabi umetnostnih sredstev inovativni. V to kategorijo spadajo trditve:
»uporabljam lastne zamisli«, »Crpam iz lastnega navdiha«, »uporabljam tisto, kar me
pritegne«. Tak odgovor je zapisalo 15 % uciteljev.

Nekaj uciteljev je izpostavilo pomanjkanje €asa, da bi veckrat poucevali s pomocjo
umetnostnih sredstev. Takih je bilo le 2 %. Predvsem uciteljice starejSih otrok so izpostavile
mnenje, da se u¢encem zdijo take oblike ucenja 'otro¢je' in zato manj uporabljajo umetnostna
sredstva pri pouku. Njihove dogovore sem zdruZzila v trditev 'otrokom taka oblika dela ni
vse€'. V to kategorijo sodijo tudi: »starej$i ucenci nocejo sodelovati«, »pravijo, da je otrocje,
»se negativno odzovejo«, »otroci prevec norijo«. To mnenje je bilo v manjSini, saj ga je
zapisalo le 2 % uciteljev.

Nekateri ucitelji so izpostavili zmernost, pri uporabi umetnostnih sredstev pri pouku.
Umetnostna sredstva uporabljajo manj — Cesar je prevec, otrokom ni ve¢ zanimivo. To mnenje
so izpostavili 3 % uciteljev. Od vseh vprasanih pa le 1 % uciteljev ne uporablja umetnostnih
sredstev pri pouku.

Najveckrat so ucitelji izpostavili uporabo umetnostnih sredstev pri predmetih slovenski jezik
(85 %), glasbena vzgoja (67 %) in Sportna vzgoja (59 %). Tak rezultat sem pricakovala, saj ti
predmeti Ze sami po sebi vsebujejo umetnostna gradiva (umetnostna besedila, skladbe, pesmi
...). Na Cetrtem mestu sta se z enakim Stevilom 'omemb' znasla predmeta spoznavanje okolja
(52 %) in matematika (52 %). Visok procent uporabe umetnostnih sredstev pri teh dveh
predmetih me je presenetil. OcCitno ucitelji vedno bolj uporabljajo umetnostna sredstva tudi pri
predmetih, ki sami po sebi ne vsebujejo umetnostnih gradiv.

Ce povzamemo vse, kar so uditelji zapisali, lahko ugotovimo, da je veginsko mnenje zelo
naklonjeno uporabi umetnostnih sredstev pri pouku. Pozitivni opisi, mnenja, stalisca so v
vecini. Tako lahko potrdimo hipotezo, ki pravi, da ima vecina uciteljev pozitivna stalis¢a do
poucevanja uc¢nih vsebin s pomocjo umetnostnih sredstev pri pouku.
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H2: Glede na organizacijsko obliko ucitelji najveckrat vkljuéujejo poucevanje s pomoc¢jo
umetnostnih sredstev v redni pouk.

200
150
100 [2]
50
0 T T T T
Redni pouk Vzgojne dejavnogti  Podaljsano bivanje Interesne drugo

dejavnosti
Graf 4: Organizacijska oblika, v katero ucitelji najveckrat vkljucujejo poucevanje s
pomocjo umetnostnih sredstev.

Ucitelji so obkrozZevali razli¢ne organizacijske oblike, v katerih so Ze vkljucevali poucevanje s
pomocjo umetnostnih sredstev. Tako je bilo pri tem vprasanju lahko obkrozenih vec
moznosti. Najveckrat obkrozen odgovor je bil, da vkljucujejo poucevanje s pomocjo
umetnostnih sredstev v redni pouk. To moZnost je obkroZilo kar 98,5 % vpraSanih. Tako
lahko potrdim hipotezo, ki pravi, da glede na organizacijsko obliko ucitelji najveckrat
vkljucujejo poucevanje s pomocjo umetnostnih sredstev v redni pouk.

Vec kot polovica vprasanih (59 %) vklju€uje poucevanje s pomoc¢jo umetnostnih sredstev v
vzgojne dejavnosti. Tukaj so ucitelji najveckrat navajali predmete glasbena vzgoja, likovna
vzgoja in §portna vzgoja.

Zelo priljubljena pa je uporaba umetnostnih sredstev tudi zunaj meja pouka. 42 % uciteljev
umetnostna sredstva uporablja znotraj interesnih dejavnosti. To so: »pravlji¢ne urice,
»folklora«, »$portno-rajalne igre«, »dramski kroZzek«, glasbeni krozek«, »lutkovni kroZek«,
»cici vesela Sola«, »kulturni krozek«, »eko kroZek«, »planinski kroZek«, »fotografski
krozek«, »joga«, »rolanje«, »zlati sonek«, »delo z nadarjenimi«. Nekaj pa jih umetnostna
sredstva uporablja tudi v podaljSanem bivanju (28 %).

H3: Ucitelji poucevanje s pomoc¢jo umetnostnih sredstev najveckrat uporabijo za pobudo za
drugo dejavnost.
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dejavnost dejavnosti drugo druge ramih dejavnost
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Graf 5: Kako ucitelji izvajajo poucCevanje s pomo¢jo umetnostnih sredstev.
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Ucitelji kar v 75,9 % uporabljajo umetnostna sredstva kot pobudo za drugo dejavnost. S tem
je hipoteza, ki pravi, da ucitelji poucevanje s pomoc¢jo umetnostnih sredstev uporabljajo za
pobudo za drugo dejavnost, potrjena. Tudi znotraj odprtih vprasanj so ucitelji dostikrat (41 %)
omenjali poucevanje s pomocjo umetnostnih sredstev predvsem kot odli¢no motivacijo.

Druga najveckrat izbrana moznost (70,3 %) je bila, da ulitelji umetnostna sredstva
uporabljajo kot del druge dejavnosti. Skoraj izenaCena sta odgovora, da poucevanje s pomocjo
umetnostnih sredstev izvajajo pri pouku kot samostojno dejavnost (56,4 %) in kot povezavo
raznih dejavnosti (53,8 %). Veseli me, da ve€ kot polovica vprasanih uporablja umetnostna
sredstva tudi kot samostojno dejavnost. To pomeni, da so lahko u€enci v razredu ustvarjalni.
Prav tako pa je pomembno, da umetnostna sredstva povezujemo z drugimi dejavnostmi. Tako
ucenec lahko dobi celosten vpogled v doloceno u¢no snov.

Manj pa ucitelji uporabljajo umetnostna sredstva kot izpeljavo iz druge dejavnosti (44,6 %) in
kot vzporedno dejavnost (19 %).

H4: Ucitelji poucevanje s pomoc¢jo umetnostnih sredstev najveckrat izvajajo v skupinski
obliki.
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Graf 6: Poucevanje s pomocjo umetnostnih sredstev glede na vzgojno-izobrazevalno
obliko.

87,2 % uciteljev je odgovorilo, da uporabljajo, kadar pou€ujejo s pomoc¢jo umetnostnih
sredstev, skupinsko vzgojno-izobrazevalno obliko dela. S tem je hipoteza, ki pravi, da ucitelji
poucevanje s pomoc¢jo umetnostnih sredstev najveckrat izvajajo v skupinski obliki, potrjena.
Cetrtina vpraanih pou¢uje s pomoéjo umetnostnih sredstev tudi pri frontalni razlagi. Ce
ucitelj v razlago vkljuci lutko, zapoje ali u¢encem zaplese, je to zagotovo veliko bolj
zanimivo kot samo razlaga u¢ne snovi. UCenci si, kljub temu da sami pri taki obliki dela niso
direktno vkljuceni, lazje predstavljajo in dojemajo ucno snov. Ucitelji manj poucujejo s
pomocjo umetnostnih sredstev pri individualni obliki dela (42,1 %). Kot drugo so najveckrat
napisali »tandem« in za uporabo teh oblik pri pouku se je opredelilo 11,28 % vprasanih.
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HS: Ucitelji ¢rpajo zamisli za izvedbo poucevanja s pomoc¢jo umetnostnih sredstev iz
obravnavanih vsebin na seminarjih.
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Graf 7: Vir zamisli za pou¢evanje s pomoc¢jo umetnostnih sredstev.

Kar 72,8 % vprasanih je odgovorilo, da zamisli za uporabo umetnostnih sredstev pri pouku
¢rpa iz interesa ucencev. S tem je hipoteza, ki pravi, da ucitelji crpajo zamisli za izvedbo
poucevanja s pomoc¢jo umetnostnih sredstev iz obravnavanih vsebin na seminarjih, ovrZena.
Uciteljev, ki so se opredelili za to moZnost, je 61,54 % in ta odgovor je na drugem mestu.
Sicer pa velikokrat (59,5 %) uditelji ¢rpajo zamisli kar iz u€nega nacrta.

Pri odgovoru drugo so ucitelji najveckrat zapisali, da uporabljajo lastne zamisli, lasten navdih,
uporabljajo tisto, kar tudi njih pritegne. Takih odgovorov je bilo 46,7 %.

H6: Med uditelji z razliéno dolgo delovno dobo (tj. z razli¢nim Stevilom let delovnih izkuSenj

na vzgojno-izobrazevalnem podroc¢ju) se pojavljajo razlike v njihovem staliS¢u o doseganju

zastavljenih ciljev pri pouku, kadar so v poucevanje vkljuéili umetnostna sredstva.

Tabela 28: NavzKkrizna tabela med spremenljivkama delovna doba in doseganje ciljev
pri uporabi umetnostnih sredstev pri pouku.

Delovna doba
1-9 10-19 20-29 30-39 Skupa
Doseganje ciliev presezeni 6| 13% 8| 18,2% 13| 16,9 % 5 21,7 % 32
dosezeni 40| 87% 36| 81,8% 64| 83,1 % 18[ 78,3 % 158]
Skupaj 46| 100 % 44| 100 % 77| 100 % 23| 100 % 190

v (3)= 0,924; p= 0,820

Iz tabele je razvidno, da delovna doba uciteljev ne vpliva statisticno pomembno na njihova
stali§¢a o doseganju zastavljenih ciljev pri pouku. To je pokazal tudi y* test. Tako je hipoteza,
ki pravi, da se med ucitelji z razlicno dolgo delovno dobo pojavljajo razlike v njihovih
staliS¢ih o doseganju zastavljenih ciljev pri pouku, kadar so v poucevanje vkljucili umetnostna
sredstva, ovrZzena. Nih¢e od vpraSanih ni odgovoril, da cilji pri uporabi umetnostnih sredstev
pri pouku niso bili doseZeni.
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H7: Med ucitelji, ki pouCujejo razli¢ne razrede (razli¢no stare ucence), se pojavljajo razlike o

njihovem stali§¢u o doseganju zastavljenih ciljev pri pouku, kadar so v pou¢evanje vklju€ena

umetnostna sredstva.

Tabela 29: NavzKkriZna tabela med spremenljivkama razred, ki ga uéitelj poucuje, in
doseganje ciljev pri uporabi umetnostnih sredstev pri pouku.

Razred, ki ga ugitelj poucuje
1 2 3 4 5 Skupaj
Doseganje ciliev presezeni 15| 25% 8|24,2 % 7016,7 % o 0% 2| 91% 32
dosezeni 45| 75%|  25|758%|  35/83,3%|  33[100%|  20[90,9%| 158
Skupaj 60| 100 %| 33| 100%| 42| 100%|  33[100%| 22[100%| 190

' (4)=11,77; p= 0,019

1z tabele lahko preberemo, da ucitelji, ki pou€ujejo niZje razrede, pogosteje porocajo o

preseganju zastavljenih ciljev ob uporabi umetnostnih sredstev. V vi§jem razredu, kot ga
ucitelji ucijo, veckrat porocajo o zgolj doseZenih ciljih. Nihce ni odgovoril, da cilji niso bili
doseZeni. X2 test je pokazal, da so razlike med u€itelji, ki poucujejo razli¢ne razrede, v
njihovih stalis¢ih o doseganju zastavljenih ciljev pri pouku statisti¢no pomembne na nivoju
1,9 % tveganja. Zato zaklju¢ujemo, da je hipoteza potrjena.

H 8: Med ucitelji z razli¢no delovna dobo (tj. z razli¢nim Stevilom let delovnih izkuSenj na

vzgojno-izobraZevalnem podrocju) se pojavljajo razlike glede na pogostost uporabe

umetnostnih sredstev pri pouku.

Tabela 30: NavzKkriZna tabela med spremenljivkama delovna doba in pogostost uporabe
umetnostnih sredstev pri pouku.

Delovna doba
1-9 10-19 20-29 30-39 Skupaj
Pogostost skoraj vedno 2| 43% 7| 15,9 % 11| 14,3 % 1| 44% 21
uporabe umet. sred.
dostikrat 36| 78,3 % 28| 63,6 % 51| 66,2 % 17| 73,9 % 132
redkokdaj 8| 17,4 % 9| 20,5 % 15| 19,5 % 5 21,7 % 37
Skupaj 46| 100 % 44| 100 % 77| 100 % 23| 100 % 190

Y (6)=5,567; p= 0,473

Kot lahko vidimo v tabeli, delovna doba uciteljev ne vpliva statisticno pomembno na
pogostost uporabe umetnostnih sredstev pri pouku. To nam potrdi tudi test Xz, ki pokaze, da
razlike med njimi niso statisticno pomembne. Tako lahko zaklju¢imo, da je hipoteza, ki pravi,
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da se med ucitelji z razlicno delovno dobo pojavljajo razlike glede na pogostost uporabe
umetnostnih sredstev pri pouku, zavrZena.

H 9: Med uditelji, ki poucujejo razli¢ne razrede (tj. razliéno stare uéence), se pojavljajo
razlike glede na pogostost uporabe umetnostnih sredstev pri pouku.

Tabela 31: NavzkriZna tabela med spremenljivkama razred, ki ga poucujejo in
pogostostjo uporabe umetnostnih sredstev pri pouku.

Razred, ki ga ugitelj poucuje
1 2 3 4 5 Skupaj
Pogostost skoraj vedno 14|23,3 % 7121,2 % 0 0% 0 0% 0 0% 21
uporabe umet. sred.
dostikrat 42| 70 % 21(63,6 % 37(88,1 % 20(60,6 % 12(54,5 % 132
redkokdaj 4| 6,7% 5|15,2 % 51,9 % 13|39,4 % 10]45,5 % 37
Skupaj 60| 100 % 33[ 100 % 42[ 100 % 33[ 100 % 22[ 100 % 190

v (8)= 46,28; p=0,000

Iz tabele lahko opazimo, da se ucitelji tretjih, Cetrtih in petih razredov niso odlocili za odgovor
»skoraj vedno, frekvenca odgovora »dostikrat« se v primerjavi s prvim razredom precej
zmanj$a, z vi§jim razredom pa se opazi tudi vi§ja frekvenca odgovora »redkokdaj«. Nih¢e ni
izbral odgovora, da umetnostnih sredstev pri pouku ne uporablja.

Rezultat X2 testa pokaZze statisti¢no pomembno razliko med ucitelji, ki poucujejo razli¢ne
razrede in pogostostjo uporabe umetnostnih sredstev pri pouku. Tako lahko zaklju¢imo, da je
hipoteza, ki pravi, da so se med ucitelji, ki ucijo razli¢ne razrede, pojavljale razlike glede na
pogostost uporabe umetnostnih sredstev pri pouku, potrjena.
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4. SKLEPNA RAZMISLJANJA

V kurikulu za vrtce najdemo opis: »Umetnost otroku omogoc¢a udejanjanje ustvarjalnih
potencialov, ki se kazejo Ze v otrokovem igrivem raziskovanju in spoznavanju sveta, ki je
zanj neizCrpen Vir inspiracije, motivacije in vsebin na vseh podroc¢jih dejavnosti.« (Kurikulum
za vrtce, str. 23) Vendar umetnost ni pomembna samo za najmlajse. Otrok potrebuje umetnost
v vseh obdobjih svojega odrasc¢anja. Kot navaja HrZenjak v elaboratu (2003, str. 66):

prave zveze z “resnicnim” svetom. Kot taka naj bi seveda ustrezala predvsem predSolskim
otrokom in njihovemu bivanju v nekem “lastnem, otroSkem svetu”. Starejsi otroci in odrasli,
ki Zivijo v “resni€nem svetu” in se ukvarjajo z “resnimi problemi”, pa¢ nimajo ve¢ ¢asa za
zagotoviti, da se na izvedbeni ravni kurikulov vsebine kulturne in umetnostne vzgoje ne
obravnavajo na tak nacin.«

Poucevanje s pomocjo umetnostnih sredstev ucitelju olajsa podajanje ucne snovi. Klasi¢nega
pouka je vedno manj. Ucitelji sami iSCejo razlicne nacine poucevanja, ker edino na tak nacin
je delo v razredu lahko izpolnjujoce tako za ucitelja kot za ucence. »Sodobna svetovna misel
je prevrednotila tradicionalne miselne meje in gledanja, jih sprostila in oplemenitila z novimi
spoznanji: povezuje vzhodno modrost in zahodno znanost, povezuje umetnost in znanost,
dopolnjuje logi¢no z intuitivnim, povezuje telesno z duSevnim.« (Fejnberg,1987; v Kroflic,
1999)

Zivimo v &asu, ko je fleksibilnost zelo pomembna. Otroci se bodo morali ugiti celo Zivljenje,
¢e bodo Zeleli iti v korak s ¢asom. Stara delovna mesta se zapirajo in vsak dan nastajajo
delovna mesta, za katera Se ne obstajajo Sole. Otroci, ki hodijo danes v $ole, bodo morali znati
veC jezikov, poznati ve¢ naprav in biti spretni pri navezovanju stikov in postavljanju pravih

.....

bodo kos tej zahtevni nalogi. Pa jih res?

Krofli¢ (1999) navaja, da je Ameriski psiholog Torrance spremljal razvoj razli¢nih ¢loveskih
lastnosti in ugotovil, da jih ve¢ina med razvojem konstantno raste, ustvarjalnost (in lastnosti,
ki so povezane z ustvarjalnostjo: inteligentnost, divergentno misljenje, originalnost, proznost,
domiselnost, radovednost, nekonformizem) pa je pogosto celo v obratnem sorazmerju s
starostjo. Kar pomeni, da so mlajsi otroci velikokrat bolj ustvarjalni kot starejsi ... Kako
znotraj pouka morajo biti take, da lahko ucenci ustvarjalnost 'vadijo'. In take so, brez dvoma,
dejavnosti, kjer uporabljamo umetnostna sredstva. »Pomembne so lastne izku$nje, saj brez
njih otrokovo ucenje ni povezano z Zivljenjem. Ustvarjanje z umetniskimi izraznimi sredstvi
je eden od nacinov, kako lahko ideje konkretno oblikujejo in ohranjajo ...« (KoroSec, 2004)

Ucitelj je tisti, ki lahko zatre ali vzpodbudi ustvarjalnost v u¢encih. Njegov ‘nastop' je tisti, ki
ucencem jasno govori o tem, kaj je prav in kaj ne. In ¢e ucitelj ni naklonjen novim
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domislicam, radovednosti, proZznosti, potem tega ne more vzpodbujati v u¢encih. Lynn
razlaga: »Lastne izkuSnje in poucevanja so me prepricale, da smo mi ucitelji z vsemi svojimi
mislimi in ¢ustvi nerazresljivo prepleteni s tistim, kar pouc¢ujemo. Ko se z u€enci
pogovarjamo, jim ves ¢as na tisoce nacinov sporo¢amo, kdo smo, v kaj verjamemo in s ¢im se
identificiramo. To se dogaja ne glede na to, ali govorimo o nas samih, o njih ali 0 ucni snovi.
Vsa ta sporocila in predstave, ki jih izraZamo, se v njih zrcalijo in vtisnejo na svojski nacin.«
(Lynn, 1992, str. 61) In zato je pomembno, kaj €uti in razmislja ucitelj! Za namene svoje
raziskave sem v razrede pripeljala ucitelje — igralce, ki imajo izku$nje s pouc¢evanjem s
pomocjo umetnostnih sredstev. To so animatorji, ki podpirajo in vzpodbujajo ustvarjalnost.
Predstave, ki jih DruZinsko gledali§¢e Kolenc izvaja v $olah in vrtcih, temeljijo na njihovi
lastni kreativnosti in kreativnosti otrok. Vsaka predstava je odvisna od sodelovanja in
aktivnosti ucencev. In ker so vsi igralci tudi pedagogi, je vedno na prvem mestu otrok

.....

Sele ko se otrok sprosti in zabava, se lahko u¢i. To izpostavljata v svoji knjigi tudi Rose in
Goll (1992), ki pravita, da sta uzitek in zabava pomembni sestavini u¢enja, ker vkljucujeta
pozitivna Custva. V knjigi Umetnost u¢enja sem nasla zanimiv opis o tem, kako u¢inkovita je
umetnost: »Nekdaj, ko $e ni bilo Casopisov in televizije, so znanje posredovali v ritmi¢nih
pesmih. Maori na Novi Zelandiji Se danes hranijo vso svojo zgodovino v pesmih.
Najucinkovitej$a reklamna sporocila so navadno v obliki preprostih pesmi. Tak$no reklamo
pomnimo ve¢ let. Z rimami si, na primer, zapomnimo Stevilo dni v vsakem mesecu. Moderna
tehnologija nam omogoca, da opazujemo, kateri del mozganov je dejaven pri razliénih
opravilih. Kadar reSujemo matemati¢ne naloge, je dejaven isti del moZganov kot pri igranju
glasbenega instrumenta. Na razli¢nih Solah so preucevali vpliv glasbe na ucenje. Ugotovili so,
da so se ocene pri vseh predmetih zvisale za dvajset odstotkov, ¢e je bila vsak dan na urniku
glasbena ali umetnostna vzgoja. Dejavno vkljucevanje v glasbo in umetnost je nedvomno
pomemben dejavnik, ki povecuje u€encevo samozavest, zato so tudi ocene boljse.« (Rose,
Goll, 1992, str. 138)

Ugotovitve moje raziskave kaZejo, da je pomnjenje, kadar poucujemo s pomoc¢jo umetnostnih
sredstev, trajnejSe. Glede na opazovanja pa so ucenci v eksperimentalni skupini, poleg tega,
da so se ucili, tudi cutili z junaki, vZiveli so se v zgodbo, pridobili so nekatere spretnosti,
skratka, celoten dan je bil nepozabno doZivetje. Ucenci so bili navduSeni. Vendar tega testi
znanja niso merili.

So pa vse to znotraj intervjujev izpostavile uciteljice. Vse so se strinjale, da so se ucenci
sprostili, da so bili nad takSnim pristopom navduseni in da imajo tudi same zelo navdusujoce
izkuSnje, kadar so pri obravnavi nove u¢ne snovi uporabile umetnostna sredstva. Vse bodo
izkus$nje, ki so jih u€enci pridobili na tak nacin, uporabile tudi pri obi¢ajnem pouku.

Pri poucevanju so bila vkljuena predvsem pozitivna Custva; ucenci so se zabavali, igrali,
plesali, peli in se ob tem ucili. Na tak nacin so se ucili samo en dan. Zanimivo bi bilo
ugotoviti, kako bi bilo, ¢e bi bilo takega u¢enja ve€. V intervjuju mi je uliteljica Ema
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Hribovsek zagotovila (Priloga 12) »Pri pouku resni¢no veliko poucujem s pomocjo
umetnostnih sredstev in vem, da to deluje.« Vedno vec raziskav ugotavlja, da 'to' deluje
(Krofli¢ (1999), Korosec (2004), Pikl (2009) ...).

In ugotovitve moje raziskave delovanje poucevanja s pomocjo umetnostnih sredstev samo Se
potrjujejo. Pri drugem reSevanju testa je bila kontrolna skupina le malenkost boljsa od
eksperimentalne. Razlika sicer ni bila statisticno pomembna, pa vendar ... Tretje reSevanje —
reSevanje testa po tednu dni — je dokazalo, da so u¢enci eksperimentalne skupine vedeli vec
kot u€enci kontrolne skupine. Razlika je bila statisticno pomembna. Nastala je zaradi zelo
dobro reSenih vpraSanj, ki so preverjala znanje vsebin, ki so jih u€enci obravnavali pri uri
glasbene vzgoje. Vendar je bila tudi pri tistem delu testa, ki je preverjal vsebine, ki so jih
ucenci obravnavali pri uri slovenskega jezika in spoznavanja narave, vidna tendenca, ki kaze
na boljSe reSevanje testov ucencev v eksperimentalni skupini.

Same informacije si veliko lazje zapomnimo, ¢e so v nekem custvenem kontekstu. Tako jih
sprejmemo za svoje in tako znanje je trajno. Pouk bi moral temeljiti na 'druga¢nih’ izku$njah,
na celostnem ucenju, katerega del je tudi poucevanje s pomocjo umetnostnih sredstev. To so
potrdile tudi uciteljice, ki so odgovarjale na vprasanja intervjuja. Ucenci na tak na¢in u¢no
snov sprejemajo z navdusenjem ... Poucevanje ni ve¢ nujno zlo', ampak nekaj pozitivnega in
prijetnega.

»Ko v u€enje vklju€imo barve, ilustracije, igro in glasbeno spremljavo, so angaZirana
pozitivna Custva, zato se hitro u¢imo. Katerih uciteljev se najbolj spomnite? Tistih, nad
katerimi ste bili najbolj navduSeni. NavduSenje ima namre¢ pozitivni custveni naboj.« (Rose,
Goll, 1992) In ravno pozitiven ¢ustven naboj je tisto, kar so uciteljice najbolj izpostavile, ko
smo se pogovarjali o uporabi umetnostnih sredstev pri pouku. Ucenci so se ob dejavnostih
sprostili, nasmejali in zabavali. Poleg tega so izpostavile tudi boljse pomnjenje in boljSo
koncentracijo pri ucencih, kadar pri pouku uporabljajo umetnostna sredstva.

V anketnih vpra$alnikih so ucitelji sami izpostavili »trajnost znanja«, kadar vkljuc¢ijo v pouk
poucevanje s pomocjo umetnostnih sredstev. UCenci so bolj motivirani, spro$¢eni in imajo
tako delo radi. Vsi dejavniki govorijo v prid uporabe umetnostnih sredstev pri pouku. Zakaj
ucitelji tega ne uporabljajo Se vec?

Odgovor na to vprasanje sem iskala na Pedagoski fakulteti v Ljubljani. Obrnila sem se na
mag. Heleno Korosec in povedala mi je (Priloga 13), da so bile do sedaj uciteljem razrednega
pouka tovrstne vsebine ponujene le kot izbirni predmet. Umetnostna sredstva so zelo mo¢no
orodje, s katerim lahko ucitelj zelo poveca svojo ucinkovitost, vendar mora sam raziskovati in
ugotavljati, kako naj to stori. UCitelji so znotraj anket izpostavili, da je premalo literature in
premalo izobraZevanja s tega podroc¢ja. Jasno so povedali, da vsi niso dovolj izobraZzeni, da bi
lahko uporabljali umetnostna sredstva pri pouku. Te trditve so me pretresle ...
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Ucitelj je neke vrste »igralec« in »reZiser« v razredu. U¢no snov mora narediti zanimivo in
zabavno, ¢e Zeli, da si jo bodo ucenci zapomnili. V svoje poucevanje mora vkljucevati ucence
in jim omogociti, da so pri tem ustvarjalni. Kako naj to naredi, ¢e »ni dovolj izobraZen, ¢e so
predmeti, ki govorijo o vkljucevanju umetnostnih sredstev v pouk (na pedagoski fakulteti)
samo »izbirni predmeti« ... Na tem mestu ne govorim o glasbeni in likovni vzgoji, ki sta
samostojna redna predmeta znotraj kurikuluma, pac¢ pa o umetnostnih sredstvih, ki jih u¢ni
nacrt samostojno ne predvideva, kot na primer ples, lutke in gledaliS¢e. V u¢nem nacrtu
najdemo priporocila tudi v tej smeri, ki pa jih ucitelji teZko uresnicujejo, ¢e o teh umetnostnih
sredstvih ne vedo dovolj. Ustvarjalnosti ne vzpodbujamo samo v vrtcu, ampak tudi v $oli. In
ucitelji bi morali vedeti, kako lahko to naredijo ...

Zanimivo razlago o tem, zakaj je tovrstnega izobraZevanja malo, sem nasla v Knjigi o
moZzganih: »Popolna vzgoja naj bi torej v enaki meri poudarjala besedno-analiticno in
estetsko-sinteti¢no misljenje. Ce razvijamo zgolj uéenéevo besedno-analiti¢no plat, mu
»ucinkovito« odrezemo dostop do Stevilnih poti, po katerih bi lahko svet okoli sebe
neposredno spoznaval. In brez neposrednih izkuSenj vzgoja postane pusta, nesmiselna in
dolgocasna. Nekdo s tega podrocja je rekel takole: »Sistemati¢no mu unicujejo moZzgane. Na
razli¢ne nacine ga od-ucujejo.« Prav tragi¢no je, kadar zmanjka denarja za Solstvo, najpre;j
udarijo po umetniskih programih. S tem nemara druZba na krajsi rok res nekaj privarcuje, zato
pa na daljsi rok toliko ve¢ izgubi.« (Russell, 1987) Ceprav je bilo to objavljeno v knjigi
dvajset let nazaj, tudi danes v Sloveniji ni dosti drugace. HerZak (2005) navaja primere iz
Anglije, kjer pedagogi in umetniki sodelujejo skupaj pri pripravi programov za ucence.
DrZava financira partnerstva, kjer pedagogi, umetniki in drugi ustvarjalni delavci skupaj
razvijajo ustvarjalne pedagoske in u¢ne programe. Glavno vodilo UmetniSkega sveta Anglije
(Arts Council England) je prepricanje, da je osnovna ¢lovekova pravica mladih ljudi dostop
do umetnosti najvisje kvalitete. In medtem ko se tudi v drugih drzavah Evropske unije
zacenjajo vedno bolj zavedati umetnosti in njene izobraZevalne vloge ter jo vestno vkljucujejo
v izobraZevalne procese, se je potrebno v Sloveniji boriti, dokazovati, samotno vztrajati in
cakati na pocasne premike slovenske izobraZevalne politike.

In Ce se zatakne Ze pri denarju za izobraZevanje uciteljev, potem je razumljivo, da se toliko
lazje zatakne tudi pri denarju, ko gre za ogled gledaliske, plesne ali lutkovne predstave za
otroke. Uciteljice so v intervjujih poudarile, da si Zelijo, da bi bilo takih predstav ve¢, vendar
se vedno zatakne pri denarju ...

Torej na eni strani imamo zelo uc¢inkovito orodje — poucevanje s pomocjo umetnostnih
sredstev — in na drugi strani imamo premalo uporabnikov — uditeljev in u¢encev. Opisala sem
(glej poglavje IzobraZevalno gledalis¢e) nekaj uspesnih pristopov, kako vzpodbujajo uporabo
umetnostnih sredstev za izobraZevalne namene drugod po svetu (Velika Britanija, ZDA,
Svedska ...). O'Toole opisuje tudi primer v nerazvitih drzavah: »V tako imenovanih drzavah v
razvoju milijone dolarjev investirajo za umetnost in razvoj. Na tem mestu navajam primer iz
Juzne Afrike, kjer so razvili umetniski program »HIV-AIDS v JuZni Afriki«. Zaceli so z
gledaliskim izobraZevalnim programom v Solah, ampak prava ciljna publika so bili starsi,
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odrasli, ki so bili odporni na zdravstvena priporocila, ki so jim jih posredovali »tujci«. S
pomocjo umetnikov so mladi ustvarili svojo umetnisko razstavo in predstavo o AIDS-u in jo
izvedli na dan odprtih vrat Sole.« (O'Toole, 2006) To je samo eden od primerov, kako
uporabna so umetnostna sredstva v izobraZevanju. Clovek ni samo razumsko bitje. Ce podas
sporocilo skozi predstavo, s pomocjo lutke, plesa, glasbe, je to sporocilo podano na vec
nivojih in si ga tako Clovek lazje in trajno zapomni. Poleg tega pa ogled predstave popelje
ucence v zgodbo in jim odstira nove poglede. Kot pravi Wats (1994): »V casu, ki ga Zivimo,
imamo malo obredov (ritualov) za prehod (smrt). Skozi Zivljenje gremo tako, da se od
Zivljenja izoliramo. Ko delamo z zgodbami in miti, imamo moZnost, da doZivimo Custva z
junaki zgodbe in Se vedno ostanemo v okviru zgodbe.«

Na sreco se tudi v Sloveniji pocasi vedno bolj zavedamo pomembnosti uporabe umetnostnih
sredstev pri otrocih. Na Zeljo Ministrstva za kulturo RS je lansko leto (2009) Filozofska
fakulteta Ljubljana opravila raziskovalno $tudijo s podrocja kulturne vzgoje z naslovom:
»UcCinki nacrtne kulturne vzgoje na kulturno dejavnost u¢encev v osnovnih Solah, PREDLOG
MODELA KULTURNO-UMETNOSTNE VZGOIJE« (Pe¢jak, 2009). Predlog, narejen na
podlagi analize trenutnega stanja, priporoca razlicne spremembe v $olah in vrtcih. Glavni cilji
modela so, da se kulturno umetnostna vzgoja vkljuéi v $olski in vrtéevski vsakdan. Sele ko bo
otrokom omogocen ogled predstave veckrat na leto (brezplacno), ko bodo lahko vadili svoje
predstave na odru kulturnih domov (brezplacno) in ko bodo ucitelji razli¢nih predmetov zaceli
vkljucevati v svoj pouk umetnostna sredstva, se bo uresnic¢ila vizija omenjenega »Modela
kulturno-umetnostne vzgoje«.

Vse to pa je tudi moja vizija. Umetnost ne pozna meja ... UCitelji s pomocjo umetnostnih
sredstev dosegajo zastavljene cilje. UCenci imajo radi, kadar so umetnostna sredstva vkljucena
v pouk in na tak nac¢in znanje pridobijo laZje in hitreje. Tako pridobljeno znanje je trajno.
Poleg tega pa z uporabo umetnostnih sredstev otroci postajajo 'ljudje'. »Schiller je menil, da
lahko ¢lovek postane ¢lovek v polnem pomenu besede Sele, ko se igra. Tako nam je v spomin
priklical stare Grke, ki so igro kot nacin bivanja pripisovali svojim bogovom.« (Ravnjak,
1990) Ljudje smo bogovi 'v malem' in potrebujemo igro, sprostitev, zabavo.

Kako ¢udovito bi bilo, ¢e bi ucenci z besedami igra, sprostitev, zabava opisovali tudi
vsakodnevni pouk ...
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6. PRILOGE

Priloga 1: DGK, pogovor z animatorjema - OS Borisa Kidri¢a MB

(po opravljenem programu na Soli)

Datum: 24. 11. 2009

Sodelujoci: Lovro Lah (LL), Anka Kolenc(AK), spraSuje: Mojca Kolenc (MK)

MK: Prosim, da natan¢no opiSete potek dejavnosti, ki so bile izvedene na Osnovni Soli Borisa
Kidri¢a v Mariboru.

LL: Otroci so pri predstavi aktivno sodelovali s svojimi predlogi, z idejami. Prepevali so
pesmice, kot so »Kaj mi poje ptifica,..«, »Ob bistrem potoku je mlin«, »Jaz pa pojdem,...«
(Kekceva pesem). Otroci so sodelovali in razmisljali ob tem. Lahko bi rekel, da so na nek
nacin sooblikovali predstavo, skozi katero smo jih vodili. Pri uri reSevanja nalog smo z otroki
spoznali nekaj gozdnih Zivali in jih razvrstili glede na to, kako preZivijo zimski ¢as.
Pogovarjali smo se o tem, ali zimo prespijo, predremajo ali prebedijo. Med Zivali, ki spijo,
smo uvrstili tudi tiste, ki otrpnejo (dvoZivke, plazilci in ZuZelke). Razlicne gozdne Zivali smo
ter na koncu razvrstili. Podobno smo naredili z rastlinami, le da smo tam ugotavljali, katere so
uzitne in katerih ljudje ne jemo. Pri glasbeni delavnici smo zapeli tri pesmi. Obe Kekcevi
pesmi smo spremljali s pastirskimi in§trumenti. To so razlicne palice, lonci, zvonci, ropotulje
... Bilo je sedem glasbenikov, ki so se menjavali, tako da so vsi uCenci prisli na vrsto in ta
glasbila preizkusili. S temi glasbili smo spremljali svoje petje. Vse skupaj sem spremljal tudi s
kitaro. Ucenci so inStrumente poimenovali in jih nasteli. Opozoril sem jih, da imamo poleg
zunanjih glasbil (palice, zvonci ...), glasbila tudi ves ¢as pri sebi (ploskanje, udarjanje z nogo,
¢loveski glas). Slednjih ne smemo pozabiti.

AK: Tudi pri moji skupini je bil potek dejavnosti enak. Pri glasbi in pri predstavi sta tako ali
tako bila oba razreda skupaj.

MK: Kolikokrat ste Ze izvedli takSen dan na osnovni Soli?

LL: V to¢no taki obliki smo ga danes izvedli prvic. Predstavo smo izvedli Ze velikokrat. Tudi
glasbena delavnica je Ze bila izvedena. To¢no takSne naloge pa smo v razredu resevali prvic.

AK: Glasbeno delavnico na podoben nacin izvajamo na »Pastirskih dneh«. Sicer tam pesmi
ne prepeva Kekec, ampak pastir Lovro. Je pa na pasi »Kekceva pesem« v ospredju.

MK: Na kakSen nacin so dejavnosti DruZinskega gledali§¢e Kolenc druga¢ne od ute¢enega
poucevanja v $oli?
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AK: Te dejavnosti so bistveno drugacne Ze v izhodis¢u. Organizirane so tako, da o ucni snovi
ni potrebno govoriti, ampak jo neposredno pokazemo oz. skusamo organizirati umetnisko
doZivetje.

MK: Poznate, poleg vasega gledalisca, Se kakSnega izvajalca, ki se ukvarja s takSnim
poucevanjem oz. s tovrstnimi umetniskimi doZivetji?

AK: Ne poznam nikogar ... Vsaj ne s tak§nim izobraZevalnim ciljem.
LL: Ne.

MK: Kako, po vasem mnenju, umetnost (lutke, glasba, ples, gledalis¢e) vpliva na predstavitev
ucne snovi? Bi bilo dobro, da bi taks$na orodja uporabljali tudi ucitelji pri pouku? Prosim,
utemeljite svoje mnenje tudi s praktinimi primeri.

LL: Umetnost je vsekakor zelo uporabno orodje. Ze didaktik dr. BlaZi¢ je povedal, da bi bilo
dobro pri pouku uporabljati ¢im vec razli¢nih sredstev. Tako u¢enci dojemajo snov z razli¢nih
vidikov — razmiSljajo s celotnimi mozgani. Ne samo lutke ali samo umetnost ... Vse, kar
poleg podajanja ucne snovi vkljucuje Se druga cCutila in zaznave, pripomore k boljSemu
pomnjenju in dojemanju. Vse, kar je nekoliko drugace od utecenega pristopa, je bolj
ucinkovito. Ce se bodo uéenci uéili enkrat med predstavo, drugi¢ si bodo o drugi stvari
ogledali razstavo, tretji¢ spet si bodo ogledali film ... Ko opremi$§ znanje oz. u¢no snov z neko
izku$njo, tudi ¢e ni povezana z umetnostjo, to vsekakor pripomore k pomnjenju. Vzame pa
takSen nacin ucenja vec Casa. Pri podajanju u¢ne snovi s pomocjo umetnostnih sredstev je
potreben tudi talent. Imeti mora$ obcutek. In zato takSnega ucenja ni veliko. Uciteljem je
dostikrat zelo pomembno, da predelajo ucno snov in manj pozornosti namenijo nacinu
obravnave le-te. Umetnost lahko pomaga! Uciteljem bi predlagal, da uporabijo ¢im vec
najrazli¢nejsih sredstev pri pouku. Vem pa, da je to zelo, zelo tezko.

AK: Rada bi raziskala to, kar se mi je Ze pokazalo v praksi. Ko ucitelj frontalno razlaga
doloceno ucno snov, na nek nacin pri¢akuje in zahteva od otrok, da si na tak na¢in zapomnijo
stvari, kot jih je predstavil. U¢enci pokaZejo svoje znanje tako, da u¢no snov reproducirajo oz.
jo znajo na pamet. To pri otrocih, po mojih izkusnjah, naleti na odpor. Ko jim predstavi§ snov
skozi gledalisko predstavo, tega odpora ni. Umetnost ima energijo, naboj ... Vendar ni nasilja
in vsak dojema stvari po svoje. Vsak slii, vidi, ¢uti, doZivlja vsebino na svoj nacin. To mu je
dovoljeno ... Vse doZiveto si tako lazje in izkuSenjsko, vecplastno zapomni. U¢no snov ob
nalogah ponavljamo in tako ga usmerjamo. Ko smo sprosceni in nas nihce ne sili v doloceno
pocetje, z lahkoto usvajamo znanje. Uciteljem bi priporocala, da pri svojem delu uporabljajo
umetnost. Ni nujno, da sami v razredu interpretirajo neko umetnisko delo, lahko povabijo
razlicne izvajalce.

MK: Kako so otroci sodelovali pri dejavnostih, ki ste jih za njih pripravili?
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LL: V nasih predstavah otroci 'padejo notri'. Tudi danes so dozivljali, sodelovali, pomagali
Kekcu, da je ukanil Pehto, smejali so se RoZletu, ker ga je bilo tako zelo strah, ves cas so
budno spremljali dogajanje. Ne zato, ker bi morali, ampak preprosto zato, ker so bili z naso
animacijo motivirani.

AK: Zelo so sodelovali. RazpoloZenje se je velikokrat zamenjalo glede na samo vsebino
predstave. Otroci so zelo intenzivno doZivljali.

MK: Kaksna je vasa definicija doZivljanja?

LL: Dozivljanje je konkretizacija. To pomeni, da vidimo stvar, da jo vohamo, ¢utimo ... Ti
obcutki nam pomagajo. Preko obcutkov usvajamo znanje. Dozivljanje je direktno podajanje
obcutkov. Lahko se pogovarjamo o Zivalih, lahko pa si gremo Zival pogledat in jo poboZamo,
povohamo. Tako si bodo Zival celostno zapomnili. Vec¢ informacij bodo osvojili hkrati.

AK: Umetnost je medij, ki s svojo energijo povzro€i, da neka stvar ali dogodek oZivi.
DoZivetje je lahko Ziva narava, kot je Lovro rekel. Pri umetnosti pa gre prav tako za
doZivljanje. Igralci oZivijo neko dogajanje in s pomocjo svoje energije omogocijo, da ta
dogodek postane ziv tudi za gledalce. To je tisto, zaradi Cesar si gledalci ta dogodek
vecplastno, izkuSenjsko zapomnijo.

MK: Ali ste pri otrocih opazili kak$no nenavadno obnasanje?

LL: Morda bi lahko kdo rekel, da je nenavadno, da so otroci sodelovali s svojimi komentarji
med predstavo, prepevali, na ves glas klicali Pehto ... Mi sami smo jih k temu vzpodbudili in
to sodelovanje je bilo zaZeleno. S tem so kazali svojo vpletenost v predstavo. Pocutili so se
zelo domace, kar je prav. Nisem opazil ni¢esar nenavadnega.

AK: Otroci so imeli v€asih krute pripombe, vendar je bilo vse v kontekstu predstave.
Uciteljica mi je v pogovoru razloZila, da je v Soli na tej stopnji Ze problem pomanjkanja
Custvene inteligence. Ko sem sliSala med predstavo »krute izjave«, sem se spomnila na ta
pogovor.

LL: Uciteljicam se je morda zdelo kaj nenavadno, vendar je nas nacin dela tak, da Zelimo in
vzpodbujamo sodelovanje otrok. In u¢enci se odzovejo na to vzpodbudo glede na svoje

dozivljanje. Tako je prav.

AK: Pripombe so vedno povezane z njihovim nacinom Zivljenja in z na¢inom dojemanja. Iz
svojega gledisca poskusijo pomagati junaku v zgodbi.

MK: Ali so ucenci razumeli vse prikazano?
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LL: Predstava je bila razumljiva. Pri glasbeni delavnici so, po mojem mnenju, razumeli vse.
Pri nalogah je bil potreben pogovor. Zdaj vedo, katere Zivali spijo, katere dremajo in katere so
celo zimo budne. Po mojem mnenju bi lahko bila delitev Zivali §e bolj preprosta. Zivali na
nalogah so bile premajhne, da bi jih ucenci takoj prepoznali. Potrebovali bi ve¢ Casa, da bi
reSili vse, kar so od nas zahtevale naloge.

AK: V mojem razredu smo prav tako imeli teZave s prepoznavanjem Zivali. Nekateri uc¢enci v
tretjem razredu Se ne piSejo dobro in zato smo porabili veliko ¢asa, da smo zapisali imena
zZivali in rastlin, ki smo jih odkrili na slikah. Otroci niso dojeli pravega smisla, zakaj morajo
poznati toliko razli¢nih rastlin in Zivali. Zakaj morajo vedeti, katere Zivali spijo in katere
dremajo ... Tega niso razumeli. Nisem jim znala tega predstaviti. Rekla sem, da je
pomembno, da o Zivalih in rastlinah veliko vemo, da znamo ceniti naravo. Je pa to spet neka
besedna razlaga, za katero nimam obcutka, da bi jo otroci resni¢no dojeli. Tega niso cutili in
zato jim ni bilo blizu.

MK: Ali mislita, da bodo uciteljice uporabile pri pouku to, kar so se danes ucenci naucili in
spoznali?

LL: Naloge, ki smo jih danes reSevali, jim bodo zagotovo Se priSle prav. To se da uporabiti pri
pouku. Morda bo to dobra osnova za obravnavo druge u¢ne snovi.

AK: Mislim, da bodo uciteljice velikokrat uporabile to doZivetje, da bodo u¢ence spomnile na
ljubezen do okolja, povezanost z naravo ... Dobro bi bilo, ¢e bi se na to spomnile, ko bodo
ucenci v resnicnem naravnem okolju.

MK: Ali mislita, da so dejavnosti vzpodbujale ucence, da so se lahko svobodno izrazali? So
vsi imeli mozZnost izraZati svoje misli, Custva, obcutke?

LL: Prevzel sem vlogo knjiZevnega junaka »Kekca« in kot tak sem lahko bil njim enak,
sogovornik. S pogovorom smo skupaj priili do zaklju¢kov. Cesar uéenci niso vedeli, sem jim
povedal. Vsako mnenje je Stelo. U€enci so podajali svoja mnenja, so razmisljali o u¢ni snovi.
Vsak se je lahko izrazil. Pri predstavi so si uenci uspe$no domisljali stvari. Kar si doZivel, si
lahko predstavlja3. Cesar e nisi doZivel, pa si o tem morda samo sligal, to si lahko domisljas.
Otroci so si uspesno domisljali stvari na podlagi zvo¢nih efektov in dogajanja na splosno. Pri
glasbeni delavnici so bili otroci zelo ustvarjalni, ko so preizkuSali inStrumente in ko so na svoj
nacin interpretirali pastirske pesmi.

AK: Vsi so imeli moZnost izraZanja in vsi so to tudi poceli. Presenetilo me je, da Ceprav
marsicesa niso vedeli, so ugibali in so bili zainteresirani, da se to ugotovi. Ni jim bilo

nerodno, ugibati, ¢eprav so bili morda odgovori napacni.

MAK: Katere sposobnosti otrok vzpodbujajo dejavnosti DruZinskega gledalis¢a Kolenc?
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LL: Gibalne, verbalne, matemati¢no-logi¢no misljenje, glasbene.

MK: Ali bi bilo dobro, da bi bilo takih dni v Soli Se vec?

LL: To bi bilo zelo dobro. Ucenci bi bilo bolj spros$€eni in bi se lahko ve¢ naucili.
AK: Nehote bi se veliko ve¢ nauéili. Cim ve¢ takih vsebin, na ta nagin.

MK: Ali mislita, da bodo te aktivnosti prenesli domov in po kon¢anem pouku na to temo
ustvarjali tudi doma?

LL: Zagotovo bodo povedali doma starSem, kaj so doZiveli. MozZno je, da bodo na to temo
tudi kaj ustvarili. To, kar nas navdusi, prevzame, Zelimo raziskovati Se naprej. Ne bi bilo ni¢
cudnega, ¢e bi danes kdo od otrok vzel pokrovke v roke doma in se spremljal pri petju. Ne
bodo pa tega poceli vsi.

AK: Vecina jih bo o tem doma govorila. Neka mama nam je pisala, da je njen sin po ogledu
predstave »Cesarjev slavec« Se en teden doma uprizarjal malega krtka, ki ga je uprizoril cesar.
Ogromno je vedel o predstavi in ves ¢as podozivljal doloene dogodke iz predstave. Mi pa
smo na Soli imeli danes tri ure. In prepri¢ana sem, da je bilo to prav tako zelo globoko oz.

vecplastno izkuSenjsko doZivetje.

MK: Kaj bi Zelela ob koncu sporociti u¢encem in uciteljem? Kaj bi naredili drugace?
LL: Pri nalogah bi povegal slike. Zivali bi morale biti bolj jasne in nazorne.

AK: Danes smo prvi¢ prakti¢no reSevali te naloge. Vem, da bo naslednji¢ ta ura Ze bolj3a.

MK: Hvala za vajine odgovore.
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Priloga 2: DGK, pogovor z animatorjema - OS Leskovec pri Kr§kem
(po opravljenem programu na Soli)

26. 11. 2009
Sodelujoci: Lovro Lah (L), Anka Kolenc(AK), sprasuje: Mojca Kolenc (MK)

MK: Na OS Leskovec pri Krikem so bili otroci iz socialno zelo razli¢nih okolij. Kar nekaj je
bilo Romov, prisotni so bili Albanci, ki niso znali slovensko. Zanima me, kako so otroci
sodelovali?

AK: Na predstavi je bilo veliko otrok in so zelo homogeno sodelovali. Nih¢e ni izstopal. Vsi
so 'bili doZivljajsko zelo vkljuceni'. Vsi so opozarjali, sodelovali, skratka, Cutilo se je, kot da
je vsa vsebina odvisna od njih. Pri predstavi se ni poznalo, da bi bilo med ucenci kakr$no koli
razslojevanje. Razred, ki sem ga imela pri reSevanju nalog, me je zelo pozitivno presenetil.
Bil je pravo nasprotje razreda, ki sem ga ucila v Mariboru. Tukaj se ni poznalo, da otroci
prihajajo iz drugacnih okolij. Vsi so odgovarjali na vprasanja. Kazala sem jim velike slike
zZivali, vendar so ucenci Ze sami uganili in odkrili Zivali v svojih knjiZicah. Tudi vse rastline
so prepoznali. U¢enci so me ves Cas klicali Pehta. Nihce ni rekel uciteljica, gospa ali kaj
podobnega. Vedno Pehta ... Izgledalo je, kot da so tudi pri uri reSevanja nalog Se vedno v
pravljici o Pehti in Kekcu. Takoj ko smo zaceli z nalogami, smo nadaljevali z zgodbo.
Povedala sem jim, da Zelim, da imajo radi naravo. Danes so pri meni na obisku — torej na
obisku v deZeli Kekca in Pehte. In zato bi rada, da naSe znanje o naravi poglobimo, da se
bomo znali obnasati. Pri uri nisem dala toliko poudarka na u¢no snov, ampak sem poskusila
ustvariti vzdu§je zgodbe. Tako da je zgodba o Pehti in njenem Zivljenju v naravi zaZivela Se v
razredu. Pri glasbeni delavnici sem bila bolj ob strani. Za Pehto se ne spodobi, da bi skakala
naokoli. Sem pa ves Cas opazovala ucence in imela sem obcutek, da izjemno sodelujejo. Vse
je bilo bolj tovarisko. Ni bilo prerivanja ...

LL: Ce primerjam z Mariborom, so bili uéenci tukaj bolj mirni. Kljub temu da so bili med
ucenci Romi, ki so bili bosi — brez nogavic (kar me je kar malo presenetilo), so vsi brez tezav
sodelovali. Pri nalogah sem imel v razredu gluhega decka, s katerim je individualno delala
uciteljica in mu pomagala.

MK: Masa Omejec-Petan, ena od uciteljic na Osnovni Soli Leskovec pri Krskem, me je
opozorila na tega deCka in mi povedala, da gluhost ni edina tezava, ki jo ta fant ima.

LL: Naloge ... Ce bi z izvedbo eksperimenta zageli na tej $oli in ne v Mariboru, bi bil morda
manj kriti¢en do nalog. Naloge so resevali veliko bolje od otrok na mariborski $oli. Se vedno
pa ni nihce nasel na sliki kozoroga in sove. Sliki sta res premajhni. Sem si pa pomagal z
vec¢jimi fotografijami in potem so ucenci Zivali nasli. Pri rastlinah niso poznali planike in
teloha. Vse druge Zivali in rastline pa so po pogovoru prepoznali in spoznali. O Zivalih in
rastlinah sem postavljal uganke.

MK: Se ti je zdelo, da si imel dovolj ¢asa za obravnavo te ucne snovi?
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LL: Za vse skupaj sem porabil petinstirideset minut ali celo nekaj vec¢. Predstavil sem jim
zivali in rastline, ki rastejo v gozdu in ponovili smo, kdo je napisal zgodbo. Nismo pa mogli
razviti razprave. Ce bi $e Zelel o kateri stvari $e bolj podrobno z uéenci pogovoriti, bi bilo
premalo Casa. Kot Kekec tezko govorim o pisatelju ... Povem jim, da je zgodbo o Kekcu
napisal Josip Vandot ... Ne recem, da je pisal o meni, ampak o Kekcu ... To pa otrok ne zmoti,
da me ne bi klicali Kekec. Za njih sem Kekec. Pri glasbeni delavnici so bili bolj usklajeni in
bolj vodljivi kot uc¢enci v Mariboru. Bolj so bili motivirani. U¢iteljice so pomagale in
vzpodbujale u€ence. Pri vklju¢evanju in§trumentov so disciplinirano dvigovali roke in
pocakali, da so se pri igranju vsi zvrstili. Bili so bolj disciplinirani. Tudi Romi niso bili
problematicni. V razredu sem imel enega fantka — Roma, ki je reSeval naloge toliko, kot je
hotel. Delal je po svoje ... Ni pa s svojim pocetjem motil drugih. Z uciteljico sva mu
pomagala, kolikor sva mu lahko.

AK: Pri meni so Cisto vse Zivali prepoznali. Nisem imela obcutka, da bi bile slike premajhne.
Prepoznali so tudi kozoroga, praprot ... Vse, ¢esar sama prvic¢ sploh nisem opazila. Sami od
sebe so me opozarjali na Zivali: »Kozorog, poglejte, kozorog je na skali. Tukaj, takSne rogove
ima kot kozorog!« To me je zelo presenetilo.

MK: Ali mislita, da so ucenci po vajinem mnenju razumeli vse, kar je bilo pripravljeno za
njih?

LL: So. Rad bi poudaril, da smo spremenili, da ni ve¢ pomembno, katere Zivali dremajo.
Vendar Ce tega podatka ne poves, vprasanje obvisi v zraku. »Kaj pa je z medvedom?« In
potem moras povedati, da medved zimo predrema. Medved mi podre celoten sistem, ker je
vecina otrok prepri¢anih, da medved zimo prespi. Ko ucence vprasam, katere Zivali zimo
prespijo, mi vsi najprej navedejo medveda.

AK: Tudi pri moji uri je bilo tako ...

LL: In potem mora$ povedati, da nekatere Zivali zimo predremajo. Morda bi bilo lazje, da
razdelimo Zivali samo na tiste, ki spijo, in na tiste, ki bedijo. In morda bi bil lahko medved po
tej delitvi med tistimi Zivalmi, ki zimo prespijo. Ce bi se najprej nau¢ili osnovno delitev ...
Tako kot se pri ¢loveku ucimo pri cloveku najprej, da ima roke in noge in glavo, Sele kasneje
se zacenjamo pogovarjati o notranjih organih, o miSicah in drugih tkivih v telesu. Res je
zapleteno razloZiti, katere Zivali spijo in katere ne. Ko izvejo, da medved zime ne prespi,
ampak predrema, ne vedo vec, kaj je prav in kaj ne. Vedno so mislili, da je medved velik
zaspanec, sedaj pa jim povem, da sploh ne spi, ampak samo drema. Naenkrat niso ve¢
prepricani za nobeno Zival in namesto, da bi razmislili, kaj Zivali po¢nejo pozimi, se vse
sprevrzZe v ugibanje.

MK: Se strinjata, da je tukaj razlika med znanstvenimi izsledki in umetnostnimi besedili?
Ucenci so prepri€ani, da je medved zaspanec, ker je v vec€ini basni opisan kot len in zaspan
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junak. Tako kot prepevamo pri glasbi pesmi o jezku, ki nosi hruske, v resnici pa se hrani z
7uzelkami. Ko otrokom poves, da jez je mravlje, S¢urke, gosenice, polze, so na zacetku
zmedeni. Lahko na tem mestu re¢emo, da umetnost zavaja otroke ... in da imata zato pri
obravnavi te teme teZavo?

AK: Ja, umetnost v dejstvih zavaja otroke. Nikoli jih pa ne zavaja v obcutkih in v
posredovanem izkuSenjskem dojemanju. Sicer pa tudi to, da je neka Zival zaspana, $e ne pove,
kakSen je njen spanec.

.....

.....

imeti pred seboj realne predmete, slike, posnetke. Ce bodo otroci kravo vedno videli samo v
reklami in bo vijoli¢ne barve, bodo upraviceno prepricani, da je vijoli¢na obiCajna barva za to
vrsto zivali. In taki primeri niso redkost. Otroci danes Ze riSejo kokosi s Stirimi nogami, ker so
v embalaZi §tiri bedra. Njim je to logi¢no ... Konkretizacija ... Stiri pe¢ena bedra, torej kokos
ima §tiri noge.

AK: Trudimo se, da bi naredili povezavo z umetnostjo. Umetnost Zeli u¢inkovati z obcutki, s
celovito podobo. Znanost pa Zeli u¢inkovati z dejstvi, s podatki. Kadar je v umetnosti napacen
podatek, to govori o tem razkoraku, da je premalo sodelovanja med umetnostjo in znanostjo,
moc¢ umetnosti in mnogoplastnost spoznanj pa ostane enaka.

.....

pri pouku in katera ne? Otroci tega ne locijo.

LL: To je na nas. PoskuSamo jih nauciti kriticno razmisljati. Vemo pa, da otroci tega misljenja
Se nimajo. Sele ¢ez leta spoznajo, kar je res in kaj ni. Tudi pri gledali§¢u imamo pravljico o
Pepelki, ki je polna nasprotji. Pogovarjamo se o Pepelki ... Iz neke izmisljene zgodbe vle¢emo
resnicna obcutja in situacije. Tu ne gre za znanost in znanstvene fakte, ampak gre za
povezovanje z realno situacijo. Pri temi o Zivalih (katere spijo in katere ne) ne gre drugace,
kot da jim frontalno povem pravilen odgovor, ker ga sami ne poznajo. Ko sem ugotovil, da ne
bodo sami ugotovili, katere Zivali spijo in katere ne, sem jih povprasal po tistih Zivalih, ki so
vso zimo budne. In o budnih smo se temeljito pogovorili. Vedeli so, katerim Zivalim lovci
nastavljajo pozimi hrano. Pri spanju pa nas spet zmede dreme? ... In uence zanima, kaj se
zgodi z drugimi Zivalmi in moram jim povedati za dremeZ. Zelo razli¢no je tudi predznanje
udencev. Od tega je odvisna obravnava snovi. Ce uporabljamo predstavo za obravnavo uéne
snovi, bi bolj v ospredje postavil tematiko bontona v naravi kot pa obravnavo Zivali. Zdi se mi
premalo Casa za temeljito obravnavo te u¢ne snovi.

AK: Ko smo obravnavali dremanje in spanje Zivali, sem se sklicevala predvsem na obcutke.
To se mi zdi pomembno pri umetnosti. Znanost sloni na dejstvih. Ce pa se vZzivi§ v Zivali,
kako se obnasajo, kaj jedo ... Potem laZje razumes, zakaj neka Zival spi, drema, je budna. Spet
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logiko povezujes z obcutki. V razredu se nisem obnasala najbolj »znanstveno«, vendar imam
obcutek, da je v tem kontekstu to dopustno. Pomembno je, da se ob tem, ko se pogovarjamo o
zivalih, ki jih obravnavamo, povezujemo z obcutki in doZivetji, ki jih je v u¢no snov vneslo
gledalisce ali pa kaksna druga naravna dozivetja.

MK: Mislita, da bodo ucenci dovolj motivirani, da bodo o tej temi raziskovali Se doma?

LL: Po moje bodo prepevali ... Naredili bodo nekakino evalvacijo. Ze meni so razlagali, kaj
jim je bilo vSe¢, kaj je bilo zabavno ...

AK: Tudi jaz mislim, da bodo Se raziskovali vse, o Cemer smo se pogovarjali tudi doma.
Zanimivo je bilo, da so pri uri reSevanja nalog otroci kar ustvarjali in ustvarjali. Ura je takoj
minila. To me je presenetilo. Imeli so cel kup idej, kako bi v naravi vzpostavili red. Zagotovo
bodo naloge do konca resili doma. Nismo prisli do zgodbe in razvrscanja slik.

MK: Kaj bi spremenila, kaj bi lahko dodali, kaj bi pohvalili?

AK: Uporabila sem drugaden nain reSevanja nalog. Zivali in rastline smo v knjigi obkroZili
najprej s svinénikom, potem pa smo jih izpisali na delovni list. Na delovnem listu smo z
razlicnimi barvami potem obkroZevali Zivali glede na to, ¢e spijo, dremajo ali so budne. Prav
tako smo obkroZevali rastline glede na to, katere jemo in katerih ne. U¢enci so bili navduSeni
nad idejo, da bodo v knjigi sami s temi barvami obkroZevali Zivali in rastline.

LL: Mi smo tako naredili Ze prvi dan.

MK: Najve¢ komentarjev imata glede ure reSevanja nalog. Kaj pa predstava in glasbena
delavnica?

LL: Razlike med ucenci se najbolj pokaZejo pri nalogah. Pri glasbeni delavnici in predstavi se
lahko skrijejo v mnoZici. Ko pa uci§ v razredu, natan¢no vidi$ razlike. Pri glasbi lahko nekdo
poje bolje, drugi slabSe, pa tega v mnoZici ne mores slisati. Pri glasbeni delavnici ne gre za
popoln ritem oz. za izvedbo. V glavnem ponovimo, kar Ze znajo. Na novo pa spoznajo
inStrumente in jih lahko preizkusijo. Pri nalogah bi naredil vecje slike Zivali. Tudi za rastline
bi dal bolj preproste naloge. Morda bi predlagal kakSen klju¢ za dolocanje rastlin.

MK: Hvala za pogovor.
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Priloga 3: DGK, pogovor z animatorjema - oS Dragotina Ketteja Ilirska Bistrica
(po opravljenem programu na Soli)

27.11. 2009
Sodelujoci: Lovro Lah (L), Anka Kolenc(AK), sprasuje: Mojca Kolenc (MK)

MK: Z mano sta ¢lana DruZinskega gledalisc¢a Kolenc Lovro lah in Anka Kolenc. Pogovarjali
se bomo o nastopu na OS Dragotina Ketteja v Ilirski Bistrici. Kaj sta opazila pri tem nastopu?

AK: Vsak dan je nadgradnja prejSnjega. Predstava je bila danes glede na sodelovanje otrok
odli¢na. Vsi smo zelo uzivali ob predstavi. V razredu vedno bolj tudi mi Ze vemo, kaj bi radi
in tisto izpeljemo. Danes sem ekolosko temo Se bolje izpeljala kot druge dni. Zakaj je
potrebno varovati gozd?! Kako se pocuti§ potem, ko dela$ dobre stvari ... In utemeljila sem
jim, zakaj pravzaprav govorimo o Zivalih. KakSen pomen ima vse to za nas. Tina je bila
zraven in je videla, da so se otroci odli¢no odzivali. Vsi so vse vedeli, najmanjSe Zivali so
takoj prepoznali. Tina jim je Zivali pokazala Se na velikih slikah. Vse, vse, vse so vedeli.
Risali smo, do konca smo resili vse naloge, ki so bile na u¢nem listu. ReSili nismo samo
zgodbe. Uciteljica je takoj prevzela pobudo in je rekla, da je vesela, da je ta naloga ostala in
da jo bodo sami resili pri pouku. Tako bo imela moZnost, da se k tej temi vrne in bo v zvezi s
tem dnem organizirala Se nekaj dejavnosti. Pri glasbeni delavnici, Ceprav je bila
improvizacija, se je ta obcutek nadgrajeval. Vse je bilo narejeno z obcutkom. Danes je bila
resni¢no umetnost v ospredju. Lepo se je pokazalo, kako se lahko umetnost uporabi, da lahko
obcutki delujejo in podpirajo spomin. To predvsem velja za poglobljen, izkuSenjski in
dolgoro¢ni spomin. Lahko se motim, ker $e ni znanstvene potrditve, vendar tako je bilo Cutiti.
Skupaj z otroki smo bili »uigran ansambel«. Tudi glasbena dejavnost je bila eden izmed
drobcev v mozaiku, ki je Se dodatno nadgradil to, kar smo Zeleli prikazati in pokazati.

LL: Predstava je bila izvedena tako kot po navadi. Bilo je edino to, da smo vsi Cutili pritisk,
da moramo predstavo koncati pravocasno zaradi Solskega radija, ki ga potem konec koncev
sploh ni bilo, ker v telovadnici ni bilo zvo¢nikov. Otroci so bili prijazni. Ne morem pa glede
na predstavo sklepati na dogajanje v razredu. Ko sem priSel v razred in smo reSevali naloge,
sem opazil, da ima uciteljica zelo disciplinirane in ubogljive otroke. Veliko stvari so vedeli Ze
prej. Vse, kar je bilo za u€ence pripravljeno, je bilo primerno za njih. Imeli so ravno prav
predznanja, da smo se lahko o stvareh pogovarjali. Na slikah niso prepoznali kozoroga. Tudi
ko sem pokazal vecjo sliko, ga Se vedno niso poznali. Po¢asi sem jih napeljeval na reSitve. Pri
rastlinah niso prepoznali borovnic. U¢iteljica mi je povedala, da tukaj ne rastejo borovnice in
zato jih u€enci ne poznajo. Danes mi je prvi€ uspelo, da smo resili vse naloge na delovnem
listu. Otroci so zelo dobro pisali in zato smo laZje reSevali. Pri prej$njih skupinah (v Leskovcu
in Mariboru) so imeli nekateri teZave Se s ¢rkovanjem in sem moral pisati besede na tablo.
Tukaj mi tega ni bilo treba. Pri glasbeni delavnici smo prepevali pesmice. VSe¢ mi je bilo, ker
so bili otroci zelo enotni. Vsi so svojo energijo samo dodajali, nihCe ni hotel izstopati. Bili so
zelo prijetna druscina. InStrumente so preizkusili vsi otroci. Prvi dan smo imeli tri Solske ure
in kar smo v tem c¢asu naredili, smo naredili. Sedaj pa imamo predstavo in ni tako zelo
pomembno, ¢e traja kak§no minuto dlje. Potem imamo Se dve Solski uri.
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MK: Danes je bila predstava pet minut daljSa. In to ne vpliva bistveno na raziskavo.

LL: Pri glasbeni delavnici smo se naucili novo pesmico — Petelincek. Na prejsnjih dveh Solah
nam to ni uspelo.

MK: Bi Se karkoli dodala?

AK: Ko sem govorila, da so ucenci vse prepoznali, sem nekaj spregledala. Borovnic niso
prepoznali. Prepoznali so jih Sele kasneje, ko sem jim pokazala vecjo sliko.

LL: Pri meni jih niso prepoznali. Velika slika ni pomagala. Potem je uciteljica resila situacijo
in je povedala, da borovnic ne poznajo.

MK: Povejta, so vaju ucenci presenecali?

LL: Mene so presenecali v tej skupni energiji, skupnem zagonu. Bili so kot eno. Nikogar ni
bilo potrebno miriti ali vzpodbujati. Vsi so delali. Ko sem rekel »sedimo«, so vsi naenkrat
sedli na tla in ni bilo pomembno, kdo sedi s kom. Pomembno je bilo samo to, da se imas lepo
in da tam delas in prepeva$ skupaj z drugimi. Tega do sedaj Se nisem tako cutil. Kot da bi bila
neka skupna zavest, skupna energija. Presenetili so me tudi glede pismenosti. Ce primerjam
obe Soli, na katerih smo ta program Ze izvedli, so bili dana$nji u¢enci med najbolj pismenimi.
Dana3nji ucenci so znali zelo dobro pisati.

AK: To je tudi mene presenetilo. Ko nekaj reces, je Ze napisano. In tudi, ko nekaj razlagas, vsi
razumejo in vsi hocejo razumeti.

MAK: Test znanja, pri katerem je predviden Cas za reSevanje 20 minut, so resili Ze v desetih.
Prvi so ga resili Ze po petih minutah.

LL: To je res zanimivo, kaksne so razlike med razredi ... Ne vem, od ¢esa je to odvisno: od
ucencev, od ucitelja, pokrajine ...

MK: Bi lahko rekla, da je bilo to nenavadno obnasanje?

LL: To me je zelo pozitivno presenetilo.

MK: Bi lahko rekla, da Se Cesa poleg borovnic niso razumeli?

LL: Do sedaj sem imel prakso, da smo z otroki obkrozevali tiste Zivali, ki spijo, tiste, ki
dremajo, in tiste, ki so vso zimo budne z razli¢nimi barvami. Danes smo obkrozili samo tiste,

ki spijo, in tiste, ki bedijo. Tiste, ki dremajo, smo obkrozili z enako barvo kot tiste, ki spijo.
Smo pa ob tem povedali, da so to Zivali, ki dremajo. Na ta nacin je bilo malce lazje. Sedaj
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vedno tako naredim, da ucenci najprej odkrijejo tiste Zivali, ki zimo prebedijo. Pri Zivalih, ki
jih ne poznajo tako dobro (mocerad, polz, mravlja ...) niso vedeli, kaj po¢nejo pozimi. Takrat
so ugibali. Pri nalogah smo danes prvi¢ pri$li do pravilnega obnasanja v gozdu. Pokazalo se je
njihovo predznanje. Pogovarjali smo se o tem, zakaj ne delamo dolocenih stvari.

AK: Po moje so vse, kar smo jim prikazali, razumeli. Danes sem imela obcutek, da so
razumeli tudi dremez. Pogovarjali smo se o sledeh, ki jih budne Zivali puscajo v snegu. Za
spece Zivali smo opredelili tudi tiste, ki dremljejo. Nismo jih pa obkroZili. Povedala sem, da
imajo te Zivali rahel spanec in ne prespijo vse zime. Ce je medved la¢en, se zbudi, poje in gre
spet spat nazaj. To je razlika med Zivalmi, ki spijo, in tistimi, ki dremajo.

MK: Prosim, komentirajta ta nastop. Kako bi bilo bolje, kaj bi sporocila uciteljem in
ucencem?

LL: Danes mi je bilo vse zelo vSec. Ne vem, Ce bi Se kaj spreminjal.

AK: Nicesar ne bi spreminjala. Program sam od sebe raste in tudi mi se ob tem u¢imo. Danes
mi je bilo Zal, da imamo samo $e eno skupino ... Sedaj smo usposobljeni in bi lahko dobili Se
bolj prave rezultate, ¢e bi celoten eksperiment ponovili Se enkrat. Morda tudi zaradi naSe

zacetne neizkusenosti ne bodo rezultati najbolj prepricljivi.

MK: Hvala za vajine komentarje.
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Priloga 4: DGK, pogovor med animatorjema - OS Maksa Pecarja
(po opravljenem programu na Soli)
30. 11. 2009

Sodelujoci: Anka Kolenc (AK), Mojca Kolenc (MK)

MK: Prosim, ¢e ¢im bolj natancno opises dejavnosti, kot so se dogajale na Soli. Vesela bom
tudi vseh komentarjev.

AK: Pri zadnji predstavi je bila posebna situacija. Otroci so se mi zdeli $e posebej vodljivi. To
je bila edina predstava, ki se je dejansko koncala v petinstiridesetih minutah. Ucenci so bili do
podrobnosti vodljivi. Bili so izredno odzivni in senzibilni. Ves €as so bili pri stvari. To se mi
je — v primerjavi z drugimi - zdela res posebnost. Med predstavo so zelo sodelovali, prepevali
so ... Na nekaterih mestih se mi je zdelo, kot da predstavo Ze poznajo. Pri nalogah sem se
pogovarjala z uciteljico in sem jo vprasala, e so predstavo Ze kdaj gledali, in je rekla, da ne.
Tudi pri nalogah so res &isto vse Ze vedeli. Ce sem pri prej$njem intervjuju rekla, da so uéenci
iz Ilirske Bistrice vedeli vse ... No, ti danes so vedeli pa res Cisto vse. Poznali so kozoroga,
ivanjs¢ico. Takoj so vedeli, katere Zivali zimo prespijo, katere zimo prebedijo ... Presenetilo
me je, ko sem se pogovarjala in mi je neka deklica povedala, da v gozdu ni ni¢ narobe, ¢e
kri¢imo. Ptice so tudi glasne. TeZava nastane, ¢e kricimo samo zaradi tega, da plasimo vse
okoli sebe. Rekla je, da jo Se bolj kot to moti, ko kmetje s svojimi traktorji kopljejo po gozdu.
Obrnila se je k meni in rekla: »Veste, koliko Zivali s tem ubijejo?« Ta izjava me je Cisto
presenetila. Nadaljevala sem in u¢encem pripovedovala o tem, kako ima Pehta rada planine in
kako veliko mi pomeni, da lepo delajo z naravo. Pomembno je, da ¢utimo z naravo, da jo
razumemo in da ji namenoma ne $kodujemo. Pokazali so neverjetno socutje. Mislim, da ni
bilo nikogar, ki ne bi vsega napisal na u¢ni list. Vsi imajo vse narejeno. Naloge niso bile
pretezke za njih. Gre za razlike med posameznimi okolji.

MK: Danes sem se pogovarjala z uciteljico iz Maribora. Povedala mi je, da je trenutno stanje
v Solah tako, da uciteljica ne more odlocati o tem, ali bo otrok ponavljal razred ali ne. O tem
odloc¢ajo starSi. Romi v Mariboru imajo $e vedno obcutek, da so diskriminirani in da uciteljice
njihovih otrok ne ucijo dovolj dobro in da so zato v Soli tezave. Ko uciteljica predlaga, da bi
otrok ponavljal razred, ker Se ne bere in piSe, se starSi uprejo. In tako hodijo romski otroci v
tretji razred, Ceprav nimajo znanja za tretji razred. Uciteljica pa ima teZave, ker se namesto z
obravnavo u¢ne snovi ukvarja z osnovnim ucenjem branja in pisanja. S tem so prikrajSani tudi
drugi otroci v razredu, ker se mora ukvarjati z u€enci, ki ne znajo niti ¢rkovati besed. V
Ljubljani sva videli, da u€enci v tretjem razredu Ze normalno pisejo in berejo. PiSejo Ze s
pisanimi ¢rkami. Za njih so bile vse naloge popolnoma jasne in razumljive.

Zaradi bolezni v Druzinskem gledaliscu Kolenc je bila danasnja predstava za spoznanje
drugacna kot pri prejsnjih eksperimentih. Lovro je zbolel in zato sem jaz prevzela njegovo
vlogo. Igrala sem Kekca. Pri predstavi sem imela obcutek, da otroci odli¢no sodelujejo. Nihce
me ni zamenjal z dekletom. Vsi so me ves ¢as eksperimenta klicali Kekec. Imela sem
obcutek, da smo vsi doZivljali to, da je med njih priSel Kekec in da imajo dan s Kekcem. Bili
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so zelo kulturno osvesceni. Komunikacija je bila zelo na visokem nivoju in ucenci so
postavljali zelo zrela in inteligentna vprasanja.

AK: Pri nalogah mi je bilo vSec, da so vsi pisali s pisanimi ¢rkami in zelo lepo. Njihovi stavki
so bili tudi slovnicno pravilni. Kot slavistka take stvari zelo opazim in so mi vSe¢. Vedo, kako
se napiSe bezeg ali pa ivanjscica ... Bili so zelo natan¢ni. Hoteli so, da je vse reSeno pravilno

MAK: Pri meni prav tako. Vsi so natan¢no sledili in pazili, da nobene Zivali ne bi spregledali.
Na koncu sem postavila nekaj vprasanj za ponovitev ... Vsi so pravilno odgovorili.

AK: Tudi na drugih Solah je bilo tako, da so me vsi klicali Pehta. Nihce se ni zmotil, da bi me
poklical uciteljica ali kaj podobnega. Bili so vljudni in sr¢ni.

MK: Kaj pa glasbena delavnica?

AK: Tudi glasbena delavnica je bila malce drugacna, kot so bile delavnice prej. Morda zaradi
druga¢nega vodenja ... Spet se je pokazala ta njihova odzivnost. Kar si jim rekel, so takoj
razumeli. Ritem, pesem Moj klobuk so takoj zapeli. Glasbena delavnica je zelo smiselna.
Custveni del se okrepi s petjem. To je pouéevanje brez nasilja. Pri nasih programih preprosto
vzames toliko, kot si sposoben vzeti oz. doumeti. Frontalno pou¢evanje pa zahteva pozornost
na pomnjenje vsebin, ki jih Se nisi sposoben doumeti. Mora$ znati vsebine, ker bo§ vpraSan,
ker se bo§ moral izkazati. Pri nas ti tega ni treba. Mi se trudimo predvsem za vecplastno
dojemanje, ki je s spominom povezano drugace kot izkazovanje. Otrok si vzame res toliko,
kot si lahko. Vse to si zapomni. To je Car takSnega poucevanja. Umetnost ima neizmerno moc.
Ce pa lahko vzames toliko, kot lahko sprejmes, je tako ucenje res u¢inkovito. Pri glasbeno-
plesni delavnici se je to res videlo. Vsi so hoteli vzeti, vsi so hoteli plesati se gibati po ritmu ...
Kar ne bi $li domov. Peli bi $e in se igrali. Vsi bi ... Vsi bi delali, to sploh ni bilo vpraSanje.
Tak pouk je bil res nekaj posebnega. Zelim si, da bi ugenci imeli &im ve&krat moZnost
sodelovati pri takih predstavah.

MK: Zagotovo, da je bila tudi glasbeno-plesna delavnica malce drugacna zaradi Lovra — ki ga
ni bilo. Vodila sem glasbeno delavnico ... Danes nas je bilo malo vec. Zvone Kolenc je igral
na kitaro, prisotni pa so bili tudi vsi drugi junaki. Kot Kekec sem vodila in animirala otroke.
Izpeljali smo vse pesmi in pastirske igre, kot jih je na svojih animacijah predvidel in izvedel
Lovro. Zapeli smo pesem Moj klobuk ima tri luknje, naucili smo se pesem Petelincek in
Kekcéevo pesem, ki smo jo spremljali z razli¢nimi pastirskimi inStrumenti. Mogoce bi drugic
dala Se malce veC poudarka inStrumentom. Danes sem jih samo razdelila, nismo jih pa skupaj
poimenovali. Lahko bi se Se bolj ukvarjala s samo spremljavo in uporabo dolocenih
inStrumentov v pesmi. RozZle bi lahko bil dirigent ... To je bilo na drugih Solah, jaz pa sem to
nehote izpustila.

AK: Morda bi se lahko Se bolj poglobili v ritem. Otroci radi raziskujejo, ¢e jim pokaZzes.
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MK: To je bilo res neizkorisceno ...

AK: Lahko bi raziskovali zvok in bi prisli spet do druga¢nih zakljuc¢kov in spoznanj. Na to
temo bi lahko ugotovili §e ogromno stvari. Kako se slisi odmev, kako lahko ugotovimo izvor
zvoka?! V zvezi s tem je Se Sirok spekter stvari, ki bi jih lahko ugotavljali. Tako bi lahko segli
Se na eno podrocje.

MK: Si imela kje kakSne tezave?

AK: Nikjer nisem imela tezav ...

MK: Jaz pa sem imela tezavo s fantkom, ki se je v razredu raje igral z igracko, kot da bi
reSeval delovni list. Nisem ga mogla navdusiti, da bi pustil igracko in se nam pridruZil pri
delu. Sicer pa mislim, da so bili Cisto ves cas, ko je trajal program, zelo Custveni in zelo

vpleteni. Stvari so bile zelo njihove in so jih doZiveli.

AK: Pehto so zacutili kot pozitiven lik. Kot da razumejo tako Kekca kot Pehto. Z obema so po
svoje drzali. To mi je bilo zanimivo.

MK: Tudi jaz sem to opazila. Zelo celostno so videli stvari. Prepri¢ana sem, da so v celoti
razumeli uéno snov. Ni bilo stvari, ki bi bile za njih pretezke.

AK: Sprva sem bila prepricana, da so naloge za ucence pretezke, danes pa se je izkazalo, da
so te naloge za to starostno stopnjo otrok €isto prave.

MK: Mislim, da bodo to doZivetje Se uporabili pri pouku.

AK: Uciteljica je rekla, da sedaj sicer ne ve, ¢e sme te naloge uporabljati ... Ampak je zelo
vesela, da bodo te naloge enostavno imeli, da jih bo to spremljalo. Menila je, da je bilo to za
njih veliko doZivetje in da jim je malokdaj tako lepo, kot jim je bilo danes. Imela sem
obcutek, kot da vsi dihajo kot eno. Zagotovo se bodo o tem Se pogovarjali.

MK: Si morda opazila, da je kdo izstopal?

AK: Nisem opazila ... Zanimivo mi je bilo, da so fantje sedeli skupaj in dekleta skupaj.
Navadno tak sedeZni red pomeni, da je v razredu nemir ... Vendar ga ni bilo. Kljub temu da so
tako sedeli, so vsi pridno delali.

MAK: Si opazila, da so med glasbeno delavnico trije fantje odsli ven ...

AK: To sem pa opazila, da.
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MK: Trije fantje so zapustili prostor, ker se je uciteljici zdelo, da so se zaceli pocutiti prevec
»domace«. Ko so se nadihali sveZega zraka, so prisli nazaj. Nisem bila pozorna, kaj to¢no so
poceli. Pri Kekcevi pesmi sem imela obcutek, da jo Ze vsi zelo dobro poznajo. Ob tem so se ti
fantje zabavali, ker je bilo premalo novega za njih. Bili so bolj zadaj. Reakcije otrok so se mi
zdele ustrezne glede na prikazano vsebino.

AK: Meni tudi.

MK: Mislim, da jih bodo te dejavnosti motivirale za nadaljnje delo doma. Predvsem na
podroc¢ju narave.

AK: To jih bo motiviralo za ljubezen do narave. Takoj so vedeli, kaj bi morali narediti, da bi
naravo ohranili Se za bodoce rodove. Vedeli so celo to, da je gnitje zelo pomemben postopek
in da smemo v naravo vracati samo tiste stvari, ki lahko zgnijejo. Bila sem res pozitivno
presenecena.

MK: KakSen je tvoj zaklju¢ni komentar?
AK: Koncept raziskave je zelo dobro zasnovan. Vedno pa so Se moZne izboljSave. Vsak od
nas bo razmisli, kaj Se lahko prispeva. Posvetiti se moramo temu, da nimamo posnetkov, da je

vse ¢im bolj naravno. To so stvari, ki prispevajo.

MK: Vsaka stvar se izboljiuje ... Ce od otrok sprejemas povratne informacije, zacutis, kje
lahko Se nadgradis stvari. Najlepse se zahvaljujem za pogovor in veliko srece Se napre;.

1691Stran



Kolenc M. (2010). U¢inkovitost poucevanja s pomoc¢jo umetnostnih sredstev.

Priloga 5: DGK, pogovor TINA - OS Leskovec pri Kr§kem
(po opravljenem programu na Soli)

30. 11. 2009
Sodelujoci: Mojca Kolenc (MK), Martina Bukovec (MB)

MK: Prosim, ¢e se predstavis.
MB: Sem Martina Bukovec.
MK: Kaj si po izobrazbi?

MB: Dokonc¢ano imam jezikovno gimnazijo v Kamniku, drugace pa sem najvec delala kot
prevajalka. Studirala sem obramboslovje in jezike, vendar §tudija nisem dokon¢ala.

MK: Koliko ¢asa Ze delas z Druzinskim gledalis¢em Kolenc?
MB: Zacela sem letos (2009) od oktobra napre;j.
MK: Imas pa Ze izkuSnje s poucevanjem?

MB: Imam ogromno izkusen;j s pouéevanjem. Ze od 16 leta naprej sem uéila mlajie in jih
inStruirala. Ko sem bila v Boliviji, sem prevzela delo uciteljice razrednega pouka in sem
ucence ucila angleski jezik. Tam sem kasneje odprla tudi svojo Solo za jezike. V kraju
Rurrenabaque sem skupaj z Ameri€ani ustanovila gledaliSc¢e in poskuSala na ta nacin
izobraZevati otroke in mladino ter posredno skozi njih tudi odrasle. Imeli smo dvoje vrst
predstav. Na predstavah za otroke, katere smo poimenovali »Vesele urice«, je bilo tudi po 300
ali veC otrok razli¢nih starosti. Od tistih, ki Se niso znali govoriti, pa do tistih, ki so bili stari Ze
15, 16 let. Ta program se je odvijal ob Cetrtkih. Petkovi veceri so bili rezervirani za predstave
za mladino. Tudi tu je bil obisk mnoZzi¢en. Po vsaki predstavi so gledalci lahko izrazali svoja
mnenja, tako da komunikacija ni potekala le enostransko.

MK: Prosim opisi potek dejavnosti, ki so se odvijale na OS Leskovec pri Krikem.

MB: Najprej predstava ... Tu ni bilo posebnosti. Pri vseh predstavah smo bili zelo zadovoljni z
vsem. V razredu so ucenci zelo hitro navezali stik z mano in zelo hitro so razumeli, kaj
moramo poceti. Bili so veliko bolj razgledani od mariborske Sole. Bila sem prijetno
presenecena. Bili so zelo odzivni. Takoj so bili pripravljeni delati naloge. Disciplinskih
problemov ni bilo. Imam tak nacin poucevanja, da uence ves ¢as bodrim z besedami:

»Bravo! O, kako ste inteligentni! Pametni! Vi to zmorete!« Na moji desni je sedela skupina
fantov, ki je bila sprva zadrZana, vendar se je po bodrilnih besedah hitro odzvala. Na vsako
moje vpraSanje so mi takoj odgovorili. Odgovori so kar deZevali iz njih. Naloge so reSevali z
entuziazmom. Ob koncu ure sem dobila tudi risbico. Na njej je pisalo »Za Mojco od gpele«.
Zelo prijetno mi je bilo z njimi. Imela sem obcutek, da smo bili zelo uspesni in da so se u¢enci
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veliko naucili. Najprej smo se ukvarjali z vsako Zivaljo posebej, vendar ne v podrobnosti, da
nam ne bi zmanjkalo ¢asa. Ko smo videli, da nam je Se nekaj casa ostalo, smo hoteli
nadaljevati z ve¢jimi podrobnostmi, vendar so se otroci nato uprli, kajti bili so Ze utrujeni.
Uciteljica je ves Cas nadzirala pouk in obCasno pomagala otrokom. Ni pa posegala v sam
potek ucne ure.

MK: Kaj pa glasbena delavnica?

MB: Bil je cel »zur«, tako kot se je to ponavadi dogajalo v Boliviji. Bomba, eksplozija ... Ni
pa isti odziv, Ce pride$ enkrat na $olo, kot pa ¢e imas$ stalno svoje otroke, ki jih Ze poznas$ in
ves, kaj imajo radi in kaj lahko pricakujemo eden od drugega. Zelo mi je bilo vSec. Preko
glasbe se vzpostavi stik med otroci in nami — animatorji. Tako se Cisto sprostijo in uzivajo.
Tako oni kot mi. Imela sem obcutek, da so se pri u¢nih urah veliko naucili. Po mojem mnenju
so prisli domov in o vsem natan¢no pripovedovali vsem ¢lanom druZine. To so poceli tudi
otroci v Boliviji. Po predstavi, ki so si jo ogledali, so tudi sami doma vse »odpeli« svojim
starSem, bratom in sestram. In potem so se igrali ... Razdelili so si vloge in se igrali, kot da
igrajo v gledali§¢u. U¢ili so svoje starSe, babice in dedke o stvareh, ki so se jih naucili skozi
predstave. Tako da so dostikrat odrasli obiskali na$ center in so zaradi otrok natan¢no vedeli,
kaj se tam dogaja.

MK: Poznas Se kakSnega izvajalca, ki bi na podoben nacin izvajal programe na Solah?

MB: V Sloveniji sem sedaj komaj dve leti (0. p. Martina je pri 21 letih iz Slovenije
odpotovala v Bolivijo. Tam je Zivela deset let.) in Se ne poznam tako dobro tukajSnjega
kulturnega utripa. Gledalisce, ki sem ga vodila v Boliviji, je bilo tudi potujoce gledalisce.
Obiskali smo vec kot trideset srednjih in osnovnih Sol. Obiskovali smo tudi nekaj vasi znotraj
pragozda. Vse smo pripeljali s seboj, od odra, zaodrja, kulis, ozvocenja, razsvetljave,
akumulatorja ... To je bilo ogromno gledali$¢e pod dzungelskimi drevesi in med komarji.
Vedno smo nastopali na prostem, le na dveh lokacijah so imeli tako velike hiSe, da smo lahko
predstavo izvedli v hisi. Predstave so bile duhovite in njihov cilj je bil vedno nekaj nauciti,
podati kak$no vrednoto — lahko so bile tudi Zalostne, ampak vedno smo imeli za glavno temo
vrednote in kako izboljsati nacin Zivljenja. Veliko smo ucili tudi preko glasbe in plesa.
Vecinoma je bilo vse poucno, nekaj tudi samo za sprostitev.

MK: Kak$na pa je bila vsebina, konkretno?!

MB: Vsebina je bila zelo razli¢na, prilagojena na nacin Zivljenja v bolivijskem tropskem
predelu. Kjer smo se nahajali, je bilo Zivljenje Se posebej raznoliko in pestro. Tam dekleta
zanosijo Ze pri dvanajstih, trinajstih letih. Potem smo obravnavali problem AIDS-a, problem
drog, nasilno vzgojo, zdravo prehrano, kriminal ... Z Zupanom in njegovo druzino smo
priredili vecer s posebnim gostom in smo govorili o politiki. Vedno smo obravnavali teme, ki
so bile za njih aktualne.
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MK: Kdo vam je pa pisal besedila?

MB: Sami. Doloc¢ili smo temo. V Cetrtek smo na to temo naredili predstavo za otroke in v
petek predstavo za odrasle. Otroska »Vesela urica« je trajala eno uro, predstave za odrasle pa
so trajale tudi po tri ure in vec. Po predstavi je bilo tudi druZenje in pogovor. Neke vrste
zdrava zabava. Tako da smo imeli vsak teden dve novi predstavi. Sami smo si izmislili
vsebine. Otroke smo naucili celo poStevanko skozi glasbo, prepevanje in ples. Vedno je bilo
zdruZeno — glasba, petje in ples. Nismo samo peli ali samo plesali ... Koreografirali smo tisto,
kar smo peli. Vse smo ponavadi pokazali skozi mimiko. To jih je zelo pritegnilo. Kot pri
Sportni vzgoji, kjer se lahko razgibas in spravis iz sebe stres tistega dne, tako so otroci to urico
dozivljali kot popolno sprostitev. Delali smo s celotno vasjo, pa tudi iz sosednjih vasi so
prihajali; v€asih tudi otroci iz plemen. Tam ni rednih zaposlitev, otroci kradejo, se drogirajo,
prostituirajo in so prepusceni sami sebi. Prepricana sem, da so nekateri, ravno zaradi
aktivnosti, ki so potekale v centru, lahko premagali te vzorce in se re§ili. Pravzaprav imamo
konkretne primere, katerih Zivljenje se je drasticno spremenilo — na bolje.

MK: V Kkateri vasici tocno se je dogajalo vse to, o ¢emer mi pripovedujes?

MB: V Rurrenabaque, skrajSano Rurre. Vas se nahaja ob reki Beni in v njej prebiva 15.000
ljudi. To je vasica, kjer skoraj ni zidanih hi§. Tam sem najprej odprla jezikovno Solo. Sprva
sem imela inStrukcije, potem je bilo tega vedno vec€ in tako je nastala Sola. Tam je veliko
restavracij, hotelov in turisti¢nih agencij. Vsi so se hoteli nauciti angle$ko. Nekaj zanimanja je
bilo tudi za italijan$¢ino, ker so ljudje od tam dostikrat emigrirali v Italijo. No, pa franco§cCina,
hebrejscina, vse te jezike sem jih lahko ucila. Najvec je bilo anglescine.

MK: Kako se je iz jezikovne Sole razvila ideja o gledalisc¢u?

MB: Cez kaksno leto so vasico ve&krat obiskali misijonarji iz Floride. Gary in Gina, moZ in
Zena, ki Zivita na Floridi, sta Zelela pomagati vasici. Videla sta vso rev$¢ino in bedo ljudi, ki
tam Zivijo. Videla sta, da ni oblek, ni hrane, zdravil in nekatera bliZja plemena so bila celo
brez pitne vode. Otroci brez vsega, umazani in strgani so tekali naokoli. Jack je bil starejsi
misijonar, ki je Zivel tukaj in z njegovo pomocjo sem spoznala Gino in Garyja. Povedali so
mi, da nameravajo ustanoviti center za otroke, kjer bodo lahko dobili hrano, pomoc ...
Povabili so me, da bi bila vodja/direktorica tega centra. Cilj centra je bil tudi pomagati
otrokom, ki se drogirajo. Najvec je kokaina, ker ga proizvajajo. Sicer pa Ze desetletni decki
vohajo lepilo. Dekleta iz plemen pa tudi vaska dekleta se prostituirajo ... Prva Stiri leta so v
centru ti otroci in mladi lahko trikrat na teden dobili topel obrok. Pomagali smo tudi vdovam
in sirotam. Ob sredah smo delili moko, sladkor, testenine, olje, riZ ... Osnovna Zivila. Sprva
smo bili v najetih prostorih, kmalu pa smo zgradili svoje prostore, kjer je lahko naenkrat jedlo
do 300 otrok.

MK: In tukaj se je zaelo gledaliSce?

1721Stran



Kolenc M. (2010). U¢inkovitost poucevanja s pomoc¢jo umetnostnih sredstev.

MB: Ja ... Ze od malih nog sem rada plesala, pela in igrala. Ker smo Ziveli 40 km stran od
Ljubljane v gozdu, nisem imela moZnosti, da bi se izobraZevala. Sem si pa posnela kar nekaj
plesnih filmov in oddaj in plesala ob njih. Imela sem veliko oddaj Kazininih plesalcev. Tudi
kot najstnica, ko sem hodila ven, sem vedno plesala, plesala in plesala ... In kadar se mi je
ponudila priloZnost, sem pela ... Kot otrok sem pela pri zboru.

Stiri leta po ustanovitvi centra se je porodila ideja o gledali¢u. Ker smo pred hranjenjem
vedno peli, plesali in se ¢esa tudi naucili in ker smo videli, da so si vsi otroci (ne samo iz
revnej$ih druzin) Zeleli obiskovati nas program (zelo so uZivali; kar ostali bi Se z nami, ¢e ne
bi imeli pouka), smo si zadali nalogo, da ustanovimo gledaliS¢e za vse. Tako smo povabili iz
mesta Cochabamba igralca, pantomimika, slikarja in umetnostnega kiparja z imenom Joe. On
nas je profesionalno poucil in usmeril. Talentirani smo bili, vendar smo si Zeleli strokovne
pomoci. Vse smo morali narediti sami in on nam je pri tem pomagal. Gledalisce je nastalo
zaradi mene, ker sem si Zelela ustvarjati in dati otrokom vec¢ kot samo topel obrok. Sama sem
se velikokrat strokovno izobraZevala o delu z otroci. Ideja o gledalis¢u me je sprva malo
Sokirala, ker je bilo potrebno ustanoviti drugo ekipo ljudi, organizacija se je Cisto spremenila,
vendar smo se nato navdus§eno lotili projekta. Imeli smo te¢aj pantomime, odrskega nastopa ...
Tako smo raziskovali vloge. Joe je vztrajal, da smo pristni, resni¢ni, ne narejeni. Vlogo moras
enostavno zacutiti s celim telesom. Vaje smo imeli vsak dan. Imeli smo vec¢ kot dvanajst
otrok, ki so nastopali z nami. Delalo se je od ponedeljka do petka ... Najprej smo si zacrtali
temo in okoli te teme smo sestavili program, poiskali pesmi, si izmislili koreografije, sestavili
skece in jedro — to je bila drama, odrsko delo. Veliko je bilo improvizacije. Po dveh letih smo
bili po takem tempu predstav — dve na teden — izCrpani. In nismo imeli ve¢ novih idej. Zato si
je skupina vzela odmor, vendar tisti otroci, ki so vedno sodelovali z nami skupaj z drugimi
pomocniki, ki Zivijo v tem centru, nadaljujejo z Veselimi uricami ob petkih zvecer. Do zdaj
smo slisali same dobre novice. Projekt se nadaljuje preko otrok, ki so se naucili od nas. To je
vsekakor dokaz, da smo dobro zasadili semena, ki zdaj rastejo in dajejo sadove. To je Ziv
dokaz, da se preko gledali§¢a in tovrstnega nacina uc¢enja zmore otroke in druge ucinkovito
uciti in nauditi.

Predstave za najmlajSe so bile zelo preproste in enosporocilne. Otroci niso bili zmoZni
sprejeti, Ce je bilo vsebine prevec. Na tak nac¢in smo jih ucili postevanko in druga uporabna
znanja. Za mlade smo pripravljali daljsa in bolj kompleksna dela. Zaceli smo s sproscujocimi
skeci in plesi, da so se nasmejali in sprostili. Potem je sledila osrednja predstavitev in na
koncu evaluacija, kjer so tudi oni lahko povedali svoja mnenja in smo se o temi pogovorili.
Vedno je prislo ogromno ljudi. Lokali v okolici so bili ob petkih prazni. Vecina mladih je bila
pri nas. Seveda je bila lokalna policija ve¢ kot zadovoljna z nami (oni in njihove druZine so
bili redni gostje naSih predstav), saj se je tudi stopnja kriminala s tem zmanjsevala.

MK: Ali umetnost povzroci spremembe pri otrocih?

MB: Gledalis¢e — to, kar ti das — to se zrcali v otroku. Pri DruZinskem gledalis¢u Kolenc se
igralci vZivimo — poistovetimo z otroki in tako je to gledaliSko doZivetje res njihovo. To je

najboljsi nacin. BoljSega ni. V Boliviji nismo toliko vzpodbujali sodelovanja pri predstavi.
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Sodelovali so pred predstavo in po njej. Med predstavo so predvsem pozorno spremljali. Pri
Druzinskem gledalis¢u Kolenc pa otroci sodelujejo ves Cas in to se mi zdi izjemno. Morda je
tak$no delo sporno z umetniskega stalis¢a. Je pa to edini pravi pristop za u¢ence. Umetnost
vedno spremeni ¢loveka. Ko vidi§ neko umetnisko delo, nisi ve€ isti ... Umetnost deluje nate.
Morda se tega zaves po eni uri, enem tednu ali enem letu. Ampak nekaj pusti v tebi ... Odpre
ti obzorja.

MK: Je to, po tvojem mnenju, pomembno orodje za poucevanje?

MB: Celo postevanko smo naucili otroke, ki Se niso bili dovolj stari, da bi to lahko bila u¢na
snov za njih. Majhne otroke ... Pesmico so si zapomnili in jo prepevali. Jaz bi vse ucila na tak
nacin. Vse lahko naucis na tak nacin. Seveda ne samo na tak nacin, ampak vsekakor bi ga
vkljucila v izobrazevalni sistem.

MK: So tudi slovenski otroci sodelovali in bili navduSeni?

MB: So sodelovali in bili so navduseni. Le tega ne vem, koliko ¢asa bo to znanje obstalo, ker
smo jih obiskali samo enkrat. V centru smo jih vsak teden ucili na tak nacin in to je po mojem
mnenju bolj trajno kot samo en obisk. Ce bi imeli moZnost stalnih obiskov, bi gledalis¢e
postalo del njih, del njihovega odrascanja. In u€enje na tak nacin bi jim postalo nekaj
obic¢ajnega. To ne bi bilo slabo.

MK: Ali so otroci na tak nacin doziveli Kekca?

MB: Seveda.

MK: Kaj to pomeni, da so ga doZiveli?

MB: Oni so ga zacutili, so skupaj z njim dihali ... To se je videlo v njihovem odzivu ... Ko je
Pehta odpeljala Mojco, so otroci sami poklicali Kekca in mu povedali, kaj se je zgodilo.

Otroci so med predstavo Ziveli v zgodbi. Bili so del nje.

MB: Ko si bila v razredu, so te otroci Se vedno dojemali kot Mojco iz zgodbe ali si bila potem
Tina?

MB: Ne, bila sem Mojca. Vsi so me naslavljali z Mojca, omenila sem Ze, da so mi narisali
risbice in napisali: »Za Mojco«. Za njih sem bila Cisto prava Mojca — Kekceva prijateljica. V
gledaliscu je vedno tako. Ti vidis igralca kot lik, ki ga predstavlja. Kajti kot resni¢no osebo ga

tako ali tako ne poznas.

MAK: Si opazila karkoli nenavadnega, kakSen nenavaden odziv ...
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MB: Najbolj presenetil me je odziv v Ilirski Bistrici. Otroci so se enostavno zlili z nami. Tam
sem res uZivala.

MAK: Bi lahko rekla, da so otroci vse prikazano razumeli?

MB: Pri nalogah je bilo morda preve¢ informacij. Predstava je bila popolnoma razumljiva,
prav tako je bila otrokom zelo blizu glasbeno-plesna delavnica.

MK: Mislis, da bodo ucenci stvari, ki so se jih naucili, $e kdaj uporabili pri pouku?

MB: Mislim, da bodo. Pri pouku ali zunaj njega. Ko bodo v naravi videli rastline in zivali, o
katerih smo govorili, jih bodo prepoznali in se spomnili Kekca in Pehte. Zagotovo bodo o tem
pripovedovali tudi tistim, s katerimi bodo tam. V Soli pa je odvisno od uciteljice, koliko bo to
njihovo znanje uporabljala in nadgrajevala pri pouku.

MK: Mislis, da so se imeli moznost izraziti tudi tisti ucenci, ki so sicer delovali bolj
zadrZano?

MB: Bilo je zelo sprosc¢eno vzdusje. V razredu sem se pogovarjala z vsemi. In vsi so mi
odgovarjali nazaj. Nisem opazila, da bi bil kdo izrazito zadrZan.

MAK: Bi lahko rekla, da je bil danes poudarek na njihovi ustvarjalnosti?

MB: Seveda, sigurno! Ce bi imeli dovolj ¢asa in bi u¢encem ob koncu dali $e likovno nalogo,
bi dobili gotovo zelo zanimive odzive ...

MK: Bi Zelela ob koncu Se karkoli dodati ...

MB: Gledalis¢e lahko vpliva na u¢ence na tri naCine: tako, da spoznajo zgodbo; tako da
zacutijo junake in so custveno vpleteni; tako da zaradi zgodbe in Custvene pripovedi
spremenijo svoje obnasanje. Do tega tretjega pridemo redko oz. morajo pogledati veliko
predstav, da se zgodi sprememba. Prvi in drugi nacin pa smo s predstavitvijo dosegli. Tretji je
najteZzji, ker vedno “vleCemo” za sabo svojo kulturo. Otroci avtomatsko posnemajo starse in
res je potrebno veliko truda, da se spremeni nek vzorec obnasanja. Gledalisce je res dobra pot
za podajanje informacij. Ce Zeli§ dose¢i globalno spremembo, moras delati na tem in ni
dovolj ena predstava. VSe€ mi je, da imajo predstave Druzinskega gledalis¢a Kolenc vedno
tudi neko moralno sporocilo. Na primer pri Kekcu — moramo lepo skrbeti za naravo, pri Janku
in Metki — mamici in oc¢ku moramo vedno povedati, ko gremo od doma in podobno. Tako ni
samo zabava za otroke, ampak ob predstavi osvojijo Se neko vrednoto.

MK: Hvala.
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Priloga 6: pogovor z ufiteljico Emanuelo Mohorko - OS Borisa Kidri¢a
(po opravljenem programu na Soli)

24. 11. 2009
Sodelujoca: Emanuela Mohorko(EM) Sprasuje: Mojca Kolenc (MK)

MK: Kateri razred poucujete v tem letu?

EM: Tretji.

MK: Koliko let Ze poucujete?

EM: Enajst.

MK: Prosim, imenujte Solo, na kateri ste zaposleni.

EM: Osnovna Sola Borisa Kidri¢a, Maribor.

MK: Katere dejavnosti ste se danes udelezili skupaj z otroci?

EM: Ogledali smo si predstavo Kekec in Pehta. Pred tem je bilo pisno ugotavljanje
poznavanja te teme. Po predstavi je sledila ura reSevanja nalog, kjer smo spoznali nekaj rastlin
in Zivali v naravi. Nato je sledila glasbena delavnica, kjer so uc¢enci poustvarjali Kekcevo
pesem, jo spremljali z razli¢nimi pastirskimi in§trumenti in se naucili nekaj novih ljudskih
pesmi. Ob koncu programa je sledilo preverjanje znanja oz. smo ponovno ugotavljali, ¢esa so
se otroci naucili.

MK: Koliko otrok poucujete?

EM: §estnaj st.

MK: Poznate dejavnosti DruZinskega gledaliS¢a Kolenc Ze od prej ali ste danes prvi€ v stiku s
takSno obliko dela?

EM: Danes prvic.

MK: V ¢em je dejavnost DruZinskega gledalisc¢a Kolenc druga¢na od dejavnosti, ki jih sicer
skozi Solsko leto izvajate v svojem razredu?

EM: Ni veliko razlik. Mi besedilo obravnavamo tako, da ga dvakrat ali trikrat preberem,

danes pa smo bili pri¢a dramatizaciji. V razredu veliko besedili po branju dramatizirajo ucenci
sami.
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MK: Poznate Se kakSnega izvajalca, ki bi u¢no snov poskusal pribliZati ucencem na podoben
nacin, kot to po¢ne Druzinsko gledalis¢e Kolenc?

EM: Ne.

MK: Kako umetnost (recitacije, ples, petje, lutke) vplivajo na predstavitev ucne snovi? Ali
sami kdaj uporabljate ta sredstva pri pouku?

EM: Otroci se laZje Custveno vZivijo in »doZivijo« ucno snov. Tako si ve¢ zapomnijo. Sama
velikokrat pri pouku uporabljam ta nacin dela. Umetnost je pomembno orodje poucevanja, ker

se ucenci ucijo ob doZivljanju.

MK: Kako so ucenci danes sodelovali v aktivnostih, ki so bile pripravljene za njih? Je kdo
sodeloval bolj ali manj kot sicer?

EM: Otrokom so bile dejavnosti zelo vse€. Sodelovali so vsi, tudi tisti, ki se drugace ne radi
izpostavljajo, so danes dvigovali roke. Sicer pa moj razred zelo sodeluje tudi med poukom in

imajo knjizevnost zelo radi.

MK: Bi lahko rekli, da so uc¢enci danes vse dejavnosti, ki so bile pripravljene za njih,
doziveli?

EM: Zelo so se vziveli v dogajanje. En fantek je med predstavo celo jokal od strahu in sem ga
morala vzeti v naro¢je. Odzivali so se na Kek¢evo razmisljanja in vprasanja in vso predstavo
sodelovali.

MK: Kaksna je vasa opredelitev besedne zveze »doZiveti nekaj«?

EM: To pomeni, da vsako Custvo (sreca, strah, veselje ...) tudi prakticno doZivijo, ne pa da
samo govorimo o ¢ustvih v tretji osebi.

MAK: Ste danes opazili kakr$no koli nenavadno obnaSanje pri otrocih?

EM: Strah pri fantku, ki je med predstavo jokal. Tudi sicer je zelo Custven otrok.

MK: So vas u€enci na kakSen koli na¢in danes presenecali?

EM: Te otroke uc¢im Ze tretje leto in me niso presenetili. Taksni, kot so bili danes, so tudi sicer
v razredu: sprosceni, razigrani, radi dramatizirajo, nastopajo in sodelujejo. Otroci pri vseh

dejavnostih radi vkljucijo tudi svoja Custva.

MK: So po vaSem mnenju ucenci danes razumeli vse prikazano?
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EM: Lansko leto smo obiskali Kekcevo deZelo, prebrali knjige o Kekcu, ogledali smo si dva
filma, tako da so razumeli prav vse. Vse dejavnosti so bile zelo primerne za tretji razred.

MK: Boste danes prikazane vsebine Se kdaj uporabili pri pouku?
EM: Uporabila bom vecino stvari, le da bodo v dramatizacijah nastopali ucenci.
MK: Ali so dejavnosti, ki ste jim bili z otroki pri¢a danes, vzpodbujale ucence, da so pridobili

.....

EM: Otroke je treba znati pritegniti z navdusSenjem in tako predstaviti temo. Lahko je kakr$na
koli tema, pomembno je, da je predstavljena z navduSenjem. In to je DruZinskemu gledaliscu
Kolenc tudi uspelo.

MK: Bi Zeleli Se ve¢ »umetnisko dozivljajskih« dni pri pouku?

EM: Vsekakor.

MK: Ali mislite, da so danas$nje dejavnosti motivirale ucence za nadaljnje delo in
raziskovanje doma?

EM: Da.

MK: Kaj bi Se Zeleli sporo€iti izvajalcem?

EM: Pogresala sem v besedilu bolj pregledne slike Zivali in rastlin. V testu je vpraSanje:
Katere Zivali zimo prespijo in katere ne? Oni pa so se pri pouku pogovarjali o treh skupinah
zivali — Se tistih, ki zimo predremajo. To jih je zmedlo in upam, da bodo rezultati v testu kljub

temu zadovoljivi.

MK: Hvala za vase odgovore.
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Priloga 7: pogovor z u¢iteljico Marto Kink - OS Leskovec pri Kr§kem
(po opravljenem programu na Soli)

26. 11. 2009
Sodelujoca: Marta Kink (MaK) SpraSuje: Mojca Kolenc (MK)

MK: Kateri razred poucujete v tem letu?

MakK: Tretji b razred.

MK: Koliko let Ze poucujete?

MakK: Petindvajset, Sestindvajseto tece.

MK: Prosim, imenujte Solo, na kateri ste zaposleni.

EM: Osnovna Sola Leskovec pri Krskem.

MK: Katere dejavnosti ste se danes udeleZili skupaj z otroki? Kako je potekal danasnji dan?

MakK: Nisem navajena tak$nega nacina obravnave uc¢ne snovi. To je poucevanje s pomocjo
umetnostnega besedila. Mi pri pouku najprej besedilo preberemo in potem nekaj ustvarimo.
To danes je bilo pa €isto nekaj drugega. Zelo zanimivo. Videla sem, kako so zjutraj reSevali
teste znanja in kako po koncanem programu. In sem bila nad rezultati osupla. Prisotna sem
bila pri vseh dejavnostih. Najprej je bila predstava, potem ura spoznavanja okolja in na koncu
glasbena delavnica. Ucenci so zelo uZivali. Predstava mi je bila zelo vSe€. Izvrstni animatorji
—res krasni. Delavnica v razredu je bila zelo lepo vodena. Ura spoznavanja okolja je bila zelo
nazorna — veliko slik. Izredno dobro. Animator je uc¢ence pocasi vodil in razlagal ucno snov.
Danes, ko sem bila lahko le opazovalka, sem se zavedla, da sama dostikrat morda prevec
hitim. Danes je bilo res vse lepo po€asi in nazorno. Vedno se u¢im ... (smeh) Glasbena
delavnica je bila enkratna. Moji otroci imajo zelo radi glasbo. V razredu kar napre;j
ritmiziramo, korakamo, ustvarjamo spremljavo ... Radi imajo gibanje — ne da samo sedijo. V
razredu moramo biti bolj tihi. Pri teh dejavnosti pa so se res lahko izZiveli.

MK: Koliko otrok poucujete?
MakK: Devetnajst.

MK: Poznate dejavnosti Druzinskega gledalis¢a Kolenc Ze od prej ali ste danes prvic v stiku s
taksSno obliko dela?

MakK: Sami smo Ze delali dramatizacije po kak$ni zgodbi, baletu ... Da pa bi bil ves dan tako
tematsko zaokroZen, z nalogami in glasbeno delavnico. Tega pa $e nismo imeli.
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MK: V ¢em je dejavnost Druzinskega gledalis¢a Kolenc druga¢na od dejavnosti, ki jih sicer
skozi Solsko leto izvajate v svojem razredu?

MakK: Bili so bolj vpleteni kot pri pouku, ko jim pravljico samo preberem. Tukaj so lahko
sodelovali zraven. Bili so vkljuceni. Lahko so kricali, lahko so plesali ... Dejavnosti so jih
»potegnile notri«, kot recemo po domace.

MK: Poznate $e kak$nega izvajalca, ki bi u¢no snov poskusal pribliZati u¢encem na podoben
nacin, kot to po¢ne Druzinsko gledalis¢e Kolenc?

MakK: Ne.

MK: Kako umetnost (recitacije, ples, petje, lutke) vplivajo na predstavitev ucne snovi? Ali
sami kdaj uporabljate ta sredstva pri pouku?

MakK: Otroci so bolj pozorni, ¢e v razred pride Se kdo drug. Da ni vedno ucitelj tisti, ki podaja
ucno snov. Imeli smo na obisku ilustratorja in pri likovnem pouku so nastali ¢isto drugacni
izdelki kot takrat, ko jim jaz dam navodila. Morda bolj upoStevajo zunanje obiskovalce ... Ne
vem ... Radi imajo nove obraze — nove ljudi.

MK: Torej pravite, da so u€enci bolj pozorni zaradi novih ljudi, ne zaradi umetnostnih
sredstev, ki jih uporabljajo?

MakK: Ne samo novi obrazi — tudi umetnost! Mogoce sem se napacno izrazila. Zunanji
obiskovalci dostikrat uporabljajo druge poudarke, da predstavijo neke vsebine. Mogoce je to
tisto ... Sama velikokrat z uCenci ustvarjam s pomocjo glasbe. Zelo rada imam lutke. Sama jih
tudi izdelujem. S pomocjo lutke ucenci izraZajo svoja spoznanja. Lutka je neke vrste
posrednik. Ce ima otrok teZave, jih zaupa lutki. Lutka pomaga povsod — pri postevanki,
obravnavi besedila, glasbi, spoznavanju okolja ... Ko odpravljamo napake, se ucenci jezijo na
lutko ... Gibanje ni ravno moje podrocje, raje imam ro¢ne spretnosti.

MK: Kako so ucenci danes sodelovali v aktivnostih, ki so bile pripravljene za njih? Je kdo
sodeloval bolj ali manj kot sicer?

MakK: Ucenci so bili bolj aktivni kot sicer v razredu. Animatorji so jih znali potegniti za sabo.
Dogajanje jih je zelo pritegnilo. Sami od sebe so Zeleli sodelovati.

MK: Bi lahko rekli, da so uc¢enci danes vse dejavnosti, ki so bile pripravljene za njih,
doZiveli?

MakK: Sigurno. Stoodstotno!

MK: Kaksna je vasa opredelitev besedne zveze »doZiveti nekaj«?
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MakK: Ucitelji se ne znamo vedno vZiveti v otroka. Veliko mi pomeni, da so ucenci sprosceni
in pri teh dejavnostih so se popolnoma sprostili. Ce so nespro$éeni, ne pokaZejo znanja,
ceprav ga imajo.

MK: Ste danes opazili kakr$no koli nenavadno obnasanje pri otrocih?

MakK: Ne. Nisem opazila nenavadnega obnaSanja.

MK: So vas u€enci na kakSen koli na¢in danes presenecali?

MakK: Ne.

MK: So po vasem mnenju ucenci danes razumeli vse prikazano?

MakK: Na tak nacin je bilo prikazano, da so razumeli. Morda niso bili pozorni na avtorja
zgodbe in pesnika. Zato sem se med poukom vmesSala in ju posebej poudarila, da so bili bolj
pozorni. Ker poznam svoje otroke, vem, kje potrebujejo poudarek.

MK: Boste danes prikazane vsebine Se kdaj uporabili pri pouku?

MakK: Bom. Vse Zivljenje se u¢imo. Predvsem v§e¢ mi je bila ura spoznavanja okolja. Okolja
navadno ne predstavljam z umetnostnimi sredstvi. VSe¢ mi je bilo, kako smo iz umetnostnega
besedila prisli na ucenje o naravi. Kako lahko prides iz umetnosti na ¢isto neko drugo

podrocje ...

MK: Ali so dejavnosti, ki ste jim bili z otroki prica danes, vzpodbujale ucence, da so pridobili

.....

MakK: Da. Vsi so dobili moZnost in priloZnost, da se izrazijo.
MK: Bi Zeleli Se ve¢ »umetnisko-dozivljajskih« dni pri pouku?
MakK: Vsekakor.

MK: Ali mislite, da so danasnje dejavnosti motivirale ucence za nadaljnje delo in
raziskovanje doma?

MakK: Moc¢no upam. Vsaj te vsebine s podrocja spoznavanja narave in glasbe.
MAK: Kaj bi Se Zeleli sporo€iti izvajalcem?

MakK: Vse, kar sem videla, mi je bilo zelo v§e¢. Nimam pripomb.
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MK: Hvala za vaSe odgovore.
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Priloga 8: pogovor z uciteljico Meto Gomboc - OS Leskovec pri Krskem
(po opravljenem programu na Soli)

26. 11. 2009
Sodelujoca: Meta Gomboc (MeG) Sprasuje: Mojca Kolenc (MK)

MK: Kateri razred poucujete v tem letu?

MeG: Tretji a razred.

MK: Koliko let Ze poucujete?

MeG: Enaintrideseto leto tece.

MK: Prosim, imenujte Solo, na kateri ste zaposleni.

EM: Osnovna Sola Leskovec pri Krskem.

MK: Katere dejavnosti ste se danes udeleZili skupaj z otroki? Kako je potekal danasnji dan?
MeG: Prva dejavnost je bila test znanja, kjer so ucenci napisali, kaj Ze vedo o Kekcu. Kaj so si
zapomnili ob branju knjig ali gledanju filma v preteklosti ... Tukaj so me nekateri u¢enci
presenetili, pri drugih pa sem morda prevec pri¢akovala in sem ugotovila, da nekateri resni¢no
ne poznajo te pravljice. O tej pravljici smo se pogovarjali Ze v prvem razredu, pesem smo se
ucili v drugem razredu, ampak verjetno so te informacije Ze posle. V tretjem razredu pa se s to
temo Se nismo ukvarjali. Potem je sledil ogled predstave. Bila sem navdusena nad predstavo.
Mogoce je bilo vse skupaj preglasno ... Ne vem, morda sem samo jaz to doZzivljala tako, ker
sem prehlajena. Zivali in rastline ... tukaj so me uéenci zelo presenetili. Animatorka je dala
zelo preprosta navodila, ki so jih vsi razumeli in so celotno uro pridno delali. Na koncu pa Se
glasbena delavnica, ki je bila pika na i. Bila je popestritev.

MAK: Kateri junak je priSel v razred in animiral u€ence pri uri spoznavanje okolja?

MeG: Mojca.

MK: Kako ste se pocutili ob tem, da je igralec priSel v razred in u¢encem predaval ...

MeG: Malo prevec jim je ponujala odgovore v naprej. U€enci znajo naloge reSevati tudi sami.
Ce bi Mojca prisla s &isto drugim namenom kot lik iz zgodbice, bi bila morda ura druga¢na.
Takoj, ko je dala navodila za reSevanje nalog, je ucenci niso ve¢ videli v vlogi Mojce, ampak

v vlogi uciteljice.

MK: Koliko otrok poucujete?
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MeG: Devetnajst.

MK: Poznate dejavnosti DruZinskega gledali$¢a Kolenc Ze od prej ali ste danes prvi€ v stiku s
takSno obliko dela?

MeG: Poznam. Ta oblika dela mi je zelo ve¢. Ce bi Ziveli malo bliZje, bi jih povabili Se
veckrat. Ker pa je to vse povezano z denarjem, je teh obiskov manj, kot bi si jih Zeleli. Sicer
pa so ti programi odli¢ni.

MK: Poznate $e kak$nega izvajalca, ki bi u¢no snov poskusal pribliZati u¢encem na podoben
nacin, kot to po¢ne Druzinsko gledalis¢e Kolenc?

MeG: Ta trenutek se ne spomnim nobenega drugega izvajalca. V ¢asu mojega sluzbovanja je
Ze bilo nekaj podobnih stvari, ampak da bi tolikokrat Solo obiskala ista skupina, tega se pa ne
spomnim.

MK: Kako umetnost (recitacije, ples, petje, lutke) vplivajo na predstavitev ucne snovi? Ali
sami kdaj uporabljate ta sredstva pri pouku?

MeG: Pri pouku uporabljamo umetnostna sredstva. V razred povabimo slikarko, ilustratorko
... In u€ence peljemo v knjigarno, v knjiznico, v Kostanjevico na grad ... Tako pomagamo
ucencem, da pridobijo globalen pogled na umetnost. V razredu imamo lutko, ki jo u€enci zelo
radi uporabljajo. Tudi pleSemo, dramatiziramo na razli¢ne nacine ... Ta sredstva uporabljamo
nakljucno, pri razli¢nih predmetih. Vsa ta sredstva integriramo v razli¢ne vsebine. Najvec tega
uporabljamo pri slovens¢ini. Vklju¢ujemo pa tudi v druge predmete. PoStevanko na primer
ucim z zogo. To je krasna igra. Igra in ucenje postevanke.

MK: Mislite, da je umetnost pomembno orodje pri poucevanju?

MeG: Zelo. Bi bilo pa dobro, da je vse v primerni koli¢ini. Danes so bili moji otroci utrujeni.
Pri zadnji uri se je Ze Cutila utrujenost. Imeli so Ze dovolj.

MK: Kako so ucenci danes sodelovali v aktivnostih, ki so bile pripravljene za njih? Je kdo
sodeloval bolj ali manj kot sicer?

MeG: Mislim, da je bilo vse v redu. V mojem razredu ni ucencev, ki bi bili povprecni. So
samo nadpovprecni ali podpovprecni. Tudi tisti s SibkejSimi sposobnostmi so se lahko izrazali
in sodelovali. Med odmori, ko smo cakali na naslednjo dejavnost, smo se na preprogi

pogovarjali, ali pa smo se §li kak$no igrico na temo Kekca in Mojce.

MAK: Ste danes opazili kakr$no koli nenavadno obnaSanje pri otrocih?
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MeG: Ne. Ucenci so sodelovali po mojih pricakovanjih. V razredu imam dva Roma, ki nista
razumela predstave in nalog. Pri uri reSevanja nalog sta barvala pobarvanko. Tudi sicer ne
moreta slediti pouka in me njuno vedenje danes ni presenecalo. Pri zadnjem delu — glasbeno-
plesni delavnici — pa sta se zelo vZivela. Pela sta in plesala. To pa je njihovo ...

MK: Bi lahko rekli, da so uc¢enci danes vse dejavnosti, ki so bile pripravljene za njih,
doziveli?

MeG: Gotovo. O tem se bomo zagotovo Se jutri pogovarjali v jutranjem krogu. Moji otroci
kar sami od sebe povejo: »UC¢iteljica, sedaj bi pa tole ...« Mogoce bodo prinesli sabo kak$no
ilustracijo, kakSen zapis, ne vem ... Ne znam predvideti.

MK: Kaksna je vasa opredelitev besedne zveze »doZiveti nekaj«?

MeG: To pravljico sem danes Cisto od zacetka znova doZivela. Poznam jo iz knjige, s
televizije ... Ampak to je taka pravljica, da bi jo lahko vedno znova doZivljala. Tako je nabita
s Custvi. To priporo¢am za branje v prvem, osmem ali devetem razredu. Sama lahko te stvari
gledam v nedogled.

MK: So vas u€enci na kakSen koli na¢in danes presenecali?
MeG: Ne.

MK: So po vasem mnenju ucenci danes razumeli vse prikazano?
MeG: Vse je bilo dovolj razumljivo.

MK: Ali mislite, da so dana$nje dejavnosti motivirale ucence za nadaljnje delo in
raziskovanje doma?

MeG: Vsekakor. Je pa vedno odvisno od u¢enca. Nekateri bodo o danasnjem dogodku
natan¢no porocali doma, drugi sploh ne bodo omenili, kaj se je dogajalo v Soli. To je odvisno
od otroka, kako premleva dogodke in kaj bo sporocil naprej. Mocno dvomim, da ucenci ne
bodo izrazili Zelje, da bi zgodbo o Kekcu ponovno podoziveli tudi v $oli ... Lahko da bodo
doma likovno ustvarjali, si ogledali posnetek, poslusali kaseto ... Karkoli.

MK: Boste danes prikazane vsebine Se kdaj uporabili pri pouku?

MeG: Glasbene vsebine bom zagotovo. Spremljave, inStrumente, to bom gotovo Se uporabila.
Morda bomo naredili lutke in kaks$no sceno tudi odigrali ... V glasbo smo res »padli notri«.

MK: Ali so dejavnosti, ki ste jim bili z otroki pri¢a danes, vzpodbujale uc¢ence, da so pridobili

.....
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MeG: Ucenci so se lahko izrazili na razli¢ne nacine. Dokazovali so se s poznavanjem
dolocene vsebine. Aktivno so posluSali in spremljali, aktivno so sodelovali. Je pa odvisno od
otroka, koliko je pripravljen sodelovati. Vsak je lahko dojemal u¢no snov in izrazal svoje
mnenje na svoj nacin.

MK: Bi Zeleli Se ve¢ »umetnisko-dozivljajskih« dni pri pouku?

MeG: Vsekakor. Ne vem pa, kako bi bilo to finan¢no izvedljivo. Ce ne bi bilo te »ovire«, bi
bilo zagotovo za ucence dobro ¢im vec takSnega ucenja. In spremembe. Oni potrebujejo
spremembe! Klasicen pouk in klasi¢no poucevanje ne prideta ve¢ v poStev. Oni potrebujejo
nenehne spremembe.

MK: Kaj bi Se Zeleli sporociti izvajalcem?

MeG: Ravno o tem sem premisljevala, preden sva zaceli s pogovorom. Mislim, da je u€ence
danes begal Cas. Pri pouku nam ne zvoni po petinstiridesetih minutah in vedno dokon¢amo
neko aktivnost, preden gremo naprej. Tukaj pa je bilo vse ¢asovno dolo¢eno in ucenci, ¢eprav
Se niso koncali z delom, so se morali posvetiti drugi aktivnosti. Pri mojem Janu ... No, pri
njem je potrebno stvari ¢asovno opredeliti, ker je zelo, zelo pocasen. Predstavo so, kljub temu
da je bila dolga, ucenci zelo pozorno spremljali od zacetka do konca. Sicer pa vse Cestitke
gledaliscu. Bila sem zelo zadovoljna.

MK: Hvala za vaSe odgovore.
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Priloga 9: Pogovor z uciteljico Metko Sestan - OS Dragotina Ketteja Ilirska Bistrica
(po opravljenem programu na Soli)

27.11. 2009
Sodelujoca: Metka Sestan (MeS) Sprasuje: Mojca Kolenc (MK)

MK: Kateri razred poucujete v tem letu?

MeS: Tretji.

MK: Koliko let Ze poucujete?

MeS: Dvaindvajset.

MK: Prosim, imenujte Solo, na kateri ste zaposleni.

Mes: Osnovna Sola Dragotina Ketteja, [lirska Bistrica.

MK: Katere dejavnosti ste se danes udelezili skupaj z otroki?

MeS: Bil je odli¢no domisljen vrstni red. Na zagetku je potekala predstava, v katero so se
ucenci odli¢no vziveli. Res so doZiveli Pehto in Kekca. Na koncu glasbena delavnica, kjer so
prepevali pesmi. Sploh nisem vedela, da poznajo toliko pesmi. Prepevali smo Ze pesem »Kaj
mi poje pti€ica«, drugih nismo Se nikoli skupaj peli. Imela sem obcutek, da so jih vse
dejavnosti zelo pritegnile in da so u€enci ob vsem neznansko uZivali. Upam, da bodo moja
opaZanja nadgradili rezultati testa znanja in da so si veliko zapomnili. Pozabila sem ... Vmes
je bila Se ura spoznavanja narave. Vse je bilo zelo nazorno predstavljeno s slikami, da so sami
poiskali. Bili so kar hitri. Dobro so opazovali. VSe¢ mi je bila naloga z odkrivanjem Zivali.
Sami so morali pozorno pregledati vse slike. In kdor ni na svoji sliki prepoznal Zivali, si jih je
lahko ogledal na velikih fotografijah. Niso poznali toliko rastlin ... Zivali pa so ve¢inoma
prepoznali. Po miselnem delu v razredu pa Se glasbena delavnica. Krasno, res sproscujoce.
Prav pika na i.

MK: Koliko otrok poucujete?
MeS: Devetnajst. Stirje so bili danes odsotni.

MK: Poznate dejavnosti DruZinskega gledaliS¢a Kolenc Ze od prej ali ste danes prvi€ v stiku s
taksSno obliko dela?

MeS: Ves dan v taksni obliki je danes prvi¢. Imeli smo Ze predstavo, likovne delavnice ... Ali

pa smo uciteljice same po predstavi pripravile za u¢ence dejavnosti v razredu. Spis pri
slovenskem pouku ali likovno ustvarjanje.
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MK: Poznate Se kakSnega izvajalca, ki bi u¢no snov poskusal pribliZati ucencem na podoben
nacin, kot to po¢ne Druzinsko gledalis¢e Kolenc?

MeS: Véasih je bila knjizna zbirka VIJA (JESEN, ZIMA, POMLAD, POLETIJE ) — u¢ni
pripomocek, ki ga je napisala Viljenka Jalovec s sodelavci. Tam je bil pouk tematsko
naravnan. Na neko temo si vezal vsak predmet. Tako matematika, pouk slovenskega jezika,
Sportna vzgoja ... vse je bilo povezano z isto temo. Ta tema se je obravnavala en dan, lahko pa
se je raztegnila tudi cez ves teden. Tako smo ucitelji vse vezali na neko doloceno tematiko.
Nikoli pa $e ni priSel na Solo zunanji izvajalec in pripravil takega tematskega dne.

MAK: Pa vam je to, da pride zunanji izvajalec in izvede tak dan, v§e¢? Ima tak pristop kakSne
prednosti oz. pomanjkljivosti za u¢ence?

Mes: Otroci so navajeni uéitelja in ga ne poslugajo tako zbrano. Ce pa pride nekdo drug v
razred, je to takoj nekaj novega in so Ze zaradi tega bolj skoncentrirani. U¢itelja so dostikrat
naveli¢ani. Ce bi sama pripravila tematsko podoben dan, kot ga je DruzZinsko gledaliice
Kolenc danes pripravilo, zagotovo ne bi bil tako zanimiv.

MK: Kako umetnost (recitacije, ples, petje, lutke) vplivajo na predstavitev u¢ne snovi? Ali
sami kdaj uporabljate ta sredstva pri pouku?

MeS: Z uporabo lutke ali predstave si otroci ve¢ zapomnijo. Tako vidijo, sligijo ... Ce jim o
stvareh samo govori§, nimajo tako dobre predstave, kot &e jim to §e odigras. Cisto drugace
zacutijo nekega junaka, ¢e ga ucitelj uprizori — spremeni drZo telesa in glas. Tisti junak
naenkrat zaZivi. Vse je bolj jasno. To je veliko bolje kot kazanje slik ali pa golo branje
pravljice.

MK: Ali to uporabljate pri pouku?

MeS: Ja, tudi. Sama umetnostna sredstva velikokrat uporabljam pri pouku.
MK: Kako so ucenci danes sodelovali v aktivnostih, ki so bile pripravljene za njih? Je kdo
sodeloval bolj ali manj kot sicer?

Mes: To je idealna stvar. Ucenci so vse zelo lepo spremljali. Nekaj dni nazaj smo se
pogovarjali o nekem narecju. Otroci ga niso razumeli, ker je to za njih kar teZek jezik. Tukaj
pa si Ze s tem, da vidijo, kaj igralec naredi, tudi ¢e ne razumejo Cisto vseh besed, lazje
razloZijo in vedo, kaj je igralec poskusil s tem povedati. Zaradi igre, glasu in situacije
natan¢no poznajo vsebino zgodbe. V vaSem primeru te nerazumljivosti jezika ni bilo. To je
samo primer, kako se da ponazoriti in krasno razloZiti teZje besede. Celoten tematski dan je
bil ustrezen na vseh podrocjih. Tudi ucenci, ki sicer pocasneje dojemajo kaksSne stvari, so vse
razumeli in lahko sodelovali. Pogumni ucenci sploh niso izstopali. Vsi so enako lahko prisli
do besede. Vsi so bili enakovredni. Videl si, kako so Ziveli s pravljico. V razredu so
obremenjeni s tem, da morajo biti njihovi odgovori pravilni. Tukaj pri predstavi pa vse te
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ovire odpadejo. Cisto vsak je bil enakovreden &lan. Tisti, ki izstopajo v razredu, tukaj res niso
izstopali.

MK: Bi lahko rekli, da so uc¢enci danes vse dejavnosti, ki so bile pripravljene za njih,
doZiveli?

Mes: Absolutno, to se je videlo ...
MK: Kaksna je vasa opredelitev besedne zveze »doZiveti nekaj«?

MeS: To, da je otrok sproicen ... Da ne ¢uti ovir. Vidi§ ga, kako z mimiko in gibi telesa jasno
kaZe, da je»notri« — v predstavi. To je Cisto nekaj drugega kot pri pouku, kjer dostikrat
pozornost odtava. Danes so pri predstavi naenkrat vsi odskocili. To doZivljanje prepoznas v
izrazu, v njegovi mimiki, gestah. Fant, ki sicer ni ravno bles¢e¢ pri pouku, je danes prisel po
predstavi v razred in rekel: »Tega ne bom nikoli pozabil!« Potem ve§, da je bilo to doZivetje
nepozabno. In tak odziv ni bil osamljen primer. Ucenci so se resni¢no vZiveli v dogajanje. In
znanje, pridobljeno na tak nacin, je trajno.

MK: Ste danes opazili kakr$no koli nenavadno obnasanje pri otrocih?

MeS: Morda to, da so otroci, ki so sicer zelo prestraseni, radi sodelovali. Pri¢akovala sem, da
bodo bolj odmaknjeni. To je nova stvar za njih. Tega Se niso poceli. Mislila sem, da bodo
zadrZani, pa niso bili.

MK: So vas ucenci na kaksen koli nacin danes presenecali?

MeS: Pri reSevanju testov znanja ... Nekateri uéenci se zelo bojijo testov znanja. Opazila sem,
da so danes tudi tisti najbolj prestraSeni, ¢isto spro$¢eno odgovarjali na vpraSanja. Ni jih bilo
strah napac¢nih odgovorov. V¢asih gledajo v zrak ... Vedo, kaj morajo napisati, pa se bojijo
napisati. Danes tega ni bilo. Vsi so se lotili dela in tudi kar nekaj napisali.

MK: So po vasem mnenju ucenci danes razumeli vse prikazano?

MeS: Morda si niso zapomnili &isto vseh rastlin in Zivali ... Ampak mislim, da ni bil cilj, da si
zapomnijo €isto vse. Zgodbico so razumeli. Program je bil primeren njihovi stopnji.

MK: Boste danes prikazane vsebine Se kdaj uporabili pri pouku?

MeS: Upam, da bom. Predstave sicer ne bom mogla sama odigrati, drugo pa ja. Vidim, da se
ucenci ogromno zapomnijo s tak§nim nac¢inom dela. Tudi pri obravnavi druge zgodbe bodo
pozorni na podobnosti in razlike med junaki, ki so jih danes spoznali, in junaki drugih zgodb.
Spomin jim bo pomagal pri usvajanju drugih znanj. Pri pouku bom lahko postavila vpraSanje:
»Se spomnite, kako je Kekec to naredil?« in takoj bodo imeli asociacijo in si bodo lazje
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zapomnili novo u¢no snov. Takoj jim je ucna snov blizje, Ce pri razlagi uporabis$ stvari, ki jih
7e poznajo.
MK: Ali so dejavnosti, ki ste jim bili z otroki pri¢a danes, vzpodbujale u¢ence, da so pridobili

.....

MeS: Vsekakor.
MK: Bi Zeleli Se ve¢ »umetnisko-dozivljajskih« dni pri pouku?
MeS: Da.

MK: Ali mislite, da so danasnje dejavnosti motivirale ucence za nadaljnje delo in
raziskovanje doma?

MeS: Kar nekaj otrok bo takih, ki bodo zagotovo prebrali celotno knjigo. So Ze v knjiZnici in
Ze i8¢ejo ... (smeh) Vidim tudi pri pouku, da ¢e jim je kakSen odlomek vSe¢, preberejo celotno
knjigo. Slikanice, ki so jih danes dobili, bodo uporabili doma, da bodo pripovedovali o vsem,
kar so doziveli. Ze to, da znajo starSem pripovedovati o stvareh, ki se dogajajo v $oli, je
veliko. Nekateri imajo film o Kekcu in so Ze napovedali, da si ga bodo ogledali, ko pridejo
domov.

MK: Kaj bi Se Zeleli sporo€iti izvajalcem? Kaj ste pogreSali? Kaj bi pohvalili?

MeS: Nigesar nisem pogresala. Program je bil krasen. Igralci so se znali izraZati primerno za
to starost otrok. To pomeni, da jih znajo sprostiti. In se pacijo in spakujejo ... Vse zato, da
otroci zacutijo, da so igralci enaki njim. Tako jih znajo pripraviti za sodelovanje. Edina stvar,
ki si jo Zelim, je, da bi v bodoce pripravili Se ¢im vec takih stvari. In da bi Se ¢im veckrat
prisli k nam v goste. To je tisto, kar bi dana$nji pouk moral biti. Vsaj na prvi triadi. Vsak dan
bi moral biti takSen in na ta nacin bi predstavili razli¢ne stvari. No, mogoce ne €isto vsak dan.
Ampak da imas$ eno temo in jo pocasi razvija$ do konca tedna. To bi bil idealen pouk.
Gledali$¢u Zelim, da pripravi ¢im takih programov.

MK: Hvala za vaSe odgovore.
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Priloga 10: pogovor z uciteljico Jozico Grbec - oS Dragotina Ketteja Ilirska Bistrica
(po opravljenem programu na Soli)

27.11. 2009
Sodelujoca: Jozica Grbec (JG) Sprasuje: Mojca Kolenc (MK)

MK: Kateri razred poucujete v tem letu?

JG: Tretji.

MK: Koliko let Ze poucujete?

JG: Dvaintrideset.

MK: Prosim, imenujte Solo, na kateri ste zaposleni.

JG: Osnovna Sola Dragotina Ketteja, [lirska Bistrica.

MK: Katerih dejavnosti ste se danes udeleZili skupaj z otroci?

JG: Najprej smo si ogledali predstavo Kekec in Pehta. Nato so otroci reSevali naloge, sledila
je Se glasbeno plesna delavnica. Na koncu so ucenci ponovno resevali teste znanja. Predstava
mi je bila zelo vSe€. Od te druZine (o. p. Druzinskega gledalis¢a Kolenc) sem si ogledala Ze
kar nekaj predstav in so mi bile vse vSe€. To gledaliSce se zna pribliZati otroku. Otroci vse
prikazano razumejo in si to tudi zapomnijo. Tema je zelo dobro izbrana, igralci so bili odli¢ni
in otroci so zelo lepo sodelovali v tej predstavi. Pri prvem reSevanju testa znanja so imeli
ucenci tremo. Strah jih je bilo, ker niso poznali odgovorov. Vem, da ste to naredili, da bi
ugotovili razliko med zacetnim in kon¢nim stanjem. Otroci tega niso razumeli. To sem jim
poskusala razloZiti ...

Glasbena delavnica mi je bila prav tako vSe€. Na trenutke je bila zelo ustvena. Sodelovali
smo vsi, ki smo bili v telovadnici. In na koncu reSevanje testa znanja ni bilo ve¢ tako stresno.
Veliko ve¢ so vedeli kot na zacetku.

MK: Kaj pa ura s Kekcem in Pehto v razredu?

JG: Ucenci so se veliko naucili ... Nehote so mi misli uhajale na u¢ni nacrt in na to, koliko
stvari morajo ucenci povr$no poznati, namesto da bi se poglobljeno lotili neke teme tako, kot
smo to poceli danes. Tako da ucenci stvari vidijo, si jih zapiSejo, izmenjajo razli¢na mnenja.
Trenutni ucni nacrt nam ¢asovno ne dopusca toliko razli¢nih dejavnosti pri pouku. Pri
spoznavanju okolja Se nismo obravnavali teh Zivali. Pomembno je, koliko otroci znajo »od
zunaj«, iz knjig, iz televizije. Ta ura je bila nadgradnja njihovega znanja. Ogromno so
pridobili in mislim, da je bil zelo uspesen dan.

MK: Koliko otrok poucujete?
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JG: Osemnajst, Stirje so danes manjkali, tako da nas je bilo Stirinajst.
MK: Poznate dejavnosti DruZinskega gledali$¢a Kolenc Ze od prej ali ste danes prvi€ v stiku s
takSno obliko dela?

JG: Da, poznam njihovo delo Ze od prej. Videla sem Ze njihovo predstavo Macek Muri,
Turjaska Rozamunda in Snegulj¢ica. Prvi¢ smo imeli tak — razSirjen dan.

MK: In kak$na se vam zdi taka raz§irjena razli¢ica?

JG: Ni predolga in je zelo primerna za udence tretjega razreda. Zal pa Sole najve¢krat nimajo
denarja, da bi si lahko privosc¢ile tak dan.

MK: Poznate Se kakSnega izvajalca, ki bi u¢no snov poskusal pribliZati u¢encem na podoben
nacin, kot to po¢ne Druzinsko gledalis¢e Kolenc?

JG: Ne, ne poznam drugih potujocih gledali$¢. Navadno se mi odpeljemo v Ljubljano in si
tam v mladinskem ali lutkovnem gledalis¢u ogledamo kakSno predstavo. Ampak tja gremo

samo na predstavo. Po koncu predstave ni nobenih drugih dejavnosti.

MK: Kako umetnost (recitacije, ples, petje, lutke) vplivajo na predstavitev in zapomnitev ucne
snovi? Ali sami kdaj uporabljate ta sredstva pri pouku?

JG: Ce otrok vidi, slisi in sodeluje, si veliko bolj zapomni, kot &e samo sedi in posluga. In tudi
bolj trajno je tako znanje.

MK: Kako so ucenci danes sodelovali v aktivnostih, ki so bile pripravljene za njih? Je kdo
sodeloval bolj ali manj kot sicer?

JG: Otroci so presenetili v pozitivnem smislu. Zelo aktivno so se vklju€evali, niso pa
povzrocali disciplinskih tezav. Dolo¢eni ucenci, ¢e niso zaposleni in motivirani, lahko
povzrocajo teZave. Potem jih je potrebno opozoriti, ponovno motivirati. Ampak danes ni bilo

teh tezav.

MAK: Bi lahko rekli, da so u¢enci danes vse dejavnosti, ki so bile pripravljene za njih,
doZiveli?

JG: Da.
MK: Kaksna je vasa opredelitev besedne zveze »doZiveti nekaj«?

JG: To je nekaj prijetnega, nekaj pozitivnega, nekaj, kar si bodo zapomnili.
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MK: Ste danes opazili kakr$no koli nenavadno obnasanje pri otrocih?

JG: Posebej sem opazovala dva u¢enca. Eden od njiju je zelo zaprt vase. Moti ga hrup in
danes ga je bilo kar nekaj. Ta hrup ga je malce oviral pri delu. Zelo pozitivno pa me je
presenetila deklica, ki ima teZave s komunikacijo. Danes pa se je zelo lepo vkljucila. Pela je,
animatorji so jo Cisto prevzeli.

MK: So vas u€enci na kakSen koli na¢in danes presenecali?

JG: Decki in deklice se Ze pocasi locujejo in delajo skupine. Pri danasnjih dejavnostih tega ni
bilo opaziti. Vsi so delali vse. Tudi ni bilo razlik med razredoma. Vse so delali skupaj. Ko
smo reSevali teste znanja na koncu, sem ugotovila, da nekateri ucenci, ki so sicer med
boljsimi, ne poznajo dolocenih Zivali in rastlin. Drugi morda malo bolj zadrZani, so tukaj
pozitivno izstopali. Iz te izkuSnje sem spoznala, da otroci ne pokaZejo vsega pri pouku in da
nekateri vedo ve¢, kot sem mislila.

MK: KakSen se vam je zdel nastop otrok?

JG: Njihov nastop se mi je zdel zelo dozivet. Zapomnili so si melodijo in besedilo in zelo
navduseno zapeli.

MK: So po vaSem mnenju ucenci danes razumeli vse prikazano?

JG: V ucnem nacrtu trenutno ni teme »gorski svet«. Tako da u€enci niso mogli poznati
kozoroga ali planike, ¢e ne spremljajo televizije oz. berejo knjig. Ce bi uéenec prisel k pouku,
mi pokazal sliko Zivali, ki je ni v uénem nacrtu, in me prosil za razlago, bi jo vseeno
obravnavala ... Ni pa to v uénem nacrtu. PrejSnji u¢ni nacrt mi je bil veliko bolj vsec. Veliko
ve¢ smo vedeli o gozdu, o polju, o travniku, o rekah, o morju ...

MK: So ucenci razumeli to, kar so danes delali?

JG: So. Ni jim bilo tuje ... Kekéevo pesem smo danes peli prvic. Morda jih malo zmotilo to,
da so morali igrati na glasbilo in peti. Ti dve dejavnosti naenkrat delata u¢encem Se vedno kar
nekaj tezav. Ucenci morajo zelo dobro poznati melodijo in besedilo, da lahko zraven Se igrajo
inStrument.

MK: Ali so dejavnosti, ki ste jim bili z otroki prica danes, vzpodbujale ucence, da so pridobili

.....

JG: Izrazali so zlasti custva. Tudi pri pouku se moras truditi, da vanj vkljucujes ¢im vec
Custev. Mi se velikokrat pri pouku nasmejimo zaradi razli¢nih stvari. Lahko Ze ena sama
muha poZivi dogajanje v razredu. Pomembno je, da se otroci sprostijo. Da ni star, frontalen
nacin poucevanja.
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MK: Boste danes prikazane vsebine Se kdaj uporabili pri pouku?

JG: Snov se prepleta. Prihodnji¢, ko jo bom nadgradila, se bomo spomnili na danasnje
dogajanje. Za motivacijo bomo morda zapeli pesmico ...

MK: Ali mislite, da so danasnje dejavnosti motivirale ucence za nadaljnje delo in
raziskovanje doma?

JG: Doma jih bodo zagotovo starsi vprasali, kako je bilo v Soli. Na to vpraSanje, mislim, da se
bodo obsirno razgovorili. Ce jih bodo starsi poslusali, bodo uéenci doma zapeli in jim vse

pokazali.

MK: Bi Zeleli Se ve¢ »umetnisko-dozivljajskih« dni pri pouku?
JG: Da.

MK: Vam ustreza taka oblika dela?

JG: Ustreza mi in bi z veseljem imela Se kdaj kakSen tak dan.

MK: Kaj bi Se Zeleli sporo€iti izvajalcem? Kaj ste pogreSali? Kaj bi pohvalili?

JG: Izvajalcem bi sporocila, da naj nadaljujejo v tej smeri. Mogoce bi bilo dobro u¢no snov Se
bolj uskladiti z u€énim nacrtom spoznavanja okolja. Otroci bi delovni list lazje reSevali, ¢e bi
bile ¢rte Ze v obliki stolpicka. Mi smo Ze tako navajeni. Predlagam, da se ta dan Se razsiri,
morda na dramatizacijo, da bi na koncu Se otroci dramatizirali in peli, karkoli. Na tak nacin bi
lahko bolj pokazali svoje znanje. Test znanja ne bo pokazal Cisto realnih rezultatov. Sicer pa

mi je bil dan zelo vsec .

MK: Hvala za vase odgovore.
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Priloga 11: pogovor z uciteljico Saro An¢nik Mzoughi - oS narodnega heroja Maksa
Pecarja

(po opravljenem programu na Soli)

30. 11. 2009

Sodelujoca: Sara Anénik Mzoughi (SAM) Sprasuje: Mojca Kolenc (MK)

MK: Kateri razred poucujete v tem letu?

SAM: U¢im tretji razred.

MK: Koliko let Ze poucujete?

SAM: Ucim tretje leto.

MK: Prosim, imenujte Solo, na kateri ste zaposleni.

SAM: Poucujem na Osnovni Soli narodnega heroja Maksa Pecarja.
MK: Katere dejavnosti ste se danes udelezili skupaj z otroki?

SAM: Najprej smo z ucenci reSevali test znanja. Morda so bili u¢enci na zacetku Se malce
zmedeni, niso tocno vedeli, kaj naj pricakujejo. Nismo jih pripravili na vse dejavnosti.
Povedali smo jim samo, da bo predstava, ne pa, kaj vse boste poceli z njimi. Po reSevanju
nalog je bila predstava. Odziv ucenceyv je bil zelo dober. Res perfektno. Zgodba ni bila
predolga in zadeli so bistvo. Liki so bili zelo dobro izdelani. Na nekaterih mestih so bila
pretiravanja, kar je bolje. Dobila sem idejo, da bi lahko pri pouku naredili analizo po osebah.
Potem smo §li v razred, kjer smo se lotili Se malo naravoslovnih tem. Obravnava nekaterih
zivali in rastlin. Ucenci so sodelovali. Naloge niso bile pretezke. Potrebno je bilo dolocene
besede zapisati na tablo. Premalo bi bilo, e bi besede samo narekovali. Lahko bi pa pustili
ucencem, da sami najdejo Zivali. Na glasbeni delavnici jim je koncentracija Ze malo popustila.
Morda bi bilo dobro med uro reSevanja nalog in glasbeno delavnico narediti malo daljsi
odmor, da se spocijejo. Da bi zaceli znova. Nekateri otroci, ki imajo Ze pri pouku tezave, niso
mogli slediti do konca. Sicer pa je bilo v redu.

MK: Koliko otrok poucujete?

SAM: 22.

MK: Poznate dejavnosti Druzinskega gledalis¢a Kolenc Ze od prej ali ste danes prvic v stiku s
taksSno obliko dela?

SAM: Da bi bil ves dan ... Tega $e nismo imeli.
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MK: Poznate Se kakSnega izvajalca, ki bi u¢no snov poskusal pribliZati ucencem na podoben
nacin, kot to po¢ne Druzinsko gledalis¢e Kolenc?

SAM: Ne poznam.

MK: Kako umetnost (recitacije, ples, petje, lutke) vplivajo na predstavitev ucne snovi? Ali
sami kdaj uporabljate ta sredstva pri pouku?

SAM: Mislim, da ta sredstva dobro vplivajo na zapomnitev u¢ne snovi. Sama redno
uporabljam umetnostna sredstva pri pouku.

MK: Mi lahko opiSete kakSen primer?
SAM: Recimo, metoda ustvarjalnega giba ... Iz tega sem delala diplomo in to metodo veliko
uporabljam. Uporabljam jo pri glasbeni vzgoji in pri vseh drugih dejavnostih ... Tako, kot smo

to danes videli. Vedno v vsaki uri je vsaj nekaj tega prisotno.

MK: Kako so ucenci danes sodelovali v aktivnostih, ki so bile pripravljene za njih? Je kdo
sodeloval bolj ali manj kot sicer?

SAM: Ucenci so se obnaSali tako, kot se obnaSajo tudi sicer pri pouku. Tisti, ki vedenjsko
izstopajo, so tudi danes izstopali. Nihce me ni niti pozitivno niti negativno presenetil.
Nekateri so Se malo bolj pokazali, ¢esa ne znajo. Ni bilo razlik. Vse pa je najbolj pritegnila

predstava. To pa zagotovo!

MK: Bi lahko rekli, da so uc¢enci danes vse dejavnosti, ki so bile pripravljene za njih,
doZiveli?

SAM: Da.

MK: Kaksna je vasa opredelitev besedne zveze »doZiveti nekaj«?

SAM: Po moje so si vsebino zapomnili bolje, kot Ce bi gledali film. Celostno so doZiveli
Kekca ... Videli so ga, slisali, sodelovali z njim in mu pomagali. Velikokrat so ponovili
dolocene besede. Dobro je bilo, da ste po predstavi Se vedno ostali v vlogi Kekca in jih na ta
nacin ucili. Zato so si nekatere stvari Se lazje zapomnili.

MK: Ste danes opazili kakr$no koli nenavadno obnasanje pri otrocih?

SAM: Ne.

MK: So vas u€enci na kakSen koli na¢in danes presenecali?
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SAM: Niso me presenecali.
MAK: Bi lahko rekli, da ima umetnost kak§no posebno vlogo pri spoznavanju u¢ne snovi?

SAM: Zadevo spoznajo na drugacen nacin. Nekaterim otrokom tako ucenje bolj odgovarja.
Tako vidijo sliSijo, se pogovarjajo ... Nekaterim pa ustreza samo pisati.

MK: So po vaSem mnenju ucenci danes razumeli vse prikazano?

SAM: Vse so razumeli.

MK: Boste danes prikazane vsebine Se kdaj uporabili pri pouku?

SAM: Se kdaj se bomo vrnili na to temo, samo ne bomo ve¢ tega obravnavali ves dan.

MK: Ali so dejavnosti, ki ste jim bili z otroki pri¢a danes, vzpodbujale ucence, da so pridobili

.....

SAM: Morda bi morali o tem vprasati Se kakSnega otroka ... Ko smo prisli nazaj po predstavi,
so zaceli s poplavo nekih misli. Sami od sebe so zaceli govoriti o stvareh, ki so jim bile vsec.
Vsi so se osredotocili na RoZleta, ker je bil smeSen. Ta lik jim je bil najbolj v§e€. Volk jim je
bil lep. Govorili so predvsem o stvareh, ki so jim bile vSe¢. Nih¢e ni izrazal kakS$nega
negativnega mnenja. »Padli so v predstavo«, kot radi reCemo. Sodelovali so vsi, ni bilo
izjeme. Vse skupaj jim je bilo zelo zanimivo.

MK: Bi Zeleli Se ve¢ »umetnisko-dozivljajskih« dni pri pouku?
SAM: Da. Ceprav imamo na nasi $oli kar dobro poskrbljeno za te stvari.

MK: Ali mislite, da so danas$nje dejavnosti motivirale ucence za nadaljnje delo in
raziskovanje doma?

SAM: Tega pa ne vem. Ne znam odgovoriti.

MK: Kaj bi Se Zeleli sporo€iti izvajalcem?

SAM: Vse je bilo dobro. Pri uri reSevanja nalog v razredu bi lahko bilo ve¢ samostojnega
dela. Sama bi nadaljevala po predstavi z analizo oseb. Tukaj pa to ni bil cilj. Sami so
predlagali, da bi tudi oni dramatizirali. To bi bilo po moje izvrstno. Samo ta dan ni bil

zamisljen na tak nacin. Zato bi pohvalila celoten dan, pripravljen na tak nacin.

MK: Hvala za vase odgovore.
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Priloga 12

Priloga 12: pogovor z utiteljico Emo Hribovsek - OS narodnega heroja Maksa Petarja
(po opravljenem programu na Soli)

30. 11. 2009

Sodelujoc¢a: Ema Hribovsek (EH) SpraSuje: Mojca Kolenc (MK)

MK: Kateri razred poucujete v tem letu?

EH: Tretji.

MK: Koliko let Ze poucujete?

EH: Petnajst let.

MK: Prosim, imenujte Solo, na kateri ste zaposleni.

EH: Poucujem na Osnovni Soli narodnega heroja Maksa Pecarja.
MK: Katere dejavnosti ste se danes udelezili skupaj z otroci?

EH: Z uciteljico Saro nisva nicesar pripravljali v naprej. Ucenci so vedeli, da bodo danes
imeli drugacen pouk, ne pa, kaj se bo dogajalo. Zaceli smo zjutraj s pisanjem testa. Ni bilo
nobene razlage, nobenega predhodnega najavljanja, nobenega vmesnega razlaganja. Otrok je
resil toliko, kot je znal. Kekca smo Ze obravnavali septembra, ko smo se ucili pesem »Kaj mi
poje pticica ...«, torej Kekéevo pesem. Nekaj znanja so Ze imeli ... Takrat smo si ogledali tudi
film o Kekcu in Pehti. Po reSevanju testov znanja smo imeli malico in nato je sledil najbolj
prijeten del. Ogledali smo si dramsko lutkovno predstavo Kekec in Pehta. Vsi otroci so se
zelo lepo vkljucili. Z zanimanjem so spremljali dogajanje in vse je bilo zelo lepo odigrano.
Vse je bilo dovolj glasno in razumljivo, nazorno. Kekca so vsi Se enkrat doziveli in podoZiveli
... Vse je bilo zelo lepo. Vmes smo imeli §e malo odmora. Potem smo §li v razred in smo
reSevali delovne liste, kjer je bila korelacija s poznavanjem okolja. To je bilo zelo dobro
izpeljano. Ucenci so na slikah prizorov iz filma iskali Zivali, ki so bile skrite na slikah. Zelo
vse€ mi je bilo, da ste potem te Zivali razvrstili glede na to, kaj te Zivali pozimi delajo: spijo,
dremajo ali hodijo naokoli. Tudi to smo Ze obravnavali, tako da so otroci to samo ponovili. O
tem smo se pogovarjali Ze v prvem in drugem razredu. Ucenci so lepo spremljali to uro in
reSevali delovni list. Pogovarjali so se tudi o rastlinah. Tukaj je bilo predznanje slabSe. Nato
ste se lotili tudi ekologije ... Ta list, sedaj ga nimam pred sabo, ampak je zelo dobro
pripravljen. Vse je zelo nazorno, tematsko. Povezava Kekca in Pehte z okoljem je bila zelo
dobra. Na koncu je bila Se glasbeno-plesna delavnica. To zelo pozdravljam, ker sem tudi jaz
glasbenica po dusi. Na prvem mestu sem lutkarica, ampak Ze od otroStva me zanima tudi
glasba. Morda je bila pri glasbeni delavnici prevelika skupina. Bolj bi izkoristila male
inStrumente. Nekateri niso izkoristili zvonca, lahko bi tudi Se delali na ritmu ... UstraSila sem
se, da bo vsa u¢na ura ostala samo pri prepevanju Kekéeve pesmi, ampak je §lo naprej. Sli ste
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na nove pesmi in na koncu ste prisli na kanon. Zelo lepo so tudi uc¢enci temu sledili. Spoznali
so kanon in naucili so se pesem o Petelincku. Druge pesmi znajo Ze iz vrtca. Otroci so jih zelo
lepo zapeli in vSe¢ mi je bilo, da so se Cisto vsi vkljucili. Nekateri so disciplinsko
problematicni in so se malce preve¢ »sprostili«. Sicer pa mi je bilo vsec, da je bila kitara, da je
bilo vse ozvoceno. Vse se je dobro sliSalo. Na koncu so ponovili z reSevanjem testa znanja.
Ko so test resevali v drugo, je §lo hitreje in laZje. Ne vem, kaksni bodo rezultati ... Nekateri
hitro berejo, drugi so Se malce pocasni. Tukaj se Ze nastopijo razlike. Nekateri tudi, ko
preberejo, ne vedo, kaj so prebrali. Nek decek je vprasal: »Kaj to pomeni 'vzel Pehti'?«
(naglasil je zadnji i) De¢ek doma ne govori slovensko in ne pozna Kekca in Pehte. Pred
dvema letoma se je iz Bosne preselil v Slovenijo. Ima teZave Ze z branjem, kje je potem Se
razumevanje prebranega ...

MK: Koliko otrok poucujete?

EH: 22

MK: Poznate dejavnosti DruZinskega gledali$s¢a Kolenc Ze od prej ali ste danes prvi€ v stiku s
takSno obliko dela?

EH: Smo Ze imeli tak dan.

MK: Poznate $e kakSnega izvajalca, ki bi u¢no snov poskusal pribliZati u¢encem na podoben
nacin, kot to po¢ne Druzinsko gledalis¢e Kolenc?

EH: Ne poznam zunanjih izvajalcev, ki bi to poceli. Navadno to naredimo sami ucitelji. To je
bila na primer obravnava berila, ki je potekala ves dan. Na primer »Hrckova hruska«, »Jelen
Jarko« ... Bilo je kar nekaj beril, ki smo jih obravnavali tako, da smo najprej obravnavali
besedilo, potem smo se pogovarjali o glavnih junakih, to smo povezali z naravoslovjem.
Zaigrali smo predstavo ... Morda sem na zacetku jaz zaigrala, potem pa so Se otroci igrali. Pri
tem so uporabljali lutke, igrali pa smo se tudi igre vlog. Kar nekaj takih dni je Ze bilo v moji
praksi. Na tej Soli pridejo zunanji izvajalci v poStev za druge stvari, kar se pa ti¢e gledalisc¢a,
uporabljamo tukaj zaposlene uciteljice in vzgojiteljice.

MK: Kako umetnost (recitacije, ples, petje, lutke) vplivajo na predstavitev ucne snovi? Ali
sami kdaj uporabljate ta sredstva pri pouku?

EH: Veliko umetnostnih sredstev vkljucujem v pouk.

MK: Kako so ucenci danes sodelovali v aktivnostih, ki so bile pripravljene za njih? Je kdo
sodeloval bolj ali manj kot sicer?

EH: Otroci so navajeni podobnega nacina dela, kot so mu bili prica danes. Za sabo Ze imajo
veliko predstav. Dostikrat se pogovarjamo preko lutke, veliko je druganega pristopa pri

1991Stran



Kolenc M. (2010). U¢inkovitost poucevanja s pomoc¢jo umetnostnih sredstev.

pouku. Obcutek imam, da smo uciteljice na razredni stopnji zelo velike motivatorke.
Poucujemo cisto drugace, kot naj bi potekal klasic¢en pouk na predmetni stopnji. Sicer pa so
bili u¢enci danes navduseni, z veseljem so se vkljucevali. Morda so se bolj vkljucevali kot
sicer. Ne bi pa mogla reci, da so bile kakrSne koli izrazite razlike. So Ze navajeni delati takSne
stvari.

MAK: Bi lahko rekli, da so u¢enci danes vse dejavnosti, ki so bile pripravljene za njih,
doZziveli?

EH: Ja, vsekakor. Dogajanje je temeljilo na bazi ¢ustev. In ¢e nekaj temelji na Custvih, to
potem otroku ostane.

MK: Kaksna je vasa opredelitev besedne zveze »doZiveti nekaj«?

EH: Ce nekdo nekaj doZivi, to pomeni, da so vpletena ¢ustva. S ¢ustvi doZivljamo. Otrok vidi,
slisi, se ob tem veseli, Zalosti ... Podozivlja usodo junakov.

MAK: Ste danes opazili kakr$no koli nenavadno obnaSanje pri otrocih?

EH: Da bi bilo kaj zelo nenavadnega, tega ne bi mogla re¢i. Z Dejanom so teZave vedno, on je
poseben otrok. Njega ne bi izpostavljala. Danes je bil Se zelo v redu ... Drugi otroci so z
zanimanjem sodelovali, pripovedovali, se vklju€evali. Pri testu znanja so si kar malce
oddahnili, ko so slisali, da se ni potrebno podpisati. Ni bilo pritiska, kakr§en navadno je v Soli,
ko reSujemo teste znanja. Potem niso ve¢ Zeleli prepisovati od sosedov.

MK: So vas ucenci na kakSen koli nacin danes presenecali?
EH: Niso me presenecali.
MK: So po vaSem mnenju ucenci danes razumeli vse prikazano?

EH: Ucna snov ni bila pretezka, bi pa bilo morda Se kdaj pametno spregovoriti o stvareh.
Rumcelj — tega niso poznali in so danes prvic sliSali zanj. VSe¢ mi je bilo, kako se je razpletla
zgodba in kako je volk postal Rumcelj. Kljub temu da se je Kekec v zvezi s tem na zacetku
Salil, je na koncu drZal svojo besedo in Tinkari pripeljal Rumceljna. Drugace pa ni bilo ni¢
pretezko. Tudi pesmice smo ponovili dostikrat, da so si jih ucenci zapomnili.

MK: Boste danes prikazane vsebine Se kdaj uporabili pri pouku?

EH: Absolutno, da se bom $e vrnila na prikazane vsebine. Ce ne drugace, se bomo pogovorili
o tem, kaj so nam povedali nekateri junaki. Kaj je Pehta rekla, kaj je Mojca rekla, kaj pravi
Kekec ...7! Kako so jih dozivljali? Zakaj so se bali Pehte? Je bila Pehta dobra ali slaba? Vrnili
se bomo na to temo tudi takrat, ko se bomo pogovarjali o zeli§€ih, rastlinah in Zivalih.
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Glasbena delavnica mi je bila tudi vSe¢. Ne dolgo nazaj smo bili na taboru in bomo pesmi
povezali s pastirskimi igrami. Na sejmu, ki ga imamo, bomo poleg pastirskih iger dodali Se
pastirske pesmi.

MK: Ali so dejavnosti, ki ste jim bili z otroki prica danes, vzpodbujale ucence, da so pridobili

.....

EH: Da ... Pohvalno. Vse je bilo zelo dobro narejeno.
MK: So prisli do izraza tudi u€enci, ki so sicer bolj zadrZani?

EH: Pri glasbeni delavnici je skupina fantov — sicer so bolj zadrZani — glasno prepevala, ko jih
je Mojca vzpodbudila. Prisli so do izraza. Morda jim je bilo lazje kot sicer.

MK: Bi Zeleli Se ve¢ »umetnisko-dozivljajskih« dni pri pouku?

EH: Ja, vsaj enkrat na mesec. Vendar pa se vedno vse zatakne pri financah. Imamo eno
predstavo, ki si jo ogledamo enkrat okoli novega leta. Tako da se ne dogaja €isto vse samo na
Soli, ampak da izkusijo tudi gledalisce. Izkoristimo tudi sejem na gospodarskem razstaviscu ...
Skratka, stvari, ki so brezplacne. Vse bi bilo drugace, ¢e bi bile te stvari sofinancirane s strani
drzave, da bi bile otrokom dostopnejse.

MK: Ali mislite, da so danasnje dejavnosti motivirale ucence za nadaljnje delo in
raziskovanje doma?

EH: Mislim, da ja. Danes je Se prekmalu, da bi jih o tem spraSevala. Ampak ¢ez nekaj dni bo
gotovo samo priSlo na povrsje.

MK: Kaj bi Se Zeleli sporo€iti izvajalcem?

EH: Najprej bi rada pohvalila tvojo magistrsko raziskavo. VSe¢ mi je, da temelji na
konkretnem delu. Da ni to samo obdelava Ze napisanih ¢lankov ali raziskav, ampak da je Cisto
prava raziskava. To je zelo pohvalno. Dobro, da ima$ ob sebi tako ekipo, ki ti to omogoca. To
je res privilegij. So ljudje, ki so tega sposobni, pa se ne lotijo take raziskave. Otrokom ta
pristop ogromno pomeni. V razredu imam letos problemati¢nega otroka in mi marsikdo
ponuja razlicne teoreti¢ne reSitve. In samo reCem: »Nehajte Ze s to teorijo. Posljite mi
praktika! Naj mi pokaZe, kako naj delam z njim ...« Ljudje mi pravijo, naj se zbudim, ker
takih praktikov ni! Ti pa si dokazala, da obstajajo tudi raziskovalci praktiki. Vesela sem, da si
se lotila tega projekta. Lansko leto smo delali na Soli muzikal in smo imeli teZave, ker ucitelji
niso pustili otrok od pouka. Se vedno je zelo razli¢no. Nekateri zelo podpirajo ta pristop,
drugi pa zagovarjajo samo klasi¢no poucevanje. Jaz pa sem odprta za drugacne pristope. Pri
pouku resni¢no veliko poucujem s pomocjo umetnostnih sredstev in vem, da to deluje.
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Pri glasbeni delavnici bi se morda bolj posvetila in§trumentom. Sama ura je bila bolj
naravnana na spoznavanje pastirskih pesmi, samo zdi se mi, da bi lahko $e bolj izkoristili
inStrumente. Ne vem, ¢e so vsi ucenci opazili kravji zvonec. Tudi palCke so bile drugacne, kot
jih sicer uporabljamo pri spremljavi pesmi. Lahko bi se posvetili razli¢ni ritmi¢ni spremljavi
... To so bolj predlogi. Vem, da gre tukaj za vecjo skupino otrok in je to tezje izvedljivo. V
razredu je laZje, ker lahko te stvari uvajas postopno. En fantek je drzal v rokah zvonec, a ga ni
znal uporabljati. Ko je priSel na vrsto, ga je samo drZal. To je bila S$koda. Ni prisel do izraza.
To je dobronamerna kritika. Sicer pa same pohvale. Pehta je bila cudovita. Mojca je zelo lepo
pela — ima ¢udovit glas. Tudi RoZle je krasen. Kar tako napre;j!

MK: Hvala za vaSe odgovore.
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Priloga 13: pogovor z mag. Heleno Korosec.

Pogovor na Pedagoski fakulteti v Ljubljani.

Odgovarja: Mag. Helena KoroSec, viSja predavateljica za podrocje lutkovne, gledaliske
in filmske umetnosti na Pedagoski fakulteti Univerze v Ljubljani in Pedagoski fakulteti
Koper Univerze na Primorskem. (HK)

Sprasuje: Mojca Kolenc (MK)
Datum: 4. 2. 2010

MK: Kako danes poteka izobrazevanje za ucitelje razrednega pouka na podrocju gledalisca,
filma in lutk?

HK: Stanje je zelo slabo. Naj zacnem z boljSim delom ... Na Studiju predsSolske vzgoje je
metodika dramske, lutkovne in filmske vzgoje obvezen predmet. Sedaj je ta predmet na
urniku v tretjem letniku. Po bolonjskem Studiju bo ta predmet v drugem letniku. Prvi semester
imajo po dve uri predavanj in po dve uri vaj na teden. Tu se srecajo z osnovami dramskega,
lutkovnega gledalisc¢a in filma ter se naucijo, kako jih uporabiti za dosego ciljev v kurikulu.
Naucijo se, kako umetnostna sredstva vplivajo na vsa podrocja otrokovega razvoja. To se mi
zdi bistveno. Otrok je aktiven in s tem vplivamo za njegov Custveni in socialni razvoj. Na
Studiju predsolske vzgoje je Se izbirni predmet lutkarstvo, kjer gre predvsem za pripravo
projekta — od ideje do predstave — za javno produkcijo. Nadaljuje se kot izbirni predmet v
drugem semestru.

Na razrednem pouku je stanje veliko bolj Zalostno. Lutkarstvo je Se vedno samo izbirni
predmet v Cetrtem letniku, kjer si ta predmet izbere od 20 do 30 Studentov. V prvem semestru
imajo predavanja in na koncu Se nekaj prakti¢nega dela. V drugem semestru so prakti¢ne vaje.
Znotraj izbirnega predmeta je predvsem poudarek na lutkarstvu. V nekaterih segmentih se
dotaknemo tudi gledalis¢a, vendar je gledaliskih vsebin zelo malo. Ko gredo na prakso, imajo
nalogo, da vsaj trikrat uporabijo lutko v razredu in naredijo analizo teh ur. Na koncu, za
zakljucek, se naredi mini projekt, ki ga evalviramo.

Z bolonjsko prenovo smo imeli malo posluha ... Za ljudi so to Se vedno zelo eksoti¢na
podrocja ... Vecina ljudi ne ve, kaj vse lahko z gledalis¢em poc¢nes. Gledalis¢e ni samo
predstava ... Izborili smo si, da bomo imeli 30 obveznih ur za vse Studente razrednega pouka.
Od tega je 15 ur ustvarjalnega giba in 15 ur lutkarstva. In Se za to je bilo potrebno veliko
prepricevanja in proSenj. To je toliko, da bodo Studentje samo okusili metodo in jo preizkusili
v praksi. Dramsko gledali$ce in lutke so nelocljivo povezane. Na teh predavanjih je poudarek
predvsem na lutkah. Ker delajo ucitelji razrednega pouka z zelo majhnimi otroki, se nam je
zdelo smiselno, da jim v prvi vrsti ponudimo lutke. Tudi zaradi vseh pozitivnih vplivov, ki jih
ima lutka na otroka. Izbirni predmet je po novem razsirjen in se imenuje »na Solskem odru« in
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vkljucuje lutke, dramo in tudi nekaj filma. V novem, petem letniku, bodo imeli Studentje
nabor didaktik, ne vem, koliko to¢no jih bo ... Izborili smo si, da imamo predmet
»uprizoritvene umetnosti«. Sem sodi dramsko gledaliS¢e, ustvarjalni gib (ples) in lutke.
Ampak to je izbirni predmet in bomo videli, koliko Studentov se bo odlocilo zanj.

MK: Torej morajo sedaj ucitelji razrednega pouka narediti pet letnikov?

HK: Ja, to je nova razSiritev ... Na fakultetni ravni imamo pripravljen predmet »oder PEF«,
kjer se bodo ustvarjale predstave. Studentje se bodo na ta na¢in spoznali s celotno pripravo
predstave, z razli¢nimi tehnikami ... Pri tem predmetu ni razmi$ljanja o gledalcu. Pomembno
je, da vemo, da delamo za otroSko publiko in da znamo opazovati, kaj se z otroki dogaja, kako
dozivljajo ... Tukaj gre predvsem za ustvarjanje predstave in ni poudarka na tem, da je
gledalisce lahko tudi medij za ucenje.

Sama Cutim Se velik primanjkljaj na podrocju izobraZevanja uciteljev. Skozi vsa leta prakse
sem videla, kaj uciteljem manjka ... Dostikrat ucitelji gledajo na gledaliice Se zelo stereotipno
— moramo pripraviti predstavo. Otrokom porinejo v roke besedilo, da se ga naucijo in jih
postavijo na oder ... To pa je popolno nasprotje kreativne dramske vzgoje. Na zalost do
Studentov razrednega pouka ne pridemo ... Z bolonjsko prenovo bo malce bolje.

MAK: Je program izobraZevanja na vseh treh slovenskih pedagoskih fakultetah enak?

HK: Ne ... Program je odvisen od ljudi, ki so zaposleni na fakulteti. Program, ki sem ti ga
opisala, se v tem obsegu in s temi vsebinami odvija na Pedagoski fakulteti v Ljubljani. V
Kopru nisem bila prisotna pri sestavi programov. Tam tega predmeta za ucitelje ni. Ni bilo
posluha za to. V okviru izbirnega predmeta »govorni nastopi« je majcken del posvecen
govornim nastopom skozi gledaliska izrazna sredstva. To vodi prof. Majaron. Drugih
predmetov s to tematiko ni. Situacije v Mariboru natan¢no ne poznam. Vem, da imajo zelo
dobro predavateljico, ki je izvrstna »likovnica« in imajo ve¢ji poudarek na likovnem
ustvarjanju. Ne vem, da bi imeli kakrSen koli predmet povezan z gledalis¢em. Lutka tam nima
vloge didakti¢nega sredstva. Ve€ina povezuje umetnost z literaturo in to je velik problem.

Lutka je pri nas integrirana v kreativno dramo in v izobraZevalno gledali$¢e — ti si rekla
zadnji¢ pedagosko gledalisce. Tudi ko spremlja$ svetovno literaturo, lahko opazis, da je
povsod pri omembi gledaliS¢a za mlade velikokrat omenjena lutka. Na tujih fakultetah nimajo
posebnega predmeta za »lutkarstvo, to je tukaj pri nas privilegij. Kar smo dosegli v
Ljubljani, je res velik napredek. Se vedno nisem &isto zadovoljna ... Moj cilj je, da bi vsi
ucitelji imeli »lutkarstvo« za obvezen predmet. In to predmet, kjer bi se res lahko posvetili,
naredili delavnice, da gredo lahko ucitelji skozi celoten proces — res intenzivno. Verjamem, da
Sele, ko gres sam intenzivno skozi celoten proces, lahko Sele vkljucis otroke.

MAK: Poleg uciteljev in vzgojiteljev se Se kdo izobraZuje v tej smeri?
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HK: Ja, oddelek socialna in rehabilitacijska pedagogika — to so bivsi defektologi. Oni
obiskujejo predmet lutkarstvo. Po novem so ucni nacrti zastavljeni zelo ohlapno, tako da bodo
znotraj predmeta predstavljena tudi sredstva dramskega gledali$¢a. Lutkarstvo je izbirni
predmet. Likovni pedagogi imajo poudarek na likovnih tehnikah, vendar tudi pripravljajo
predstave.

MK: Ali socialne pedagoge izobraZujete tudi o drama-terapiji?

HK: Ljudje ne vedo, da drama-terapija ni vedno samo terapija z Zivimi igralci. To je terapija z
lutko ali terapija z Zivimi igralci. Sue Jennings, predavateljica, ki obCasno obisce tudi naso
fakulteto, uporablja oboje. Z lutko lahko dostikrat prides blizje. Prva leta, ko sem ucila v $oli,
sem se veC posvecala dramski igri. Majaron me je ves ¢as vzpodbujal, da poskusim tudi z
lutko. Sprva sem cutila neko distanco ... Ko sem §la z lutko v razred — to je bilo fascinantno.
Kako deluje lutka kot posrednik v komunikaciji ... Razbremeni odnos med odraslim in
otrokom bolj kot dramsko gledalisc¢e. Ucitelji se mogoce lutke bojijo. Ni samo mimika, gib ...

MK: Ali trenutno na tem podroc¢ju potekajo kakrSne koli raziskave?

HK: Delam raziskavo v okviru doktorskega dela »Vloga kontinuirane uporabe lutke pri
socialnem vedenju otrok«. Teoreti¢no to temo dajem v okvir pedagoSkega gledalis¢a — DIE
(Drama in education). Ko sem postavljala izhodis¢a te teorije pri nas, sem zelo razmisljala,
katere termine lahko uporabim.

Pedagosko gledalisce je oboje tako TIE (Theatre in education) kot DIE (Drama in education).
Pri TIE je navadno predstava izhodiS¢e za nadaljnje aktivnosti. Tudi pri DIE je lahko
neformalna predstava ucitelja v razredu izhodiSce za nadaljnje ustvarjanje. V obeh primerih se
lepo vidi, da to ni samo priprava predstave, kjer ucitelj vse vodi. Tudi ko z otroki
pripravljamo predstavo, je potrebno ubrati pot kreativne dramske vzgoje — pot pedagoskega
gledalis¢a. Otroci naj gredo sami skozi proces in ucitelj jim asistira. Mislim, da je zelo narobe,
da se otroke rezira. U¢itelj bi moral stopiti korak nazaj. Otrokom bi moral ponuditi sredstva,
za raziskovanje gledalis¢a, od improvizacije, spro§¢anja, spoznavanja, razli¢nih iger, ki so
osnova, da se lahko igramo gledaliSce. Pri nas se Se vse dela na pristopu, ki se s
profesionalnega gledali$¢a prenasa v Sole. Mislim, da to ni prav.

Sodelovala sem z univerzo Warwick, kjer imajo zelo mo¢no DIE. V Mostarju so edini v
naSem prostoru, ki imajo dodiplomski Studij dramske vzgoje. V Angliji, ko delajo predstave,
je pot zelo drugacna kot pri nas. Mislim, da je prav, da otroci spoznajo proces ustvarjanja
predstave. Ne zdi pa se mi dobro, da se jih s tem zamori. Si pa predstavljam, pod kaks§nim
pritiskom je ucitelj, ki gre na Linhartovo srecanje ... Lahko se gre$ gledalisce, da se s
predstavo pokazes na Linhartovem srec¢anju, lahko pa ustvarjas predstavo in greS na srecanje
ne glede na njihovo kritiko. Otroci lahko spoznajo vsa orodja gledali$¢a skozi razlicne
improvizacije, igranje in spro$canje.
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Kaksno leto nazaj se je koncala raziskava, ki je trajala dve leti. Vodja projektne skupine je
bila Sonja Pecjak. Raziskavo je delal Institut Filozofske fakultete Ljubljana. Strokovnjaki
razli¢nih podrocij umetnosti smo bili povabljeni k sodelovanju. Moje podrocje je bilo
gledalisce. Raziskava je potekala po vseh slovenskih Solah med ucitelji in otroki vseh treh
triad. Glavno vprasanje je bilo, kako bi kulturno-umetnostno vzgojo takticno umestili v ucni
nacrt. O tem je izSla knjiga, vendar knjiga ni bila posledica te raziskave.

Trenutno pa na Zavodu za Solstvo RS poteka medpredmetna raziskava — kako umestiti
umetnost v nas Solski sistem. Najti utemeljitve, modele dobre prakse ... Razli¢ni strokovnjaki
sodelujejo pri tem projektu.

MK: Vizije za naprej ...

HK: Tezko bi to¢no datumsko, terminsko opredelila naSe nacrte. Poleg vseh predavanj znotraj
rednega Studija je potem Se veliko izrednih Studentov. Z Majaronom se vkljucujeva na
podrocje socialnega ucenja z gledaliS¢em. Na tem podroc¢ju potekajo izobrazevanja s strani
Zavoda za Solstvo RS. Potem so tukaj razpisi stalnega strokovnega izpopolnjevanja in
posodobitveni programi, kjer se tudi tovrstni programi nacrtujejo. Prihajajo razli¢ni projekti in
izzivi. Tukaj je Se pedagoski koncept Reggio Emilia za vzgojiteljice. Reggio Emilia je
pokrajina v Italiji, kjer so kmalu po vojni zaceli razvijati zelo edinstven pristop na predsolski
vzgoji, kjer je zelo moc€en poudarek na izrazanju s stotimi jeziki s pomoc¢jo umetnosti.
Trenutno na na$i fakulteti poteka Stirileten projekt izobraZevanja uciteljev za vnaSanje
posameznih elementov Reggio koncepta v na$ kurikulum. Na tem podroc¢ju smo zelo aktivni.

MK: Ali je prisotno sodelovanje z AGRFT-jem?

HK: Ne. Imajo zelo svoj pogled na gledalisce in na pripravo predstav. Prof. Majaron sodeluje
z njimi, ker se bo tam odprl oddelek za lutkarstvo. Na Zalost se izobraZevanje in umetnost Se
locujeta. Sodelovanje bi bilo nujno, da bi vedeli, kaj se lahko iz gledali$¢a Se naredi razen
predstave. Prav je, da odkrivamo talente in jih razvijamo. Po drugi strani pa sem mnenja, da je
gledalisce lahko za vse, ne samo za talentirane. Gledali$¢e se v Solah pogosto prepusca
slavistom, ker se ga $e vedno povezuje predvsem z literaturo in poustvarjanjem literarnih
besedil. Zato se pogosto v dramske krozke vkljucujejo otroci, ki so u¢no uspesni in dobro
berejo. Otrok, ki bo imel moznost, da gre skozi kreativen proces, kjer bo lahko izrazil sebe,
svoja doZivetja in svoj pogled na svet in to vkljucil v neko zgodbo, bo dovolj motiviran, da se
bo poglobil v besedilo in ga prebral, ceprav je morda slabsi igralec. Tudi med gledali§¢niki in
igralci so taki, ki imajo teZave z branjem, pa so vseeno igralci. Gledalisce je
nekonvencionalna oblika sporocanja, izraZanja, komunikacije ... In ni nujno, da je tema
povezana z nekim literarnim delom. Otrokom dostikrat ucitelji izrocijo besedilo in mikrofon v
roke. Na tak nacin otrok ni sproscen. Tako gremo stran od bistva otroskega gledalisca. Otroci,
ki so bili pri pouku problemati¢ni in so imeli slabe ocene, so bili na odru odli¢ni, fantasti¢ni.
Dal si jim moZnost nastopa na odru in to ni bilo povezano s tem, kar ucitelj hoce od njih.
Zaradi tega bi bila nujna povezava z AGRFT-jem.
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MK: Ali se podrocje gledalisca, lutk in filma povezuje tudi z drugimi didaktikami
(matematika, slovensCina, ...) in na kakSen nacin?

HK: Povezave med didaktiki so, kolikor jih najdemo preko Studentov. Da bi se prav usedli
skupaj in nacrtovali sodelovanje — tega ni. Tudi zaradi narave dela na fakulteti, ker se ljudje
manj sre€ujemo. Studentje pa povezujejo stvari. Tudi oba z Majaronom jih vzpodbujava v tej
smeri. Edini didaktik, s katerim kar redno sodelujeva, je Saksida. Na predsolski vzgoji je
prisotnega ve¢ povezovanja.

MK: Ali je kje v procesu izobraZevanja omenjeno sodelovanje zunanjih izvajalcev v Soli ali
vrtcu?

HK: O teh stvareh se pogovarjamo. Studentje si morajo pri na§em predmetu ogledati eno
lutkovno ali gledalisko predstavo. Zgodi se, da mnogi med njimi v tretjem ali Cetrtem letniku
gredo po mnogih letih spet v gledalis¢e. Nujno je o teh stvareh razmisljati in Studente
vzpodbujati v tej smeri. Po predstavi Studentje naredijo refleksijo. Edino tako bodo tudi v
prihodnosti razmisljali, kaj lahko ogled predstave ali obisk umetnika pomeni otrokom in na
kakSen nacin to lahko izkoristimo. Bojim se — to pokaZe tudi raziskava, ki smo jo delali
skupaj s Filozofskim institutom — da ucitelji zelo povezujejo obisk kulturnih prireditev s
kulturnimi dnevi. Preve¢ se omejujejo na sam urnik in u€ni nacrt. Kulturne dneve razporedijo
po letu ... Izku$nja, ki jo imam s svojimi otroki, je, da sploh ne hodijo v gledali§¢e oz. ne
povabijo gledaliSkega ustvarjalca na Solo. Enkrat si pogledajo film, drugi kulturni dan je
veseli december, kjer naredijo trZnico in tretji¢ spet nekaj tretjega.

MK: Mislim, da je kulturni dan, kjer si otroci ogledajo predstavo, za njih zelo pomemben ...

HK: Zelo, zelo pomemben ... Samo ne vem, kako bi premaknili ucitelje, da bi razmisljali
drugace. Izkusnja ogleda predstave, vzpostavljanje stika z umetniki, to je zelo pomembno. Je
pa res, da so omejeni s financami. V raziskavi so otroke vpraSali »Kako pogosto se imajo
moznost srecati z gledalisSkimi ustvarjalci?« Vecina ima zelo redko to moznost. To je velika
Skoda. Ce ti igralec lahko direktno pokaZe svojo izkugnjo, je to sijajno. Se pa to premalo
vkljucuje.

Drugo vpraSanje pa je, koliko umetnikov uspemo povabiti na fakulteto. Tudi tukaj imamo
velik tezavo s honorarji, ki jih ne moremo dati. Ce Ze dobimo kaksna sredstva, je ta honorar
tako minimalen, da ti ga je nerodno izvajalcu sploh ponuditi.

MK: V nekaterih drzavah EU imajo otroci moZnost predstave obiskati brezplacno. Se kaj
takega pripravlja tudi v Sloveniji?

HK: V okviru raziskovalne skupine iz Filozofskega inStituta smo podali predloge ... Tukaj bi
moralo biti prisotno sodelovanje med Ministrstvom za kulturo RS in Ministrstvom za Solstvo
RS. Sedaj se pocasi ti dve ministrstvi povezujeta ... Oblikoval naj bi se spletni portal. Vsaka
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Sola in vsak vrtec naj bi imel »kulturnega koordinatorja«. To je oseba, ki ima neko afiniteto
do kulture in umetnosti. Kulturni koordinatorji razli¢nih Sol in vrtcev naj bi se povezovali
skupaj. Nekoga bolj zanima gledali$¢e, drugega glasba, tretjega ples ... Vsak se lahko za neko
podrocje specializira in na sestankih lahko drug drugemu svetujejo — katere predstave so
dobre, kateri umetniki so primerni za obisk na Soli ... Govora je bilo tudi o tem, kako bi
zagotovili brezplacne vstopnice. Na primer za koordinatorje, da bi si lahko ogledali predstave.
Nekatere kulturne hiSe so povedale, da so ponudili uciteljem brezpla¢ne oglede predstav,
ampak je bil odziv zelo slab.

MK: Ali so bile v slovenskem prostoru narejene kakr$ne koli raziskave na podrocju
gostujocih skupin in o vplivu takega gledalisca na gledalce?

HK: Morda bi ti lahko o tem ve¢ povedal Majaron, ker se kot reziser ve¢ ukvarja z
gledalis¢em. Jaz ne vem, da bi kdo sistemati¢no delal na tem podroc¢ju. Poglej na Warwick
stran (http://www2.warwick.ac.uk). Imajo kar nekaj doktorskih in magistrskih nalog, kjer se
ukvarjajo tudi s tem. Custvene in druge odzive lahko preverjas z nekaterimi kvalitativnimi

metodami — video posnetki, intervjuji, spremljanje odzivov. Malo ljudi se ukvarja tako s
profesionalnim gledali$¢em in hkrati tudi s pedagoskim pristopom. Priporo¢am, da si o tem
preberes knjigo Ucenje na odru Zivljenja. Urednica je Alenka Kobolt. Tam je opisano delo z
gledalis¢em v ranljivi skupini mladih.

Uciteljice bi morale resni¢no zacutiti, da je umetnost tista, skozi katero lahko uresniCujes vse
cilje v razredu. Dostikrat imajo pa obcutek, da ne vedo dovolj, zato se tega ne lotevajo. Ko se
ucitelji vracajo na izobraZevanja in imajo za sabo Ze nekaj let sluzbe, se sprasujejo: »Zakaj
tega nisem imel na fakulteti. Sedaj bi mi to tako prav pri§lo.« Kdor Zeli delati z umetnostnimi
sredstvi, lahko dela. U¢itelji dostikrat mislijo, da morajo imeti afiniteto do gledalisca, da ga
lahko uporabljajo v razredu ... In zato se mi zdi tako zelo pomembno, da jim damo osnovno
znanje, da bi se ¢utili dovolj podkovani na tem podro¢ju in bi to uporabili pri pouku.

MK: Kako pa so lutka, gledali§¢e in film prisotni na podiplomskem S$tudiju?

HK: Na tem programu S$e ne predavam, ker moras imeti docenturo, da to lahko. O tem bi ti
ve¢ lahko povedal Majaron. On dela bolj na podrocju lutk, ceprav vzpodbuja tudi gledalisce.
Sicer pa je v pripravi program Dramska pedagogika, ki je trenutno v potrjevanju. To naj bi bil
predmet v petem letniku. To pomeni, da je program namenjen tistim Studentom razrednega
pouka, ki Ze naredijo Stiri letnike. Lahko ga izberejo tudi Studentje predSolske vzgoje, ki
naredijo tri letnike in premostitveni letnik ter tako pridejo v peti letnik razrednega pouka. Pri
tem predmetu bo vkljucen gledaliski laboratorij, lutke, ustvarjalna drama ... Alenka Vidrih je
koordinatorica tega programa.

MK: Bi $e karkoli dodala?
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HK: Izven pedagoske fakultete na podrocju pedagoskega gledalisca dela tudi drustvo Taka-
Tuka. Pri Javnem skladu (JSKD) delajo predvsem na predstavi. Lepo bi bilo, ¢e bi tudi oni
raz8irili podrocje svojega delovanja v tej smeri, da je lahko tudi priprava predstave medij za
ucenje. To bi se mi zdelo zelo pomembno. Ko sem prisla iz prakse na fakulteto, sem bila
prepricana, da bom tukaj laZje vplivala na ucitelje. Da se ... Korak za korakom, toda ni lahko.
Deset let sem Ze tukaj in stvari so se za malenkost premaknile. Vesela sem, ¢e lahko nekaj
ljudi okuZim s tem. Da bi pa spreminjali celotno prakso, za to je zelo malo verjetnosti. Najbolj
sem Zzalostna, ko vidim, da se gledali¢e — tudi pri obravnavi literature — konc¢a z branjem
besedila pri mizah. TeZava ni samo v Soli, ampak v celotni druZbi, ki je zelo storilnostno
naravnana. Kako ucitelje opogumiti in jih sprostiti ... Vseeno je, ¢e otroci morda kakSen dan
ne delajo matematike na racun gledaliske vzgoje. Pri tem bodo ravno tako razvijali miselne in
logi¢ne procese.

Najprej moras priti do ljudi in z njimi zelo intenzivno delati, pa ti Se ne bodo verjeli. Oziroma
bodo verjeli, samo laZje jim bo delati po ustaljeni praksi. Ukvarjam se s tem, kaj se
pravzaprav zgodi ... Ljudje gredo skozi svojo izku$njo, okusijo, da je gledaliS¢e odli¢na stvar,
sami se dobro pocutijo in ugotovijo, da se lahko ucijo na tak na¢in. Spoznajo, da na tak nacin
poseZejo na razli¢na podrocja clovekovega razvoja in ob tem se Se u¢imo ... Enkrat, dvakrat
poskusijo pri pouku in potem na to pozabijo. To je uganka — kaj se zgodi?! Ucitelji bi stalno
potrebovali vzpodbudo. Prepogosto re€ejo, saj ves, da se to ne da ... Pri otroku je potrebno
prebuditi vse emocije in takrat bo maksimalno motiviran in bo naredil »¢udo in pol«. Ce
re¢em samo — ti si kralj in povej to in to besedilo — se ta preboj ne bo zgodil. Morda se bo to
zgodilo samo z nadarjenimi otroki, pa e tisti bodo na odru delovali zelo nauc¢eno in bodo
besedilo prepevali. Brez dozivljanja! Dajmo otroku moznost, da poslusa, vidi, vonja, stvari in
potem tisto, kar je doZivel, prenese v igro. Obcutek imam, da ta vmesna tocka manjka.
Obstaja mnogo nacinov, kako se to naredi. Je pa res, da jih morajo ucitelji pred tem spoznati.
In kako v tem sistemu izobraZevanja priti do njih ... To je Ze druga zgodba.

MK: Hvala za pogovor.
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Priloga 14: povzetek delavnice Gledalis¢e zatrtih.
Naslov delavnice: GledaliSc¢e zatrtih — Theatre of the Oppressed v umetnostni terapiji

Predavatelj: prof. Roberto Mazzini
Giolli, Centro Ricerche su Teatro dell'Oppresso e Coscientizzazione (Research Center on

Giolli and awareness), Parma, Italija.

Kraj delavnice: Pedagoska fakulteta v Ljubljani.

Datum izvedbe: od. 6. 11. 2009 — do 8. 11. 2009

Delavnica je potekala v okviru programa »Pomoc¢ z umetnostjo«
Zapiske delavnice oblikovala Mojca Kolenc.

Prvi dan - 6. 11. 2009:
Naredili smo prvi korak Gledali§¢a zatrtih — oblikovali smo skupino. Pomembno je, da smo se
med sabo spoznali in sedaj si udelezZenci delavnice med seboj zaupamo. Med sabo smo spletli
vezi. Boal temu koraku pravi mehanizacija. Razgibamo svoje telo in se sprostimo. V
vsakdanjem Zivljenju imamo masko, ki jo tukaj lahko odloZimo. Socializiramo se s celotnim
telesom in s svojimi obcutki. Za to, da smo to dosegli, smo uporabili naslednje vaje:
1. Iz kroga smo se grupirali po identiteti. V krogu je vsak povedal, kaj rad pocne.
Glede na to so nastale nove skupine (rada jem, rada pleSem, rada sedim ...).
2. Ploskanje v krogu po ritmu.
- Doloc¢imo ritem in v tem ritmu potuje plosk naokoli po krogu.
- Na sredini kroga je vodja, ki usmerja plosk. Tako ploskanje potuje po krogu v
sredino (kjer je vodja) in nazaj v krog.
- Dva ploska potujeta loceno.

3. Ponavljanje ritma za vodjo, ponavljanje ritma za vodjo z zaprtimi o¢mi.

4. Ritemaparat. Ustvari se osnovni ritem, kateremu vsak doda svoje zvoke. Za zacetek
se dolo€i tema (smeh, jeza, Ljubljana) in glede na temo se, kakor kdo ¢uti, udeleZenci
vkljucujejo.

5. Hoja &ez prostor. Stirje ljudje hodijo &ez prostor (vsak drugae in v svojem tempu),
drugi udeleZenci morajo priti mimo, ne da bi spremenili svoj tempo ali se zaleteli
vkaterega od Stirih ljudi.

I |
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6. Igra v parih. Eden od obeh ima zaprte oci, drugi ga vodi.
- Se klicemo po imenu.

- Se klicemo po imenu in mimoido¢i nas motijo.
- Uporabljamo razli¢no jakost glasu.
7. Kip in kipar. Vsak ustvarja svoj kip brez besed.
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8. Iskanje para. Zapremo oci. Objamemo se in zacutimo drug drugega. Naredimo 6
korakov nazaj in potem spet 6 korakov naprej. Poskusimo najti osebo, s katero smo se
objeli.

Drugi dan - 7. 11. 2009:

Drugi korak je raziskovanje vozlov. To so blokade, ki jih imamo.

To uporabimo za

Resnic¢nost estetsko

(realnost) predstavitev.
Spoznanja Estetski prostor
vzamemo s sabo (gledalisce)
in jih
uporabimo.

Umetnost je orodje. Vsak ¢lovek je umetnik, ki lahko to orodje uporablja.

Tretji korak je, da ugotovimo, kako so vozli med seboj povezani. V skupini reSujemo vozle, ki
so del vseh. Ce je neka tezava (vozel) stvar samo enega udeleZenca, tega ne resujemo v
skupini. Ko se zedinimo, na katerem vozlu bomo delali, ga povezemo z neko smiselno celoto.
Nato vozel transformiramo. To je Cetrti korak.

Uporabili smo naslednje vaje:
1. Nitke se vlecejo.

2. Dopolni sliko v parih. Prvi naredi sliko, ki jo drugi dopolni. Potem se vlogi
zamenjata.

3. Naredi kip v parih. Prvi je kipar in iz drugega oblikuje kip. Pri svojem delu lahko
vklju€i tudi pripomocke iz okolja. Potem se vlogi zamenjata.

4. Hodimo po prostoru in ob dolo¢enem znaku naredimo Kip.

5. Hodimo po prostoru in ob dolo¢enem znaku za¢nemo igrati vlogo.
- Spreminjamo verbalno ali ne verbalno.
- Spreminjamo prostor, kjer se naSa vloga odvija.
-V vlogo vkljuc¢imo okolico.

6. V skupini raziS¢emo vozle. Vsak svoj vozel pokaze s sliko, v katero vkljuci svojo
skupino.

7. Izberemo sliko, ki je vsem v skupini najbliZja in predstavlja nase vozle.

Vsaka skupina je pokazala svojo sliko. Variacije za delo s sliko:

- Gledalci lahko sliko spremenijo samo v eni potezi (koraku).

- Gledalci prisluhnejo dialogom ali monologu junaka s slike.

- Gledalci se poistovetijo z junaki na sliki, tako da jih oponasajo.

- Razvoj slike. S po€asnimi gibi spremljamo nastajanje vozla in njegovo resitev.
Na koncu smo svoje vozle zmetali stran od sebe v sredino. Delo vedno zaklju¢imo na
pozitiven nacin.
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Tretji dan - 8. 11. 2009

Krosnja
predstavlja
tehnike
Gledalisca
zatrtih.

V koreninah
so teme, ki
sluzijo za
izhodisca.

~ SOLIDARNOST

; SOCIALNA .
A POLITIKA  ZNANOST ZGODOVINA

EKONOMIJA
MULTIPLIKACIJA

“ ETIKA

- Gledalisce slik skoraj ne uporablja besed. Razvilo se je v Peruju.

- Casopisno gledalis¢e. Za izhodii¢ne teme se uporabljajo ¢lanki iz Easopisa. Iz
tega se izpeljejo prizori.

- Policaj v glavi. Gre za tehnike, ki nam pomagajo, da se soo¢imo z agresijo v nas.
Te tehnike je Boal razvil ob prihodu v Evropo (v Franciji), ko je ugotovil, da
agresorja nimamo zunaj (v obliki vlade, policajev, tolp), ampak smo Evropejci
nesrecni zaradi vzorcev (policajev), ki nas zatirajo znotraj nas.

- Gledalis¢e foruma. Gledalci nadomestijo glavnega igralca in predstavijo reSitev.

- Pravno gledalisce. Ta zvrst gledalis¢a se uporablja, kadar Zelimo od publike
pridobiti nove predloge in pobude.

Prednost, kadar uporabljamo gledaliske tehnike, je v tem, da lahko na situacije pogledamo od
zunaj. Tako smo hkrati vpleteni in smo hkrati opazovalci. Izvedli smo naslednje vaje:
1. Opazovanje na¢inov hoje. Vsak udelezenec je izoblikoval ekstremno razli¢ico hoje in

minimalisticno hojo. Vsak je imel moZnost, da hojo skupine opazuje.

2. Ponavljanje pesmi. Vsak od udeleZencev je prisel v sredino kroga in v ritmu zapel del
pesmi. Ostali so kot odmev ponavljali.

3. Menjava karakterja. Vsak od udeleZencev si je izbral svoj karakter. Hodili smo po
prostoru in se na nacin svojega karakterja pogovarjali z drugimi udeleZenci. Na znak
smo morali zamenjati karakter s karakterjem osebe, s katero smo govorili. Tako je
vsak veckrat zamenjal svoj karakter.

4. Ustvarjanje zgodbe. Vsaka skupina je morala ustvariti zgodbo, ki je imela
predzgodbo, zacetek, jedro in zakljucek.
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Priloga 15 - priprava Slovenski jezik, kontrolna skupina.
Avtor: Mojca Kolenc

Izvajalec:

Razred: 3.

Okvirni cas: 1 ura.
Predmet: Slovenski jezik.

Ucna tema: Rad bi ... Rada bi ...
Ucna enota: Kekec in Pehta.

Ucni cilji:

Ucenci:

~ Utrdijo poznavanje Kekca, »ponarodelega« knjiznega junaka.
~ Prepoznajo knjiZevne osebe iz zgodb o Kekcu.

~ Se usposabljajo za razumevanje besedne umetnosti.

~ Urijo se v bralni spretnosti.

Ucne metode: razlaga, pogovor, poslusanje, opazovanje.

Ucne oblike: frontalna, individualna.
Ucna sredstva: Knjizica »Kekec in Pehta«, manjsi delovni listi.
Ucni pripomocki: Knjizica »Kekec in Pehta«.

Literatura:

~ Medved-Udovi¢ V. et al. (2002). S slikanico se igram in u¢im: priro¢nik k u¢beniku,
berilu in delovnima zvezkoma za slovenscino v tretjem razredu 9-letne osnovne $ole.
Ljubljana. Mladinska knjiga.

~ Medved-Udovic¢ V. et al. (2005). S slikanico se igram in uc¢im: berilo za tretji razred 9-
letne osnovne Sole. Ljubljana: Mladinska knjiga.

~ Medved-Udovic¢ V. et al. (2004). S slikanico se igram in u¢im: slovensc¢ina 3 za tretji
razred 9-letne osnovne Sole. Delovni zvezek. Ljubljana: Mladinska knjiga.

POTEK UCNE URE

\ I. UVODNA MOTIVACIJA:

Uciteljica se z uenci igra igro »Ugani, kdo sem?«. UC¢iteljica poda navodila, da se bo vZivela
v neko knjiZzevno osebo (Kekca). Ucenci postavljajo vpraSanja, s katerimi bodo izvedeli, za
katero osebo gre. U¢iteljica lahko odgovarja samo z da ali ne.

Prim.: Ali ste fant? DA; Ali vozite avto? NE; Zivite v naravi? DA ...

(Ce je igra u¢encem zabavna, se lahko ugiteljica vZivi $e v druge like iz »Kekéevih zgodb«
(Bedanec, Pehta, Mojca, Tinkara, Volk ...)) (5 min.)
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\ I1. OSREDNJA FAZA

Najava besedila:

Uciteljica v nekaj stavkih predstavi avtorja originalnega besedila Josipa Vandota (glejte

prilogo).

Interpretativno branje:

Uciteljica povzame zgodbo »Kekec in Pehta« in prebere odlomek ob koncu knjige.

Ucenci glasno preberejo odlomek. Pri branju pazijo na ustrezno izgovorjavo.

Vprasanja za razumevanje besedila:

Uciteljica vodi pogovor in postavlja vprasanja, s katerimi preveri razumevanje prebranega:
- Kdo je Kekec? (Kekec je fantek, glavni junak zgodb pisatelja Josipa Vandota.)

- Kje je doma? Kje zivi? (Na Gorenjskem, v Kranjski Gori je Kekceva deZela.)

- Zakaj bi si Kekca izbral za svojega prijatelja? Kaj ti je pri njem vse¢? ( Je pogumen,
posten, prebrisan, pameten ...)

- Kaj pomeni Kekec? (Zivel je de¢ek po imenu Gregec, ki je bil zelo pogumen in igriv.
Imel je mlajSo sestrico, ki pa ni mogla izgovoriti Gregec in mu je rekla Kekec. Zato so
ga vsi zaceli klicati Kekec. Potem pa je odSel kot pastirCek v daljni svet in tam spoznal
prijatelje ... (povzeto iz internetne strani: http://www.dogaja.se/opis/josip vandot/2162

)

- Kaj se je zgodilo v tem odlomku? (Ucenci opiSejo dogajanje.)

- Zakaj je bila Pehta Zalostna, ko sta Kekec in volk odhajala? (Ker je izgubila svojega
psa in s tem druzbo.)

- Kaj je zavpila za njima? (Kekcu je povedala navodila za uporabo kaplic.)

- Je bila Pehta v resnici hudobna? (Ne.)

Delo z besedilom:

Uciteljica u¢encem razdeli liste, na katerih so zapisani zacetki povedi, ki jih u€enci smiselno
skuSajo dopolniti ¢im ve¢ povedi. Zacetke stavkov prepiSejo v svoje zvezke in jih nadaljujejo.
V Gorenjskih planinah sem srecal(a) decka, ki ...

Povedal mi je, da ...

Svoj dom mi je opisal takole: ...

Najbolj mi je vSe¢ njegova dogodivscina, ko ...

Opazovala sva gore in naenkrat opazila ...

Blizala se je noc, moj prijatelj je odhajal in zaklical sem za njim ...

(30 min.)

\ ITI. ZAKLJUCNA FAZA

Ob zakljucku uciteljica ucence povabi, da preberejo nekaj stavkov.
(10 min.)
Priloga: Podatki o pisatelju Josipu Vandotu.
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Josip Vandot

Josip Vandot je slovenski mladinski pisatelj (15. jan. 1884 — 11. jul. 1944). Rojen je bil in
otrostvo je preZivel v gorenjski alpski vasi Kranjska Gora (v€asih Borovska vas), ki je s svojo
gorsko okolico tudi dogajalisce njegovih mladinskih planinskih pripovedi. Kot ZeleznicCarski
uradnik je Zivel v raznih krajih na Koroskem, Primorskem, Stajerskem in Hrvagkem, po
upokojitvi tudi v Ljubljani. Umrl je kot izgnanec ob nemskem bombardiranju Slavonskega
Broda. Pisateljsko pot je zacel z otroSkimi pesmimi (okrog 200) in ¢rticami (okrog 250), bolj
znan pa je po daljsi mladinski pripovedi s pravlji¢no tematiko, tematiko divjih lovcev in
pastirskega Zivljenja. V knjizni obliki je v samozaloZzbi izdal le eno mladinsko povest in
zgodovinsko povest Prerok Muzelj (1939). Rokopise novih povesti so mu Nemci med vojno
pozgali, ohranili pa so se rokopisne pesmi in spomini. Med 1929 in 1933 je v revijo Odmevi
prispeval vrsto ocen in $tudij o mladinski literaturi. Jedro njegovega mladinskega pisanja je
med 1918 in 1924 objavljena serija planinskih pripovedi o 8-10 let starem fanticu Kekcu
(Kekec na hudi poti, Kekec na vol¢ji sledi, Kekec nad samotnim breznom — prvo iz trilogije je
objavil leta 1936 tudi knjizno pod naslovom Kekec iz nasih gora), ki so obilno ponatiskovane
in prevajane (v srbohrvasc¢ino, slovascino, albans¢ino, romuns¢ino), dramatizirane in
ekranizirane: Kekec (1951) je bil prvi slovenski mladinski celovecerni film, Sre¢no, Kekec!
(1963) pa prvi slovenski barvni film, oba v reZiji JoZeta Galeta. Trilogija o Kekcu je bila
prirejena za slikanico, ob filmu pa je postala popularna tudi otro$ka popevka. Kekec je veder
pastircek, ki reSuje svojo otroSko prijateljico iz rok divjih lovcev, divjih moZ in Zena, je pri
tem ujet, a z zvijaénostjo, pogumom in pomocjo zvestega psa vedno znova pobegne in celo
dobi od pravlji¢nega bitja kako ¢udodelno zdravilo za svoje bliZnje. Pravlji¢na fantastika je v
Vandotovi planinski pripovedi podrejena prevladujoci stvarni pripovedi, ki odslikava nekdanji
nezavidni socialni poloZaj otrok na vasi in idilicno opisuje planinsko naravo.

Bibliografija Vandotove dalj$e mladinske pripovedi:
Vitranec, Slovenec 1911

Desetnica, Zvoncek 1912

PastirCek Orencek, Vrtec 1914

Nad breznom, Vrtec 1915

V zagorskem miru, Vrtec 1918

Kekec na hudi poti, Zvoncek 1918

Kekec na vol¢ji sledi, Zvoncek 1922

Kekec nad samotnim breznom, Zvoncek 1924

LeS v zameni, Vrtec 1925

Romanje nase Jelice, Zvoncek 1925

Kocljeva osveta, Zvoncek 1926, 1927 (nadaljevanje Romanja)
RoZa z Mucne gore, Vrtec 1926

(povzeto po internetni strani: http://lit.ijs.si/jvandot.html, katere urednik je Miran Hladnik.)
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Priloga 16 - priprava Spoznavanje okolja kontrolna skupina.
Avtor: Mojca Kolenc

Izvajalec:

Razred: 3.

Okvirni cas: 1 ura.

Predmet: Spoznavanje okolja.

Ucna tema: V gozdu.

Ucna enota: Gozdne Zivali in rastline.

Ucni cilji:

Ucenci:

~ Spoznajo bitja (Zivali in rastline) in okolje, v katerem Zivijo/rastejo (gozd,
gorski svet).

~ Spoznajo, kako so rastline, Zivali in ¢lovek povezani med seboj in z nezivo
naravo.

~ Spoznajo, kaj gozdne Zivali delajo pozimi.
~ Spoznajo, katere rastline v gozdu so uZitne in katere ne.

Ucne metode: razlaga, pogovor, poslusanje, opazovanje, risanje.
Ucne oblike: frontalna, individualna, skupinska, v dvojicah.
Ucna sredstva: Knjizica »Kekec in Pehta, slike Zivali, slike rastlin.

Ucni pripomocki: barvice, knjizica »Kekec in Pehta.
Literatura:

~ Vandot, J. (2000). Kekec in Pehta. Ljubljana: Mladinska knjiga
~ Vandot, J. (1963). Sre¢no Kekec. Ljubljana: Viba film. (film)

~ Hergan L. et al. (2005). Dotik okolja 3. Ucbenik za spoznavanje okolja v
tretjem razredu 9-letne osnovne Sole. Ljubljana: Mladinska knjiga.

~ Anti¢ M. et al. (2001). Okolje in jaz. Spoznavanje okolja za 3. razred
devetletne osnovne Sole. Priro¢nik za ucitelje. Ljubljana: Modrijan.

POTEK UCNE URE

1. UVODNA MOTIVACIJA:

Uciteljica nadaljuje pogovor o Kekcu. Ucence nagovori, naj razmislijo, katere Zivali je Kekec
sreceval na svojih poteh. UCciteljica jih spomni tudi na rastline, ki rastejo v gozdu. Ucenci
nastejejo ¢im ve¢ gozdnih rastlin in Zivali. (5 min.)
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II. OSREDNJA FAZA

Ucenci ob pomoci ucitelja resijo naloge v knjigi »Kekec in Pehta«. Pred vsako nalogo naredi
ucitelj kratek uvod.

1. naloga: U¢itelj u¢encem ponovi, da je zgodbo o Kekcu zapisal pisatelj Josip Vandot.
Skupaj obkroZijo avtorjeve knjige.

2. Naloga: Kje se dogaja Kekceva zgodba? Ucitelj spomni u€ence, da so bile ob besedilu,
ki so ga brali pri slovenskem jeziku, slike. U€enci pregledajo fotografije v knjiZici in
zZivali obkroZzijo. Ob tem se pogovorijo, kje Zivijo katere Zivali. U¢iteljica spomni
ucence, kako Zivali preZivijo zimo in poda navodila: Pri obkroZevanju obkroZi:

MODRO - Zivali, ki zimo prespijo (polh, jezZ, mocarad, polZ, netopir),
RDECE - zZivali, ki zimo predremajo (medved, jazbec, veverica),
— Zivali, ki so vso zimo budne (srna, kozorog, lisica, sova, volk).
Imena vseh Zivali, ki so jih nasli v knjiZici, napiSejo na ¢rto (to so: lisica, jez, sova,
polz, mravlja, mocerad, veverica ...).

3. naloga: Ucitelj uCencem pove, da danes ni ve€ vse tako, kot je bilo v¢asih. Veliko
rastlin ne raste vec, ker je ¢lovek posegal v okolje. V svojih knjiZicah ucenci na slikah
iS¢ejo rastline.

Rastline obkrozijo:

ORANZNO - uzitne rastline (jagoda, bezek, borovnica, leSnik, gobe),

CRNO - druge rastline (teloh, praprot, planika, ivanj§¢ica, smreka).
Vse rastline napisejo v svoje knjiZice (to so: smreka, borovnica, jagoda, teloh, planika,
praprot, goba, bezek, lesnik ...).

4. naloga: Kako se primerno obnasamo v naravi? Ucenci navedejo nekaj primerov in jih
zapiSejo (Se mirno sprehajamo. Smeti vedno odnesemo s seboj. Ne trgamo cvetljic. Ne
pal$imo ali lovimo Zivali ...).

5. naloga: U¢itelj vzpodbudi uc¢ence, da povedo ¢im ve¢ nacinov, kako bi ohranili
planine, da bo narava Se dolgo lepa. Ucenci dajejo predloge in jih narisejo v svoje
pastirske knjiZice.

DODATNI NALOGI:

6. naloga: Ucenci slike v stripu razporedijo v pravilnem kronoloskem zaporedju.

7. mnaloga: Ucenci v stripu doriSejo gozdne rastline in Zivali. Nato si s soSolcem
zamenjajo knjizici in poskusijo ugotoviti, katere Zivali je soSolec dorisal na slike.

(30 min.)

‘ III. ZAKLJUCNA FAZA

Uciteljica napove kviz. Pri kvizu naj u€enci uporabijo vse znanje, ki so ga pridobili pri obeh
urah in poskusijo odgovoriti na vpraSanja. U¢iteljica u¢ence razdeli v §tiri skupine. Vsaka
skupina dobi list papirja in svin¢nik. Vsak odgovor napiSe po posvetovanju vseh ¢lanov
skupine drug ucenec tako, da pridejo vsi na vrsto. Za pravilen odgovor prejme skupina eno
tocko. Upostevajo se odgovori, ki so bili zapisani na listu.

Vprasanja so: oo o _
Kdo je napisal zgodbe o Kekcu? Na koncu prestejemo tocke in razglasimo
Napisi tri Zivali, ki zimo prespijo. rezultate. (10 min.)

Napisi tri zivali, ki zimo predremajo.

Napisi tri rastline, ki rastejo v gozdu in jih ¢lovek
uporablja za hrano. 2171Stran
Napisi poved o tem, kako se moramo obnasati v gozdu.
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(Povzeto po ucbeniku Rudi Ocepek idr., Spoznavajmo naravo 4; Jurij Lu¢ovnik, Razvojni
nauk; fotografije Igor Modic in www.wikipedia.org)

Zima je najhladnejsi letni Cas. Zacne se z najkrajSim dnevom (in najdalj$o nocjo) 21. decembra.
Ceprav se pozimi dan po¢asi daljia, je navadno najhladneje Sele konec januarja zaradi vdorov mrzlega
zraka iznad ohlajenega severa. Vmesni vdori toplega zraka (odjuge) stanjSajo ali stalijo snezno odejo.
Pozimi vecina rastlin pociva ...

Za vecino zivali je zima velika preizkusnja. PreZivijo jo na razli¢ne nacine: ostanejo dejavne,
dremljejo, nekatere globoko zaspijo, Zivali z nestalno telesno temperaturo pa otrpnejo v
prezimovalis¢ih. Stevilne fizioloske spremembe povzro¢ijo zniZanje telesne temperature Zivali in
prezivetje zime s telesno zalogo. Zalogo podkoZne tolsce za prezimovanje si Zivali naberejo poleti in
jeseni, ko je hrane v izobilju.

Zivali, ki zimo predremajo, se navadno prebudijo enkrat v dveh tednih in ostanejo budne dan ali dva.
Bolj pogosto se prebujajo v drugi polovici zime. Le redke Zivali imajo pozimi mlade.

Nekatere zivali pa zime ne prespijo, niti je ne predremajo. Na hladne dni se prilagodijo na razli¢ne
nacine. Sesalci dobijo gostejsi kozuh, ki se nekaterim pozimi pobeli. Prav tako se spreminja tudi barva
perja pri pticah. Tisti, ki so stalni prebivalci mrzlih podrocij, kotijo Zive mladice, pa Ceprav so
dvozivke — kot na primer planinski mo¢erad, ZuZelke gorskih podro¢ij pa imajo popolno preobrazbo

in zimo prezivijo kot bube.

Jez zimo prespi. Na prezimovanje se odpravi, ko se zunanja
povprecna temperatura zniZza na 8 do 10°C. Ve¢ mesecev Zivi od
mascobe, ki se mu do zime nabere pod koZo. Spomladi se zbudi
shujSan in za¢ne takoj iskati hrano.

Polh poleti in Se posebej v jeseni, ko je hrane v izobilju, veliko jé.
Pod koZo se mu nabere debela plast tolce. Ko pade prva slana, gredo
polhi prezimovat. Vecina jih prezimi v zemeljskih votlinah. Polhi
spijo dolgo in globoko zimsko spanje. Med zimskim spanjem se mu
telesna temperatura zniZa s 36,5°C do 0,5°C, upo&asni se dihanje in
zmanj$a se Stevilo srénih utripov s 450 na 35 v minuti.

Zimo prespijo tudi netopirji. Da preprecijo prevelike izgube vlage,
mora biti ve¢ kot 90-odstotna zra¢na vlaznost prostora, v katerem
spijo. V suhem prostoru bi se morali namre¢ pogosteje prebujati iz
zimskega spanja, da bi se odZejali.
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Ko se temperatura okolja zniZa na 0°C, zleze v svoje skrivali$¢e tudi
mocerad. Tam otrpne in pride na plan spet, ko je dovolj toplo in
vlazno.

Tudi plazilci v hladnem vremenu otrpnejo. Ko se jeseni temperatura
spusti pod 8°C, se kade zavleCejo v votlino v zemlji, kjer otrple
prezimijo.

Stalni prebivalec gozda je tudi smrekov lubadar. Meri le priblizno
tri milimetre. PospeSuje odmiranje starega in poSkodovanega drevja.
Prezimi lahko v vseh razvojnih stopnjah, navadno pa kot hros¢, v
lubju, Storih ali celo v tleh.

Kaj pa klopi? So nam nevarni tudi pozimi? Pravzaprav ne, saj
otrpnejo Ze, ko pade temperatura okolja

pod 10°C. Prezimijo v listju, zgornji plasti zemlje in v drevesni
skorji.

Tudi ¢ebele se pripravijo na zimski mraz. Postopno zmanjSujejo
zalego in premestijo zaloge v okolico gnezda. Upocasni se jim
presnova, razvijejo se jim krmilne Zleze v glavi in v zadku mascobna
telesa. Da se ne bi prevec ohladile, se zberejo v gruce in tako
ustvarijo zadosti toplote, ki se nato iz sredice prenaSa na obrobje. V
notranjosti gruce ne pade temperatura pod 18°C, na njenem zunanjem
delu pa ne pod 8°C. Glavni vir energije za ustvarjanje toplote je med.

Jazbec, veverica in medved pa zime ne prespijo, temvec le
dremajo in Ce je potrebno, se odpravijo tudi v globoki sneg.
Medved se do zime precej zredi. Zimo predrema v brlogu. Med
mirovanjem mu srce dela pocasneje, telesna temperatura pa se mu
zmanjsa le za 2°C. To ni globoko zimsko spanje! V¢asih za krajsi ¢as
zapusti leZiS¢e. Med mirovanjem izrablja podkozno zalogo mascobe,
ki si jo je nakopicil pred odhodom na zimsko dremanje (nabere si
lahko celo vec kot 50 kilogramov mascobe). Spomladi pride iz brloga
shujsan in lacen. V brlogu, v katerem drema breja samica, pa se sredi
zime zgodi res nekaj nenavadnega; na svet pridejo mladici! Goli so,
slepi in podganje velikosti. Samica jih v svojem narocju greje in doji.
Spomladi skupaj zapustijo brlog. Samica jih varuje do naslednje
zime.
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Jazbec zime ne prespi. Brlog zapusti tudi v globokem snegu in
hudem mrazu. Samica pa Ze pred zacetkom pomladi skoti do pet
mladicev.

Veverica ostane pozimi v gnezdu ves dan le, ce je zelo slabo vreme —
takrat v gnezdu dremlje. Tudi veverica poskrbi za zimsko zalogo!
Zbira lesnike, kostanj, orehe, Zir, Zelod, smrekove in borove storZe ...
Nekaj hrane skrije v gnezda, votline dreves, pritrdi med veje in nekaj
zakoplje v zemljo. Ko je pozimi lacna, poisce to hrano. Z vohom jo
odkrije tudi pod snegom. Ko se naje, se vrne v gnezdo in dremlje.

Kako pa je s pticami? Ptice selivke odletijo v toplejSe kraje, medtem
ko ptice stalnice ostanejo pri nas tudi pozimi, ko pokrajino pobeli
sneg. Ker jim primanjkuje Zuzelk, li¢ink in drobnih sadeZev, se
pozimi hranijo vecinoma s semeni. Nekateri med njimi si delajo celo
zalogo — takSen je na primer gozdni brglez.

Zime ne prespi poljski zajec. Pred mrazom in deZjem ga varuje gosta
dlaka: tik ob koZi je mehka, topla, kodrasta podlanka, ki jo pokriva
debelejSa in daljSa nadlanka. Ker pozimi ni zelenega rastlinja, objeda
lubje dreves in grmov.

Tudi hermelini, kune, dihurji, divje macke, lisice, volkovi, jeleni in
srne ne prespijo zime. Ce smo dobri poznavalci, lahko v snegu
prepoznamo njihove sledi.

BliZnji sorodnik poljskega zajca je planinski zajec. Poleti je
sivorjav, pozimi pa snezno bel — barva koZuha ga varuje pred
plenilci, le konci uhljev so ¢rni.

Hermelinu ali veliki podlasici se pozimi kozuh obarva belo, le
konica repa ostane ¢rna. Pozimi ga ne muci lakota, saj se hrani z
miSmi, ptici, loti pa se tudi zajca.
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Priloga 17 - priprava Glasbena vzgoja kontrolna skupina.

Avtor: Mojca Kolenc

Izvajalec:

Razred: 3.

OKvirni ¢as: 1 ura.

Predmet: Glasbena vzgoja.

Utna tema: Poigrajmo se z ritmom.

U¢na enota: Oblikujmo glasbeno spremljavo.

Operativni uéni cilji:

Ucenci:

~  Pozorno poslusajo predstavitev obeh Kekcevih pesmi (Kdor vesele pesmi poje, Kaj mi poje pti€ica), na posnetku.

~  Doziveto pojejo obe Kekéevi pesmi.

~  Pesem 'Kdor vesele pesmi poje' spremljajo s pastirskimi glasbili.

~  Razvijajo obCutek za ritem in izvajalsko spretnost petja in igranja na pastirska (ropotulja, palcke, zvonec) in lastna
glasbila (roke, noge).

~  Razvijajo gibalno koordinacijo.

~  Prepoznavajo pastirsko vsebino v ljudski pesmi.

~  Razumejo, da je glasba sestavni del filmov, risank ter radijskih in televizijskih programov.

Ucne vsebine:
~ K. Kovi¢, M. Vodopivec: Kekceva pesem (Kdor vesele pesmi poje...),

~  F. Mili¢inski, M. Kozina: Kekceva pesem (Kaj mi poje pticica...),
~  Ljudske pesmi: Izidor ovéice pasel, Moj klobuk ima tri luknje, Majhna sem bila, Ob bistrem potoku je mlin, Petelincek,
Ko si srecen,...

Uc¢ne metode:

~  dozivljajsko poslusanje glasbe,

~  glasbena demonstracija,

~  posnemanje,

~ razlaga,

~  delo s knjizico »Kekec in Pehta«,

~  ritmi¢no dopolnjevanje in ustvarjanje.

Uc¢ne oblike:
~  frontalna,

~ individualna.

U¢na sredstva in pripomocki:
~  CD predvajalnik,

~  2zvonca,

~ 2 para palck,

~ 2 ropotulji,

~  knjiZica »Kekec in Pehta,

~  CD s posnetki Kekcevih pesmi.

Literatura:

~  Oblak, B. (2002). Moja glasba 4. Priro¢nik za ucitelje, k delovnem zvezku Moja glasba 4, za pouk glasbene vzgoje v 4.
razredu devetletne in 3. razredu osemletne osnovne Sole. Trzin: Zalozba Izolit.

~  Oblak, B. (2002). Moja glasba 4. Delovni zvezek za glasbeno vzgojo v 3. razredu osemletne in 4. razredu devetletne
osnovne $ole. Trzin: Zalozba Izolit.

~  Oblak, B. (2004). Moja glasba 4 — zvo¢ni posnetek. Glasbeni atelje Carl Orff Kamnik. Domzale: Zalozba Izolit

~  Pesek, A. (2003). Glasba 3. Zvo¢ni Ziv zav. Priro¢nik za ucitelje tretjega razreda 9-letne osnovne $ole. Ljubljana:
Mladinska knjiga Zalozba.

~  Pesek, A. (2009). Glasba 3. Zvocni Ziv Zav. U¢benik za glasbo v tretjem razredu osnovne Sole. Ljubljana: Mladinska
knjiga zalozba.
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~  Sicherl Kafol, B. (2002). Primeri u¢nih priprav. V Oblak B., Moja glasba 4. Priro¢nik za ucitelje, k delovnem zvezku
Moja glasba 4, za pouk glasbene vzgoje v 4. razredu devetletne in 3. razredu osemletne osnovne Sole (str. 109-118).

Trzin: ZaloZba Izolit.

~  Vandot, J., Rozman Roza, A. (2000). Kekec in Pehta. Ljubljana: Mladinska knjiga.

Opombe:

~  priprava prostora: ucenci sedijo za mizami.

Glasbene dejavnosti
Razlaga

Utitelj

Pove, da je zgodba o Kekcu navdihnila

dva znana slovenska pesnika, da sta
napisala dve zelo znani Kekcevi pesmi.
To sta bila Kajetan Kovi¢ (Kdor
vesele pesmi poje) in Frane Mil¢inski
(Kaj mi poje pticica). Kovicevo
pesem je uglasbil Marjan Vodopivec,
pesem Mili¢inskega je uglasbil
Marjan Kozina.

Spomni ucence, da sta pesmi
predstavljeni tudi v dveh filmih
(Sre¢no Kekec (1983), Kekec (1951)).

Ucenec

Ucenci ugotovijo, da so filmi in tudi
vecina oddaj na radiu in televiziji
opremljeni z glasbo. Pripovedujejo o
svojem doZivljanju Kekca v pesmi.

Opevanje

Motivira u€ence za prepevanje.

S pomocjo razli¢nih glasov se skupaj
opojejo. Ucitelj zapoje in ucenci so
odmev.

Ucenci ponavljajo za u€iteljem. S
pomocjo besed, besednih zvez,
medmetov, se skupaj opojejo;

Ucenci ponavljajo: Ha, ha; juhuhu;
ringa raja; ho, ho; ko, ko ko; meee, he
he; Thaha; la li le; hojladri hojladra;
Mijav haha; tralali, tralala; ...

Dozivljajsko in pozorno poslusanje
(petje pesmi).

Motivira k posluSanju zvocnega
posnetka obeh Kekcéevih pesmi (Kaj mi
poje pticica, Kdor vesele pesmi poje).

Poslusajo zvoc¢ni primer in prepoznajo
Kekcevi pesmi. Ce uenci pesem
poznajo, lahko tudi sami zapojejo.

Petje pesmi

Vzpodbudi k branju zapisa pesmi v
ponovitev znane pesmi 'Kdor vesele
pesmi poje' in jih motivira, da jo skupaj
zapojejo. Zapojejo jo ob posnetku.

Ucenci poiscejo pesem v svojih
knjizicah. Ob glasbeni spremljavi
ucenci zapojejo pesem Kdor vesele
pesmi poje.

Spremljanje pesmi z lastnimi glasbili

Ucencem napove razli¢ne oblike
ritmi¢nega ustvarjanja. Demonstrira
udarjanje z nogo, ob tla na dobo
polovinke in ploskanje na dobo
Cetrtinke. Ucence razdeli na dve
skupini.

Ucenci udarjajo z nogo ob tla na dobo
polovinke. Ob naslednji izvedbi vsi
ploskajo na dobo cetrtinke. Pred
naslednjo izvedbo se razdelijo in vsaka
skupina uporablja druga lastna glasbila
(ena skupina roke, druga noge). Po
izvedbi se skupini zamenjata.
Ploskanje in udarjanje z nogo se uvaja
postopoma.

Spremljanje pesmi na pastirska
glasbila

RazloZi jim, da so pastitji imeli poleg
svojega glasu, rok (za ploskanje) in
nog (za udarjanje ob tla), Se razlicna
glasbila, ki so si jih sami naredili ali jih
nasli v naravi. Predstavi ucencem
glasbila.

Si ogledajo glasbila in jih preizkusijo.
Ta glasbila so: zvonec, ropotulja,
palcke. Glasbila uvajajo postopoma.
Sami se, glede na prejSnje izvajanje,
opredelijo, ali bodo udarjali na
polovinko ali Cetrtinko (tako, kot so
ploskali, ali tako, kot so udarjali z nogo
ob tla). Pesem izvedejo veckrat, da
lahko vsi ucenci preizkusijo pastirska
glasbila. Tisti, ki ne igrajo na glasbila,
spremljajo pesem s ploskanjem in
udarjanjem ob tla.

Prepevanje pesmi s pastirsko
tematiko

Vprasa ucence, ¢e se spomnijo Se
kak$ne pesmi, v kateri je glavni junak
pastir.

Ucenci dajejo predloge in skupaj
zapojejo nekaj ljudskih pesmi. Ob
petju ploskajo po ritmu. Primeri
pesmic so: Pastirica Zgance kuha,
Zakrivljeno palico v roki, Izidor ov¢ice
pasel, Majhna sem bila, ...
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Priloga: Notni zapis »Kek¢eve pesmi«.

K EKCEVA PESEM

(Kajetan Kovic)
Marijan Vodopivec
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son - ce, vdug to0 - ki da-t smeh.
Kdor vesele pesmi poje, Bistri potok, hitri veter,
gre po svetu lahkih nog, bele zvezde vrh gora,
¢e mi kdo nastavi zanko, grejo z mano tja do konca
ga uienem v kozji rog. tega Sirnega sveta.
Jaz pa pojdem in zasejem Jaz pa pojdem in zasejem
dobro voljo pri ljudeh: dobro voljo pri ljudeh,
v eni roki nosim sonce, v eni roki nosim sonce,
v drugi roki zlati smeh. v drugi roki zlati smeh.
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Priloga 18 - Knjiga »Kekec in Pehta«

Prilepim knjigo
Kekec in Pehta
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Priloga 19 - Uc¢ni list.

O Kekcu je pisal znani slovenski pisatelj Josip Vandot.

Obkrozi knjige, ki jih je napisal!

V slikanici se na slikah skriva 10 rastlin in 15 Zivali, ki Zivijo in
rastejo v gozdu. Jih najdes? Obkrozi jih in jih nastej!
Zivali:

Rastline :

Kako se obnasamo v naravi? NapisSi!

Narisi, kako bi ohranili naravo za vse ve¢ne case ...
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Priloga 20 — dodatna naloga.
(avtor ilustracij: Janja Sreckar)

Na spodnjih slikah je narisana zgodba o Kekcu in Pehti, vendar je slikar vse pomesal. Oznaci
pravilen vrstni red in na slike dori$i rastline, ki rastejo v gozdu in Zivali, ki Zivijo v gozdu!
Postavi svojemu soSolcu uganko in preveri, ¢e odkrije Zivali in rastline na tvojih slikah ©

DruzZinsko gledalisce
Kolenc

Vace 12, 1252 Vace
Tel: 041-895 852
01-8976-680
www.druzinsko-gledalisce-
kolenc.si
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Priloga 21 - Priprava Slovenski jezik eksperimentalna skupina
Avtor: Mojca Kolenc

Izvajalec:Druzinsko gledalisce Kolenc (5 uciteljev — igralcev)
Razred: 3.

Okvirni €as: 1 ura

Predmet: Slovenski jezik

Ucna tema: Rad bi ... Rada bi ...

Ucna enota: Kekec in Pehta

Ucni cilji:

Ucenci:

~ Utrdijo poznavanje Kekca, »ponarodelega« knjiZznega junaka.
~ Prepoznajo knjizevne osebe iz zgodb o Kekcu.

~ Se usposabljajo za razumevanje besedne umetnosti.

~ Urijo se v bralni spretnosti.

Ucne metode: uprizoritev predstave
Ucne oblike: frontalna, interakcijska.

Ucna sredstva: gledaliSka kulisa, lutka volka, glasbeni CD (z razli¢no razpoloZenjsko
glasbo), steklenicka s kapljicami, Sopek Smarnic, lutka Tinkara, obleke za igralce,

glasbena oprema (CD predvajalnik).
Ucni pripomocki: /
Literatura:

~ Vandot J. (2000). Kekec in Pehta. Ljubljana: Mladinska knjiga

~ Kolenc M. (2001). Kekec in Pehta. Dramatizacija slikanice. Vace: DruZinsko

gledalis¢e Kolenc — zasebni arhiv.

~ Medved-Udovi€ V. et al. (2002). S slikanico se igram in u¢im: priro¢nik k
ucbeniku, berilu in delovnima zvezkoma za slovenscino v tretjem razredu 9-

letne osnovne Sole. Ljubljana. Mladinska knjiga.

POTEK UCNE URE

| 1. UVODNA MOTIVACIJA:

Zacne se predstava ...

Kekec pride pred kuliso in pozdravi ucence. Povabi jih na pot. Do Koroscevih gre, kjer bo
pomagal na kmetiji. UCenci sprejmejo povabilo. Tinkara prijoka na oder, ker Ze sedaj
pogresa Kekca. Kekec ji obljubi, da se bo kmalu vrnil domov in ko bo priSel nazaj, ji bo

za darilo prinesel Rumceljna. In Kekec se odpravi.
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I1. OSREDNJA FAZA

Ko Kekec pride h Koros¢evim, je Rozle zelo jezen na prisleka. Ker bo Kekec pomagal na
kmetiji, bo moral Rozle odpeljati ¢redo na planino. Tam pa Zivi strasna Pehta, ki ima ob sebi
volka. Kekec se sprva njegovi zgodbi o Pehti samo smeji. Ko izgine slepa Mojca, RoZletova
sestra, pa stvari niso vec tako zabavne. Kekec jo skupaj z RoZletom najde in jo pripelje nazaj
domov. Od Mojce izve, da ima Pehta zdravilo, ki bi jo lahko pozdravilo in bi lahko spet
videla. Odloci se, da bo poiskal Pehto in Mojci prinesel Pehtine kapljice. Vse ne gre po
nacrtu, vendar na koncu zmaga dobra volja. Mojca spregleda in Kekec pripelje domov
Pehtinega zvestega prijatelja — volka.

Ucenci so ob predstavi aktivni; pojejo, vriskajo, oponasajo nekatere gozdne Zivali, sodelujejo
z nasveti, z doloCenimi gibi pomagajo glavnim junakom ...

III. ZAKLJUCNA FAZA

Tinka tako dobi Rumceljna, najbolj prijaznega psa na planini. Nagrada nastopajo¢im z
aplavzom.
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Priloga 22 - Priprava Spoznavanje okolja eksperimentalna skupina
Avtor: Mojca Kolenc

Izvajalec: Druzinsko gledalis¢e Kolenc (3 ucitelji — igralci)
Razred: 3.

Okvirni €as: 1 ura

Predmet: Spoznavanje okolja

Ucna tema: V gozdu

Ucna enota: Gozdne Zivali in rastline.

Ucni cilji:

UCenci:

~ Spoznajo bitja (Zivali in rastline) in okolje, v katerem Zivijo/rastejo (gozd,
gorski svet).

~ Spoznajo, kako so rastline, Zivali in ¢lovek povezane med seboj in z nezivo
naravo.

~ Spoznajo, kaj gozdne Zivali delajo pozimi.
~ Spoznajo, katere rastline v gozdu so uZzitne in katere ne.

Ucne metode: razlaga, pogovor, poslusanje, opazovanje, risanje.
Ucne oblike: frontalna, individualna, v dvojicah.

Ucna sredstva: Knjizica »Kekec in Pehta, slike zivali, slike rastlin.
Ucni pripomocki: barvice, svincniki, knjizica »Kekec in Pehta«.

Literatura:

~ Vandot, J. (2000). Kekec in Pehta. Ljubljana: Mladinska knjiga
~ Vandot, J. (1963). Sre¢no Kekec. Ljubljana: Viba film. (film)

~ Hergan I. et al. (2005). Dotik okolja 3. Ucbenik za spoznavanje okolja v
tretjem razredu 9-letne osnovne Sole. Ljubljana: Mladinska knjiga.

~ Anti¢ M. et al. (2001). Okolje in jaz. Spoznavanje okolja za 3. razred
devetletne osnovne Sole. Priro¢nik za ucitelje. Ljubljana: Modrijan.

POTEK UCNE URE

| . UVODNA MOTIVACIJA:

Kekec, Pehta in Mojca (ucitelji — igralci) uence povabijo, da skupaj z njimi resijo uganke na
ucnem listu. S pomocjo knjiZice bodo ponovili, kaj vse so se skozi zgodbo naucili. Animatorji
razdelijo u¢encem knjiZice. Kekec, Pehta in Mojca reSujejo naloge loceno, vsak v svojem
razredu.
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I1. OSREDNJA FAZA

Ucenci ob pomoci Kekca, Pehte in Mojce (uciteljev — igralcev) resijo naloge.

1. naloga: Ucitelj —igralec u¢encem pove, da je zgodbo o Kekcu zapisal pisatelj
Josip Vandodt. Na prvi strani skupaj obkrozijo avtorjeve knjige

Vsak ucitelj — igralec dramati¢no predstavi, kako je Kekec dobil svoje ime
(Gregec — Kekec).

2. naloga: Ob slikah v knjigi »Kekec in Pehta« u€enci $e enkrat ponovijo zgodbo, ki
so jo doZziveli skozi predstavo. U¢itelj — igralec jih ob gledanju slik opozori na
zivali in rastline, ki rastejo in Zivijo v gozdu in na planini. Nato postavlja vprasanja
v zvezi s temi rastlinami in Zivalmi. (Katere rastline so uzitne? Kaj se z Zivalmi
dogaja ¢ez zimo?) Ucenci Zivali v knjigi obkroZijo:

MODRO - Zivali, ki zimo prespijo (polh, jez, mocarad, polZ, netopir),
RDECE - Zivali, ki zimo predremajo (medved, jazbec, veverica),
— zivali, ki so vso zimo budne (srna, kozorog, lisica, sova, volk).

polz, mravlja, mocerad, veverica ...).

3. naloga: Kje se dogaja Kekceva zgodba? Na planini — v naravi. Uc¢itelj — igralec
zelo slikovito opiSe svoje okolje. U¢encem pove, da na planini danes ni ve¢ vse
tako, kot bi moralo biti. Veliko zdravilnih roZic ne raste vec, ker je ¢lovek zastrupil
okolje. V svojih knjigah »Kekec in Pehta« u€enci obkroZijo vse rastline.

ORANZNO - uzitne rastline (jagoda, bezek, borovnica, leSnik, gobe),
CRNO - ostale rastline (teloh, praprot, planika, ivanj$¢ica, smreka).

Vse rastline napisejo v svoje knjiZice (to so: smreka, borovnica, jagoda, teloh,
planika, praprot, goba, bezek, lesnik ...).

4. naloga: Kekec vzpodbudi ucence, da povedo ¢im ve¢ nacinov, kako bi ohranili
planine, da bi bila narava lepa tudi takrat, ko bomo vsi Ze odrasli. Ucenci dajejo
predloge in jih nariSejo na ucne liste.

DODATNI NALOGI:

5. naloga: Ucenci slike v stripu razporedijo v pravilnem kronoloskem zaporedju.

6. naloga: Ucenci v stripu doriS$ejo gozdne rastline in Zivali. Nato si s soSolcem
zamenjajo knjiZici in poskusijo ugotoviti, katere Zivali je soSolec dorisal na slike.

III. ZAKLJUCNA FAZA

Ucenci sami do konca pobarvajo in okrasijo pastirske knjiZice. Kekec, Pehta in Mojca
odgovarjajo na njihova vprasanja.
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Priloga 23 — Priprava Glasbena vzgoja eksperimentalna skupina

Avtor: Mojca Kolenc

Izvajalec: DruZinsko gledalis¢e Kolenc (4 ucitelji -igralci)

Razred: 3.

OKvirni ¢as: 1 ura.

Predmet: Glasbena vzgoja.

Utna tema: Poigrajmo se z ritmom.

Utna enota: Oblikujmo glasbeno spremljavo.

Operativni uéni cilji:

Ucenci:

~  Pozorno poslusajo predstavitev obeh Kekcevih pesmi (Kdor vesele pesmi poje, Kaj mi poje pticica), ki ju zapoje Kekec.

~  Doziveto pojejo obe Kekéevi pesmi.

~  Pesem 'Kdor vesele pesmi poje' spremljajo s pastirskimi glasbili.

~  Razvijajo obCutek za ritem in izvajalsko spretnost petja in igranja na pastirska (ropotulja, palcke, zvonec) in lastna
glasbila (roke, noge).

~  Razvijajo gibalno koordinacijo.

~  Prepoznavajo pastirsko vsebino v ljudski pesmi.

~  Razumejo, da je glasba sestavni del filmov, risank ter radijskih in televizijskih programov.

Ucne vsebine:
~ K. Kovi¢, M. Vodopivec: Kekceva pesem (Kdor vesele pesmi poje...),

~  F. Mili¢inski, M. Kozina: Kekceva pesem (Kaj mi poje pticica...),
~  Ljudske pesmi: Izidor ovéice pasel, Moj klobuk ima tri luknje, Majhna sem bila, Ob bistrem potoku je mlin, Petelincek,
Ko si srecen,...

Uéne metode:
~  glasbena in gibalna demonstracija,

~  dozivljajsko poslusanje glasbe,

~  posnemanje,

~  gibno ustvarjanje ob glasbi,

~ razlaga,

~  ritmi¢no dopolnjevanje in ustvarjanje.

Uc¢ne oblike:
~  frontalna,

~ individualna.

U¢na sredstva in pripomocki:
~  Kkitara,

~  ozvocenje,

~ 4 zvonci,

~ 8 parov palck,
~ 6 ropotulj.

Literatura:

~  Oblak, B. (2002). Moja glasba 4. Priro¢nik za ucitelje, k delovnem zvezku Moja glasba 4, za pouk glasbene vzgoje v 4.
razredu devetletne in 3. razredu osemletne osnovne Sole. Trzin: Zalozba Izolit.

~  Oblak, B. (2002). Moja glasba 4. Delovni zvezek za glasbeno vzgojo v 3. razredu osemletne in 4. razredu devetletne
osnovne $ole. Trzin: Zalozba Izolit.

~  Oblak, B. (2004). Moja glasba 4 — zvo¢ni posnetek. Glasbeni atelje Carl Orff Kamnik. Domzale: Zalozba Izolit

~  Pesek, A. (2003). Glasba 3. Zvo¢ni Ziv zav. Priro¢nik za ucitelje tretjega razreda 9-letne osnovne $ole. Ljubljana:
Mladinska knjiga zaloZba.

~  Pesek, A. (2009). Glasba 3. Zvocni Ziv Zav. U¢benik za glasbo v tretjem razredu osnovne Sole. Ljubljana: Mladinska
knjiga zalozba.
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~  Sicherl Kafol, B. (2002). Primeri u¢nih priprav. V Oblak, B., Moja glasba 4. Priro¢nik za ucitelje, k delovnem zvezku
Moja glasba 4, za pouk glasbene vzgoje v 4. razredu devetletne in 3. razredu osemletne osnovne Sole (str. 109-118).

Trzin: ZaloZba Izolit.

~  Vandot, J., Rozman Roza, A. (2000). Kekec in Pehta. Ljubljana: Mladinska knjiga.

Opombe:

~  priprava prostora: mize in stoli so odmaknjeni ob stene ucilnice in na sredi je velik prazen prostor. U¢enci sedijo na tleh.

Glasbene dejavnosti
Opevanje

Ucitelj — igralec (Kekec)

Motivira uéence za prepevanje.

S pomocjo razli¢nih glasov se skupaj
opojejo.

Ucenec

Ucenci ponavljajo za uciteljem —
igralcem (Kekcem); stresejo glave (ob
tem zvok - aaaa), razgibajo ustnice (ob
tem zvok - bla, bla, bla), razgibajo
jezike (ob tem zvok - brrrrrr),
razmigajo rame in raz§irijo pljuca (vdih
skozi nos, ob izdihu (skozi usta) zvok
— aaaaa), stresejo in sprostijo celo telo
(ob tem zvok - [1[1[]). Zvriskajo na
ves glas (ob tem beseda - juhuhu).

Dozivljajsko in pozorno poslusanje
(petje pesmi).

Motivira k poslusanju lastne izvedbe
obeh Kekcevih pesmi (Kaj mi poje
pti¢ica, Kdor vesele pesmi poje).
Zapoje ju ob kitari. Ostali junaki
zgodbe (Pehta, Mojca, RoZle) ob njem
prepevajo in pesem ritmi¢no
spremljajo z lastnimi glasbili
(ploskanje, udarjanje po kolenih,
udarjanje z nogo ob tla).

Poslusajo zvo¢ni primer in prepoznajo
Kekéevi pesmi. Ce uéenci pesem
poznajo, lahko ob Kek¢evi izvedbi tudi
sami zapojejo.

Razlaga

Pove, da je zgodba o Kekcu navdihnila
dva znana slovenska pesnika, da sta
napisala dve zelo znani Kekcevi pesmi.
To sta bila Kajetan Kovi¢ (Kdor
vesele pesmi poje) in Frane Mil¢inski
(Kaj mi poje pti¢ica). Kovic¢evo
pesem je uglasbil Marjan Vodopivec,
pesem Mili¢inskega je uglasbil
Marjan Kozina.

Spomni ucence, da sta pesmi
predstavljeni tudi v dveh filmih.
(Sre¢no Kekec (1983), Kekec (1951))
Vzpodbudi ucence, da ga (Kekca)
opisejo.

Ucenci ugotovijo, da so filmi in tudi
vecina oddaj na radiu in televiziji
opremljeni z glasbo. Pripovedujejo o
svojem doZivljanju Kekca v pesmi.

Petje pesmi

Napove ponovitev znane pesmi 'Kdor
vesele pesmi poje' in jih motivira, da jo
skupaj zapojejo. Zapoje jo ob
spremljavi kitare. Ostali junaki zgodbe
(Pehta, Rozle, Mojca) spremljajo
prepevanje z lastnimi glasbili.

Ob glasbeni spremljavi ucenci zapojejo
pesem 'Kdor vesele pesmi poje'.

Spremljanje pesmi z lastnimi glasbili

Ucencem napove razli¢ne oblike
ritmi¢nega ustvarjanja. Demonstrira
udarjanje z nogo ob tla, na dobo
polovinke in ploskanje na dobo
Cetrtinke. Ucence razdeli na dve
skupini. Pri tem mu pomagajo vsi
ostali junaki iz zgodbe (Pehta, RoZle in
Mojca)

Ucenci udarjajo z nogo ob tla na dobo
polovinke. Ob naslednji izvedbi vsi
ploskajo na dobo cetrtinke. Pred
naslednjo izvedbo se razdelijo in vsaka
skupina uporablja druga lastna glasbila
(ena skupina roke, druga noge). Po
izvedbi se skupini zamenjata.
Ploskanje in udarjanje z nogo se uvaja
postopoma.

Spremljanje pesmi na pastirska
glasbila

RazlozZi jim, da so pastitji imeli poleg
svojega glasu, rok (ploskanje) in nog
(udarjanje ob tla), Se razli¢na glasbila,
ki so si jih sami naredili ali nasli v
naravi. Predstavi u¢encem glasbila.

Si ogledajo glasbila in jih preizkusijo.
Ta glasbila so: zvonec, ropotulja,
palcke. Glasbila uvajajo postopoma.
Sami se glede na prejSnje izvajanje
opredelijo, ali bodo udarjali na
polovinko ali ¢etrtinko (tako, kot so
ploskali, ali tako, kot so udarjali z nogo
ob tla). Pesem izvedejo veckrat, da
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lahko vsi ucenci preizkusijo pastirska
glasbila. Tisti, ki ne igrajo na glasbila,
spremljajo pesem s ploskanjem in
udarjanjem ob tla.

DoZiveto prepevanje pesmi s Vprasa ucence, ¢e se spomnijo e Ucenci dajejo predloge in skupaj
pastirsko tematiko. kak$ne pesmi, v kateri je glavni junak zapojejo nekaj ljudskih pesmi. Ob
pastir. petju ploskajo po ritmu. Primeri

pesmic so: Pastirica Zgance kuha,
Zakrivljeno palico v roki, Izidor ov¢ice
pasel, Majhna sem bila, Petelincek ...

Prepevanje bansa (gibno Zakljuci z znano slovensko ljudsko Ucenci se ob pesmi gibljejo in

ustvarjanje). igro »Moj klobuk ima tri luknje«. ponavljajo za junaki iz zgodbe. Vsaka
beseda v pesmi ima svoj gib (klobuk,
luknje, moj, tri). U¢enci ne pojejo
besed, ampak jih ob glasbi samo
pokazejo.
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Priloga 24 - Test znanja za ucence - 1. razlicica

Razred: 3

Stevilo u¢encev: 3
Dekleta: 2
Fantje: 1

Tukaj prilepim

prvi test znanja.
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Priloga 25 - Test znanja za ucence - 2. razlicica

Razred: 3

Stevilo u¢encev: 14
Dekleta: 6

Fantje: 8

Tukaj prilepim

drugi test znanja.
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Priloga 26 - Test znanja za ucence - 3. razlicica

Razred: 3

Stevilo u¢encev: 26
Dekleta:12

Fantje: 14

Tukaj prilepim

tretji test znanja.
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Priloga 27 - Test znanja za ucence — kon¢na razli¢ica

Tukaj prilepim
kon¢no razli¢ico
testa znanja.

2371Stran



Kolenc M. (2010). U¢inkovitost poucevanja s pomoc¢jo umetnostnih sredstev.

Priloga 28 — Kkriteriji vrednotenja testa znanja

KEKEC IN PEHTA

Kriterij vrednotenja testa znanja

Sifrant 3ol:
Eksperimentalna skupina:

1- OS Dragotina Ketteja Ilirska

Bistrica

2- OS Leskovec pri Krikem

3- OS Maksa Pecarja (EK)

4- OS Borisa Kidrica
Kontrolna skupina:

5- OS Beltinci

6- OS Sempeter v Savinjski

. . v dolini
1.)Si fantek ali puncka? 7- OS Maksa Pecarja (KO)
Ve 8- OS Zalog
(Obkl’OZl SpOl') 9- OS Leskovec pri Krikem, PS

Otroci obkroZijo spol.

2.)NapiSi svojo starost:
Otroci napiSejo svojo starost.

3.)Kateri junaki nastopajo v Kekcevih zgodbah?
(Obkrozi pravilne odgovore.)
a) Bedanec
b) Pehta

c¢) Nodi - . .
d) Moi Pravilni odgovori so oznaceni z
) Mojca rdeco barvo.

e) Macek Muri MoZnih je 8 tock.
f) Kosobrin

g) Volk
h) Tinkara
i) Zabji princ
J) Kekec
k) Mici
1) RozZle
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4.)Ves, kdo je napisal zgodbe o Kekcu?

(Obkrozi pravilen odgovor.)

a) Kajetan Kovic.

b) Josip Vandot.

¢) Andrej Rozman Roza.
d) Ne vem.

5.)Nadaljuj Kekcéevo pesem ...
Kdor vesele pesmi poje,

gre po svetu lahkih nog.

Ce mu kdo nastavi zanko,

ga uzene v kozji rog.

Pravilni odgovor je oznacen z
rdeco barvo.

Mozna je 1 tocka.

Nepravilen odgovor 0 tock.

Pravilni odgovor je napisan z
rdeco barvo.

Mozni sta 2 tocki.

Za vsako pravilno izpolnjeno vrstico
po ena tocka. Stejejo tudi slovni¢no
nepravilno napisane besede.

6.) Kaj vse je Kekec vzel Pehti? (NapiSi pravilne odgovore.)

Kekec je vzel Pehti: Mojco, psa in kapljice za oci.
Upostevajo se tudi druge besede, ki potrjujejo pomen zgoraj naStetih stvari. To so:
kapljice, Carobni napoj, mazilo za oci, olje za oci, steklenicka, napitek, zdravilo, Carobno

zdravilo za oci, kuza, volkec, volk.

Ne upostevajo se besede, kot so: klju¢, kruh, meso, med.

Pravilni odgovori so napisani z rdeco barvo.
Mozne so 3 tocke.

Za vsako stvar, ki jo je Kekec vzel Pehti, ena tocka.
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7.)Kako je dal Kekec ime zivali, ki jo je pripeljal s seboj?

(Obkrozi pravilen odgovor.) Pravilni odgovor je oznacen z

a) Pepe. rdeco barvo.

b) Rumcelj. Mozna je 1 tocka.
c) Rozle. Nepravilen odgovor 0 tock.
d) Ne Vem.

8.)Kako je bilo ime Kekcevi sestri?
(Obkrozi pravilen odgovor.)

a) Mojca Pravilni odgovor je oznacen z
b) Tinkara rdeco barvo.
¢) Micka Mozna je 1 tocka.
| Nepravilen odgovor 0 tock.
d) Ne vem.
9.)Kdo je Rozle?

(ObkrPZl pravilen odgovor.) Pravilni odgovor je oznacen z
a) Moj¢in brat. rdeco barvo.
b) Tinkarin brat. Mozna je 1 tocka.
c) Kekcev brat. Nepravilen odgovor 0 to¢k.
d) Ne vem.

10.)Kako se je reklo domaciji, kjer je Kekec pomagal ez

poletje? (Obkrozi pravilen odgovor.) Pravilni odgovor je oznacen z

a) Pri Mlakarjih. rdeco barvo.

b) Pri Bedanéevih. Mozna je 1 tocka.
¢) Pri Koro$¢evih. Nepravilen odgovor 0 tock.
d) Ne vem.

11.)Koliko kapljic je moral Kekec kaniti Mojci v vsako oko, da
se je pozdravila? (Obkrozi pravilen odgovor.)

a) 3. Pravilni odgovor je oznacen z rdeco
b) 3. barvo.

c) 2. Mozna je 1 tocka.

d) Ne vem. Nepravilen odgovor 0 to¢k.
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Pravilni odgovori so

12.)Kako se moramo obnasati v naravi? napisani z rdeco barvo.
(Napisi pravilne odgovore.) Moznih je 5
Za pravilni odgovor se §teje: tock.
- Ne me¢emo odpadkov (ne onesnaZujemo okolja). f;‘vzil;z’l’r“ﬂ“"
- Ne kurimo v naravi. ena tocka.

- Ne kri¢imo (smo tiho, se ne deremo, se ne tepemo).
- Ne uni¢ujemo okolja (ne trgamo roz, ne lomimo vej,
ne sekamo ali Zagamo dreves). Smo prijazni do narave.
- Ne mucimo Zivali (Zivali pustimo pri miru, ne unicujemo gnezd).

Ne upostevajo se odgovori: primerno, biti priden, lepo, vljudno, prijazno,
mirno, da se imas rad, olikano, se ne vozimo z avtom, nenasilno, ne kadimo.

13.)S ¢im so pastirji ustvarjali glasbo?
(Obkrozi pravilne odgovore.)

a) S piscalko. Pravilni odgovori so napisani z rdeco barvo.
b) S klobukom. Moznih je 5 to¢k.
c) S svojim glasom. Za vsak pravilen inStrument,

ena tocka.

d) Z zvoncem.
e) Z vetrom.

f) S palicami.
g) S ploskanjem.
h) Ne vem.

14.)Katere pastirske pesmi poznas?
(NasStej vsaj pet naslovov.)

Pastirske pesmi, ki se upoStevajo: Cin, cin, cin DreZnica; Petelinc¢ek; Kdor
vesele pesmi poje (Kekeceva pesem); Kaj mi poje ptiCica (Kekceva pesem);
Moj klobuk ima tri luknje; Ko si srecen; Izidor ovcice pasel; Mi se imamo
radi; Pastirica Zgance kuha; Majhna sem bila; Tri ovce je pasel pastir; Marko
skace; Ob bistrem potoku je mlin; Na planincah soncece sije; Po KoroSkem
po Kranjskem Ze ajda zori; V gozdu ¢aka érni $krat; Cuk se je oZenil;
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Pastir¢ek; Za sedmimi gorami; Jaz pa pojdem na Gorenjsko; Mojc¢ina pesem:;
Zajcek; Zakrivljeno palico v roki; Jaz imam pa goslice; Tri bucno kolo;
Sinicka se je vsedla gor na drobno vejico; Katarina Barbara; Mi muzikantje
Smo.

Ne uposteva se: Kekc in RoZle; RoZletova pesem; JeZek; Kaj pa je za
devetimi gorami; Kekec in botra Pehta; Kekec na hudi poti; Zapadel je prvi
sneg; Mama zgance kuha; S piScalko; Na planini je Zivel; Slovenske narodne;

Kekceva dezela. o . L y
Pravilni odgovori so napisani z rdeco

barvo.

Moznih je S tock.

Za vsako pastirsko pesem ena tocka.

15.)Nastej vsaj pet rastlin,
ki jih jemo in rastejo v gozdu.

Uposteva se: jagoda, borovnica, malina, bezeg, goba, jurcek, lisicka, kostanj,
robide, leSnik, oreh, ¢esSnja, ribez, regrat, hruska, kislica, kopriva, brunica,
kosmulja, jabolko.

Ne uposteva se: gozdni sadezi, koreninice, rozine, smreka, mah, mak,
praprot, rde€a musSnica, teloh, planika, marjetica, Zafran, smrekovi vrsicki,
Sipek, detelja, Zir, Zelod, trobentica, zvoncek, ohrovt, bor, breza, jelka, leska,
kamilica, lipa, trn, vijolica, petersilj, drevesa, pomaranca, krpuscica, grozdje,
marelica, Smarnica, breskev, korenje, solata, krompir, zelje, paradiZnik,
gostane.

Pravilni odgovori so napisani z rdeCo barvo.

Moznih je S tock.

Za vsako rastlino, ki jo jemo, ena tocka.
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16.)Obkrozi pet gozdnih Zivali,
ki zimo prespijo.

a) Medved.
b) Jazbec.
¢) Veverica.
d) Netopir.
e) Mocerad.
f) Polh.

g) Sinica.

17.) Obkrozi pet gozdnih Zivali,
ki so vso zimo budne.

a) Medved.
b) Jazbec.
¢) Veverica.
d) Netopir.
e) Mocerad.
f) Polh.

g) Slepec.

Predmet

St. moznih to¢k

Slovenski jezik: 17

Spoznavanje okolja:
Glasbena vzgoja:
Skupaj:

20
12
49

Pravilni odgovori so napisani z rdeco
barvo.

Moznih je 5 tock.

Za pravilno obkroZeno Zival 1 tocka.

h) Srna.

i) Kozorog.
J) Jez.

k) Volk.

1) Polz.

m) Lisica.
n) Sova.

Pravilni odgovori so napisani z rdeco
barvo.

Moznih je S tock.

Za pravilno obkrozeno zival 1 tocka.

h) Srna.

i) Kozorog.
J) Jez.

k) Volk.

1) Polz.

m) Lisica.
n) Sova.
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Priloga 29 — vprasalnik ekspertne veljavnosti
VpraSalnik ekspertne veljavnosti

Sem Mojca Kolenc, Studentka podiplomskega Studija »PoucCevanje na razredni stopnji« Pedagoske fakultete
v Ljubljani. Z vpraSalnikom bi rada raziskala, »ali test znanja, ki sem ga oblikovala, res preverja znanja iz
predmetov Slovenski jezik, Spoznavanje okolja in Glasbena vzgoja«. Prosim, razvrstite vprasanja glede
na vse tri kategorije. Vprasalnik je anonimen in odgovori bodo uporabljeni izklju¢no za namen raziskave.
Za odgovore se Ze v naprej zahvaljujem ©

1.) Prosim obkrozite spol:
Zenska Moski

2.) Razred, ki ga poucujete v tem letu:

3.) Izobrazba:

4.) Koliko let Ze poucujete?

5.) Prosim, obKkrozite (na desni strani), [Z KATEREGA PREDMETA preverjajo znanje vprasanja za
ucence (na levi strani):

1. Kateri junaki nastopajo v Kekcevih zgodbah?
(ObkroZi pravilne odgovore.)

Vprasanje 1.) preverja znanje iz

m) Bedanec predmeta (obkrozite):

n) Pehta
0) Nodi SLO (Slovenski jezik)
p) Mojca

q) Macek Muri
r) Kosobrin

s) Volk

SPO (Spoznavanje okolja)

1) Tinkara GVZ (Glasbena vzgoja)

u) Zabji princ

v) Kekec VpraSanje 2.) preverja znanje iz
w) Mici predmeta (obKkrozite):

x) Rozle

2.Ves, kdo je napisal zgodbe o Kekcu?

SLO (Slovenski jezik)

(ObkroZi pravilen odgovor.)
SPO (Spoznavanje okolja)
e) Kajetan Kovic.

f)  Josip Vandot.

g) Andrej Rozman Roza.
h) Ne vem.

GVZ (Glasbena vzgoja)

Vprasanje 3.) preverja znanje iz

3. Nadaljuj Kekcevo pesem... predmeta (obKkrozite):

Kdor vesele pesmi poje,
gre po svetu

SLO (Slovenski jezik)

SPO (Spoznavanje okolja)

Ce mu kdo nastavi zanko,
ga uZene v

GVZ (Glasbena vzgoja)
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4. Ves, kdo je napisal Kekcevo pesem?
(ObkroZi pravilen odgovor.)

a) Kajetan Kovic.

b) Josip Vandot.

c) Andrej Rozman Roza.
d) Ne vem.

5.Kaj vse je Kekec vzel Pehti? (Napisi pravilne odgovore.)

6. Kako je dal Kekec ime Zivali, ki jo je pripeljal s seboj?
(ObkroZi pravilen odgovor.)

e) Pepe.
f) Rumcelj.
g) RoZle.
h) Ne Vem.

7. Kako je bilo ime Kekcevi sestri?
(ObkroZi pravilen odgovor.)

e) Mojca
f)  Tinkara.
g) Micka.
h) Ne vem.

8.Kdo je RoZle?
(ObkroZi pravilen odgovor.)

e) Mojcin brat.
f)  Tinkarin brat.
g) Kekcev brat.
h) Ne vem.

9. Kako se je reklo domaciji,
kjer je Kekec pomagal Cez poletje?
(ObkroZi pravilen odgovor.)

e) Pri Mlakarjih.
f)  Pri Bedancevih.
g) Pri Koroscevih.
h) Ne vem.

Vprasanje 4.) preverja znanje iz
predmeta (obKkrozite):

SLO (Slovenski jezik)
SPO (Spoznavanje okolja)

GVZ (Glasbena vzgoja)

Vprasanje 5.) preverja znanje iz
predmeta (obkrozite):

SLO (Slovenski jezik)
SPO (Spoznavanje okolja)

GVZ (Glasbena vzgoja)

Vprasanje 6.) preverja znanje iz
predmeta (obkrozite):

SLO (Slovenski jezik)
SPO (Spoznavanje okolja)

GVZ (Glasbena vzgoja)

Vprasanje 7.) preverja znanje iz
predmeta (obkrozite):

SLO (Slovenski jezik)
SPO (Spoznavanje okolja)

GVZ (Glasbena vzgoja)

Vprasanje 8.) preverja znanje iz
predmeta (obkrozite):

SLO (Slovenski jezik)
SPO (Spoznavanje okolja)

GVZ (Glasbena vzgoja)

Vprasanje 9.) preverja znanje iz
predmeta (obkrozite):

SLO (Slovenski jezik)
SPO (Spoznavanje okolja)

GVZ (Glasbena vzgoja)
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10. Koliko kapljic je moral Kekec kaniti Mojci
v vsako oko, da se je pozdravila?
(ObkroZi pravilen odgovor.)

e)s.
3.

8)2.
h)Ne vem.

11. Kako se moramo obnasati v naravi?
(Napisi pravilne odgovore.)

12. S ¢im so pastirji ustvarjali glasbo?
(ObkroZi pravilne odgovore.)

S piscalko.

S klobukom.

S svojim glasom.
Z zvoncem.

m) Z vetrom.

S palicami.
S ploskanjem.
Ne vem.

13. Katere pastirske pesmi poznas?
(Nastej vsaj pet naslovov.)

14. Nastej vsaj pet rastlin, ki jih jemo in rastejo v gozdu.

Vprasanje 10.) preverja znanje iz
predmeta (obkrozite):

SLO (Slovenski jezik)

SPO (Spoznavanje okolja)

GVZ (Glasbena vzgoja)

Vprasanje 11.) preverja znanje iz
predmeta (obkrozite):

SLO (Slovenski jezik)
SPO (Spoznavanje okolja)

GVZ (Glasbena vzgoja)

Vprasanje 12.) preverja znanje iz
predmeta (obKkrozite):

SLO (Slovenski jezik)
SPO (Spoznavanje okolja)

GVZ (Glasbena vzgoja)

Vprasanje 13.) preverja znanje iz
predmeta (obKkrozite):

SLO (Slovenski jezik)
SPO (Spoznavanje okolja)

GVZ (Glasbena vzgoja)

Vprasanje 14.) preverja znanje iz
predmeta (obKkrozite):

SLO (Slovenski jezik)
SPO (Spoznavanje okolja)

GVZ (Glasbena vzgoja)
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0)
p)
q
r)
s)
)]
u)

0)
p)
q
r)
s)
)]
u)

15. ObkroZi pet gozdnih Zivali, ki zimo prespijo.

Medved.
Jazbec.
Veverica.
Netopir.
Mocerad.
Polh.
Sinica.

16. ObkroZi pet gozdnih Zivali, ki so vso zimo budne.

Medved.
Jazbec.
Veverica.
Netopir.
Mocerad.
Polh.
Slepec.

v) Srna.

w) Kozorog.
x) Jez.

y) Volk.

z) PolZ.

aa) Lisica.
bb) Sova.

v) Srna.

w) Kozorog.
x) Jez.

y) Volk.

z) PolZ.

aa) Lisica.
bb) Sova.

Vprasanje 15.) preverja znanje iz
predmeta (obKkrozite):

SLO (Slovenski jezik)
SPO (Spoznavanje okolja)

GVZ (Glasbena vzgoja)

Vprasanje 16.) preverja znanje iz
predmeta (obKkrozite):

SLO (Slovenski jezik)
SPO (Spoznavanje okolja)

GVZ (Glasbena vzgoja)
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Priloga 30 — vpraSalnik za ucitelje

VPRASAILNIK

Sem Mojca Kolenc, Studentka podiplomskega Studija »Poucevanje na razredni stopnji«
Pedagoske fakultete v Ljubljani. Z vprasalnikom bi rada raziskala, kaksna so stalis¢a
ucliteljev do poucevanja ucnih vsebin s pomocjo umetnostnih sredstev (t.j. s pomocjo
glasbe, plesa, gledalis¢a in lutk). Za odgovore se Ze v naprej zahvaljujem ©

1.) Prosim obkrozite spol:

2.) Razred, ki ga poucujete v tem letu:

3.) Koliko let Ze poucujete?

4.) VaSe izkuSnje z vkljucevanjem umetnostnih sredstev (igra vlog, gib-ples, petje, lutke,
drugo), v obravnavo u¢ne snovi pri predmetih, ki sami po sebi ne vsebujejo umetnostnih
gradiv (matematika, spoznavanje okolja):

5.) Ali sami kdaj uporabljate ta sredstva pri pouku?

. = an
JGs 26 | L)

h 4 ' o~
SKORAJ VEDNO DOSTIKRAT REDKOKDAJ NIKOLI

(od 4x do 5x na teden) (od 1x do 3x na teden) (od 1x do 3x na mesec)

6.) Prosim, obkrozite organizacijsko obliko, v katero ste Ze kdaj vklju¢ili pou¢evanje s
pomoc¢jo umetnostnih sredstev:

a) redni pouk (u¢ni predmet)

b) vzgojne dejavnosti (katere)

c¢) podaljSano bivanje

d) interesne dejavnosti

e) drugo
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7.) Kako izvajate poucevanje s pomocjo umetnostnih sredstev? Kot ...

a) samostojno dejavnost (pri predmetu)

b) del druge dejavnosti

c¢) pobudo za drugo dejavnost

d) izpeljavo iz druge dejavnosti

e) povezavo raznih dejavnosti

f) vzporedno dejavnost

g) drugo

8.) V kateri vzgojno-izobrazevalni obliki izvajate poucevanje s pomocjo umetnostnih
sredstev?

a) v skupni (frontalni) obliki

b) v skupinski obliki

¢) v individualni obliki

d) drugo

9.) Od kod ¢rpate zamisli za izvedbo poucevanja s pomoc¢jo umetnostnih sredstev?

a) iz ucnega nacrta

b) iz interesa ucencev

¢) iz obravnavanih vsebin na seminarjih

d) drugo

10.) Ali menite, da so bili zastavljeni cilji, kadar ste vkljucili v pouc¢evanje umetnostna
sredstva, pretezno ...

G e Y
v v \ = 4 v
PRESEZENI DOSEZENI NEDOSEZENI

11.) Prosim, napiSite vaSe vtise, odzive otrok in vase predloge za nadaljnje razvijanje
tega podrocja.
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