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Abstract

Yugoslav Socialist Art on the American Market. The Case of the Adria Art

Sales Gallery in New York (1967-1968)

In 1967, New York saw the opening of Adria Art Gallery, the first Yugoslav sales
gallery in the city. Since the fifties, there had been a blooming economic and cul-
tural exchange between the U.S. and Yugoslavia, making Yugoslavia an important
exception among the communist countries during the Cold War. Yugoslavia was
experimenting by combining socialism with aspects of the market economy and
American consumer culture.

The paper explains the cultural and political context that enabled the socialist coun-
try to establish an art dealership in the art capital of the West and offer the works of
Yugoslavian artists on the free market. The gallery’s history and public reception are
examined through secondary sources such as newspaper articles available on dLib
and the MG+MSUM newspaper library (archive sources about Adria Art Gallery’'s

operations have not been preserved).

The sales gallery was founded when the Ljubljana-based international trade com-
pany Intertrade joined forces with Zoran Krzisnik, the director of the Museum of
Modern Art in Ljubljana. One of KrziSnik's main goals was to give award-winning
Yugoslavian artists the opportunity to make a name for themselves in the inter-
national art market. However, the economic crisis in 1968 and Intertrade’s poor
understanding of the art market (they primarily dealt in ski apparel and chairs) re-
sulted in the gallery closing down after a year of operations.
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Povzetek

Leta 1967 je bila v New Yorku odprta prva jugoslovanska prodajna galerija, Adria Art
Gallery. Med ZDA in komunisti¢no Jugoslavijo je od petdesetih let dalje potekala zi-
vahna ekonomska in kulturna izmenjava, kar je v ¢asu hladne vojne Jugoslavijo med
komunisti¢nimi drzavami postavljalo v poseben polozaj. Eksperimentalno je razvi-
jala druzbo, v kateri se je v Sestdesetih letih zacel socializem me3ati s trznim gospo-
darstvom in vplivi ameriske potro3niske kulture. Clanek pojasnjuje kulturnopoliti¢ni
kontekst, ki je omogocil, da je socialisti¢na drzava v mestu, ki je po drugi svetovni
vojni postalo zahodna umetnostna prestolnica sveta, odprla svojo prvo prodajno
galerijo in preizkusila umetnike na prostem trgu. Njeno zgodovino in odzive na nje-
no delovanje raziskujemo s sekundarnim gradivom, ¢asopisnimi ¢lanki, dostopnimi
na dLib in v hemeroteki MG + MSUM, arhivsko gradivo o njenem delovanju se na-
mrec¢ ni ohranilo. Z ustanovitvijo prodajne galerije sta zdruzila moci amerisko zasto-
pstvo jugoslovanskega podjetja za mednarodno trgovino Intertrade iz Ljubljane in
Zoran Krzisnik, ravnatelj ljubljanske Moderne galerije, kot njen programski vodja, ki
si je prizadeval, da bi se z mednarodnimi nagradami potrjeni jugoslovanski umetniki
uveljavili Se na umetnostnem trgu. Zaradi gospodarske krize leta 1968 in ker podjet-
je, ki se je ukvarjalo s prodajo smuci in stolov, ni razumelo nacel umetnostnega trga,
je Sla galerija po letu dni v likvidacijo.

Kljuéne besede: umetnostni trg, amerisko-jugoslovansko kulturno sodelovanje,
kulturna diplomacija, vesternizacija, amerikanizacija
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Uvod

Jugoslavija je po drugi svetovni vojni postala prizoriS¢e posebnega druz-
benega eksperimenta. Zaradi spora med Stalinom in Titom, ki se je priprav-
lial nekaj povojnih let, vrhunec pa je dosegel s sprejetjem resolucije inform-
biroja leta 1948, je morala kar ez noc prekiniti povezave s Sovjetsko zvezo.
Sprejeti usodo izobcencev iz komunisti¢nega bloka le tri leta po koncu voj-
ne, ko Se zdalec niso bile odpravljene vse posledice vojnega opustosenja,
je bilo za komaj ustanovljeno drzavo, povsem odvisno od financ¢ne pomoci
Sovjetske zveze, zelo tezavno. Ne le prekinitev stikov z drzavami vzhodnega
bloka, tudi zahodnoevropske drzave, v katerih so bile komunisti¢ne stranke
po drugi svetovni vojni zelo vplivne, so na jugoslovansko odlocitev, da se
odvrne od pravovernega toka komunisti¢nega gibanja, gledale odklonilno
in z nezaupanjem. Pomog, ki je zaCela po letu 1949 pritekati iz ZDA, je bila
odlocilna, da se je Jugoslavija izognila nevarnosti sovjetske vojaske zased-
be in se zacela gospodarsko postavljati na noge. Amerisko-jugoslovansko
sodelovanje je spodbudila politika ZDA, ki so si Zelele vecji politicni vpliv v
Vzhodni Evropi. V veliki meri so ga zacele utrjevati s kulturno diplomacijo, ki
je nadgradila ekonomske povezave, saj se je Jugoslavija v procesu izgradnje
svoje industrije morala nasloniti na razvite drzave. Potrebno je bilo pazljivo
lovljenje ravnotezja; status jugoslovanske drzave je bil v tedanji polarizirani
sliki sveta izjemen, saj ji je v ¢asu blokovske delitve sveta in doktrine hladne
vojne uspelo zasesti poseben medblokovski poloZaj. Jugoslavija je imela z
ZDA skrite racune. Svojo odprtost in meddrZavno povezovanje je izrabljala
za imidz, ki ga je kazala pred svetom, da je moderna prozahodno usmer-
jena socialistiCna drzava, ki koketira s kapitalizmom, ne da bi ji bilo treba
zato opustiti pot marksizma-leninizma in napredovati v socializem, kar je bil
primarni cilj viladajoCe komunisti¢ne stranke.

Eksperiment, ki se ga je lotila jugoslovanska drzava, je bil, kako preme3ati
socializem s trznim gospodarstvom in vplivi ameriSke kulture, ki je bila po
drugi svetovni vojni poosebitev obljube blaginje, sree in uresnicitve Ziv-
lienjskega sna. Druzba blagostanja je bila ideal Ze za predvojne komuni-
ste, ki so imeli v povojni socialisti¢ni Jugoslaviji vodilno politi¢no vlogo, saj
je bil cilj marksizma-leninizma vzpostaviti pravi¢nejsi druzbeni sistem, ki
bo povzdignil delavca in kmeta, da ne bosta vec zatirana. Poskrbeti je bilo
treba za dvig Zivljenjskega standarda proletariata, se priblizati z Zahodom
primerljivemu Zivljenjskemu slogu, mu dodati Se nekaj vec socialnih pravic
ter poskrbeti za kakovostno prezivljanje prostega €asa in pocitnice za vsa-
kogar. V Sestdesetih letih pot do tega cilja seveda ni mogla biti ve¢ utemel-
jena na marksizmu, temvec¢ so se njegova nacela premesSala z ideologijo
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konzumerizma in vesternizacije. Jugoslovanska Sestdeseta in sedemdeseta
leta so bila »zlata leta« kulture blaginje. To je bil ¢as, ko se je socialisti¢na
drzava komaj Se razlikovala od drugih evropskih demokracij, na katere so
vplivale ZDA. Ce bi primerijali kulturno podobo skandinavskih drzav ter ju-
goslovansko kulturo Sestdesetih in sedemdesetih let, bi med njimi nasli ko-
maj Se kaj bistvenih razlik (Jakovina, 2012). Jugoslovanska druzba je Zelela
postati vzorcen prikaz tega, da se enopartijski sistem in trzna ekonomija ne
izklju€ujeta.

Ideologija modernizacije

Prva pomembna priloznost, ko se je Jugoslavija Zelela na mednarodnem
prizoris¢u pred mnozi¢nim obclinstvom pokazati kot moderna in progre-
sivna drzava, je bil nastop drzave v Bruslju leta 1958 na EXPO '58, prvi po-
vojni svetovni razstavi. Arhitekturna zasnova jugoslovanskega paviljona
je bila zaupana Vjenceslavu Richterju, ¢lanu zagrebske skupine EXAT '51,
orientirane v abstraktno umetnost in programsko naravnane v povezovan-
je vseh umetnostnih zvrsti. Kljub temu, da Richterju ni uspelo uresniciti ra-
dikalne zamisli paviljona, ki bi bil s centralnega stebra viseca konstrukcija,
je ustvaril objekt, ki je z enostavnimi volumni in transparentnimi povrsina-
mi ucinkoval kot dinamic¢na forma in ohranjal obcutek lahkotnosti, skoraj
lebdenja. Z uporabo svobodnih oblik in odprtih struktur je prikazoval ideal
svobode in odprtosti, s katerima se je Jugoslavija Zelela kazati navzven. To
je bil prvi uspeSen nastop jugoslovanske drzave, ko je v komunikaciji s sve-
tom uporabila moderni umetnostni izraz mednarodnega arhitekturnega
sloga. Zaznala je simbolno uporabno vrednost abstraktne umetnosti, ki z
oblikami briSe vsebinske razlike, kar je bilo sprico naloge predstavljanja za-
pletene vecnacionalne in veckulturne sestave drzave zelo pomembno. Vla-
dimir Kuli¢ je arhitekturo paviljona opredelil kot prvi poskus drzave na med-
narodnem prizoris¢u opozoriti na »specificno blagovno znamkox, »brand«
socializma, ki ga je Jugoslavija razvijala od prekinitve odnosov s sovjetskim
blokom dalje (Kuli¢, 2012).

V paviljonu je bila postavljena razstava, ki je predstavljala gospodar-
stvo, turisticne znamenitosti in umetnost Jugoslavije. Komisar razstave
je bil Zoran Krzisnik (Krzisnik, 1994, s. p.). KrziSnik je bil kot ¢lan zvezne
Komisije za mednarodno kulturno sodelovanje, ki je organizirala kulturno
izmenjavo z Zahodom, eden od sooblikovalcev politike, ki jo je drzava
zavzela ob nastopanju v tujini (Bogdanovi¢, 2017: 119). Konstruiranje iden-
titete jugoslovanstva, s katerim se drzava v notraniji politiki nikoli ni zares
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spoprijela, je postalo strategija reprezentacije drzave na mednarodnem
prizoris¢u. Preizkus z bruseljskim paviljonom - uspeh je Zela predvsem
arhitektura, predstavitev v paviljonu pa je bila za SirSe obcinstvo prevec
suhoparna (Kuli¢, 2012: 173) - je pokazal smer in potrdil, da ima uvajanje
novosti »zahodnjaskega tipa« pozitivhe propagandne ucinke, ki se lahko
obrestujejo pri zunaniji politiki. Ne nazadnje je Slo za dva razli¢na »naroc-
nikax, liberalni in demokrati¢ni zahodni svet, ki mu je bilo treba predstavi-
ti blesteli »brand« socializma, in na drugi strani marksisti¢cno pravoverno
politicno vecino doma. Marketing je bil nekaj, Cesar se je Jugoslavija zacela
v tistem Casu pospeSeno uciti. Politika je spoznala, da moderno umetnost
potrebuje v mednarodnih krogih, v komunikaciji s svetom, za premagovan-
je nezaupanja iz tujine do mlade socialisti¢ne drZave. Pri tem ni $lo le za to,
da bi si Jugoslavija prizadevala za trZzenje simbolnega kapitala na prizoriscu
zunanje politike, za ugled in prepoznanje politicne relevantnosti, temvec
je bilo pomembno tudi prizadevanje za monetarizacijo blagovne znamke
Jugoslavija; ta bi lahko uspesno trzila svoje proizvode, ki bi jih krasili moder-
nost in naprednost. Nastopanje na mednarodnih trgih je bilo tisti »talilni
lonec, ki je proizvajal jugoslovansko identiteto, ki v notranjepoliti¢nih raz-
merjih ni obstajala, za komunikacijo navzven.

Jugoslovansko-ameriska kulturna izmenjava

Ker je politika prepoznala pomen prirejanja likovnih razstav za uspesno
vodenje kulturne politike, je bil leta 1956 v okviru zvezne Komisije za med-
narodno kulturno sodelovanje ustanovljen Odbor za likovho umetnost.
Ukvarjal naj bi se z »vprasanji v zvezi z organizacijo, fizionomijo, znacajem
in vsebino reprezentativnih razstav in sodelovanja Jugoslavije na bienalskih
prireditvah« (Bogdanovi¢, 2017: 119). Kot enotno telo, sestavljeno po re-
publiSkem kljuCu, naj bi skrbel za to, da bi likovne manifestacije Jugosla-
vijo prikazovale kot celoto. Leta 1956 je na pobudo odbora v Beogradu
gostovala prva razstava ameriske umetnosti v Jugoslaviji, ki jo je pripravil
newyorski MoMA. To je bila razstava Modern Art in the United States. Selec-
tions from the Collections of the Museum of Modern Art, New York. Beograd je
bil njena zadnja evropska postaja, potem ko je od pomladi 1955 do poletja
1956 gostovala po zahodnoevropskih mestih: Parizu, Zurichu, Barceloni,
Frankfurtu, Londonu, Den Haagu in na Dunaju. Fascinantno je videti, kako
je lahko ta razstava, ki velja za najveljo razstavo ameriSke umetnosti na
neameriskih tleh nasploh, na kateri je bilo mogoce videti tudi dela Jacksona
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Pollocka, Marca Rothka in drugih predstavnikov abstraktnega ekspresio-
nizma, Ze sredi petdesetih let povezala Zahod in komunisti¢no drzavo. Na
jugoslovansko umetnostno produkcijo sicer ni imela pravega vpliva, saj je
bil v petdesetih letih med zahodnimi Se vedno dominanten vpliv francoske
umetnosti. Jugoslavija je v naslednjih letih gostila lepo Stevilo razstav iz
ZDA, ki so gostovale tudi v Ljubljani: leta 1958 Ameriska grafika 20. stoletja,
leta 1959 Umetnost oblikovanja v ZDA, leta 1960 OglaSevanje v ZDA, leta 1961
Ameriska sodobna uporabna umetnost. Nit - glina - kovina, leta 1961 pa Ame-
risko sodobno slikarstvo (American Avantguard Painting), fokusirano na naj-
sodobnejSo amerisko produkcijo, na dela od Jacksona Pollocka do Jasperja
Johnsa in Roberta Rauschenberga.” V spremenjeni druzbeni klimi Sestde-
setih let sta ta in razstava ameriSkega poparta leta 1966 imeli Ze povsem
drugacen vpliv na jugoslovansko umetnost (Djoki¢, 2019: 40). ZDA so znale
dobro izkoriscati kulturno diplomacijo za uveljavljanje svoje drzave, ravna-
telj Moderne galerije Zoran Krzisnik pa je znal te strategije izjemno vesce in
spretno prenasati v jugoslovanski prostor. Leta 1959 je kot komisar pripra-
vil prvo razstavo jugoslovanskega slikarstva za gostovanje v ZDA, New Pain-
ting from Yugoslavia. To je bil izbor Sestnajstih slikarjev, najmlajsi med njimi
je bil Janez Bernik. Od oktobra 1959 je potovala po ameriSkih mestih in pot
zakljucila leta 1962 v New Yorku v National Gallery of Art, ki jo je upravljala
Federation of American Artists. Tega leta je KrziSnik tudi prvi¢ odpotoval
v ZDA (Drazil, 2020: 44). Na povabilo American Council for Education si je
ogledal ameriSke muzeje in obiskal nekaj umetniskih ateljejev, vmes je po-
letel do Tokia in nazaj (Znidarsi¢, 1962), kjer je bil na tretiem Mednarodnem
graficnem bienalu &lan Zzirije, ki je Janezu Berniku podelila Grand Prix. Nad
umetnisko sceno v ZDA je bil navduSen. Na obiskih po ateljejih je opazil velik
ustvarjalni entuziazem mlajSe generacije umetnikov in po univerzah veliko
zanimanje za jugoslovansko umetnostno dogajanje (M. Z., 1962). Sklepamo
lahko, da ga je ameriSka odprtost v primerjavi z evropsko zadrzanostjo ob
takih novincih, kot so bili na umetnostnem prizoriS¢u Jugoslovani, navdu-
Sila in opogumila za nadaljnje sodelovanje. Ob tem obisku so Ze stekli do-
govori za naslednje predstavitve jugoslovanske umetnosti v ZDA, tokrat Ze
v redakciji ameriSkih kustosov. Leta 1966 je s prvo postavitvijo v Corcoran
Gallery v Washingtonu pot po ZDA zacela razstava Yugoslavia. Contemporary
Trends. |zbor je bil delo direktorja galerije Hermanna Warnerja Williamsa,
posebej pomemben pa je bil dogovor z newyorskim MoMA za predstavi-
tev jugoslovanske grafike. Leta 1969 jo je predstavila razstava Yugoslavia.
A Report, po izboru muzejske kustosinje Rive Castelman.

1 Vec o gostovanijih velikih ameriSkih razstav v Jugoslaviji v Vuceti¢, 2012: 151-167.
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Grafika osvaja

Zoran Krzisnik je od leta 1947 uspesno vodil Moderno galerijo v Ljubljani
in se z vrhunsko spretnostjo kulturnega diplomata na notranjepoliticnem
prizoris€u uspeval izmikati poskusom politinega dirigiranja razstavne po-
litike v socialisticni realizem. Premisljeno je vlekel poteze, ki so omogocile,
da so se vnovi¢ zaCele vzpostavljati kulturne povezave z zahodno umet-
nostjo, ki so bile zaradi vojne in povojne politicne usmeritve pretrgane. Ze
leta 1952 je bilo v Beogradu in tudi v Ljubljani v Moderni galeriji mogoce
videti abstraktne slike na veliki razstavi Sodobna francoska umetnost z deli
od Nabisov in Picassa do najsodobnejSih Hansa Hartunga in Victorja Vasa-
relyja. Aktivno se je zacel vkljuCevati v jugoslovansko politiko mednarodne-
ga kulturnega sodelovanja. Leta 1954, ko je bila ustanovljena jugoslovanska
sekcija mednarodnega zdruzenja likovnih kritikov AICA, je postal njen &lan,
od leta 1953, ko je bila ustanovljena zvezna Komisija za mednarodno kul-
turno sodelovanje, je bil takoj vklju€en v njeno delovanje, od leta 1956 pa
je bil Se ¢lan njenega posebnega Odbora za likovno umetnost (Bogdanovic,
2017: 119). Da bi povecal zanimanje za grafiko, so se v Moderni galeriji v
naslednjih letih zvrstile naslednje graficne razstave: leta 1953 Mednarodna
razstava barvne litografije iz Cincinnatija, japonskega barvnega lesoreza, so-
dobne 3vicarske grafike in risbe, leta 1954 mednarodna razstava lesorezov
XYLON iz Zuricha, Ze naslednje leto, 1955, pa je Ljubljana pripravila prvo
Mednarodno grafi¢no razstavo, ki je bila izvirna po tem, da je vkljuCevala
vse grafi¢ne tehnike. Bila je klju€ za strategijo internacionalizacije jugoslo-
vanskega umetnostnega prostora po modelu, ki ga je zasnoval Zoran Krzis-
nik. Zamisel postaviti v srediS¢e graficno umetnost se je za uspesno izkaza-
la iz veC razlogov. Za realizacijo tovrstne prireditve si je prizadeval BoZidar
Jakac, umetniska avtoriteta, ki ji je prisluhnila tudi politika. Nasloniti se je
bilo mogoce na tradicijo politi¢no korektne partizanske umetnosti, pomem-
ben dejavnik pa je bila tudi ekonomska plat, tako nizji stroski umetniSke
izvedbe kot njena vecja cenovna dostopnost na trgu. Tu je bil Se dodaten
argument - stroski poSiljanja grafi¢nih listov na razstave po svetu in zava-
rovalnine so bili taki, da si jih je lahko privoscila tudi po vojni obubozana
drzava. Grafika je postala blue chip delnica umetnostnega podjetja, ki ga
je vodil Zoran Krzisnik - na notranjem trgu s ceno, ki si jo je lahko privoscil
vsak drzavljan, torej umetnost za proletariat, na zunanjem trgu pa zato, ker
je v eksploziji navdusenja nad reproduktivno umetnostjo v Sestdesetih letih
postala trendovski predmet, ki pa je hkrati zaradi specifik ljubljanske gra-
ficne Sole in njenega perfekcionizma ponujal formalno fascinacijo kupcem
celotnega spektra, od progresivnih do konservativnih. Mrezo mednarod-
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nih povezav je Zoranu KrziSniku v prvi vrsti pomagala izgrajevati institucija
ljubljanskega Mednarodnega bienala grafike, kamor je v Zirijo vabil vplivne
umetnostne strokovnjake. Ta je dvignila vrednost ustanovi, ljubljanski Mo-
derni galeriji, ki ga je prirejala, od nacionalne zbirke do osrednjega medna-
rodnega vozlis€a umetnostne zvrsti, grafike, ki je v Sestdesetih letih dosegla
vrh svoje popularnosti. Poleg tega je koncept globalisti¢ne razstave, ki je
presegala blokovsko delitev sveta, v Sestdesetih in sedemdesetih letih po-
nujal kulturno zaslombo politicnemu gibanju neuvrscenih, s katerim se je
zacela Jugoslavija intenzivno uveljavljati v mednarodni politiki. Krzisnik je v
Ljubljano v bienalske Zirije vabil najuglednejSe predstavnike likovne scene,
kmalu postal reden gost mednarodnih Zirij bienalov od Sdo Paula do Tokia,
kjer je sodeloval s tedanjimi vodilnimi umetnostnimi strokovnjaki in imel
vpogled v aktualno umetnisko produkcijo, ter tako bil neprestano v stiku z
vsem, kar se je novega dogajalo v umetnosti, tako v smislu sledenja umet-
niSkim tokovom kot institucionalnega razvoja. Ob vseh teh povezavah so
se mu odpirala tudi vrata najpomembnejsih svetovnih galerij za razstave
jugoslovanske umetnosti. Odlicne mednarodne povezave so mu pomagale,
da je skoraj bolj kot menedzer kot direktor muzejske institucije pomagal
izgrajevati mednarodne kariere skupini jugoslovanskih umetnikov, v kate-
rih izstopajoCo kakovost je bil globoko preprican. Potrjevali so jo uspehi
na mednarodnih razstavah ter pohvalne kritike svetovno najbolj uveljavl-
jenih kritikov in galeristov. Osrednje ime njegove zlate selekcije, v kateri
je imela grafika poseben polozaj, je bil Janez Bernik, ki se je v Sestdesetih
letih povzpel v svetovni umetniski vrh. KrziSnik je iskal poti, kako doseci, da
bi uspehe jugoslovanske umetnosti potrdil tudi mednarodni umetnostni
trg. Dejstvo, da je »na tokijskem Bienalu bil Bernik prvi, Rauschenberg pa
drugi, na bienalu v Sao Paolu prav tako, na mednarodni grafi¢ni razstavi v
Ljubljani pa je bil Rauschenberg prvi, Bernik pa drugi«, a da so kljub temu
»Rauschenbergove grafike nekajkrat drazje kot Bernikove, Bernik se mora
Sele uveljaviti v prodajnih galerijah, je bilo frustrirajoCe. In tako se je Krzis-
nik odlocil za eksperiment (Vrhovec, 1967).
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Socialistiéna umetnost in ekonomika prostega
trga

»Zavedali smo se namre¢, da je treba moralni uspeh in teoreti¢no
vrednost, ki so jo nasi likovniki v svetu dosegli, podpreti tudi ekonom-
sko,« je Zoran KrziSnik izjavil novinarki ob odprtju »jugoslovanske ga-
lerije na Madison Avenue« (Slamberger, 1967).

10. aprila 1967 je bila v 17. nadstropju na 635 Madison Avenue v New
Yorku v razseznih prostorih, ki so se raztezali ez celotno nadstropje,
kjer so bila »med izbranimi kosi pohiStva razstavljena umetniska dela«,
z razstavo Yugoslavia. Contemporary Trends odprta Adria Art Gallery,
prva prodajna galerija jugoslovanske umetnosti v tujini (Slamberger,
1967; Mil€inski, 1967: 141).

Zoran Krzisnik je galerijo zasnoval v povezavi z ljubljanskim podjetjem za
mednarodno trgovino Intertrade, ki je leta 1957 v New Yorku ustanovilo
svoje amerisko zastopstvo United Trade Representatives Incorporated, ki je
imelo prostore na omenjenem naslovu. Na ameriSkem trgu se je ukvarjalo
s prodajo za podjetja, kot so Stol, Zelezarna Jesenice, Slovenijavino, Tomos,
UV idr. Izkoristili naj bi novo poslovno priloZznost - prek novoustanovljene-
ga podjetja Adria Art Incorporated so se nameravali zaCeti ukvarijati s ko-
mercialno galerijsko dejavnostjo. Poslovni del bi prevzelo podjetje, Krzisnik
pa bi bil vodja programa in umetniski svetovalec. Galerija naj bi delovala po
nacelu zasebnih prodajnih galerij; to pomeni, da ne bi le trgovala s pred-
meti, temvec tudi zastopala umetnike na mednarodnem trgu ter skrbela za
povezave z galerijami in muzeji (Slamberger, 1967; Vrhovec, 1967).

Galerija naj bi prikazovala predvsem dela jugoslovanskih umetnikov, tako
na skupinskih in tematskih kot tudi samostojnih razstavah, torej to, kar obi-
¢ajno pocnejo kulturni centri, ki jih ustanavljajo drZzave po svetu. Bila naj
bi »nacionalna« galerija. Obenem naj bi dela prodajala po trznih cenah ali,
bolje, ameriski umetnostni trg, predvsem muzeji in galerije, zasebni zbira-
telji, banke in korporacije, naj bi po zakonu ponudbe in povprasSevanja do-
locali ceno umetninam. Galerija bi zadrZala provizijo, dobicek bi se vracal
umetnikom, s promocijo umetnin pa bi prispevala k dvigu cen del jugoslo-
vanskih umetnikov na zahodnoevropskem trgu.
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adria art mc art in yugoslavia
contemporary irends
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Slika 1: Naslovnica kataloga prve razstave v Adria Art Gallery v New Yorku Art in Yu-
goslavia. Contemporary Trends, 1967. Oblikovanje Joze Brumen. KnjiZznica Narodne
galerije, Ljubljana.

Prodaja je bila dobra Ze ob odprtju, ki se ga je udeleZilo okoli petsto ljudi,
med njimi predstavniki pomembnih galerij in muzejev. »Vse graficne liste
so prodali povprecno po 200 dolarjev, v Parizu pa so prodajali jugoslovan-
ske grafike povprecno po kakih 50 dolarjev ali pa Se ceneje,« je zapisano v
Clanku (Vrhovec, 1967).2 Med umetniki bi trg ustvaril konkurencen boj ter
povecal alizmanj3al njihovo vrednost in pomen. Tu ni Slo zgolj za preverjan-
je cene umetnikov na mednarodnem trgu, temvec tudi za trzno ekspanzijo
blagovne znamke jugoslovanska umetnost. Galerija je bila eksperiment, ki
naj bi preveril, kako se na mednarodnem trgu znajdejo jugoslovanski, med
njimi predvsem slovenski umetniki. Poslovna povezava s prodajno gale-
rijo naj bi potekala sinhronizirano z drugimi drzavnimi projekti gostovanj
likovnih razstav v ZDA. Predvsem v kratkem obetajoci se dogodek razsta-
va jugoslovanske grafike v MoMA, ki bi sprozil zanimanje za jugoslovansko
grafiko, bi tako lahko imel tudi ekonomske ucinke. S Siritvijo interesa za
jugoslovansko umetnost, predvsem z vklju¢evanjem del v muzejske zbirke,
pa bi se izgrajevala njena blagovna znamka.

Prvo informacijo o galeriji je v slovenski prostor Se pred njenim javnim

2 Danasnja revalorizirana vrednost bi bila 1380 EUR in 340 EUR.

39

Nadja Zgonik | Jugoslovanska socialisticna umetnost na ameriskem trgu.



odprtjem posredovala republiska televizija. 14. februarja 1967 je bil Zoran
Krzisnik povabljen v oddajo Kulturne diagonale, ki jo je vodil Sandi Colnik.
Spregovoril je o pripravah na 7. graficni bienale ter o razstavah jugoslo-
vanske umetnosti v Stuttgartu in Bochumu, ki ju je pripravil skupaj z Otom
Bihalji-Merinom, najdlje pa se je zadrzal ob »komentiranju novega nacina
posredovanja in uveljavljanja jugoslovanske umetnosti v tujini. V New Yor-
ku bodo namrec s pomocjo podjetja Intertrade odprli razstavno prodajni
prostor Adria Art Gallery« (S. G., 1967). V televizijskem prispevku o odprtju
galerije, prikazanem maja 1967, pa so predvajali krajsSo televizijsko reporta-
Z0 newyorskega dopisnika ljubljanske televizije Lada Poharja. Sledec ¢aso-
pisni vesti o televizijskem prispevku je bilo v njem mogoce sliSati, da je na-
men nove galerije, »da bodo nasi po nagradah Ze priznani umetniki dobili
pravo ceno (denarno) v svetu« (-, 1967).

Obsezno porocilo o novi newyorski galeriji je pripravil dopisnik Dela iz
New Yorka Josip Vrhovec. Zapis o novi galeriji je z naslovom clanka Adria Art
Inc., Madison Avenue, in podnaslovom Slovenska iniciativa za prodor jugoslo-
vanske umetnosti v svet neznacilno poslovno intoniran. O projektu poroca
kot o novem dosezku podjetniske korporacije in ne, kot da gre za prelomno
umetnisko iniciativo, in ocitno zastopa staliSCe podjetniske strani. V ¢lanku
se razkrije poslovna motivacija, ki je vodila podjetje in kmalu prispevala k
propadu projekta. Ambicija podjetja, kot o tem piSe clanek, je bila, da bi
po zgledu pojma skandinavsko oblikovanje poskusili tudi za jugoslovanske
izdelke oblikovanja ustvariti blagovno znamko, ki bi prispevala k temu, da
bi se jugoslovanski izdelki prodajali po visjih cenah. Zorana Krzisnika, deni-
mo, ¢lanek sploh ne omenja. OCitno z uredniskim posegom je bila ¢lanku
dodana KrziSnikova izjava, v kateri izvemo nekaj o programski usmeritvi in
nacrtih za Siritev galerije po obeh Amerikah (Vrhovec, 1967).

Da so dogovarjanja tekla po dveh tirih, lahko sklepamo tudi iz pogodb, ki
jih je Adria Art Inc. sklepala z arhitektom Sergejem Pavlinom za »organiza-
cijo in projektiranje Adria Art Inc. ter vzdrzevanje zvez s sorodnimi podjetji
in ustanovami v stroki naSega poslovanjax, ter ga pooblastila, da bo opra-
vil »izbor predmetov uporabne umetnosti in industrijskega oblikovanja
za ZDA, v skladu z dogovorom z Drustvom likovnih umetnikov uporabne
umetnosti Slovenije« (Pavlin, 2011: 94). MozZnosti za sodelovanje drustva
»na vseh razstavnih - prodajnih prireditvah newyorske Adria Art Gallery« je
Pavlin predstavil takoj po vrnitvi iz ZDA v Slovenijo 7. decembra 1967 na ob-
¢nem zboru Drustva likovnih umetnikov uporabne umetnosti Slovenije, ki
je bilo takrat preimenovano v Drustvo likovnikov-oblikovalcev (Snoj, 1967).

Kljub uspeSnemu odprtju in potem, ko se je v galeriji zvrstilo nekaj dobro
opazenih razstav - od jugoslovanske umetnosti, francosko-jugoslovanske
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tapiserije, Janeza Bernika (grafike, tapiserije, slike), Marija Preglja in France-
ta Slane do DuSana DZamonije in sodobne jugoslovanske grafike (J. K., 1968)
-, je galerija po dobrem letu dni prenehala poslovati. KrziSnik je bil prese-
necen, za novico je izvedel Sele po nekaj mesecih (Sosi¢ in Zgonik, 1990).
»Galerija, ki jo je odprlo ljubljansko izvozno podjetje Intertrade prek svo-
je newyorske podruznice United Trade Representatives, in je zacela tako
uspesno poslovati, zapira vrata,« je oznanjala vest, objavljena v Tedenski
tribuni (-, 1968). Sledilo je nekaj podatkov o finan¢nih uspehih galerije. V
lanskem letu je bilo odkupljenih za 33.500 USD (revalorizirano na danasnjo
protivrednost 230.600 EUR) tapiserij, za slike so dobili 22.000 USD (151.400
EUR), za grafike 14.500 USD (12.180 EUR), v prvi polovici leta pa se je proda-
ja povecala za priblizno 50 %. Galerijo kljub temu zapirajo, Bernik, Konjovi¢
in Slana zadnji razstavljajo v 17. nadstropju na Madison Avenue. Omenjeni
so visoki rezijski stroski in to, da bi galerija Sele Cez leta prinaSala zadostne
dohodke. »Poznavalci trdijo, da v ameriSkem poslovnem svetu uspe samo
tisti, ki dela na dolge roke, ki se na startu Zrtvuje, da bi svojemu blagu pri-
dobil trajnejsi in solidnejSi plasman« (-, 1968).

Sklep

Podjetje iz socialisticne drzave, v kateri so delavci upravljali z druzbeno
lastnino, je v kapitalisti¢ni prestolnici povojne moderne umetnosti, New
Yorku, ustanovilo prodajno galerijo z namenom, da bi kovalo dobicek.
Projekt je bil znacilen produkt reformnih Sestdesetih let, ki so z ekonom-
sko reformo leta 1965 in druzbenimi vrenji spodbudila modernizacijo in
demokratizacijo jugoslovanske druzbe ter vedno vecje uveljavljanje trzne
ekonomije in potro3nistva. V jugoslovanski umetnostni sistem je Adria Art
Gallery uvajala novo, »sprivatizirano« obliko delovanja, saj se je naslonila
na podjetniski kapital in se s tem izognila politichemu nadzoru - obsla de-
lovanje zvezne Komisije za mednarodno sodelovanje s tujino, ki je iz centra
vodila jugoslovansko mednarodno kulturno politiko. Z nekonvencionalno,
hibridno obliko med kulturnim centrom in prodajno galerijo je bila pose-
ben fenomen, ki naj bi izgrajeval blagovno znamko Jugoslavija ter prispeval
k individualni uveljavitvi jugoslovanskih umetnikov na zahodnem trgu in
uspesnejSi blagovni menjavi. Uvajanje ekonomike prostega trga na umet-
nostnem podro¢ju in spodbujanje konkurence bi tudi med umetniki poma-
gala razbijati monopole - nekaj se jih je tudi med njimi ustvarilo na racun
medvojnih zaslug - ter vplivala na prerazporeditev vrednotenja opusov in
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statusa umetnikov v druzbi. Ta edinstven poskus vdora zakonitosti proste-
ga trga v sfero socialisticne umetnosti je zaradi ekonomske krize leta '68 in
kulturne neprosvetljenosti gospodarskega sektorja, pa verjetno tudi zato,
da se na notranjem, jugoslovanskem netrznem umetnostnem trgu ne bi nic
spremenilo, nenavadno hitro propadel.
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