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Zakaj pravzaprav Luknja in zakaj ne, naprimer, Jesenska zgodba (Conte
d'automne) ali pa Sue, ki se prav tako nahajata med mojimi najbolj§imi filmi
leta? Absolutnega zmagovalca lanskega filmskega leta ne morem in nocem izbrati,
saj je bilo to nadpovpreéno bogato z odli¢nimi filmi, a hkrati — vsaj po mojem
mnenju — ni prineslo dela, mojstrovine, ki bi izrazito izstopala od ostalih. Po
drugi strani pa prav tako nisem prav veliki pristas "$portnih" razvrs¢anj za vsako
ceno, ¢eprav, to moram priznati, lahko imajo nek Sarm (predvsem ce jih ne
jemljes preresno). In zato Tsai Ming-liangov film Luknja — kljub temu, da sem

ga kot edinega izbral za to rubriko — tudi ni, ne more biti, ta najboljsi, temveé
"zgolj" eden izmed. Seveda mu s to doloditvijo no¢em zmanjsati pomena, saj mu,
po drugi strani, tudi dejstvo, da sem ga izbral v primerjavi z ostalimi, niesar ne
dodaja. Izboru Tsai Ming-liangovega filma je namre¢ botrovalo predvsem dejstvo,
da sem njegovo delo, pravzaprav kar celotni celovecerni opus, z velikim
zadovoljstvom spoznal 3ele letos — retrospektivo, ki je bila predstavljena v okviru
Ljubljanskega mednarodnega filmskega festivala, bi lahko proglasil za svoj films-
ki dogodek leta —, medtem ko sem, naprimer, od Rohmerja preprosto pri¢akoval
dober film (vprasanje je bilo samo, kako dober). In nenazadnje seveda tudi to,
da sem Luknjo — prav z moznostjo celostnega vpogleda v razvoj njegove filmske
poetike — sprejel kot njegovo najbolj navduSujoco stvaritev. Kar je na nek nacin
presenetljivo.

Film je namre¢ nastal po narocilu televizijske postaje Arte, ki je pred kaksnim
letom ali ve¢ zacela vabiti predvsem mlade, $e ne povsem uveljavljene reziserje

(a ne izklju¢no, saj je med njimi, naprimer, tudi Hal Hartley) k sodelovanju v
svojem projektu v pocastitev novega tisoletja Leto 2000, kot ga vidijo... (2000
vu par...). Filmi te serije so v prvi vrsti namenjeni televizijskemu predvajanju
(Ceprav so vsi, vsaj na festivalih, doziveli tudi svojo kinematografsko
predstavitev), kar povlece za sabo dolo¢ene posledice: njihov budget je omejen,
prav tako pa je na dobro uro omejena tudi dolzina filma. Torej, vsekakor dobra
priloznost, da se posname nov, e se le da, dober film ter se z njim poskusa
prepricati morebitne producente v smiselnost vlaganja v "ta pravi" projekt, a
nikakor ne teren, na katerem bi bilo mo¢ ekperimentirati in iskati nove poti v
razvoju lastne poetike. Toda ¢eprav ima tudi Luknja v produkcijskem pogledu
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znacaj malega, nepretencioznega filma, je Tsai
Ming-liang oc¢itno menil drugace. In zakaj pravzaprav
ne bi, saj so bili njegovi predhodni filmi prav tako
omejeni na tisti, zanj oitno povsem zadostni
minimum: nekaj igralcev, soba ali dve, stopniice
oziroma hodnik, poplava, morda $e motor in film se
lahko zacne.

Na tem mestu je potrebno opozoriti, da obstajata dve
verziji Luknje, krajia televizijska in slabe pol ure
daljsa kinematografska. A razlika med njima je
pravzaprav "le" v tem, da je Tsai Ming-liang moral
(naknadno, zaradi prej omenjenih omejitev, kar je
povsem ocitno) v televizijski verziji — za njegove fane
zal, televizijski gledalci pa bodo verjetno kar veseli —
z izrezom in skrajSanjem nekaterih kadrov bistveno
pospesiti zanj tako znaéilni pocasni ritem. Zato
premika glede na predhodna dela ne gre iskati v tem,
vsiljenem elementu, pa¢ pa se ta zgodi z vstopom
necesa, kar je tuje univerzumu, ki ga je Tsai Ming-
liang ustvaril s svojimi deli. Lahko bi rekli, da je vanj
vsadil virus, da ga je okuzil. A ne s klico smrti,
temvec s klico Zivljenja, emocij: srece, veselja, upanja,
skorajda evforije. In ta okuzba je v Luknji celo
dvojna: na ravni zgodbe in na ravni forme.

Film se za¢ne v zadnjih dneh leta 1999, ko po
Tajvanu razsaja epidemija, imenovana "tajvanska
vrocica". Virus se prenasa predvsem preko stika z
okuzeno vodo, in te je Tsai Ming-liangovih filmih
vedno dovolj, ¢loveka pa spremeni v "insekta": groza
ga je svetlobe, odprtih prostorov, predvsem pa ljudi,
zato se poskusa zateci v najtemnejsi kot, skriti pred
njimi. V novo tisocletje vstopamo torej pod groznjo
dehumanizacije oziroma popolne alienacije, groznjo
izgube vsakrinega kontakta z drugim. Temo
alienacije, lahko bi rekli osrednjo temo vseh njegovih
filmov, je Tsai Ming-liang v svojem opusu vse bolj
zaostroval in jo v Luknji pripeljal do tocke, kjer se je
moral odlociti, pokazati ali izhod, reSitev, upanje za
njegove junake Se obstaja. Do sedaj so vsi poskusi
kontakta — naprimer med moskim in Zensko v filmu
Zivela ljubezen! (Aiging wansui, 1994) ali med
ocetom in sinom v Reki (He liu, 1997) — na koncu
vedno spodleteli, zato neke izrazito pozitivne vizije ni
bilo pricakovati. Predvsem pa ne jasnega zakljucka,
razresitve situacije, saj so vsi njegovi predhodni filmi
ostali odprti, brez definitivnega odgovora. In prav to
izogibanje kon¢ni razresitvi neke situacije, zapleta —
¢e o zapletu pri Tsai Ming-liangu sploh lahko
govorimo — je bilo nakaksen za¢itni znak, ena izmed
temeljnih karakteristik njegovih del, zato deluje
Lutknja s svojim jasnim in optimistiénim odgovorom
kot popolno presenecenje.

Skratka, imamo njega in njo. Oba obsesivno moléeca
in osamljena, begajoca med tistim zunaj in

stanovanjem kot konénim in najvarnejsim zato¢i§¢em.

Njuni stanovanji v stolpnici sta eno nad drugim, a
drug za drugega ne vesta. Noceta vedeti oziroma o
moznosti stika sploh ne razmisljata. Toda nenadoma
se pojavi luknja, s katero se zanju povsem
nepri¢akovano in brutalno njun svet, njuna intima
odpre nekomu drugemu. Prvi reakciji sta seveda
groza in gnus (njen krik in njegovo bruhanje v
luknjo). Toda s ¢asom postaja luknja vse bolj
privlaéna, domaca, celo eroti¢na (njegovo vtikanje,
potiskanje noge skozi njo), moznost, Se ved, zelja, pa
Ceprav vecinoma prikrita, dejanskega kontakta med
njima pa vse bolj prisotna. In ko se Ze zdi, da do
njega vseeno nikoli ne bo prislo — ko on na njen jasni
namig ne odgovori in ko se zdi, da je tudi ona
podlegla "tajvanjski vrocici" — pa se ta, skoraj

¢udezno, dogodi. "Tajvanska vrocica" se izkaze le za
stanje duha, kateremu je $e vedno mo¢ ubezati (njo
priklice nazaj njegova prva jasna, konkretna reakcija
na njen obstoj — s histeri¢nim jokom izraZzena Zalost
ob misli, da jo je dokonéno izgubil).

Zelja po zblizanju z nekom in v konéni konsekvenci
tudi njena uresnicitev je seveda emocionalno nabita.
Toda kako pasivnim, brezizraznim, trdovratno
mol¢e¢im junakom vdahniti ¢ustva, predvsem pa,
kako jim omogociti izrazanje ¢ustev? Moral bi jih
spremeniti, se jim na nek naéin odpovedati, izstopiti
iz univerzuma, ki ga je tako fascinanto ustvaril.
Izhodisce, ki si ga je zastavil pri svojem delu, to je
zaostritev teme alienacije, imamentne njegovemu
opusu, mu te spremembe seveda ni dovoljevalo Ze na
samem zacetku filma. V teku filma bi torej moral
izvesti vratolomni dramaturski obrat, ki pa bi bil zanj
skrajno nenavaden, povsem tuj njegovi avtorski
poetiki. Ze zaradi tega, kar pa bi se ob neuspesni in
neprepricljivi argumentaciji obrata le Se stopnjevalo,
bi ta deloval vsaj smesno.

Tsai Ming-liang tega seveda ne stori. Celo nasprotno,
nekatere svoje predhodne postopke je e bolj
radikaliziral: zapleta skorajda ni, prav tako tudi
dramaturskega stopnjevanja, osebe so morda Se bolj
neme kot sicer, kamera e vztrajnejsa v dolgih planih-
sekvencah. Kako torej v ta svet vdrejo, dobesedno,
Custva, evforija in patos? Skozi glasbeno komedijo!
Ce je Tsai Ming-liang v vseh svojih predhodnih delih
na ravni vsebine ustvarjal dinamiko, nekaksen
antagonizem (ki sicer nikoli ni nasel svojega izteka) s
kontrastiranjem dveh nasprotnih polov neke stvari —
naprimer feminilni-macisti¢ni moski v Zivela
ljubezen! ali tradicionalna-sodobna medicina v

Reki —, pa je v Luknji ta princip prenesel na formalno
raven. Film je cepil na dva zanra oziroma lahko bi
rekli, da je v svoj priviligirani Zanr, dramo, vsadil
virus glasbene komedije. In tako ta nenapovedano
prihaja na povrije, z njo pa Custva, ki se manifestirajo
v petju in plesu. Pri tem pa je najbolj navdusujoce to,
da je Tsai Ming-liangu uspelo te erupcije nekega
drugega Zzanra povsem koherentno — predvsem z
delom kamere, Eeprav tudi z uporabo istih igralcev in
prostorov — vkljuciti v film kot celoto, hkrati pa z
njimi ponuditi tudi optimisti¢no vizijo prihodnosti. .
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