navaja za rojstni kraj.saj je bil v resnici rojen v Mariboru. Pri navedbi Kreftovih
poglavitnih del je izpadel scenarii dr. France Prederen (1951): ¢e je navedena
dramatizacija Balada o poroéniku in Marjutki po povesti Lavrenjeva Enain-
stirideseti, potem sodi vsekakor tudi scenarij o Prefernu med dejstva. Za
Vladimira Paviica—Mateja Bora pravi. da je po vojni izdal pesniski zbirki
Briljan nad jezom in 1 poletni travic. ko pa je res. da je Bor po vojni izdal
Pesmi 1946 in poleg Briljana nad jezom Se poglavitno in za osebni pesniski
razvo] najpomembnejio zbirko Sled nasih sene. v kateri je objavljen tudi ciklus
Sel je popotnik skozi atomski vek, medtem ko zbirka 7 peletni travi ne prinasa
nobene nove pesmi in je le izbor iz vseh prejEnjih Borovili pesniskil zbirk.
uredil pa jo je Drago Sega. Nadalje pravi pisec opomb. da so Bele pode vesela
pesnitev v prozie. kar je ravno obratno. ta svesela pesnitev iz davnih dni je
kar v verzih. Ce Ze navaja povojne Borove drame Friiteo Blazononihi. Kolesa
teme in Zvezde so vecéne. naj bi upoiteval Se Pesolje v akvariju (upr. 1933) in
Pajéolan iz mesecine (upr. 1960). Prav tako bi bili pri Zupanéicu omembe vredni
drami Noé na verne duse in Veronika Deseniska. Pri obeh pesnikil bi nujno
moral omeniti tudi pesmi za mladino. saj bi bil vendarle Zze ¢as. da bi tudi
mladinsko peezijo vrednotili kot specifi¢no. toda upoStevanja vredno zvrst
umetniskega ustvarjanja. Vse to naftevanje je skrajno neprijetno. vendar pa
opozarja, da bo morala zalozba misliti na nov popravljen in izpopolnjen izbor
medvojne esejistike in kritike. Se prej pa bi bilo prav, da bi poskrbela za po-
doben izbor iz casov od prosvetljenstva do konca prye svetovne vojne, saj svoje
preteklosti Se ne poznamo twliko. da bi nam bil tak izbor Ze nepotreben.

France YVornik

ZAPISKI

MEDNARODNI FESTIVAL STUDENTOVSKIH GLEDALISC V. ZA-
GREBU. Nazorska struktura Studentov kot socialni pojav je eden svojevrsinih
indikatorjeyv razvojuega stanja neke druzbe. Zgodovina nam dopoveduje, da je
iz razgibanosti te strukture mogoce sklepati na bodo¢e premike v druzbi. da
je ta struktura torej lahko rezultat in odsev nakopic¢enih konflikinih situacij in
véasih tudi gibalo njihovih razresitev. Pri tem je lahko razgibanost znak
za izredno demokratiéno druzbeno atmosfero, ki omogoca in nacelno uveljavlja
sprotno angazirano reSevanje ozkil grl. lahko pa je tudi simptom za nujo po
razbijanju zaprte, sakralno vase zagledane atmosfere. Polarno nasproten pojav
je spokojna pomirjenost mlade generacije z vprafanji svojega bivanja v svoji
druzbi: to je dokaz popolne. ¢eprav zacasne zmage ideologije na rad¢un druzbe.
ki si je dopustila napriiti iluzijo absolutnega. optimalnega. nespremenljivega
druzbenega stanja: zaértan je euforiéni enacaj med ideologijo in vsakim posa-
meznikom posebe;j.

Ta razmislek se je sam po sebi vsiljeval neravnoduinemu opazovaleu
letognjega 1V, mednarodnega festivala Studentskih gledalisé v Zagrebu tod 6. do
15. septembra). Tu se je zbrala kar najbolj raznorodna drui¢ina tudentskih
gledalisénikov, med katerimi sta bili le dve skupini z gledaliskih fol. v veéini
pa so to bile zdruzbe entuziastov, ki jih kljub razli¢nemu Studiju ali poklienim
usmeritvam druzi skupna izpovedna volja. Povsem posebna je ta plast igral-
stva. prav tako razlicna od profesionalnih kot od amaterskih gledalisénikov:
za poklicnega igralca je znafilna njegova vezanost na lastno delo, ki je kot
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vsako delo neizogibna druzbena nujnost in sredstvo osebne realizacije obenem.
Pri poklicnem igralcu. ki ga lastni poklic ni profesionaliziral. gre torej za
simbiozo neke zunanje. objektivne in notranje. psihioloike nujnosti. Med Scilo
in Karibdo teh dveh nujnosti bo v idealnem primeru iskal tretjo dimenzijo:
svoj druzbeni korelat, korespondenco z druzbeno bitjo. Za igralca amaterja
pa je zvefine znadilna socialna neobveznost njegovega delovanja: ukvarja se
s prosvetljensko dejavnostjo. ki je sicer koristna in potrebna. pa vendar 1ej
dejavnosti ni vzrok eksistencialna nepoteSenost po blizini druzbene biti. temved
vse bolj psiholofka nepotefenost po najustreznejsi osebni realizaciji v prostem
¢asu. Najveckrat ga determinira prizadevanje po formalnem priblizevanju
resnicnemu . poklicnemu  gledaliSkemu izrazu. — Studentska gledaliséa pa
se vkljuéujejo v tisto vecjo skupino gledalisé, ki jih bom v pomanjkanjn
primernejSega izraza imenoval -eksperimentalna-. V Studentskih in nestudent-
skih eksperimentalnih gledalis¢ih se zdruzujejo tako poklieni kakor nepoklicni
teatrski ljudje. Znaédilen zanje je neki stalen eksperiment. ki ne velja le za
odrski izraz in izbor repertoarja. ampak tudi za njih same: z nekim posebnim
eksperimentiranjem. ki se imenuje igralstvo. nenehno preverjajo svoj odnos
do druzbene misli in skusajo nanjo soustvarjalno vplivati. Znacilna ¢rta teh
cbeasnih. eksistencialno  interesnih skupin je zakljufena predstava o vlogi
rledalistva v druzbi. Teater jim ni niti samo poklic niti samo sredstvo osebne
realizacije. ampak mneodtujljiv del njihove neposredne prisotnosti v druzbi,
s pomocjo katerega sku3ajo dose¢i neko aktivno korespondenco z druzbo. Po-
klicno gledalisée jim ni vzor. kateremu bi se veljalo limitno priblizevati.
ampak je njihova predstava o gledalistvu s konvencionalno predstavo veckrat
celo v nasprotju,

Zagrebskega festivala se je udelezilo 17 Studentskih gledaliskih skupin.
Od teh so le dve skupini sestavljali izkljuéno studenti gledaliskih Sol in tem
je fola pomenila tudi njihov formalni organizacijski okvir. Vse druge skupine
so bile neformalne interesne zdruzbe. ¢eprav tudi v njih ni manjkalo teatrskih
studentov ali poklicnih mladih gledaliénikov.

Enfants terribles festivala so bili Slovaki, Poljaki in Cehi. lzgorevali so
v ikonoklasticnem ognjemetu zmagoslavone druzbene odjuge. Vmesali so nas
v tisti druzbeno kritiéni teater. ki obra¢unava s svojo publiko kar najbolj
neposredno, brezobzirno in s kar najbolj komunikativnimi teatrskimi sredstvi.

lgralski ansambel bratislavske igralske akademije Divadelne studio VSUU
je v spopadu z domadim naturalisticnim uradnim gledalifkim izrazom izobli-
koval svoj lasini izraz, ki je njegovo popolno nasproije. Je poskus sinteze
deromantizacije in poeti¢nosti. parodije in racionalne analitike. moralitete,
comedie dell’'arfe in akrobatike. Svojim izpovednim teznjam usirezno so te-
meljito adaptirali simboliéno politicno bajko ruskega dramatika Jevgenija
Svarca. ki je svojega Sarkana napisal proti hitlerizmu okrog leta 1935, danes
ga v Novi Huti na Poljskem igrajo proti stalinizmu. bratislavski Studentje pa
kar proti tistemu oblastniStvu, ki jih najbolj skeli. Svarcova zamisel o troglavem
zmaju  Sarkanu, ki strahuje mesto, je dozivela aktualizacijo toliko. da
osrednje zanimanje Bratislavéanov ne velja ve¢ zmaju. ampak Zzupanu. Zmaj
postane ideja eblastniftva. zupan pa mediator med njo in ljudstvom, njen
groteskni realizator. Popolno deheroizacijo dozivi lik tradicionalnega ljud-
skega junaka: ta iz bratislavske vrednostne perspektive postane akcionarski
avanturist, ki pomanjkanje zavesti o svoji socialni dimenziji nadomes¢a s
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simpatiénim, a neustreznim prebudniskim patosom in sentimentom. Simboliéno
zgodovinsko dogajanje ni interpretirano po merilih neke objektivne zgodo-
vinske dialektike. ampak po predstavah in izkuSnjah skupine huliganov. ki se
sporazumejo, da bodo na opudéenem gradbiséu po svoje obnovili staro sladko
bajko. e zase — vstop ostalim prepovedan! Zmagovalec v konflikiu je ven-
darle Zupan: ideja oblasti je sicer obglavljena. Zupan razkrinkan in opominjan,
ampak nadzorstvo nad poloZzajem za enkrat le Se obdrzi v rokah.

Bratislavéanom je popolnoma uspel njiliov namen. razplastiti uprizoritev
v ved jasno locenih soodnosnih plasti: v odnos med simboliéno bajko in zgodo-
vinsko nujnostjo. med huligani (to je druzbenimi outsiderji) in simbolitno
bajko. med neresnico bajke in neresnico outsiderske pozicije, in konéno. odnos
med interpretom vloge in njegove vlogo. Vsaka plast je ucinkovala posebej,
kot posehna zareza na puskinem kopitu dojemanja. Za videzom sproicene
improvizacije je bil skrit velik ustvarjalni napor. neprestana samokontrola in
kriticna distanca o lastne vloge. Bratislavska gledaliska koncepeija lahko
velja za nadvse zanimiv poskus v iskanju konkretni druzbeni atmosferi ustrez-
nega odrskega izraza.

Teatr 58 iz Krakova je eno célo razburljivo, pohujsljivo uro razbijal
mit poljskeza nacionalizma. slavne zgodovinske Kontinuitete in panslavistiéne
determiniranosti, Krakovéani so se lotili nacionalisticnega  ciklicnega epa
Stare legende izpod peresa Josefa Kraszewskega (1812—1857). ki je bil napisal
c¢ez 600 zgodovinsko prebudniskih romanov, katerih glavni junaki so sakralni
Crtomiri. Togomeri in lztoki poljske zgodovinske zavesti. Razumljivo torej,
da so bili ti epi 7e veckrat prekovani v druge izrazne medije. med njimi tudi
voopern. In prav tak vzneseno sladostrastni operni libreto so ¢lani Teatra 58
vzeli za osnovo svoje dramatizacije, pri tem pa inscenirali poljsko zgodovino
kot kavhojsko-gangstrsko avanturo z divjega zahoda. Predstava je oscilirala
med groteskno tragiko in blasfemicno purodijo. Demitizacijo poljske zgodovine
kon¢a dodana oseba. ki je v tekstu Kraszewskega ni: legendarni stranger in
torn, ki je ves ¢as z roba odra s pusko v roki dobrohotno, a budno nadziral
tako oder kot dvorano, uveljavi ob koncu zgodovinsko pravicnost s fizicno
likvidacijo. Od vse poljske zgodovine, ki mu pomarjena lezi ob nogah, ostane
na odru le ~zgodovinsko upravidenic tujec s pusko.

Ze ob slovaski uprizoritvi. S bolj pa ob tej poljski, je udarilo na dan
dejstivo, da so gledalifka prizadevanja Studentov socialisticnih dezel ostala
popolnoma nerazumljiva in nedoganljiva zapadnjakom . Sodobno druzbeno
problemsko gledalistée o¢itno terja neko enotnost druzbene izkusnje. In medtem
ko ontolosko, filozofsko in gnozeoloSko orientirani teksti Se lahko najdevajo
neki skupen odzivni prostor kot nekakina enotnost nasprotij. ima konkretna
druzbena kritika mnogo ozjo odzivno sfero. Ta pomanjkljivost pa se po drugi
strani izravnava z mnogo vedjo komunikativnostjo in moznostjo realnega druz-
benega vpliva. Poljski. slovaski in ¢eski Studentje so se odloc¢ili prav za to
na.(‘(‘ln. Znacilna za kulturno zivljenje teh dezel je mnoZica &tudentskih ekspe-
rimentalnih gledalise, ki tezijo za sodobnim gledalis¢emn predvsem v treh
smereh: z razbijanjem konvencionalne teatrske oblike in uvajanjem sodobni
druzbeni atmosferi ustrezmega odrskega izraza; z dramaturikim prevredno-
tenjem tekstov, kar naj bi omogod¢ilo odzivnost na to atmosfero: in z uveljav-
ljianjem druzbene satire, ki naj postane samosiojna, enakovredna odrska zvrst.
Kar zadeva to poslednje, so posebej opozorili nase Divadlo pantomim iz Brna,
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politiéni kabaret Dren 59 iz Lublina. zlasti pa odli¢ni kabaret Divadelko pod
okapem iz Moravske Ostrave, V vseh treh omenjenil deZelah je Studentskim
gledaliséem danes Ze priznano mesto pod druzbenim in kulturnim soncem. So
nepogresljiv element kulturnega in druzbenega dogajanja in njihova prizade-
vanja ne ostajajo brez vpliva na profesionalna gledalidca.

Zapadnjakic so se ukvarjali predvsem s prizadevanjem po ¢im ustrez-
nejsih interpretacijah del gledaliske avantgarde, Videli smo Allbeejevo Zgodbo
iz Zivalskega oria (Student Spektakel Vereniging »De Zingende Traktore,
Wageningen), Smrt Bessie Smith in Zaboj za pesek (oboje C.U.T. Teatro
dei 172, Palermo). Tonescovo Uéno uro (Thédatre 45, Paris), Renéja de Obaldie
Kronikovo 7riep (Théitre 45) in Duéik (Stoekholms Studentfeater). pa tudi
dramsko delo danes zopet odkritega Alfreda  Jarrvja, ki je ob prelomu
stoletja vznemirjal publiko s svojim doZivetjem animalno demonske. calibanske
cloveikosti. Studentsko gledalice C.U.T. Parma je uprizorilo prvi del njegove
monstre-trilogije. dvodejanko Ubu kralj. in z marionetno mizansceno in popol-
noma razélovecenimi kreacijami likov kot bioloskih mehanizmov mu je uspelo
najti ustrezna vrata v Jarrvjev razdimenzionirani svet. razklan med ¢utnostjo
in raznmom. Tako glede dramskega teksta kot tudi glede uprizoritve pa je bila
najbolj zanimiva predsiava skupine University of Manchester Drama Group.
Na oder so postavili delo angleskega avantgardnega dramatika Jamesa Saun-
dersa Priliodnji¢ ti bom jaz zapel. Po dramaturski strukiuri se v delu pre-
pletata dve prvini: nadaljevanje Pirandellovega izhodiséa v raziskovanju od-
nosa odrske iluzije in realnost. kar Saunders razvije v raziskovanje odnosa
med igraleem in vlogo in odtod v yvprasanje o resnici in druzbeni opraviélji-
vosti igralstva. Druga prvina. ki se odvija v nenehni soodvisnosti s prvo, je
gnozeolosko eksistencialni problem posameznikove komunikacije z druzbo in
s svojo lastno hitjo. Dialog poteka v dobrohotno ujedljivi. umirjeni shawovski
tradiciji. ki pa jo prekinjajo hipni izbruhi. estradna igra na publiko ali
padanje v mriev beckettovski prostor. — Reziser se sestane s svojimi Stirimi
igralei, da bi se pogovorili. Kako koncipirati uprizoritey zivljenjske zgodbe
pustavnika Jamesa Alexandra Masona. ki je umrl v Essexu leta 1942, pred tem
pa prezivel 36 let v popolni samoti. In &e je Mason Zivel popolnoma izoliran,
pozabljen od druzbe. na katero je tudi sam pozabil. ali je tedaj sploh
mogoce trditi. da je zares obstajal. in ¢e je le tako. kaksen je smisel njegovega
obstajanja?: Igralei si prizadevajo s pomocjo lastnega izkustva prodreti v neki
izrazito tuj izkustveni sver, obenem pa se bolesino zavedajo. da je njihova
igralska eksistenca odvisna le od ohranitve stika s publiko. Oboje se jim pone-
sreci: vedno bolj se razhajajo med sabo in vedno bolj se oddaljujejo od publike.
lzgubljajo tako svojo igralsko kot tudi ¢lovesko funkeijo. Neko groteskno
resitev najde le igralec. ki si je 7e podeika izbral vlego puscavnika, Zanj
edinega njegova vloga ni tuj objekt. v Katerega mora racionalno prodreti,
ampak ima svojo igralsko povezanost s puscavnikom za svojo zdajSnjo eksi-
stenéno nujnost. na Katero mora v celoti pristati in se ji odpreti. ITn medtem
Ko se okrog njega razblinjajo vsi vrednosini in spoznavni kriteriji. prihaja sam
vedno bolj v jedro svojega problema in pustavnikova eksistenca se vkljuéuje
v njezovo lastno zavest. Umetna brada mu priraste b kozi. in ne da bi kdo
njegovih tovariSev igraleev to opazil. umre v ekstatiéni mistic¢ni blazenosti,

Saundersoy  tekst prica o gnozeolofkem premiku v druzbeni filozofski
misli. ki ga evocira konkretna druzbena atmosfera in ki neizogibno odseva

1241



tudi v dramski poeziji in gledalistvu, To dramsko delo je grotesken traktat o
neustreznosti tradicionalnega pojmovanja gledaliséa, odnosa subjekt-objekt,
Kkonéa pa s spoznanjem o komunikacijski nezmoznosti in torej moralni
neupravic¢enosti tradicionalne koncepeije drame. Gledalec ima viis, kakor da
je prica sodnemu dnevu te koncepcije, njenemu poslednjemu neuspelemu na-
poru. kako stopiti ¢ez svoj lastni rob. Obenem pa je ironi¢na kritika danes
7e spoznavnill prizadevanj po prenovitvi tega tradicionalnega nazora o gleda-
listvn.

Druge «zahodnjaske. uprizoritve so se ukvarjale z veristicnimi reproduk-
cijami tekstov iz Zeleznega repertoarja poljubnega samozadovoljnega gleda-
liséa in so bile torej v zagrebski atmosferi popolnoma nerazburljive, Najbolj
razburljivi na tem festivalu so namre¢ le bili ~vzhodnjaki-. Njihovi nastopi so
bili neposreden dokaz, v kaksnih polarnih diferenciacijah se je znaglo sodobno
gledalie, V tri skupine so se delili. O pryvi smo Ze govorili. Drugo so pred-
stavljali Vzhodni Nemci. Tretjo Rusi.

Berlinska Studentska skupina Bodenkammerspiele je uprizorila moraliteto
Zgodba o starem vdovcu iz leta 1657 avtorja Petra Hacksa. nadaljevalea Brech-
tove teorije o drami. ki se ji danes ne more izogniti noben vzhodnonemski
dramatik. V nasprotjo z Brechtom je tekst moraliteta v najéisiejSem smishi brez
aluzije na kakrinokoli druzbenopoliticno situacijo, Je diskurz o dobrem in
zlem v @loveku kot takem in o mejah moznosti njegovega prizadevanja. Nje-
gava eticno normativina tendenca kaze moéno sorodnost s Camusovim huma-
nizmom iz Mita o Sizifu. Sama uprizoritev je bila izredno &ista, stroga, pod-
krepila je potujitveni uéinek z uporabljanjem efektov originalne moralitete,
simnltanim predvajanjem. nizanjem zaporednih simboliénih prizorov. Premik
od Brechta nazaj do Hacksa je velik. Medtem ko so Brechtove moralitete pouk
o dialektiki in priprava na revolucijo. je Hacksova drama moraliteta v svoji
originalni dimenziji. to je odrsko izredno uéinkovit pouk o tem, kako se ima
pusameznik vésti do bozjih in zemeljskil absolutoy v tisti drozbi. ki se ima
za ustaljeno, Temu viisu ustrezen se mi zdi tudi polozaj Studentskih gledalise
v Vzhodni Neméiji: so malostevilna. njihova gledaliska prizadevanja se ne
razlikujejo od profesionalnily, pri izboru repertoarja jim skrbno pomagajo
in svetujejo zadevni izvedenci.

Ruski Studentje. ¢lani leningrajskega instituta Leninsonjef, so vzhodno-
nemsko predstavo takoj ostro napadli. O¢itali so. da je to gledalif¢e. ki ne
vzbuja emocif, Se huje. da tega niti ne poskusa. =S tem pa je zanemarilo svoje
osnovino poslanstvo, Tudi v S7 se igra Brecht, a v maniri Stanislavskega.
kajti cilj posvetuje sredstvo.. Po koncu javone debate se je razpravljanje fe
dolzo nadaljevalo v ozjem kromn, Leningraj¢ani so branili svoje staliice zelo
spretno, z veliko. ¢eprav enostransko erudicijo in neomajno vero v upravicenost
svoje pozicije. Moralna zmaga je bila njihova, kajti mi take trdne dokonéne
vere nismo imeli.

Razli¢nost mnenj je najostreje prisla do izraza pri pogovora o repertoarni
politiki. Zagovarjali smo nenormativen odnos do dramskega pesnistva, kjer
bodi merilo avienti¢nost dramatikovega odziva na njegovo bivanje v druzbi.
Takino stalid¢e se je Leningrajéanom zdelo nesprejemljivo za vsako zdravo
druzbo: dramatika moera biti v skladu z idejnimi in estetskimi normami, ka-
kréne v prid svoje samoohranitve kodificira szdrava druzba-. Odtod neizogibno
sledi potreba po nekakdnih vrlovnih razsodnikih, Ti skrbe za stik med ideolo-
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gijo in kulturo. Po mnenju ruskih Studentov so to lahko le takSni ljudje. ki
mentalno v kar najvecji meri izhajajo iz naroda (ne razreda!) in so torej vsrkali
njegove najbolj pozitivie vzgibe. Njihova in samo njihova naloga je, da pri
izboru dramskili del poskrbe. da pridejo na oder le tista, ki bodo te vzgibe
evocirala in utrjevala, druge pa zavrze.

Naslednji dan smo videli rusko predstavo. Uprizorili so Alekseja Niko-
lajeviéa Arbuzova Zoro nad mestom. Avtorja poznamo po njegovi Irkufski
zgodbi, ki jo je v preteklem letu uprizorilo Mestno gledalisée ljubljansko in
ji v gledaliskem listu dalo na pot programatsko polemi¢no pojasnilo, da se
komad »v imenu CLOVEKA bori... zoper érno kugo, ki skusa okuziti svojo
okolico pod videzom raznih estetskih in filozofskih teorij.c Zora nad mestom
je Irkutski zgodbi v marsicem podobna. Tudi ta se ne ukvarja z avienti¢nim
cloveskim konfliktnim odnosom ali odnosi. ampak je epopeja idealnih éustvenih
stanj. Konflikt se prenasa na borbo z naravnimi silami. stihijos, planom.
Merilo avtorjeve vrednostne perspektive je stopnja junakove totalitarizacije
v kolektiva. A nacin uprizoritve tega teksta je pokazal, zakaj je bila presa-
ditev Arbuzova v Mestno gledalii¢e manj uspesna. Pustimo ob strani dejstvo,
da Leningrajéani uprizoritve niso mogli predstaviti v originalni obliki, ker je
bil na meji zadrzan njihov 1500 kg tezki vagon z vsemi kostumi, kuliserijo
in rekviziti, vkljucno s pripravami za umetni dez, sneg in veter. Ceprav sem
tudi ta element v Mestnem gledalis¢u pogresal. imam v mislih trenutno pred-
vsem igralski izraz ruskih Studentov. To ni bil poskus interpretacije vloge.
niti poskus identifikacije z njo — ne. bili smo pri¢e resniénim emocionalnim
identifikacijam igraleev z dramskimi osebami in spremljali so jih fizioloiko
psiliologki pretresi. ki so za taksne identifikacije zna¢ilni. In tako se ob ustrezno
vzeojeni publiki spremeni predstava v kultni obred. kjer fizicne emocionalne
katarze na odrn vse do zasicenosti evocirajo ustrezne katarze v dvorani. Proble-
matskega odnosa med igralecem vloge in igralcem individuom ni veé, Tudi
Stanislavskega ni ved, je le Se njegovo ime. Igralee se radostno, ekstatiéno, do
konca pusti odnesti svoji vlogi, ki je naravnana v serijo lizi¢nih pretresov. Ol
ustreznem obéinstyu povezuje dvorano z odrom nepretrgana emocionalna vez.
kjer skoraj ni ve¢ vazno, kdo je igralec in kdo gledalec — oba drug drugemu
omogocata kultno opravilo. Takino gledalisée je najboljsi mozni druzbeni pur-
gativ ideoloiko strukturirane druzbe. Gledalis¢e v tem primeru ne terja veé
cksistencialnega odnosa do bivanja v druzbi. ampak popolno totalitariziranje
¢ danim, nespremenljivim druzbenim stanjem. Teatrska predstava torej pomeni
soudelezbo v krizevem potu ¢loveskih tegob. krizanje in zopetno vstajenje.
Utrujen od preobilice ¢ustvenih pretresov in do izpraznjenosti pomirjen z
druzbo in sam s sabo se gledalee vrne k svojemu delu.

Dvorana se je naglo praznila. Le nekaj najvztrajnejsih nas je Se ostalo.
Pomislil sem, da sem prica neki zelo tragicni lekeiji. In nenadoma sem se
zulotil, kako me je prebodla nostalgicna Zalost za lastnim izgubljenim otro-
Stvom. kakrsno se je odigravalo na odru v vsej demonstraciji svoje pomirjenosti,
zascitenosti, zaupljivosti... In preplavila me je sirastna Zelja. da bi vsaj za
hip nenadzorovane ekstaze mogel v radostnem sozitju zacutiti utrip cele
dvorane.

LLado Kralj



