UDK 792.5(497.12):92 Zedrinski

Franéiska Slivnik

Viadimir Zedrinski -
scenograf in kostumograf
v slovenskih gledalis¢ih

Uwvod

Lani spomladi bi praznoval osemdeseti rojstni dan znameniti scenograf in
kostumograf Vladimir Zedrinski, eden tistih ruskih emigrantov, ki je tudi v
jugoslovanskem gledalifko-likovnem prostoru pustil za sabo vidno sled. Vanj
je zacel posegati takoj po prvi svetovni vojni in je bil v njem razliéno inten-
zivno navzo¢ prav do svoje smrii leta 1974, torej veé kot pol stoletja.

V slovenski prostor je spregovoril prek stirih odrov s triindvajsetimi sceno-
grafijami ter dvajsetimi kostumografijami med 7. marcem 1947 in 20. marcem
1974. Prvo delo, ki mu je dal likovno podobo, je opera Ivan Susanin, zadnje pa
Cortesova vrnitev, ki je doZivela premiero skoraj mesec dni po smrti Zedrin-
skega. (Umrl je v Parizu 30. aprila 1974.)

Neposredna pobuda za ta élanek je bila 80-letnica rojstva oz. 5-obletnica
smrti pokojnega ustvarjalca, vendar pa é¢élanek noce biti jubilejno zasnovan.
Prav tako nima cilja vrednotiti umetnikovega prispevka k razvoju slovenske
scenografije in kostumografije, ker tudi Se ni ovrednoteno delo slovenskih
scenografov, ki so se Ze uveljavili pred prihodom Zedrinskega k nam ali kasneje
(Bratina, Franz, Gaspari, Kregar, Skrusny, Spin¢i¢, Sternen, Stupica, Uljaniscev,
Vavpotié, Molka, Pliberiek, Rijavec, Kav¢i¢ idr.; in kostumografov Klemencica,
Vavpoti¢a, Kacerjeve, Vilfanove, Jaréeve, Deklevove, Bartlove, Kobijeve, itd.)
in ker to presega moZnosti ¢lanka in zahteva temeljitejSe Studije-monografije;
zeli biti informativno ilustrativen.

Po skopih biografskih podatkih (ki zadevajo le umetnikovo ustvarjalno pot)
bomo predstavili najprej bibliografijo njegovih scenografij in kostumografij v
slovenskih gledali§¢ih, nato pa objavili nekaj dokumentov z namenom, da brez
mucénega naStevanja in dolgoveznega opisovanja osveZimo spomin bralcu, ki
je spremljal tvornost Zedrinskega ob gledaliskih predstavah, ter ga predstavi-
mo tistim, ki se niso imeli prilike sreéati z njim prek odrskega vzdusja.
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1. Biografija

Rojen je bil 30. 5. 1899 v Moskvi. Tam je koné¢al gimnazijo. V letih od 1917
do 1919 je Studiral arhitekturo v Leningradu in slikarstvo v Kijevu. Iz kataloga
»Pozorisne karikature Vladimira Zedrinskoga« (Muzej pozorisne umetnosti iz
Beograda, marec 1974) izvemo od avtorice Olge Milanovi¢, da se je pod vplivom
Celisteva in Rabinovi¢a* Ze zgodaj odlodil za scenografijo. To pa je moglo biti
neposredno pred prihodom Zedrinskega v Jugoslavijo — v letih, ko je Rabinovi
ustvarjal kot scenograf v Kijevu (1911—1920) in je Zedrinski $tudiral na umet-
niski $oli prav tam.

Torej naj bi se Zedrinski opredelil za scenografijo Ze v domovini. Nimamo
ohranjenih podatkov, ali se je tam Ze preizkusal v gledali§¢u. V Jugoslavijo je
dopotoval takoj po prvi svetovni vojni in se zaposlil v Narodnem pozoristu
(NP) v Beogradu kot »dekorativni slikar«. Ob slikarju Jovanu Bijeli¢u, sceno-
grafu NP 1919, in Rusu Brailovskem, glavnem slikarju NP, je Zedrinski zorel
v scenografa. Hkrati se je Ze uveljavljal kot karikaturist.

Po podatkih Enciklopedije likovnih umjetnosti je prvo samostojno sceno-
grafijo postavil leta 1923: B. Vukadinovié: Neverovatni cilinder kralja Kristi-
jana. Ko je leta 1925 glavni slikar NP Brailovski odpotoval v Rim, z njim pa
je odsla tudi njegova Zena Rima Brailovska, kostumografka, so se Zedrinskemu
ponudile Siroke moZnosti za samostojno scenografsko in kostumografsko delo.
Tako je Zedrinski Ze leta 1925 sodeloval na pariski »Razstavi dekorativnih
umetnosti« z naérti za sceno in kostume: »Gugutka« (Grlica) in »Smrt Majke
Jugovica«.

V Beogradu je zivel in delal do leta 1940. Uveljavil se ni le v gledalisdu,
pa¢ pa tudi na drugih podro¢jih likovne umetnosti. Sodeloval je s skupino
»Kruge« in »Oblik« in veliko razstavljal doma in v tujini, med drugim v Sofiji,
Budimpesti, Solunu, Pragi in po podatkih Olge Milanovié¢ tudi v Ljubljani. Bil
je ilustrator »Politike« in »OSiSanog jeZa« in priznan karikaturist.

Branko Gavella je leta 1939 Zedrinskega povabil v Zagreb k postavitvi
Shakespearove Zimske pravljice. Na njegovo pobudo je Zedrinski zapustil
Beograd ter se zaposlil in nastanil v Zagrebu. Tu je ostal do leta 1950. Zagreb-
ski gledaliski zgodovinarji ga omenjajo v vseh jubilejnih publikacijah in zbor-
nikih HNK (Zbornik o stogodi$njici 1860—1960), HNK (Sto godina Opere 1870/71
do 1970/71), HNK (1894—1969) in Batu$i¢ mu prizna eno vodilnih mest v prvih
letih povojne zagreb$ke scenografije in kostumografije. V publikaciji »Povjest
hrvatskoga kazaliSta« na str. 369 pravi, da »kostumografija..., ée upravo
zahvaljujuéi Zendrinskom i njegovoj praktiénoj i pedagoskoj djelatnosti ubrzo
potvrditi kao neophodno samostalna likovna kazalisna struka«. (Tu so objav-
ljene tudi fotografije nekaterih predstav, ki jim je Zedrinski naértoval sceno
oz. kostume: Moliere: Skopuh, 1946; Cajkovskij: Pikova dama, 1960; Vojnovié:
Dubrovatka trilogija, 1950; Asafjev: Bahcisarajska fontana, 1947.) Enciklopedija
HNK ne prinasa celotne bibliografije, ugotovimo pa lahko, da je nekatera dela

* Rabinovié, I. Moiseevi&, se je kasneje uveljavil v Moskvi, med drugim je sodeloval v MHT
z Vahtangovim, MHAT z Nemirovié-Danéenkom ter se veliko ukvarjal z operno scenografijo in
kostumografijo. Sodeloval je v Boljsoj teatru, bil veékrat odlikovan in Teatralnaja enciklopedija
pige o njem s spoitovanjem ter mu priznava zasluge za to, da je scenografija postala samo-
stojna panoga umetnosti v gledaliséu.
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Viadimir Zedrinski

postavljal tako v Zagrebu kot v Ljubljani: Glinka, Ivan Susanin, Hristié: Ohrid-
ska legenda, dela Moliera in Shakespeara, Musorskega Borisa Godunova itd.

Po podatkih Olge Milanovi¢ je v Ljubljani med obema vojna razstavljal.
Po drugi svetovni vojni pa je postal dokaj stalen gost ljubljanskih gledaliSé.
K nam je prihajal iz Zagreba (1947—1950) in iz Pariza. (Tam je zivel po letu
1950 in tudi umrl 1974.)

Jubilejna publikacija Narodno pozoriste Sarajevo 1921—1971 navaja, da je
v tem ¢asu insceniral tudi pri njih Carmen (1947), Era z onega sveta (1947),
Carsko nevesto (1948) ter naértal sceno in kostume za Fausta (1962).

Enciklopedije navajajo tudi podatke, da je poleg tega delal Se v Beogradu,
na Reki, v Pragi, Brnu, Parizu, Marseilleu, Nancyju, Rouenu, v opernih hiSah
Anglije, Nem¢ije, Ceske, Svice, Poljske in Bolgarije. Nobena enciklopedija ne
navaja popolne bibliografije njegovih del, enotno pa zatrjujejo, da je zasnoval
veé sto scenografij in kostumografij, od tega najve¢ za ruska dela. Za njegove
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scenografije naj bi bila znatilna stilizacija, Ziv kolorit, kopit¢enje dekorativnih
elementov, zlasti v delih vzhodnega, posebej ruskega porekla. Njegovi kostumi
naj bi imeli poudarjeno obliko kroja, pri éemer so usklajeni dekorativni ele-
menti z modnimi detajli. Te trditve v dokajSnji meri drze tudi za njegovo
tvornost v Ljubljani.

Kolikor nam je znano, celotne podobe ustvarjalnosti Zedrinskega z retro-
spektivno razstavo ali izérpno publikacijo Se ni nihée izoblikoval. V Jugoslaviji
so doslej po njegovi smrti predstavili del njegove ustvarjalnosti z razstavo
MPU: »PozoriSne karikature Vladimira Zedrinskog« leta 1974. To razstavo je
zelelo vodstvo SGFM prenesti v Ljubljano, pa tega zaradi pomanjkanja sredstev
ni moglo realizirati. Iz »Politike« (12. 6. 1979) smo izvedeli, da je umetnikova
vdova izro¢ila moZevo zapuséino Muzeju pozoriSne umetnosti v Beogradu in da
le-ta namerava pripraviti kompleksnej$o predstavitev njegove ustvarjalnosti v
Beogradu.
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SGFM hrani razmeroma bogato dokumentacijo, ki zadeva slovenski del
njegove ustvarjalnosti in bi ob zagotovitvi sredstev lahko pripravil zanimivo
razstavo.

II. Bibliografija

V kronolo§kem zaporedju je Zedrinski sodeloval pri naslednjih slovenskih

postavitvah:
2L G SNGLj. SNGLj AGRPT sN& b

* 1. Glinka: Ivan Susanin Golovin 7. 3.1947
* 2. Stravinskij: Igra kart Mlakar = 3. 5.1047
* 3. Beethoven: Prometejeva

bitja Mlakar 3. 5.1947
* 4, Poli¢: Mati Jugovicev Gavella 1. 6.1947

5. Bor: Razirganci Gavella 12. 6.1947
6. Trenev: Gimnazijei Gavella 22, 6. 1947

* 7. Mlakar: Mala balerina Mlakar 27. 9.1947
* 8. Moliére: Tartuffe Gavella 16.11. 1947
* 9. Shakespeare: Hamlet Gavella 14. 3.1948
*10. Donizetti: Don Pasquale Leskoviek 11. 5.1948
*11. Turgenev: Mesec dni na

kmetih Gavella 23. 9.1948
*12. Gribojedov: Gorje pamet-

nemu Gavella 19. 4.1949
*13. Hristié: Ohridska legenda Mlakar 28. 4.1949
*14. Musorgskij: Boris Godu-

nov Debevec 7. 7.1949
*15. Mozart: Don Juan Leskoviek 8. 1.1950
16. Moliére: Kritika $ole za

Zene Baranoviceva 6. 5.1950
17. Moliere: Improvizacija v

Versaillesu Baranovic¢eva 6. 5.1950
*18. Moliere: Sganarel ali Na-

misljeni rogonosec Baranoviceva (i f ety
*19. Donizetti: Don Pasquale Leskovsek 14. 11,1952
*20. Musorgskij: Hovanséina Leskovsek 11. 6.1955
21. Fry: Gospa ne bo zgorela Sedlbauer 10. 6. 1968
*22. Rimskij-Korsakov: Carska

nevesta Leskoviek 26.12. 1970
*23. Musorgskij: Hovangéina Leskoviek 23.12.1971
*24. Hacdaturjan: Spartak Neubauer 27. 6.1972
*25. Massenet: Don Kihot Leskoviek 18. 1.1973
*26. Musorskij: Boris Godunov Leskovsek 25. 10. 1973
*27. Sivie: Cortesova vrnitev Leskoviek 20. 3.1974

(* Pomeni, da SGFM hrani dokumentacijo o predstavi.)
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Pregled po sezonah kaZe naslednje Stevilke:

Stevilo del

Stevilo del

Stevilo del

Stevilo del

Sezond  oporq SNG Lj. Drama SNG Lj. AIU, AGRFT  Opera SNG Mb
1946/47 4 1 1
1947/48 2 2
1948/49 2 2
1949/50 1 3
1952/53 1
1954/55 1
1967/68 1
1970/71 1
1971/72 2
1972/73 1
1973/74 2
11 sezon 16 4l 5 1

V celoti je torej gostoval na §tirih slovenskih odrih. Prva povojna leta, ko
je prihajal k nam iz Zagreba, je ustvarjal tako za Dramo, Opero in AIU, po
odhodu v Pariz pa se je vragal le Se v ljubljansko Opero, izjemoma enkrat na
AGRFT in enkrat v mariborsko Opero. Prisoten je bil v 11 sezonah, enkrat
v Mariboru, po petkrat na AIU in Drami SNG Ljubljana, Sestnajstkrat pa
v Operi SNG Ljubljana.
Natanénejsi pregled, za katere predstave je naértal scenografije in za ka-
tere kostumografije, bo dal odgovore na Se nekatera druga vpraSanja.

Scenografije
Avtor Delo Datum Kostumograf
Opera SNG Ljubljana
1. Glinka Ivan Susanin 7. 3.1947 Zedrinski
2. Stravinski Igra kart 3. 5.1947 Zedrinski
3. Beethoven Prometejeva bitja 3. 5.1947 Zedrinski
4. Poli¢ Mati Jugovicev 1. 6.1947
5. Mlakar Mala balerina 27. 9.1947 Zedrinski
6. Hristié Ohridska legenda 28. 4.1949 Babiceva
7. Musorgskij Boris Godunov 7. 7.1949 Zedrinski
8. Hristi¢ Ohridska legenda 30. 6.1954 Babiceva
9. Rimski-Korsakov Carska nevesta 26. 12. 1970 Zedrinski
10. Musorgskij Hovaniéina 31.12.1971 Zedrinski
11. Hagaturjan Spartak 27. 6.1972 Zedrinski
12. Massenet Don Kihot 18. 1.1973 Zedrinski
13. Musorgskij Boris Godunov 25.10. 1973 Zedrinski
14. Sivie Cortesova vrnitev 20. 3.1974 Zedrinski
Drama SNG Ljubljana
1. Bor Raztrganci 12. 6.1947
2. Moliére Tartuffe 16. 11. 1947 Zedrinski
3. Shakespeare Hamlet 14. 3.1948 Zedrinski
4. Turgenev Mesec dni na kmetih 23. 9.1948 Kostincerjeva
5. Gribojedov Gorje pametnemu 19. 4.1949 Zedrinski



Avtor Delo Datum Kostumograf

AlIU, AGRFT
1. Trenev Gimnazijei 22, 6.1949 Zedrinski
2. Moliéere Kritika Sole za Zene 6. 5.19560 Jarcéeva
3. Moliere Improvizacija v Versaillesu 6. 5.1950 Jarceva
4, Moliére Sganarel ali Namisljeni

rogonosec 6. 5.1950 Jarceva
Kostumografije
Avtor Delo Datum Scenograf

Opera SNG Ljubljana

1. Glinka Ivan Susanin 7. 3.1947 Zedrinski

2. Stravinski Igra kart 3. 5.1947 Zedrinski

3. Beethoven Prometejeva bitja 3. 5.1947 Zedrinski

4, Mlakar Mala balerina 27. 9.1947 Zedrinski

5. Donizetti Don Pasquale 11. 5.1948 Molka

6. Musorgskij Boris Godunov 7. 7.1949 Zerdinski

7. Mozart Don Juan 8. 1.1950 Franz

8. Musorgskij Hovanséina 11. 5.1955 Kavéié

9. Rimskij-Korsakov  Carska nevesta 26.12. 1970 Zedrinski

10. Musorgskij Hovanséina 23.12. 1971 Zedrinski

11. Haéaturjan Spartak 27. 6.1972 Zedrinski

12. Massenet Don Kihot 18. 1.1973 Zedrinski

13. Musorgskij Boris Godunov 25.10. 1973 Zedrinski

14. Sivie Cortesova vrnitev 20. 3.1974 Zedrinski
Drama SNG Ljubljana

1. Moliére Tartuffe 16. 11. 1947 Zedrinski

2. Shakespeare Hamlet 14. 3.1948 Zedrinski

3. Gribojedov Gorje pametnemu 19. 4.1949 Zedrinski
AIU, AGRFT

1. Trenev Gimnazijei 22, 6.1949 Zedrinski

2. Fry Gospa ne bo zgorela 10. 6.1968 Medveséek
Opera SNG Maribor

1. Donizetti Don Pasquale 14, 11. 1952 Kaveie

V celoti je sodeloval pri 27 uprizoritvah. Od tega je zasnoval 23 scenografij
(4 za AIU, 5 za Dramo SNG Ljubljana in 14 za Opero SNG Ljubljana — 8
opernih in 6 baletnih) in 20 kostumografij (1 za Opero SNG Maribor, 2 za AIU,
3 za Dramo SNG Ljubljana in 14 za Opero SNG Ljubljana, 10 oper in 4 balete).

Dalje lahko zaklju¢imo, da je Zedrinski v ve&ini primerov ob reZiserju
izoblikoval celotno likovno podobo predstave: sceno in kostume. Le izjemoma
je sodeloval samo kot scenograf (ob Babiéevi, Jar¢evi) oz. samo kot kostumograf
(ob Franzu, Molki, Kavéi¢u, Medvestku). Njegovo delo je kar v treh slovenskih
gledalis¢ih vezano na reZiserja B. Gavello (Drama SNG Ljubljana, Opera SNG
Ljubljana, Akademija za igralsko umetnost). Po ustnem prifevanju dr. Bratka
Krefta je Gavella zahteval Zedrinskega (in le stezka uspel v tedanjih razmerah),
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ceprav statistika kaZze, da so prej kot z Gavello dozorele premiere z Golovinom
in Mlakarjem. Trditev dr. Krefta se zdi prav verjetna, saj sta Gavella in
Zedrinski ze dolga leta sodelovala v Zagrebu, Se ved, Gavella je pripeljal Ze-
drinskega v Zagreb iz Beograda.

Poleg Gavelle pomeni v zgodnej$em obdobju trajnejio vez med slovenskim
gledalis¢em in Zedrinskim tudi Mlakar, kasneje pa jo je skrbno negoval, prav
do smrti Zedrinskega, ljubljanski operni reziser Hinko Leskovsek (med drugim
ga je tudi pritegnil k mariborski postavitvi Don Pasquala).

Od omenjenih reziserjev zivi le §e Mlakar. Prav tako je Ze umrl Debevec.
Marsikaj pa bi o delu z Zerdinskim lahko 8e povedali dr. Neubauer, Sedlbauer
in Baranoviceva, ki so tudi imeli moZnost soustvarjati z njim.

Ob pregledu porekla del lahko ugotovimo, da Zedrinskega niso vabili le
k postavljanju ruskih del, pa¢ pa tudi k snovanju postavitev slovenskih izvirnih
del (Bor, Mlakar) ter klasike svetovnih zakladnic: francoska (Moliére) in angle-
Ska dramska dela (Shakespeare) in italijanska (Donizetti) ter nemska (Mozart)
glasbena dela.

(Pri tem ne gre pozabiti, da je bilo prvo njegovo delo v Zagrebu pri Gavelli
Shakespearovo.)

Od tega je bilo pri nas 16 prvih postavitev: 1 v Operi SNG Maribor (prvié
v Mariboru Donizettijev Don Pasquale), 3 v Drami SNG Ljubljana (Bor: Raztr-
ganci, Turgenev: Mesec dni na kmetih, Gribojedov: Gorje pametnemu), 8 v
Operi SNG Ljubljana (3 operna: Glinka: Ivan Susanin, Polié: Mati Jugoviéev,
Sivice: Cortesova vrnitev: 5-baletnih: Stravinskij: Igra kart, Beethoven: Prome-
tejeva bitja, Mlakar: Mala balerina, Hristié: Ohridska legenda, Haégaturjan:
Spartak) in 4 na AIU, AGRFT (Trenev: Gimnazijci, Moliére: Improvizacije v
Versaillesu, Kritika Sole za Zene, ter Sganarel ali Namisljeni rogonosec).

Brez vrednosti ni podatek, da je oblikoval 4 jubilejne predstave: krstna
uprizoritev dela Mati Jugovicev ob 35-letnici dela Mirka Poli¢a 1947;

Gorje pametnemu ob 25. jubileju Slavka Jana 1949;

Spartak ob 20-letnici Ljubljanskega festivala na 5. baletnem bienalu ob ob-
letnici kmeékih uporov, 1972 ter

Don Kihot ob 25-letnici umetniskega delovanja Danila Merlaka 1973.

Za svoje delo pri nas Zedrinski sam ni prejel posebni nagrad ali priznanj.

ITI. Dokumenti

Statistiéni podatki so sicer zgovorni in pomembno pomagalo, ponazoritev
likovne podobe predstave pa potem, ko je Ze §la z odra, do neke mere do-
puséajo: i

1. originalni naérti, skice in osnutki;

2. fotografije predstav;

3. kritike in drugi zapisi.

Do neke mere pravimo zato, ker likovna podoba doprinasa k ozraéju, raz-
polozenju, ki ga je moé¢ doziveti pristno le v prostoru; likovno podobo moremo
vrednotiti le kot sestavni del predstave, zato je vsaka rekonstrukcija vtisa
tvegana.

Tako originalni nacérti lahko spregovore o scenografu-kostumografu-slikar-
ju. Osnutek kaze na stil, obvladovanje tehnike risanja oz. slikanja, kompozicije
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(razmerij v prostoru, perspektive) in barve (izbira, kombinacija, ton, ubranost,
kontrastnost, pestrost). Naért je lahko le beZna skica ali dovrSena risha z
dokumentarnimi ali umetni§kimi hotenji. Marsikateri osnutek je umetnina
sama zase.

Fotografija igralcev na prizori§éu omogoéa primerjavo osnutka z realiza-
cijo: kako dosledno in na kakSen naéin ter s kakSnimi sredstvi je bil osnutek
realiziran: s slikarskimi prospekti ali plastiénimi arhitektonskimi elementi; ter
razmerja med predmeti ter akterji v prostoru. Fotografije zgovorno pricajo o
oblikah in razmerjih predmetov v odrskem prostoru, skopo pa o barvah. Veéina
ohranjenih fotografij je namreé ¢rnobelih. To dejstvo tudi onemogoéa vredno-
tenje scenografovega poznavanja in izrabe pomembnega vizualnega sredstva
(ki je Ze samostojna panoga odrskega ustvarjanja in bistveno prispeva k ozraé-
ju): luci. Ne le svetlobe in sence ampak tudi barve. Ta fenomen bo moé¢ ocenje-
vati skupaj z drugimi vizualnimi sredstvi le na podlagi filmskih zapisov celih
predstav, ki jim posvetamo nekoliko veé pozornosti v zadnjih letih.

Kritike in drugi pisani viri

Gledaliska kritika je prav do nedavna dokaj skopo odmerjala prostor oceni
likovne podobe predstave. Veliko kritik komajda navaja ime scenografa oz.
kostumografa, v drugih zasledimo le grobo oceno ali je bila uspeSna ali ne-
uspesna, redkokatera pa sku$a sceno opredeliti glede na stil, jo analizirati ter
utemeljiti kritikovo pozitivno oz. negativno sodbo. Povedati je freba, da je
scena delezna v kritiki majhne pozornosti, kostum pa Se manjse.

Preden bi izrekli dokonéno sodbo o neki scenografiji ali opusu scenografa,
bi morali poznati Se koli¢ino svobode, ki sta jo ustvarjalcu pustila avtor in
reziser. Reziser mu namreé poleg zahtev po funkcionalnosti scene (ki jo narekuje
mizanscena) narekuje stil in neredko tudi izrazna sredstva. Te informacije
lahko (v resnici pa tezko!) dobi gledaliski zgodovinar na veé nacéinov: iz sceno-
grafovih zapisov ali sporo¢il v intervjujih, iz reziserjevih analiz, iz spominskih
zapisov in rekonstrukeij. (Lep primer rekonstrukcije je ¢lanek V. Molke v Sceni
1976, 5t. 3/4 na str. 98—107: »Sluge Ivana Cankara — opis inscenacije i mi-
zanscene — SNG Ljubljana 1948.«)

Ker Zedrinski sam ni objavljal svojih izhodiS¢ niti jih ni izpovedoval v
intervjujih, pa tudi rekonstrukecij ni, nam ostanejo od pisanih dokumentov na
voljo le Se redki zapisi reziserjev in kritike.

Izbrali smo odlomka iz dveh ¢lankov: Debevéevega in Leskovskovega. De-
bevéev je izSel v GL Opere ob postavitvi Musorgskega Borisa Godunova v se-
zoni 1948/49 (Zedrinski scenograf in kostumograf) in obsega le groba napotila
glede stila scene.

Drugi, Leskovikov, je izSel ob postavitvi Hovaniéine 1954/55 (Zedrinski
kostumograf). V njem je LeskovSek izpovedal svojo pojmovanje Musorgskega.
Leskovsek izpostavlja »sceni¢ni problem«, sku$a analizirati pomote v doteda-
njem postavljanju del Musorgskega in utemeljuje svoj pristop k snovanju »at-
mosfere«, »obéutja«, razlaga smisel izbora »projekecij«, govori o »dinamiki luéi«.
Ceprav je ta zapis nastal ob sodelovanju s Kavéitem, smemo verjeti, da se
temeljni odnos Leskovika do Musorgskega ni bistveno spremenil dotlej, ko sta
z Zedrinskim postavljala Hovanséino (1954/55 in 1971/72) ter Borisa Godunova
(1973/74).
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Glede na to, da je Zedrinski z Leskovikom sodeloval kar v tretjini prime-
rov pri nas, je iz ¢lanka zanimivo prebrati tudi Leskovskov odnos do sceno-
grafije — preverjati moremo realizacije reZiserjeve zamisli. (Ohranjeni so scen-
ski osnutki in fotografije za Debevéevo in Leskovikovo postavitev). Ce Debevec
v svojem ¢lanku govori o oblikovanju »historiéno ustreznega realistiénega oko-
lja«, Leskoviek podértuje »vizionarnost« scen, »slikovitost« dvomi, da Boris
Godunov ali Hovan$éina »sploh potrebuje kaks$no realistiéno sceno« in ugo-
tavlja, da je »Borisovo duSevno obcutje... éudovito ujeto v pestro barvno
paleto (od) ekspresionisti¢nih zvonov do velikih zborov«.

C. Debevec
GL O 1948/49, §t. 11—12, str. 173
(Pred premiero Musorgskega: Boris Godunov)

Tretja naloga, ki se nam v tej zvezi stavlja, pa je vprasanje ustvaritve scenskega
prostora in je obenem vprasanje tehni¢no materialnega znacaja. V inscenaciji nam
gre, kot gre seveda vedno, za fo, da bi ustvarili za to posebno glasbeno dramo:
historiéno ustrezno in stilno primerno, realistiéno okolje, ki pa bi bistvenost posamez-
nih sceniénih slik vendarle v glavnem le nakazovala, pri ¢éemer se bomo skusali
omejiti na res meogibno nujnost plastiénih elementov in se izogibati, v kolikor je
mogoce, prehudi resniénostvarni obloZitvi. Pri tem nas je seveda nujno vodila misel,
da moramo ves sceni¢ni zasnutek postaviti na neko skupno osnovo, ée hoéemo, da
bomo ob pomanjkljivosti tehni¢nega ustroja naSega odra predstavili to — vzlic
vsem krajSavam — e vedno zelo obseZno delo z vsemi menjavami osmerih prizori§é
v doloéenem in, sorazmerno, $e vedno znosnem d¢asu.

H. Leskovsek
GL O 1954/55, 5t. 11
(Pred premiero Musorgski: Hovanséina)

Mislim, da nisem osamljen v mnenju, da predstavlja uprizarjanje Musorgskega
svojevrsten problem, ki pa se je mnogokrat reSeval z nekak$no histori¢no verno lah-
koto; z orisom historiénega okolja, njenih ljudi in obicajev je bil problem Musorg-
skega vec¢inoma tudi resen. Priznati moram, da me take resitve nikoli niso zadovolje-
vale Ze iz preprostega razloga, ker nisem nikoli videl v Musorgskem zgolj marljivega
glasbeno-dramskega kronista, marve¢ predvsem genialnega ustvarjalca vrste obéutij,
ki so pa¢ mnogo ve¢ kot historiéna; v njem sem videl, kot sem to Ze v uvodu
povedal, genialnega slikarja, ki nam z barvo ne priéara samo realisti¢no in nereali-
sticno okolje, temveé¢ taksno, kot ga éutijo ljudje, ki se v njem gibljejo, z eno
besedo, bolj kot pri katerem koli drugem skladatelju se staplja to okolje z obéutki
ljudi, ki se v njem gibajo in Zivijo. Mislim, da sem s tem nakazal, da gre tu v prvi
vrsti za sceniéni problem. V njegovih operah se sreéamo z najrazliénejSimi prizoridéi,
ki so zgodovinsko med seboj opredeljena ali samo nakazana. Rdeéi trg v Moskvi,
katedrala Vasilija Blazenega, prostori v Kremlju, moskovske kupole, trdnjave, vse
to daje okvir velikim ljudskim dramam, Borisu in Hovanséini. In res se skoraj
vedno trudimo, da bi ¢im verneje prikazali vse veliéastje teh velikih ambientov in
stiskamo na nasih odrih zmanjsane arhitekture cerkva in njih fasad; rezultat je
navadno ta, da je vse to na odru videti strasno sme&no in majhno in nikakor grozljivo
ali veli¢astno. Mogoée so me take inscenacije pripravile k temu, da sem zacel raz-
misljati o nac¢elnem vprasanju, ali terja Boris, posebno pa Hovangéina, sploh kaksno
realistiéno sceno. SkuSal sem si priklicati v spomin velike prizore iz njegovih oper
in ustavil sem se pri sceni kronanja Borisa. Vidim procesijo, kako se pomika
na poti med obema katedralama, kot jih poznam s slik. Ob straneh se gnete ljudstvo,
ki topo gleda razkoSje fega ceremoniala. Nad njihovimi glavami zvone zvonovi, ki
odevajo celotno vzdusje s prav posebnim bleskom. MnozZica, ki so jo s silo prignali
na trg, pa vpije brez izraza navduSevanj svoj »slava«, dokler ne nastopi Boris. Ze
prve besede njegovega monologa pripadajo njegovi dufevni problematiki in so daleé
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odmaknjene od vsega zunanjega bleska. Skusal sem si vso to sliko predstavljati
samo kot reprodukcijo dogajanja na érno ozadje, ki je brez kakrSnegakoli scenskega
elementa, ki bi pomogel pritegniti naso pozornost. In lahko sem ugotovil, da bi bilo
celotno vzdusje kronanja Se bolj grozljivo kot ob prisotnosti vseh teh ogromnih reali-
stiénih stavb, ki v nobenem primeru ne morejo biti tako veli¢astno ogromne, da bi se
mnozica ljudi ob njihovih stenah zdela kot Zivo mravljiice. In tudi ¢e bi bilo mogoce
to doseéi, mislim, da bi 8li dale¢ mimo ideje dela, ki ni zasnovano na goli reprezen-
tativni drZzavni akeiji kronanja, femveé je poglavitno ob¢utje, ki vlada v masi, njen
odnos do celotnega dogajanja, Borisovo duSevno obéutje, vse to pa c¢udovito ujeto
v pestro barvno paleto od ekspresionistiénih zvonov do velikih zborov. Ce iz navedenega
posnamemo zakljuéek, moramo rec¢i, da stopa v ospredje izpoved ¢loveka in izpoved
mase. Ali ni Borisov monolog v tej sceni kot v teZkem snu izgovorjena izpoved, kljub
vrvenju na trgu, kljub prisotnosti tisoéglave mnoZice, ki spremlja dogajanje? In ali
nam topi obrazi ne povedo veé¢ kot mrtvi zidovi te ali one katedrale (mislim namreé¢
na realisti¢ni dekor)? S tem smo pravzaprav pri§li do jedra problema, kako namre¢
dati vsem tem welikim scenskim wvizijam, kot si predstavljam Musorgskega operne
slike, kar bi moglo v barvi ali liniji potencirati posamezna obéutja. Seveda, pri tem
odpade kot izrazno sredstvo (ée sploh lahko sceno imenujemo v vsakem primeru
izrazno sredstvo) arhitektura skoraj popolnoma ali pa vsaj do neke mere, v ospredje
pa stopi zZiva slika, barva in velika linija. To je bilo moje stremljenje, ko sva z
inscenatorjem Kavéi¢tem pricela snovati scensko atmosfero Hovan&é¢ine. Tak nadin
insceniranja pa ne izkljuéuje najpodrobnejsega poznavanja celotnega arhitekiurnega
in slikarskega kompleksa ruske zgodovine te dobe, od stenskih slikarij, fresk, ikon,
knjiznih podob, slikarij na steklo do arhitektur s svojimi pestrimi fasadami in kupo-
lami, kolikor je to seveda slikovno na razpolago. Ze po prvih beZnih skicah sva si
bila na jasnem, da morava najti nekaksno slikovno osnovo, ki bi zajela celotni idejni
problem Hovaniéine. S tem bi namreé bilo ze v celotni atmosferi zajeto nekaksno
enotno obéutje, ki res preveva vso Hovangéino. To obéutje je zelo temaéno, kot poro-
jeno iz kaosa nekaks$ne prehodne dobe, v kateri prevladujejo zlo¢ini, poZigi, mucenja,
intrige, ekstati¢ni izbruhi mas in posameznikov, vmes prerokbe, fanati¢ni obredi,
bogomoljenje, skratka vsi ekstremi ¢loveSkega custvovanja in delovanja, podZgani od
nekega prav posebnega fanatizma, ki ga povzro¢a doba, v kateri vladajo vsi in no-
beden...

... Pri vkljuéitvi Hovansé¢ine v na§ redni operni repertoar prihodnje sezone sem
v scenski zasnovi pripravil novo reSitev s tremi projekecijami, ki bodo v slikarskem
delu nadomestili vse, kar smo lahko dosegli na prostem z velikimi slikanimi ploskvami.
S tem bo Se bolj podértana vizionarnost posameznih slik, ki pri Hovanséini mogoce
e mnogo elementarneje deluje kot pri Borisu. S tem seveda problem Hovanscine Se
daleé ni izérpan. Moral bi se dotakniti posameznih igralskih kreacij, ki silijo same po
sebi spet skupaj v en krog, ki pa mora razodevati nekaksen poseben stil. Kajti v nobe-
ni operi se toliko ne prepleta vc¢asih prav v onostranstvo segajo¢i patos, porojen
v dufevne boled¢ine in prepojen s tipiéno ruskim vizionarstvom, vsi drobni, »realisti¢ni«
detajli, ki so kot barvne ploskve, vrZene na ogromno platno. Zdruzitev vsega tega je
bila moZna samo z enim vidikom, ki sili pro¢ od tistega ¢isto drobnega realizma in
tendira bolj k slikovitosti posameznih scen. Ta pa so dosezena z najtesnejSo in v scen-
skem smislu skoraj simboliéno povezavo z glasbo in kateri se mora skoraj v simbo-
liénem smislu predati vsa dinamika gibov, v velikih obrisih pa tudi dinamika gibanja
mas in kot eno poglavitnih sredstev, dinamika ludi...

V ¢asopisnem oddelku NUK smo si izpisali odlomke iz gledaliSkih kritik,
v katerih je omenjen Zedrinski. Na predlog urednikov smo objavili le nekatere,
tiste, za katere se zdi da kaZejo na odnos kritike do Zedrinskega.

Bera je dokaj revna. Veliko scenografij in kostumografij Zedrinskega je
ostalo neocenjenih. Tiste, ki so ocenjene, pa so dozivljale najrazlicnejSe spre-
jeme: kritiki so se bodisi navduSevali nad njegovimi likovnimi dosezki ali ga
neusmiljeno trgali. Priznavali so mu slikarske kvalitete, barvno ubranost, enot-
nost scene in kostumov in mu o¢itali neobvladovanje prostora; odrekali so mu
kvalitete arhitekta. Nekateri kritiki so se omejevali na oceno funkcionalnosti,
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stilne enotnosti, drugi pa so Ze iskali vzrok za uspeh ali neuspeh likovne podobe
predstave v zavesti, da je le-ta plod skupnih prizadevanj reziserja in sceno-
grafa-kostumografa.

Kritika kaZe, da se je tudi pri nas (tako kakor v tujini) uveljavil predvsem
kot operni scenograf-kostumograf.

Moliére: Tartuffe

Drama SNG Ljubljana 1947/48
scena in kostumi: V. Zedrinski
rez.: B. Gavella

Molierov Tartuffe v ljubljanski Drami

Premiera 16. nov, 1947

Poslovenil Oton Zupandéié

...Gavella je s sugestivno silo velikega umetnika, ki mu je dano ustvarjalno
podoZivljati éas in osebe, pri¢aral na oder znacilnosti v uvodu karakteriziranega
Moliérovega d&asa, tipiéno vzdusje, s katerim je prepojen »Tartuffe« in ki ga kar
vonjas po vseh kotih Orgonove, to se pravi francoske me&éanske druzine XVII. sto-
letja. Gavella je iz stvari, ki so v tekstu samo nakazane z velikim okusom vkompo-
niral v tek dogodkov celo vrsto éisto novih rezijskih in scenskih domislekov...

... Inscenator V. Zedrinski ni potrebnih scen, kot je navada, veé ali manj duhovito
konstruiral, temveé¢ je ustvarjal kot slikar. To je slikanje. To je vrsta mehkih, barvno
mojstrsko ubranih oljnatih slik, v katerih so uporabljeni Ze kar impresionistiéni
elementi in na katerih prevladovanje senc nad svetlobami mehé¢a in potiska predmete
in figure v perspektivo érnoglobokega ozadja, ki poudarja temaéno vzdusje tartuffov-
skega sveta. Tudi kostumi so slikarsko pojmovani v barvi, vzorcih in formah...

SPor VIII/1947 (25. 11.) §t. 277 str. 6

»Tartuffe« v ljubljanskem Narodnem gledaliiéu

... Moliérov »Tartuffe« je sedaj drugié igran v ljubljanskem narodnem gledaliséu
z dolgim premorom §tirinajstih let. Inscenacijsko pomeni sedanja uprizoritev poziti-
ven korak naprej. Scene, kakor jih je izdelal Zedrinski za sedanjo uprizoritev, vnasajo
v komedijo najpotrebnejse zgodovinsko vzdu§je poznega baroka, ki se seveda ni ustavil
pred higami bogatih meséanov. Tako je Zedrinski pripomogel, da se je inscenacijsko
vsaj deloma »konkretiziral duh hife« (Gavella) in pomagal ustvariti kolikor toliko

objektivno zgodovinsko ozadje... 14 p y111/1947 (9. 12.) §t. 228 str. 5 Fr. Oni&

Shakespeare W.: Hamlet
Drama SNG Ljubljana 1947/48
scena in kostumi: V. Zedrinski
rez.: B. Gavella

... Kak$na je bila osnovna rezZiserjeva zamisel?

Reziser je postavil Shakespearovo tragedijo v moéno razgiban odrski prostor.
V vsakem prizoru na novo presenecajo odri, stopnice, mnozica zaves, vmesnih sten,
poloznih poti, kipov, stolov, itd, V vse razseZnosti razmejen oder sili igralce v razgi-
bano, na zunaj poudarjeno igro. Igralci govore pogosto isti stavek na vec¢ mestih, med
podajanjem iste misli preskakujejo stopnice, se presedajo, spreminjajo svoj prostor
in s svojim neprenehnim gibanjem odvra¢ajo pozornost od tega, kar govore.

Scena Vladimirja Zedrinskega pa ni znaéilna samo po preobilici vsakovrstnih
rekvizitov. Zedrinski arhitekturo, ki naj bi bila iz Shakespearjevih &asov, samovoljno
stilizira v nerealisti¢ne odrske podobe: notranja oprema kraljeve palade spominja na
stare, iz draéja spletene okope; kraljeva postelja.s podaljSano rocico, prelestni listi
in éudne kljuke nad odrom, mreZa in spomeniki na pokopalis¢u, ki spominjajo na
egipéanske mumije, vplivajo obenem z rafinirano kombinacijo barv, zaves, tancic,
preprog zgolj dekorativno; so naplavine, brez zveze s Shakespearjevim »Hamletom«.
V zadnjih prizorih je npr. visok oder, na katerega vodijo stopnice. Na njem naj se
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odigra konéni obracun, zakljuéek tragedije. In samo zaradi konénega uéinka, ki naj
na visokem pride bolj do izraza, mora tudi blazna Ofelija hoditi po stopnicah navzgor
in navzdol, ¢eprav je to za blaznega neverjetno, »nerealno«. — Tako se je Shakespear-
jev »Hamlet«, njegova veli¢astna humanisti¢na ideja, izgubljala vsak hip v umislje-
nem prostoru. Shakespearjevih idej, njegove mogo¢ne umetnosti pa ni treba podpirati
s pestrimi inscenacijami, ki utegnejo biti v prid kaki slabokrvni moderni igri. Taka
scena, pa ¢e je ustvarjena iz Se tako »bogate formalne osebne kulture«, je popolnoma
v nasprotju s pravilno interpretacijo »Hamleta«, ker ga dusi in prekrici, ker odvradéa
pozornost od njegovega pravega smisla. ..
N. S. I11/1948 &t. 5 str. 387—393 F. Brenk

Hamlet v ljubljanski Drami

...Stane Sever se je — dokaz velike igralske sile — s svojo igro prebil celo skozi
tako teZavno sceno, kakrina je bila scena, ki si jo je zamislil Vladimir Zedrinski.
Konstruirana scena pa ni pustila niti igraléevemu gibu niti — kar je zares Skoda —
Shakespearovi besedi do veljave. Ce kje, potem je prav v Shakespearovem »Hamletu«
v besedah ogromno tezZe, literarnih umetniskih vrednot in dramatsko dragocenih prvin.
Besede pa so zamirale Ze na odru spri¢o pisanosti zaves in prevlek vsemogoé¢ih rekvi-
zicij in stopnie, ki so silile v publiko namesto da bi, kot diskretna funkcionalna poza,
pomagala tekstu do izraza. V dvorcu Zedrinskega je bilo kar preveé¢ prijetno, da bi
bilo moé tako razmisljati, kot razmislja Hamlet. V sobi kraljice je bila scena tako
krvava, da je dramatsko moéno dejanje kar bledelo ob njej. Kaj ne bi bilo mogoce
barvno ubranost dose¢i z umerjenejsimi, toda veéjimi barvnimi ploskvami? Taksna
scena kot je bila pri tej predstavi, predstavlja za mladega igralca toliko veéjo oviro.
Zgodilo se je, da pri obeh Ofelijah na kraju gledalec ni trpel zaradi Ofelijine strasne
usode, temveé zaradi strafne usode obeh mladih igralk na nesrec¢nih stopnicah...

...Kostimi so bili posebno za nosilce glavni vlog sre¢no zamisljeni in zelo

skrbno in lepo izdelani... MR II1/1947-48 §t. 10 str. 433—435 France Onié

Po premieri Hamleta (scenograf in kostumograf V. Zedrinski) v Drami SNG
Ljubljana 1947/48 je Pavliha prinesel karikaturo na rovas inscenacije V. Zedrin-
skega (delo F. Miheli¢a). Glej str. 83.

Gribojedov: Gorje pametnemu
Drama SNG Ljubljana 1948/49
scena in kostumi: V. Zedrinski
rez.: B. Gavella

Gribojedov: »Gorje pameinemu«

...Inscenator V1. Zedrinski je dobro spoznal obseg nasega odra in je vse scene,
posebno pa zadnji dve izdelal plasti¢no, tako v tretjem dejanju ozadje v globini, kot
v éetrtem stopnice v profilu. S tem je izrabil vse skromne mo#nosti, ki jih daje nas
oder in omogoéil prostorsko razgibano kretanje igralcev...

NS IV/1949 §t. 6 str. 608—613 Taras Kermauner

A. S. Gribojedova »Gorje pametnemu« v nasem gledaliScu
...Jasni realistiki komedije (je) ustrezala tudi inscenacija, ki je pri nasih sred-
stvih bila kar zadovoljiva. .. LdP X/1949 (23. 6.) str. 147 Onié F.

Stravinski: Igra kart

Opera SNG Ljubljana 1946/47
scena in kostumi: V. Zedrinski
rez.: P. Mlakar

Nova baletna premiera

... Plesalci predstavljajo v svojih znac¢ilnih kostumih in plesnih gibih posamezne
karte, tako da si gledalec lahko nazorno predstavlja potek igre...
SPor VIII/1947 (3. 5.) &t. 104 str. 5
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Glinka: Ivan Susanin

Opera SNG Ljubljana 1946/47
scena in kostumi: V. Zedrinski
rez.: P. Golovin

M. I. Glinka: »Ivan Susanin«

Premiera v ljubljanski Operi

...Za to uprizoritev je nase gledalis¢e vlozilo obilo truda, da bi jo v mejah
moznosti naSega odra pripravilo v taki meri, kakor jo to klasi¢no delo ruske glasbene
literature zasluzi. Lepo inscenacijo in osnutke za nove kostume je izdelal scenograf
zagrebskega gledali¢a V. Zedrinski, realizirale pa so jih na%e gledaliske delavnice. ..

Ld P VIII/1947 (9. II1.) 5t. 57 str. 4

M. Glinkova opera »Ivan Susanin« v ljubljanskem opernem gledaliSéu

...Po uprizoritvi »Pikove dame« je ljubljansko operno gledalis¢e dobilo v le-
tosnji sezoni drugo dostojno in prostorno ustrezajoéo inscenacijo V. Zedrinskega...

Ld P VIII/1947 (13. 3.) &t. 61 str. 3 C. C.

Premiera Glinkove opere »Ivan Susanin«

...Mislim le, da bi bil ponekod potreben bolj realisti¢en, snovnemu in muzikal-
nemu poteku bolj odgovarjajoé rezijski izraz, ki bi notranjo pristnost dogajanja Se
dvignil. Konkretno mislim prvo dejanje, ki je sicer zelo uéinkovito in pestro, vendar
ne glede na svojo vsebino rezijsko in sceniéno skoraj preve¢ zivahno in prepolno.
Deloma so razlogi za tak vtis v omejenih prostorninskih moznostih 1jubljanskega
opernega odra, ki so bile v celoti sicer izrabljene, pa vendar ne zadoi¢ajo velikim
zahtevam »Ivana Susanina« v pogledu odrske razseZnosti. Zato je razumljivo, da so
uéinkovite scene, ki jih je pripravil Zedrinski, véasih prenatrpane, éemur se spric¢o
navedenih momentov seveda ni mogoce izognitfi...

SPor VIII/1947 (13. 3.) &t. 61 str. 2 dr. D. Cvetko

Poli¢: Mati Jugovicev

Opera SNG Ljubljana 1946/47
seena: V. Zedrinski

rez.: B. Gavella

Krst Policeve opere »Mati Jugovicev«

...Krstno izvedbo Matere Jugovicev je rezijsko odliéno pripravil dr. Branko
Gavella. Ta je ustrezajo¢e muzikalnemu zasnutku in snovnemu stilu ué¢inkovito izdelal
posamezne in skupinske like, razgibal enolicnost snovnega dogajanja in preobseZzno
izérpnost muzikalnega razpletanja, povezal v celoto v izrazno dojemljivo enoto in
je skupno z estetsko lepo in efektno ter stilno ustrezajoto sceno V. Zedrinskega
ustvaril psiholo$ko znadilen prikaz tega dela, katerega vnanji uspeh je v veliki meri
odvisen od teh dveh é¢initeljev. S pritegnitvijo Gavelle je naSa Opera reSila enega
svojih najbolj obéutljivih problemov, namreé problem opernih reziserjev, ki jih razen
redkih izjem doslej nismo imeli in jih bo potrebno s pomoéjo Gavelle zadeti vzga-

jati... SPor VIII/1947 (21. 6.) §t. 144 str. 3 dr. D. Cvetko

Mirko Poli¢: Mati Jugoviéev

(Ob krstni predstavi v ljubljanski operi)

...Posebej je treba omeniti spriéo nasih opernih neprilik rezijo dr. Branka
Gavelle, ki je bistveno prispeval h karakterni izgraditvi poedinih likov in pomagal
vnesti v delo ve¢ dinamike. Njemu ob strani je gradil scenograf V. Zedrinski ...

Ld P VIII/1947 (23. 6.) §t. 145 str. 3 C. C.
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Mlakar: Mala balerina

scena in kostumi: V. Zedrinski
1947/48

rez.: P. Mlakar

Pia in Pino Mlakar: »Mala balerina«

Pred krstno predstavo

... Naérte za kostume je izdelal zagrebski inscenator Vladimir Zedrinski. ..
SPor VIII/1947 (27. 9.) 8t. 228 str. 5 S. S.

»Mala balerina«

Novo delo plesne druzine Mlakar

...0Odslej se je paslo oko na lepih kostumih, na lepih vzgibih, lepi izvedbi...

NZ VII/1948 §t. 1 str. 23 Marta Paulin

Krstna predstava novega baleta Mlakarjevih

Po reprizi »Male balerine«

... Posebej naj omenim okusno opremo odra in kostume plesalcev in kitarista,
za katere je izdelal naérte Vladimir Zedrinski. Znova je potrdil sloves strokovno raz-
gledanega poznavalea evropskih kulturnih obdobij, ki zna z umetniskim okusom
izraziti zahtevke plesne vsebine v uglasenih linijah in barvah plemenitega materiala,
Preprosta, skopa odrska oprema je dopolnjevala skladno zunanjo podobo plesnega
vedera... SPor/1947 (16. 11.) §t. 270 str. 6 K. B.

Hristi¢: Ohridska legenda
Opera SNG Ljubljana 1948/49
scena: V. Zedrinski

rez.: P. Mlakar

»Ohridska legenda« v Celovcu

...Jasno pa je, da bi se bridko motili ako bi slutili vzrok za veliki uspeh in
uzitek, ki nam ga je nudila prireditev samo v moé¢nih solistih: ves kolektiv je igral
in plesal, to smo Zivo obéutili in prav v tem veliko razliko do nam znanih prireditev.

Da je k vsemu mnogo prispevala tudi izvrstna scenografija Vladimirja Zedrin-
skega, ki nam je pri¢arala na oder vso Zivo barvitost in pestrost Zivljenja med
juznimi brati, naj ne bo neomenjeno. Narodne nose in krasni kostumi v vseh dejanjih
so brez dvoma moénejsSe sredstvo za ucdinkovitost plesa, kot je to ceneno golovanje,
ki ga sicer ob mnogih nastopih pri nas Se trpimo. Presenetljivi so bili za Celovec tudi
uéinki ¢udovite razsvetljave, ki je tukaj sicer sploh ne vemo ceniti...

Slov V V/1950 §t. 45 dr. Mirt Zwitter

Hristiceva »Ohridska legenda«

...Scenograf V. Zedrinski je s koreografoma vred poskrbel za scenerije, ki sicer
niso razkosne, vendar postavljajo vsakemu dejanju zelo primeren okvir in pri vsej
preprostosti in Stedljivosti znajo pricarati domaci vasici v prvem in‘poslednjem de-
janju znacaj udobnega naselja pod gorskimi gmotami Ohridskega jezera, drugemu
dejanju milino meseé¢ine nad vodno gladino, tretjemu pa grobe obrise vojaskega
taboriséa. .. SPor X/1949 (11. 5.) &t. 108 str. 2 P. S.

Musorgski: Boris Godunov

Opera SNG Ljubljana 1948/49

scena in kostumi: V. Zedrinski

rez.: C. Debevec

Boris Godunov

...Reziser (C. Debevec) je nedvomno osredotocil svojo pozornost na zbor, ki je
bil pri predstavah v gledaliéu na prostem na Pogaéarjevem trgu u¢inkovito razgiban,
slikovit in tudi v pevskem oziru zmagovit in tocen...
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Scenograf Zedrinski je preskrbel dekor in kostume, ki so na Pogadarjevem trgu
Se pridobili...
SPor X/1949 (19. 7.) &t. 167 str. 2 P. Sivic

Ponovni uspeh »Borisa Godunova« na ljubljanskem odru

... Za letoinjo uprizoritev »Borisa Godunova« sta poskrbela reziser C. Debevec
ter scenograf V. Zedrinski. Sloni v glavnem na umetnis$kih dognanjih in izkustvih iz
1. 1949. Vendar so bile pri letoSnji premieri, ¢e spomin ne vara mnoZiéne scene $e
bolj zivljenjske, Se vernejSe in slikovitejse, pa kljub pestremu gibanju pevsko prozne
ter ritmiéno in intonanéno toéne...

SPor XII/1952 (29. 2.) §t. 51 P. Sivic

Rimskij-Korsakov: Carska nevesta
Opera SNG Ljubljana 1970/71
scena in kostumi: V. Zedrinski
rez.: H. Leskoviek

Uspelo gostovanje

... ReZija Hinka LeskovSka se je naslanjala na slikovitost in bogastvo likovne
opreme, ki jo je dal v svoji znani stilistiéni maniri nekdanji ugledni zagrebiki sceno-
graf V1. Zedrinski...

Vecerni list 22. 6. 1971 N. Turkalj
GL Opera 1971/72 §t. 2 str. 110

Nov zacetek sodelovanja
... Slikovit scenski okvir in atraktivne kostume je kreiral Vladimir Zedrinski...

Borba 24. 6. 1971 dr. K. Kovadevié
GL Opera 1971/72 &t. 2 str. 111

Musorgski: Hovans¢ina

Opera SNG Ljubljana 1971/72
scena in kostumi: V. Zedrinski
rez.: H. Leskoviek

Hovanséina

Nova operna premiera v Slovenskem narodnem gledaliiéu v Ljubljani
Dirigent Bogo Leskovic
Razkosna oprema

... NaSa opera je temu preo¢itnemu nedostatku posreéeno odpomogla — v gledal-
¢evih o¢eh — z naravnost razkosno in moéno ué¢inkovito odrsko opremo. Zanjo odgo-
varjata reziser Hinko LeskovSek in scenograf (hkrati kostumograf) Vladimir Zedrin-
ski. V tem pogledu je bilo paé storjeno vse, kar je najveé¢ mozno, in odrska slika je bila
kompozicijsko in barvno ozadje, ki si ga popolnej$ega (vsaj pri nas) ni moé¢ pred-
stavljati. Morda bi obé¢utljivega gledalca mogli motiti goli praktikabli, ki naj pred-
stavljajo vse mogote od poda do livade; namesto teh iluzij pa ostanejo le slabo
pooblana rebra, ki se jih tezko privadi$, posebno, kadar se po njih sredi razkogne
dvorane vzpenjajo kar prebogato opremljeni bojarji, kmeékim $kornjem to e nekako
gre, ¢eprav tudi njihova odevala niso niti malo realistiéna, Tako pridemo do najbolj
obéutljive dramaturske focke, koder zazija vsa neskladnost med (zgodovinskim)
dejanjem in njegovim odrskim prikazom: razkol, ki je mo¢ priti éezenj le mize, kar
pa zavoljo lepe opreme ni priporoéljivo...

Delo 28. XII. 1971 &t. 351 str. 10 LMS
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Hovanic¢ina — zahtevno delo
Druga premiera v ljubljanski Operi

... Stilno ugla&eno, enotno in funkcionalno sceno je pripravil Vladimir Zedrinski,
prav tako kostume... Dnevnik 25. XII. 1971 &t. 349 str. 5

Ocene z gostovanja s Hovanséino po Italiji
Sijajni basi in soprani
Rezija H. Leskovska in scena Vladimirja Zedrinskega nista bili na izjemni ravni,

vendar dokaj dobrl. Gazetta di Regio Gi. bar
N. Razgl. 6. april 1973

Vzorna izvedba

Zelo dobre so scene in kostumi Vladimirja Zedrinskega.
Giornale di Brescia
Edoardo Gugielmi
N. Razgl. 6, april 1973

Ljubljanska izvedba ima (3e druge) kvalitete: preprostost priredbe — »siromasne«
toda popolnoma funkcionalne — in pa kvaliteto izvajalcev. Simboliéni panoji, povr-
§ine iz plasti¢nega materiala, nekaj mobilov in praktikablov: ta Hovans¢ina predvsem

malo stane, da ne re¢emo, zelo malo. GotnleretacllatSera

Maio Pai
N. Razgl. 6. april 1973

Haéaturjan: Spartak

Opera SNG Ljubljana 1971/72
scena in kostumi: V. Zedrinski
rez.: H. Neubauer

V KriZankah e zadnje vaje ljubljanskega baleta za otvoritev bienala

Za uvod — ljubljanski »Spartaks«

V koreografiji dr. Henrika Neubauerja in z Mojmirom Lasanom Vv naslovni vlogi
bomo v torek za zadetek jubilejnih ljubljanskih baletnih prireditev videli prvikrat
v Jugoslaviji Hacaturjanov najnovejsi balet.

...Sceno in kostume je zasnoval Vladimir Zedrinski, zagrebski umetnik, ki zdaj
zivi v Parizu in po dvajsetih letih spet sodeluje pri opremljanju ljubljanske baletne
predstave. ..

... H. Neubauer: Vladimir Zedrinski je zasnoval taksno scenografijo, ki omogoé¢a
hitre spremembe; glasbene vlozke med posameznimi slikami smo tako lahko uporabili

za monologe in dialoge plesalcev... Dnevnik 24. 6. 1972 &t. 170 str‘ZS
S

Festival Ljubljana

Sinodi na baletnem bienalu

Za uvod ljubljanski Spartalk

...Scenograf in kostumograf (Zedrinski) je prepoln oblik in barv, ki pozirajo
scene in ples... Dnevnik 28. 6, 1972 5t. 174 str, 5

Marija Vogelnik

Odli¢éni solisti

»Spartak« v izvedbi baleta SNG Ljubljana je lepo uvedel prireditve petega ba-
letnega bienala v Ljubljani

...Kostumi in scena so zamisel V1. Zedrinskega, umetnika svetovnega slovesa. ..

Delo 29. 6. 1972 §t. 175 str. 6
A, Tauber
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Spartak na domaéem odru

Po premierni predstavi v ljubljanski operi

...Scena in kostumi Spartaka so delo Vladimirja Zedrinskega, ki se zdi, da je
z njimi skuSal ¢imveé in éimbolj prikrivati, namesto odkrivati in prinasati v prvi
plan... Dnevnik 6. 3. 1973

Massenet: Don Kihot

Opera SNG Ljubljana 1972/73
scena in kostumi: V. Zedrinski
rez.: H. Leskovsek

I'meniten basovski par
Don Kihot: jubilej Danila Merlaka

...Danilo Merlak predvsem zelo uspeino zdruzuje igralski dar z visoko kulturo
pevske interpretacije. Njegov Don Kihot je bil Ze kot postava-maska in kostum in
drza — nadvse prepriéljiv...

Imenitna pa je bila scena, ki jo je kot gost zasnoval Vladimir Zedrinski. Tudi
kostumi Vladimirja Zedrinskega so bili dovolj razgibani in stilno enoviti...

Delo 21. 1. 1973

Sivic P.: Cortesova vrnitev P. Miheléi¢

Opera SNG Ljubljana 1973/74

scena in kostumi: V. Zedrinski

rez.: H. Leskovsek

Pavel Sivic: Cortesova vrnitev

Krstna uprizoritev nove slovenske opere

... Taka kot je, postavlja Sivi¢eva opera posebne zahteve tudi reziji in inscenaciji.
Reziser Hinko LeskoSek je tem zahtevam dobro prisluhnil in poskrbel za zelo lepo
ravnovesje med zunanjimi in med notranjimi mozZnostmi dramskega razpleta, — Za
tako upodabljanje je reziser dobil izredno uspe$no oporo v sceni Vladimira Zedrin-
skega. Vedno znova preseneéa ta inscenator s svojo tanko uglasenostjo za stil celote,
in s svojo umetnisko interpretacijo. Tako tudi v danem primeru, kjer je na intimno
ubranost uglasena scena res ugodna dopolnitev glasbene drame...

N. Razgl. 19. 4. 1974

Musorgski: Boris Godunov V. Ukmar

Opera SNG Ljubljana 1973/74

scena in kostumi: V. Zedrinski

rez.: H. Leskovsiek

Praznik v Operi
Premiera Borisa Godunova
Stefan Eklenkov, basist iz Sofije, v glavni vlogi
... Ljubljansko uprizoritev so pripravili dirigent Bogo Leskovic, reziser Hinko
Leskovsek, scenograf in kostumograf V1. Zedrinski in koreograf Karol Toth...
Dnevnik 20. X, 1973
Drevi prva operna premiera v ljubljanski operi
Boris Godunov — velika glasbena drama
...»Reziser Hinko Leskoviek je skupaj z nasim prijateljem, scenografom in ko-
stumografom Vladimirjem Zedrinskim iz Pariza sku$al za uprizoritev najti reditev,
ki bi ustrezala nasemu majhnemu odru in njegovim moZnostim, pa vendar ne bi
jemala predstavi veli¢astnosti. Menim, da smo taks$no reSitev nasli,« je po glavnih
vajah dejal Bogo Leskovic. S sodobnim razumevanjem scenskega okvira sta reziser
in scenograf skuSala doé¢arati bogato okolje v katerem se veéina scen dogaja; nista
zelela dajati dogajanju le okvirja, pa¢ pa podértati njegovo dramatiénost. . .
Dnevnik 25. X. 1973
S. Slamberger
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Poudarjanje zunanjih, ¢utnih uéinkov

»Boris Godunov« Modesta Musorgskega v ljubljanski Operi

....Kar zadeva sceno in kostume, je uprizoritev zelo privla¢na. Ne uéinkuje le
mnozica krasnih in slogovno dognanih oblaéil, temve¢ predvsem inscenacija, ki je
po zamisli v skladju z dramsko idejo in dogajanjem; posamezne stene se po neki fini
asociaciji ubirajo tudi z glasbo Musorskega ter dihajo pristna obéutja. Morda tem
bolj, ker v svoji idejno podértani stilizaciji uhajajo od naturalizma in se z ekspresiv-
nostjo pridruzujejo glasbi. Zdi se celo, da je na primer vaska kréma Zze kar pretirano
stilizirana in da obée prevladujo¢a scenska temacnost Ze preveé sili v odmaknjenost

in zamisljenost...
N. Razgl. 9. 11. 1973
- V. Ukmar
Fry: Gospa ne bo zgorela
Akademija za gledalii¢e, radio, film in TV 1967/68
kostumi: V. Zedrinski
rez.: Z. Sedlbauer

O likovni opremi Fryjeve komedije

Gospa ne bo zgorela

...Scenograf je poudaril vertikalo, dodal gotske elemente, kar nam ustvari iluzijo
gotskega prostora. Pri¢akovati bi bilo, da bo to tudi vez, povezava scene in kostumov.
Niti poudarka vertikale, niti druge bistvene povezave med kostumi in pa sceno ni
bilo moé opaziti. Medtem ko je scena ¢ista likovno in slogovno, so kostumi »venéelk«
vseh mogo¢ih in nemogoéih stilov. Ce je bila to reziserjeva zamisel, ne vem, razum-
ljivo pa je, da taki kostumi ne morejo dobiti pravega izraza tako grajeni in obli-
kovani sceni. Me8anje slogov na katerem koli likovnem podroé¢ju ni priporoé¢ljivo, ker
s tem poslabSamo kvaliteto. Ne moremo si ustvariti prave iluzije o ¢asu dogajanja.

Zazeleno bi bilo, da bi bili vsi kostumi stilno éisti in medsebojno enotni, ne
glede na izbiro sloga, na katerega so naslonjene kreacije. To je bila ena od bistvenih
pomanjkljivosti pri Fryjevi komediji. Takoj lahko opazimo stilne razlike med mogki-
mi in Zenskimi kostumi. Moski nihajo nekje med pozno gotiko in renesanso, medtem
ko so Zenski nekje pozno renesanc¢ni, z dodatki fin de siecla (Jennet), holbeinovski
z biedermeierskimi pokrivali (Margaret) in nekako slogovno popolnoma nedoloceni
(Alison).

Teznja kostumografa je bila nedvomno ponoviti na kostumih vtis freske, ki je
opazna tudi v sceni. To se mu, zal, pri izvedbi ni posrecilo. Lise, ki so hotele pribli-
zati strukturo freske, so se spremenile v nedolofene barvne lise, postavljene brez
pravega reda, in prej spominjajo na umazanijo, kot na strukturo freske. Kostumi
dajejo vtis cenene maskarade. Zelo so me razoéarali morda zato, ker sem od imena
V. Zedrinski preveé¢ pri¢akovala.

Delo 18. VI. 1968 st. 162 str. 5
Darja Vidic
Originalni nacérti in fotografije

Za Zedrinskim se je ohranilo lepo §tevilo originalnih naértov: SGFM hrani
nad 80 scenskih, okoli 300 kostumskih naértov ter okoli 400 fotografij.

Ohranjeni niso vsi osnutki. Tudi ni ohranjena dokumentacija za vse pred-
stave. Tako ni niti osnutkov niti fotografij za Borove Raztrgance v postavitvi
Gavella-Zedrinski, za Hamleta kar 12 prizoridé (!) pa le 2 kostumska osnutka
— za Ofelijo in Gertrudo, za Tartuffa vsa prizoris¢a pa nobenega kostumskega
osnutka. Tako za Hamleta kot za Tartuffa pa je razmeroma bogata foto-doku-
mentacija. Nasploh so Stevilnejsi naérti za kostume in je bolje ohranjena do-
kumentacija za operne predstave (in Zedrinski je predvsem operni scenograf-
kostumograf!). Tako je za Borisa Godunova 1973/74 v SGFM skoraj popolna
dokumentacija: scena: dvori¢e novodevi¢jega samostana, pred Kremeljsko ka-
tedralo, celica Cudovskega samostana, vaSka kréma ob litvanski meji, soba
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carjeve palate, Sandomirski dvorec, grajski vrt, gozdna jasa, blizZina Moskve
ter dve skici katedrale;

kostumi: 3 za Borisa Godunova, 1 za Fedorja, 1 za Ksenijo, 2 za kneza
Sujskega, 1 za Seelkalova, 4 za Dmitrija Samozvanca ter po 1 za Marino Mnisek,
Rangonija, Verlaama, Misaila, Krémarico, Bebca, Bojarja, Jezuita ter za zbor:
moski, otroci, Zenske, vojaki, nosilci ikon, mo8ki zbor, Zenski zbor.

Na scenskem osnutku je pogosto z rimsko 3tevilko oznaéeno zaporedje
prizoris¢a (dejanje, oz. slika), ob robu kostumskih skic pa imena likov (vtasih
tudi dejanje oz. slika). Poleg detajlov je na robu kostumskega osnutka véasih
tudi pisana opomba, obi¢ajno v srbohrvaséini.

Scenski osnutki zgodnejSega obdobja nudijo pogled na celotno resitev pro-
stora, tudi élenitev (Moliere: Tartuffe, Shakespeare: Hamlet, Gribojedov: Gorje
pametnemu, Turgenjev: Mesec dni na kmetih, Musorgski: Boris Godunov,
1948/49). Prav tako je z nekaterimi skicami zadnjih let (Spartak, Cortesova
vrnitev), kjer so nakazane tudi figure (in s tem razmerja v prostoru), za ne-
katere pa so se ohranili le detajli prizoris¢a — prospekt za ozadje (Hovanséina,
1971/72).

Detajli za kostumske osnutke so podrobno izrisani (Gorje pametnemu), po-
gosto tudi maska. Tu prihaja do izraza Zedrinski-karikaturist (Donizetti: Don
Pasquale — KorosSec; Musorgski: Hovanséina — Smerkolj; Massenet: Don Kihot
— Korosec, Merlak).

Naérti zgodnjega obdobja slone bolj na kolorirani risbi. To velja tako za
scenske kot za kostumske osnutke. Za tiste iz zadnjih let njegovega delovanja
v Ljubljani pa je znaéilen Sir§i slikarski zamah (primerjaj osnutke Ivana Su-
sanina, Matere Jugoviéev, Hovan$éine). Scenski in kostumski osnutki za Spar-
taka pa so kombinacija risbe z lepljenko.

Za svojo izpoved rabi izredno mocne, zive barve. To velja zlasti za scenske
osnutke. Primerjava nafrtov z realizacijo na fotografijah pri¢a, da njegovi
na¢rti niso nejasna iskanja pa¢ pa dorefeno navodilo. Kritiki Zedrinskemu
priznajo, da je imeniten slikar, pa manj uspeSen arhitekt; navdusujejo se nad
lepoto njegovih »slikarij«, zamerijo pa mu neobvladovanje prostora (kritika
Hamleta in Hovan§¢ine — 1971/72). Verjetno je, da se je prav zaradi teh kvalitet
bolj uveljavil kot operni scenograf in kostumograf in ne kot dramski. (Pregled
tvornosti Zedrinskega na Slovenskem daje moZnost za ilustracijo razlike med
dramsko in operno-baletno scenografijo; zakonitosti in zahteve, ki jih postavlja
pred scenografa dramsko delo z nekaj nastopajo¢imi igralci so namreé drugaéne
od tistih, ki jih narekuje baletno delo, ki zahteva veliko prostora za razmah
giba ali operno delo z zborom. Pri dramskem delu sme in mora biti élenitev
prostora s plastiénimi elementi gostobesednej$a, kot pri operno-baletnih.)

Izrazna sredstva, ki jih je Zedrinski uporabljal, so dokaj razli¢na. Mogli
bi trditi, da je v dramskih scenografijah uporabljal ve¢ plasti¢nih elementov,
kot pri opernih in baletnih. Tako pri sceni (Tartuffe, Hamlet), kot pri kostumih
(Boris Godunov 1973/74) rad kopi¢i dekorativne elemente. Stopnja stilizacije je
skozi vsa leta od predstave do predstave razliéna. Ce bi vzeli za primerjavo
samo nekatera zgodnja dela (Ivana Susanina, Borisa Godunova 1948/49 in Gri-
bojedova Gorje Pametnemu) na eni strani ter nekatera pozna (Hovanséino
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Nekej je zedrinskega v deszell Banski
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Hamletove zadnje besede: »Kam naj pademc

Karikatura F. Miheli¢a na rova$ inscenacije Hamleta V. Zedrinskega. (Glej str. 75.)

1971/72, Carsko nevesto, Borisa Godunova 1973/74 ter Don Kihota) na drugi
strani, bi utegnili zakljuéiti, da je takoj po vojni bliZe realizmu in da je njegova
teznja k stilizaciji v tem obdobju manj izrazita.

Pregled gradiva o uprizoritvi Tartuffa, ter zgodnjih baletnih del (Prome-
tejeva bitja, Ohridska legenda) pa kaZejo, da se je Ze v prvih povojnih letih
uspesno spoprijemal z stilizirano sceno. Za njegova zadnja in pozna dela pa je
znaéilen ziv kolorit.
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Musorgskij M. P.: Boris Godunov, Opera Hadaturjan A.: Spartak, Oper SNG Ljub-
SNG Ljubljana 1973/74, reZ.: Leskoviek, ljana 1971/72, reZ.: Neubauer,
(scena in) kostumi: V. Zedrinski (scena in) kostumi: V. Zedrinski

Gribojedov: Gorje pametnemu, Drama Musorgskij M. P.: Hovanidina, Opera
SNG Ljubljana 1948/49, reZ.: Gavella, SNG Ljubljana 1954/55, kostumi:
(scena in) kostumi: V. Zedrinski V. Zedrinski



Massenet J.: Don Kihot, Opera SNG Ljub-
ljana — 1972/73, rez.: Leskovsek, (scena in)
kostumi: V. Zedrinski

Donizetti G.: Don Pasquale, Opera SNG
Ljubljana 1946/47, reZ.: Leskovsek,
kostumi: V. Zedrinski




Glinka M.: Ivan Susanin, Opera SNG Ljubljana 1946/47, reZ.: Golovin,
scena (in kostumi): V. Zedrinski

Glinka M.: Ivan Susanin, Opera SNG Ljubljana — 1946/47, rez.: Golovin,
scena in kostumi: V. Zedrinski




Stravinskij I.: Igra kart, Opera SNG Ljubljana 1946/47, reZ.: Mlakar, scena in kostumi:
V. Zedrinski

Beethoven L.: Prometejeva bitja, Opera SNG Ljubljana 1946/47, reZ.: Mlakar,
scena in kostumi: V. Zedrinski




Moliere: Tartuffe, Drama SNG Ljubljana 1947/48, rez.: Gavella, scena (in kostumi):
V. Zedrinski

Turgenev A. N.: Mesec dni na kmetih, Drama SNG Ljubljana 1948/49, rez.: Gavella,
scena: V. Zedrinski



Moliére: Tartuffe, Drama SNG Ljubljana 1947/48, rez.: Gavella, scena (in kostumi):
V. Zedrinski

Turgenev A. N.: Mesec dni na kmetih, Drama SNG Ljubljana 1948/49,
scena: V. Zedrinski



Polié M.: Mati Jugovicev, Opera SNG Ljubljana 1946/47, rez.: Gavella,

scena: V. Zed

Musorgskij M. P.: Hovanéc¢ina, Opera SNG Liju
scena in (kostumi): V. Zedrinski




Hristi¢c S.: Ohridska legenda, Opera SNG Ljubljana 1948/49, rez.: Mlakar,
scena: V. Zedrinski

Musorgskij M. P.: Hovan$déina, Opera SNG Ljubljana 1971/72, rez.: Leskovsek, scena
in kostumi: V. Zedrinski



Musorgskij M. P.: Boris Goduno i jubljana 1948/49, rez
scena (in k s ki
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Musorgskij M. P.: Boris Godunov, Opera SNG Ljubljana 1973 rez.: Leskoviek,
scena (in kostumi): V. Zedrinski
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, Opera SNG Ljubljana 1970/71, rez.: Leskov3ek,

Rimskij-Korsakov: Carska ne
na in kostumi: V. Zedrinski
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Musorgskij M. P.: Boris Godunov, Opera SNG Ljublj
scena in kostumi: V. Zedrinski




Musorgskij M. P.: Boris Godunov, Opera SNG Ljubljana 1973/74, rez.: Leskoviek,
(scena in) kostumi: V. Zedrinski — Glej kostumski osnutek na str. 84

Hadaturjan A.: Spartak, Opera SNG Ljubljana 1971/72, rez.: Neubauer, scena
(in kostumi): V. Zedrinski



Massenet J.: Don Kihot, Opera SNG Ljubljana 1972/73
scena in kostumi: V. Zedrinski

Sivie P.: Cortesova vrnitev, Opera SNG Ljubljana 1973/74, reZ.: Leskovsek,
scena (in kostumi): V. Zedrinski




Le décorateur et dessinateur des costumes Vladimir Ze-
drinski dans les théatres slovénes

L’article est divisé en guatre chapitres: introduction, biographie, bibliographie et
documents,

L’introduction explique le but de I'article: ce n'est pas donner un jugement sur
I'importance de 'activité de Zedrinski en Slovénie ni le situer dans I'histoire des
décors et des costumes dans notre pays mais plutot le présenter au lecteur.

La biographie apporte quelques données essentielles sur son activité en Slovénie
et ailleurs.

La bibliographie comprend tous les croquis de décors et de costumes, créés par
Zedrinski pour les théitres slovénes, ainsi que les dates des premiéres représentations
et les noms de ses collaborateurs. Plusieurs données statistiques sont tirées de cetie
bibliographie.

Documents: Une bréve introduction est suivie de la publication d'extiraits de notes
des metteurs en scéne et des critiques de théatre ainsi que de photographies des
sceénes réalisées, Pour des raisons techniques, les photographies sont publiées a part,
et done séparées des documents écrits: tous cependant apportent des données sur la
premiére représentation. Parfois, ils touchent la méme représentation et le lecteur
pourra alors établir les rapports entre le croquis, la réalisation et la critique et méme,
pour la représentation de Boris Godounoff, ceux entre I'ébauche, le croquis,
la réalisation et la critique (il pourra faire la comparaison entre la représentation de
1948/49 et celle de 1973/74 ou le décorateur et dessinateur des costumes était le
méme).

Les documents publiés ne sont accompagnés que de quelques données essentielles,
l'analyse plus approfondie étant réservée a une étude monographique ultérieure.
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