v vsej tej druzbi nekako najbolj trpi. Tudi on je ma znamenitem razpotju. a
ker s¢ zdi nezen in obéutljiv, je v izraziti stiski: upodobljena snov je ze do te
mere izginila, da ni¢ ve¢ ne pomeni, oblike same pa. gole in oropane vseh
tehtnejsih asociacij, §e niso dovolj krepke, da bi lahko samostojno zaZivele.

Dveh. v zadnjem ¢asu nedvomno najpomembnej$ih dogodkov pa nismo
doziveli v nobeni od omenjenih treh ljubljanskih ustanov: to sta bili razstavi
p Slovenjem Gradeu in Piranu. Slovenj Gradec: Miheli¢ (prva retrospektiva
grafike) in Zdenko Kalin. Piran: retrospekiiva Lojzeta Spacala ...

Lue Menasge

PLES

O BALETNI UMETNOSTI
NA LJUBLJANSKEM FESTIVALU

Ljubljanski fesiival je vsa leta svojega obsfoja iskal primerno obliko, ki
naj bi opravicila njegovo zamisel. obstoj in velike finan¢ne 7rive zanj. KaZe,
da je letos prvi¢ z izredno sre¢no roko naSel nekaj, kar ga je brez dvoma
dvignilo dale¢ nad dosedanje, veckrat nebogljene poskuse.

Vsi vemo. kakina manija festivalov strasi danes po svetu. Deloma so
zanje vzrok teznje po spoznavanju in uveljavljanju dolofenih aspektov ustvar-
janja, veéasih — kar je manj simpati¢no — tudi pristranski. osebni nagibi in
koristoljubje, deloma pa so razlogi zanje ¢isto poslovno-turistiéni. Nas seveda
ne zanima. kaksni so konec koneev povodi, da rasto ti festivali kakor gobe po
dezju. Nas zanima samo kulturna. vsebinska Zetev teh festivalov., Da je ia
veckrat dobra kakor slaba, niso vzrok ne vem kak&ni plemeniti nagibi. ki te
festivale narekujejo. temve¢ predvsem njihova uspeina organizacija,

Tako drugi festivali. Ljubljanski se jim je pridenzil sprva malo nebog-
ljeno. Zamisli je bilo precej. toda njihova realizacija bi zahtevala za nas ne-
dosegljiva finanéna sredstva. ¢e bi se hoteli postaviti brez sramu ob znane in
slavne festivale. Ostali smo v svojih mejal. ki so bile na vsak nacin dostojne.
Vredne nadih dosezkov, ki so se mogli v festivalu kot nekakSen splofen rezul-
tat pokazati. o niso mogli preko sebe, kar je razumel vsak pameten ¢lovek. Slo
je bolj za prave obliko, kaj naj pravzapray prinafamo na teh festivalih, Kon-
certe? In ce. kakine? Opero? Katero, s kakSnimi deli? Kako vkljuciti druga
udejstvovanja. ne samo glashena. ki so seveda imela vso pravico. pojaviti se
na festivalskem odru. Tako smo ta vprafanja tehtali, mefali in nikoli nismo
imeli obéntka, da smo zadeli stisto pravo:.

Letos je festival pokazal revijo najboljsih jugoslovanskih baletnih an-
samblov in koreografov. S tem., na prvi pogled precej ekskluzivnim staliidem
in izbiro. pa so bili publika in obiskovalei tudi iz tujih krajev na mah zado-
voljni. Ne kaZe biti v oblikovanju umetniskega sporeda sentimentalen in dobro-
hoten. Nasprotno. treba je biti odlogen. pazljiv v izbiri, toda brezkompromisen.
To je bila festivalska uprava letos in mislim, da imamo vsi lak vtis, da je
v tem prizadevanju uspela.

955



Drugo vprasanje je, ¢e bo tak uspeh Jahko dosegla spet prihodnje leto.
Revija jugoslovanskili baletnih ansamblov se je razvila skoraj samodejno v
tekmovanje — saj je prva zamisel drugo Kkar izzivala. s tem pa je postalo
[estivalsko torisfe neprimerno bolj zanimivo, privlaiuo, razburljive in s tem
fe bolj upravi¢eno, kot pa ¢e bi $lo samo za prikazovanje baletnih del. Morda
bi bilo treba prav v taki smeri iskati reditev tudi naslednja leta.

Pet baletnih ansamblov se je razvrstilo pred mami. Po vrsti ljubljanski,
beograjski, sarajevski, zagrebski in skopjanski. Razumljivo je. da so zaenkrat
ostali ob strani morda tudi dokaj dobri, a bolj lokalno pomembni ansambli
Maribora. Rijeke. Osijeka in znabiti Se kakinega drugega manjiega kraja.

V sporedih so se precej jasno pokazale tri skupine vsebinskih oziroma
oblikovalnih obmo¢ij. ki se med seboj precej razlikujejo in zahtevajo tudi
drugaéno tehniko izvedbe. Na prvem mestu bi imenoval vsebinsko pomembne
plese. Ki v svoji vsebinski osnovi ne uporabljajo ali vsaj naj ne bi uporabljali
klasiénega baletnega materiala gibov in ki izrazajo akiualne ¢loveike probleme
— seveda ne zgolj sodobne — pa¢ pa vselej obéecloveske, fetudi gledane skozi
prizmo nacionalnega karakterja. Taki plesi so bili: Sakateva Simfonija o
mrivem vojaku, Bartokov Cudeizni mandarin in Baranovicevo Lectovo srce.
V drugo skupino bi stel plese, ki obravnavajo pravlji¢no snov in imajo vnaprej
dolo¢en potek vsebine. So vec¢inoma celovecerni ali vsaj daljsi. kot n.pr. Pe-
pelka ali Gizela. V tretjo skupino pa spadajo po mojem plesi, ki so abstraki-
nega ali pa le zunanje vsebinskega znacaja. to se pravi, zgodba, ki jo pred-
stavljajo. je le okvir. da se pokaze splesc kot tak, kot ¢isti izraz zivljenjskosti
in impulza, ki sili ¢loveka, da mu dd izraza s plesnimi gibi. Zlasti druga in
tretja skupina uporabljata v najve&ji meri {udi klasiéne baletne gibe in ko-
reografske forme.

Taka razdelitev. za katero ne nameravam navajati nobenih drugih raz-
logov kakor zgolj vsebinske, se zdi samovoljna. predvsem pa mnepopolna, kar
zadeva karakter posameznih izvedb. Toda prav vsebina je tista, ki jo gledalec
morda najmanj zavedno, a v kompleksnem obéutju najbolj zanesljivo, najbolj
trajno in tudi najgloblje sprejema. Gledalen ostanejo liki baletnih skupin. ki
plegejo, recimo. abstrakini ples. in ble$cece pojave in micne razvrstitve grup
na odru. kostumi in posamezni odli¢ni plesalei v spominu bolj kot nekaj éisto
beznega, nekaj. kar razveseljuje pogled in lahko tudi v najvecji meri zadovo-
ljuje estetski ¢ut, a se nikakor ne dotika kolickaj vaznejdih vpraganj. ki jih
vmetnost more obdelovati in o njih razpravljati. jih pokazati oblikovane iako,
da nas presunejo in nam ostanejo v zavesti ¢ dolgo potem, ko smo zapustili
teater, Te tri skupine zadevajo pravzaprav tri ali vsaj dve popolnoma razliéni
strani v ¢lovekovem notranjem Zivljenju in sprejemanju. ¢eprav je umetnost,
s katero pristopajo k vsebinski problematiki. ista ali vsaj priblizno ista.

Mislim pa, da umetnost v resnici ni ista, ¢e gre za tako imenovani balet
ali umetni ples. Da sta bili na nafem festivaln v marsikateri predstavi plesna
in baletna umetnost pomesani. je vzrok prav toliko v naravi vsebine kakor
tudi v nedognanosti koreografije. Snov, ki obe zvrsti nujno spaja in zahteva
zdaj prvo, zdaj drugo, je na primer Chideini mandarin. Ne moremo si misliti
mandarina samega plesanega drugace kakor z najglobljim izrazom modernega
plesa, kar je interpret Miljenko Vikéié po mojem viisu odliéno razumel in
realiziral. Obenem pa je ¢isto jasno, da ima dekle, ki ga zapeljuje. zaradi
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karakierja svoje vloge na razpolago iudi figure klasi¢nega baleta. To vse se
more druziti v mocan izraz in se je v zagrebiki interpretaciji spajalo v odli¢no
celoto. To je bil po vsebinskem uéinku morda res najbolji vecer festivala.
Dale¢ za njim je bila Sakaceva Simfonija o mrivem vojaku. balet na Eibko
glasho, ki je na neprijeten in tudi nepieteten zunanji nacin mesal umetni ples
z baletom. ustvarjal nemirne like in skupine in kjer tudi kostumi niso za-
dovoljili.

Baranoviéevo Lecfopo srce v interpretaciji Sarajevéanov bi moglo dati
gledalecem veliko éiste lepote, ¢e bi bila vsebina tega sicer ljubkega haleta malo
boljsa. Ob odlié¢ni muziki, ki je v najboljSem pomenu za nas ~klasi¢na.c se od-
vija nekoliko slaboing dejanje, ki ga refujejo le nekatere redke liriéne scene
in seveda izvrstni skupinski folklorni plesi. Nehote misli ¢lovek na Vraga na
vasi in na moé tiste koreograflije. na precudoviti izraz, ki je Zzarel iz dvojice Pia
in Pino Mlakar pred desetimi ali petnajstimi leti. Tisto je bila velika umetnost
in ne spominjam se, da bi se kdorkoli od domadih plesaleev dvignil kdajkoli
pozneje do takrat dosezene ravni. Baranoviceve Lectove srce more seveda
kombinirati in zdruZevati obe zvrsti plesa, a pravega baleta sploh ne prenasa,
ker mu je ta stil popolnoma tuj in neustrezen. Morda so bili Sarajeviani v tem
premalo pazljivi. Dobro pa se jim je posrecilo zakljuéno kolo. ki je organicno
stopnjevalo tempo in vso nam na Balkanu precej domaco vrioglavico.

Precej blizu tem trem plesno-baletnim umetninam je bila na nafem festi-
valu nekako izboljfana Pepelka. Priznam. da se ne spominjam prve izvedbe
v ljubljanskem teatru tako dobro. da bi mogel razlike. ki so morda bile, toéno
dolociti in jih analizirati, Lahko samo povem. da je bil vtis tega celovedernega
baleta izreden, Snov je pravljicna in zahteva Ze po svoji naravi mnogo veé
cistega baleta kakor umetnega plesa. Toda prav to. da se je Mlakarjevima
posrecilo s temi neznansko obrabljenimi sredsivi ustvariti tako sveZo sliko in
tako svez potek plesnega dejanja. je Ze prav zares velika numetnost in strinjaii
se je treba z odlotitvijo ocenjevalcev, ki so jima prisodili prvo nagrado v
koreografiji. Pravim: obrabljeni gibi. Namre¢ v svojem izvoru. Toda potem,
v neki novi. svezi invencioznosti so postali — tako ali drugate — menavadni,
raznovrstno in demiselno uporabljeni. a vendar popolnoma skladni med seboj.
Zlasti v odli¢nih posameznih vlogah. od katerih je nad Hafner prejel tudi eno
od prvilk nagrad, medtem ko je kot posebna celota v prvovrstni sdzvedbi in
zamisli izstopal ples na dvoru (drugo dejanje). Tu nikakor ne gre za ne vem
kaksno pretresljivo vsebino. toda gledalec se naravnost opaja ob likih in sku-
pinah, kakor ob izredno tenkofuino izrezljani in dovrieno izvedeni umetnini.

Zanimivo je bilo primerjati beograjski balet z nasimi. slovenskimi doseZki.
Takoj v zatetku je treba re¢i. da vrstnega reda baletnih skupin v okviru
tekmovanja sodba ocenjevalecev ni delodila slabo. Bil je namre¢ taksen: Beo-
grad. Zagreb. Skopje, Ljubljana. Sarajevo. Zares se je prav Beograd pokazal
z zelo visokim znanjem, preciznostjo, sinhronostjo gibov in z odliénimi solisti.
Ljubljana tega ne zmore. Zmogla je sijajno koreografijo in tudi visoke dosezke
v posameznih scenah. Nekaj drugega pa je enakomerno visoka rdaven Beograda.
Balet Gizela sam po sebi je seveda nekaj. kar komaj e spada na sodobni oder.
Namre¢ vedno bo baletna umetnost v neki meri zadovoljevala okus. ki se giba
po povrsini barv, likov in atrakeij vseh vrst. Priznam, da je toliko teze iz take
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zapraSene snovi, kakor je vsebina Gizele, narediti nekaj spodobnega. Tako
delajo zelo radi ruski koreografi. ki Zelé s {em zadovoljiti glede vsebine dosti-
krat zelo povpreéni okus svoje publike. Da se razumemo: prav na tem mestu
sem e imel priliko. napisati nekaj misli o ruskem baletu. Nihée ne more
dvomiti v izjemno visoko raven njihovil izvedb. Ali pa se spominjamo, kaj je
rekel Stravinski o njihovih baletih? Da so v stilu »Ansichtskarten:! Ce je treba
komu pojasniti ta izraz. naj bo povedano, da je imel Stravinski brez dvoma
v mislih ki¢. nemogodi okus malomeSfanov izza 19.stoletja. Ali je res ruski
balet ostal tam? Ne verjamem. Novih idej na sceni. povezanih z vsaj malo
globlje zajetim pomenom vsebinskega poteka. tamkaj res ni. Scena sama je
konee koncev vedno le realistiéna ali prav narahlo simbolistitna, torej zgrajena
v nacinu, ki je v ostali Evropi Ze davno za nami. Ne. ker bi bil sam po sebi
slab, temve¢. ker nam ve¢ ne zadostuje. sAnsichtskarten: pa takih scen zato
Se ne smemo imenovati, namre¢ v pomenu umetniskega kica. Zdi se, da je to
le umetnidko-idejna okorelost ali pa pretirana Zelja. napraviti sceno in doga-
janje razumljivo najdirsemu ljudskemu krogu. Kajti taki gledalei bodo ob
globljem simbolizmu in vseh drugih sodobnih moZnostih oblikovanja scene in
plesa samo ugibali, za kaj pravzaprav gre. Sceno in dejanje si predstavljajo
pac¢ naravno in kolikor mogoce preprosto, Cetudi, recimo, pravljicno. To pre-
prosto realisticno sceno pa narede sovjetski teatri z izredno tehniko in z boga-
timi sredstvi. Tako je teater pri njih v prvi vrsti res steater«, spominjajo¢ v
svoji bujnosti na bliznji orient, ne pa kdo ve kaka zivljenjska simbolika in
problematika, Prikaz ¢loveikih problemov. to paé, toda apliciran ng raznm-
ljive prilike in slike iz Zivljenja. Prav tezko bi si bilo zamisliti na primer
sceno in vso odrske podobo CudeZnega mandarina zagrebske izvedbe, da bi
nastala in bila izvedena nekje v Rusiji. Kompliciranost zahodnoevropske du-
Sevnosti, namreé njena zintelekiualiziranost, je tamkaj tuja, posebno dandanes,
Ko je prodrlo mnogo svezega. zdravega, neproblematicnega iz ljudstva do naj-
visjilh umetniskih vrst, predvsem pa seveda v vrste obéinstva. Njegovo jedro
je vitalno, primitivno silno in brez vprafanj. ki teze Evropca. Tamkajinji
teater je treba gledati kot neposredni, razkosni in radostni izraz veselja nad
komedijantstvom v faljivem kakor v tragicnem smislu, nad steatrom: kot
takim.

Nikjer se to bolj ne vidi kakor v baletu. Zato je takihle »Gizel« v Sovjetski
zvezi mnogo — mislim pri tem na karakier izbire, ne na izvedbo. Medtem pa
je beograjska izvedba kot celota bila izredna. Mislim, da zasluzi prvo mesto.
Baletno je bila prvovrsina, in ¢e se glede vsebine pojavljajo pomisleki, je to
zaradi Komplicirane celotne problematike plesa.

Prav blizu je bila tem baletom mic¢na pravljica o deoljarékovih sanjah
v izvedbi Sarajevéanov. Zahteva poveéini baleini ples, bila pa je v koreo-
grafski zamisli malo okorna. Karakterji posameznih oseb so bili prav dobro
podani, celota je Sepala zaradi veckrat nebogljenih situacij. lzvedba srednje
dobra — kaze, da je sarajevska baletna skupina e precej mlada. Odlikuje jo
ritmi¢éni zar, ki je tudi tamkaj doma. To jih morda celo refuje pred dolgo-
casjem ali premajhno izraznostjo.

Med éiste baletne to¢ke lahko stejemo Baletne impresije na Ponchiellijevo
glasbo in Rapsodijo na Paganinijevo temo z glasbo Sergeja Rahmaninova.
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Skopjanci so plesali Ponchiellija temperamenino. vendar se mi zdi. da to ni
njihova prava domena. Pa¢ pa so bili — kot ¢isti balet — izvrstni Zagreb&ani.
Ne morem pa se strinjati s prisiljeno poiskano in tako neznansko revno vse-
binsko krinko za take balete. Gibi sami po sebi in koreografske razvrstitve
v svojem oblikovanju same zadostujejo, ne da bi iskali tiste stradno poceni
scene son in ona<. lemu je treba narediti konee — saj kaZe, da sploh mne
moremo nikamor iz teh omejenih idej.

Polovski plesi v izvedbi skopjanskega baleta so bili izredno Zivi — pra-
vilno stagnirani in lepo po skupinah izmenjani. Toda bila je scena iz opere —
kruti tatarski valpti so z bi¢j priganjali revne suznje in v desnem kotu odra je
bil uprizorjen majhen harem in druge take micne slike. Mislim. da je bilo —
ne glede na dobro plesno izvedbo — precej deplasirano vzeti kaj takega za
tako odgovorno tekmovanje.

Sedaj bi pa kon¢no rad povedal nekaj misli o dveh baletih. ki sta jih
dala sarajevski in skopjanski balet. To so Koreografske sekvence na glasho
Griegovega koncerta za klavir in orkester in pa Clovek in usoda na Cajkov-
skega Peto simfonijo.

Treba je namre¢ v celoti zavrniti take izvedbe. Ne morda po plesni strani.
Ta je. kakrina pa¢ je. Dobra. temperamentna, skladna in kar je Se takih lepih
pridevnikov zanjo. Toda zdi se mi nedopustino, da se koreografi lotevajo take
glasbe, ki ji ni¢. da se razumemo, ni¢ ne more biti na odru enakovredno.

Ni namreé¢ res. da bi sarajevske Koreogralske sekvence ne imele nobene
doloc¢ene vsebine. To lahko napife reziser ali koreogral v operno-baletni pro-
gram. V resnici pa se nujno koreografija in plesni izraz drzita glasbe. Ta je
sromanti¢nas. Poznamo jo, Ne poznamo pa je fako interpretirane. kakor jo je
predstavila koreografija na odru. Kajii ta ne more biti drugega (koreografija
namree) kakor koreogralova interpretacija glasbe. Cesa drugega pa? Glashe
v najbolj ¢istem smislu. njenega ritma. melodije, dinamike, notranje ali zunanje.
In ta je na odru postala nedopovedljivo napihnjena, dobesedno zmalic¢ena. celo
zlagana. Ne. to ni Grieg. oziroma je spafen Grieg. Melodi¢ne fraze. ki so same
po sebi tako prisréno plemenite. zadrZane. so postale debele. eksaltirane ma-
trone. In S¢ mnogo drugega takega.

In Cajkovski? Clovek se je lahko uS¢ipnil v laket. da bi vedel, ali sanja
ali je resnica. ko se je pojavila na odrn »usoda« ali vsaj njen poslanik. obleten
v neko kic¢asto mefistovsko ¢érno obleko z rde¢o rabeljsko kapo in ukrivljenim
nosom. In vselej. kadar je Cajkovski uporabil dolofeno temo. ki se je koreo-
grafu zazdela primerna za fega strafnega vraga (namreé bil naj bi stragen).
se je pojavila ta oseba na odru in mrevarila ubogi paréek — njo in njega. ki
sta kontno vendarle prisla skupaj v zaklju¢ni apoteozi. In ali naj se zadovo-
ljimo s tako codo. kakor jo je spri¢o tako zmagovite modi in glasbene gradnje
Cajkovskega poustvaril koreograf na odru? Da. seveda, tezko, zelo tezko.
Kkratko malo prefezko je. da bi se lotili adekvainega plesnega oblikovanja sprico
te glasbe. Pustimo jo. naj ostane tam, kamor spada: na koncertnem odru, kjer
bo najbrz Se mnoga leta razveseljevala po lepoti hrepenece poslufalce, in ne
posiljujmo jo s takimi umetnisko nezadostnimi, neprimernimi stvaritvami.

Bodo¢nost jugoslovanskega baleta nosi po tej veliki festivalski reviji in
tekmovanju v sebi dobre obete. Baletni ansambli so talentirani, polni izvrstneg:
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ritmi¢nega ¢uta, ki izstopa pri izvedbah kot prav izrazito pomemben element.
ne glede na to. da je pri baletu in plesu bistvenega pomena. Koreografi so
dobri. najboljsi izmed njih zagotovo na evropski ravni. Tako lahko upamo, da
se bosta balet in umetni ples poleg folklornih plesov dobro razvijula. Da je
treba poiskati tesen stik z vsebinsko problematiko, je samo po sebi razumljivo.
saj je to naloga sleherne umetnosti. Vendar imamo v baletu to prednost, da
gradimo na nenavadno bogati ljudski plesni umetnosti. ki daje razen svojih
plesnih elementov umetnemu plesu tudi druge idejne pobude, pa seveda tudi
osnovne plesne sposobnosti, ki so pri nas, po tem ljubljanskem [estivalnem

prikazu sodeé, zelo velike. . s .
Marjan Lipovsek
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