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HOEN VAN DAELE
PREVOD: VARJA MOCNIH

ot nekomu, ki sestavlja filmske prog-

rame, mi je bilo vedno eno glavnih

vprasanj oziroma skrbi: kdo bo film

projiciral? Sestaviti vznemirljiv prog-

ram, po svetu poiskati najboljso raz-
polozljivo kopijo, poiskati lastnike pravic, se pogajati
in pravice urediti, zagotoviti, da kopije na nacrtovane
projekcije prispejo varno in pravocasno, storiti vse po-
trebno, da se projekcij udelezi $teviléno in radovedno
ob¢instvo, projekcije po najbolj$ih moceh dopolniti s
spremno literaturo, pogovori ... vsa prizadevanja po-
stanejo Cista izguba energije, c¢asa in denarja, ¢e ob
»trenutku resnice« filmski/a operater/ka svojega dela
ne opravi dostojno.

Dobra filmska projekcija je predvsem transpa-
rentna. Projekcija, pri kateri gledalec ne opazi, da je
film projiciran, pri kateri ob gledanju prizora vidimo
in slisimo tisto, kar so reZiser in njegova ekipa videli
in sliali, ko so ga snemali. Najbolji operaterji so tisti,
ki gledalce prepricajo, da ne obstajajo. Paradoksalno si
njihov cilj po anonimnosti resni¢no zasluzi uvrstitev
- e ne v otvoritveno pa vsaj — v zakljuéno $pico. Se
spominjate Vinka? Zmerom mi je bila vie¢ njegova
navada »izstopa iz teme, ko je svojim gledalcem v
Kinu Kompas prikazal znameniti diapozitiv in z njim
oznanil, da on projicira film, ki si ga bodo ogledali.
Vedno sem se pocutil kakor v letalu, kjer nam pilot
zazeli dobrodoslico in se nam predstavi, da nas potem,
samozavestno, popelje onkraj Atlantika.

»Le z znanjem, izkusnjami in fingerspitzgefiihl-
om lahko zagotovimo, da postane filmski operater za
obcinstvo povsem neviden,« pise norveski strokovnjak
Torkell Seedervadet v svojem - dolgo pri¢akovanem in
lani kon¢no objavljenem - Advanced Projection Manu-
al, ki v podnaslovu tudi razkriva svoj namen: Presen-
ting Classic Films in a Modern Projection Environment.

FILMSHA PROJEKCIJA:
ZVENI HKOT NEHAJ 1Z 20.

STOLETJA A . -

NEKOC JE PROJICIRANJE FILMOV VELJALO ZA PLEMENIT IN

UGLEDEN POKLIC.

DANES GA OBRAVNAVAMO KOT PRECEJ NEPOMEMBEN

ELEMENT NA HONCU DOLGE PRODUKCIJSHE IN PRIHKAZOVALNE VERIGE

INDUSTRIJE ZABAVE.

Sam bi trem zgoraj nadtetim pogojem za opravljanje
dela dodal, da mora$ za kvalifikacijo dobrega opera-
terja film ljubiti, skrbeti zanj, ga spostovati in prevze-
ti popolno odgovornost. Odgovornost do obcinstva
z »nevidnostjo«; do ustvarjalcev filma z natanénim
upostevanjem tehni¢nih/umetniskih odlocitev, ki so
nastale v ¢asu ustvarjanja (projiciranje v predvidenem
formatu slike, v primernem zvo¢nem formatu itn.); in
odgovornost do filmske dedis¢ine (s tem mislim na
skrbno ravnanje z ob¢utljivimi kopijami, ki potujejo
skozi tezke, surove »stare« stroje, s katerim prepreci-
mo $kodo in obrabo).

V sodobnem kontekstu multipleksov in digitalnega
se slisi, kot da piSem o staromodni stvari 20. stoletja.
Redko vidimo ljudi teéi iz dvorane, da bi se pritozi-
li zaradi rahlo (ali celo ne zgolj rahlo) neostre slike;
ali zaradi slabo pozicionirane slike. Razen Kinoteke
in Kinodvora imamo v drzavi le pe§cico kinov, kjer
filma, posnetega in namenjenega projiciranju v for-
matu 1.66 : 1, ne bi projicirali v mnogo bolj obreza-
nem formatu 1.85 : 1 (ki je pravzaprav eden izmed le
dveh formatov, za projiciranje katerih so opremljeni
sodobni kinematografi). Nisem $e srecal gledalca, ki
bi zaradi tovrstne okrnitve filma zahteval povracilo
za kupljeno vstopnico. Ko sem prej$nji vikend srecal
prijatelje in se poskusal spomniti, kdaj smo se srecali
prvi¢, sem se nenadoma Zivo spomnil nasega srecanja:
bili smo na projekciji izjemno slabe video kopije filma
Zadnji viak (Posledniy poezd, 2003) Alekseja Germa-
na ml v kinu Vi¢. Med ljudmi tovrsten odnos pogosto
velja za odnos omejenega strokovnjaka, fahidijota. A
predstavljajte si, da bi se usluzbenci muzeja odlo¢ili na
novo okviriti in obrezati Mono Liso in s tem odrezati
- recimo - njene roke in del ¢ela. Nekako si ne morem
predstavljati obiskovalca Louvra, ki si ne bi zapomnil
tega novega uokvirjenja.

Casi, v katerih je Jonas Mekas v The Village Voiceu
leta 1969 objavil svoj Warning Note to the Projectionist
at the Museum of Modern Art (»Svarilo filmskemu
operaterju v Muzeju sodobne umetnosti«) - v njem je
z madlevanjem grozil operaterju, ki se je v projekcij-
ski kabini pogovarjal med projekcijo ruskega nemega
filma -, so resni¢no dale¢. Danes ni nihle presenecen,
¢e moramo med projekcijo intimnejsega, ne prav glas-
nega filma poslusati eksplozije iz akcijskega filma, ki
igra v sosednji dvorani nasega multipleksa.

Neko¢ je projiciranje filmov veljalo za plemenit in
ugleden poklic. Danes ga obravnavamo kot precej ne-
pomemben element na koncu dolge produkcijske in
prikazovalne verige industrije zabave. V kontekstu,
kjer nas napeljujejo v verovanje, da gre le za pritisk na
nekaj gumbov v osrednji nadzorni kabini, se zdi prist-
ni operater ogroZena, izumrla vrsta.

Razlog za neob¢utljivost gledalcev na dobro ali sla-
bo projekcijo lezi deloma seveda tudi v oblikovalcih
javnega mnenja (kritikih, kustosih programov ...), ki
niso dojemljivi za tehnolosko dimenzijo filma in se je
ne zavedajo. Pogosto zato, ker o tem niso izobrazeni.

Cetudi je torej »namen knjige The Advanced Pro-
jection Manual filmske operaterje in tudi tehnike
oskrbeti s tehnicnim vodicem za projiciranje klasicnih
in sodobnih filmov s sodobno opremo« (Seedervadet),
referencni tehni¢ni vodic in projekcijsko enciklopedi-
jo toplo priporocam vsem profesionalnim kustosom
filmskih programov, kritikom, zgodovinarjem ali
preprosto vsem cinefilom, ki film jemljejo resno: kot
umetnost in kot tehnologijo. Da bi povsem doumeli
umetnino, moramo razumeti tudi tehnologijo, ki je
omogocila njen obstoj, da lahko razumemo, zakaj in
kako je filmski ustvarjalec uporabil tehnologka sred-
stva svojega Casa.





