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MALI RETROSPEKTIVI RIKA
DEBENJAKA IN ZDENKA KALINA

V Novi Gorici sta se predstavila ob-
¢instvu z manjsim, skrbno izbranim
pregledom svojega umetniSskega sno-
vanja grafik Riko Debenjak in kipar
Zdenko Kalin. Kot gorifka rojaka sta
také prispevala k slavnostnim dnem
tega podro¢ja. Razstava je bila zani-
miva tudi za tiste, ki zdrZema slede
razvoju obeh umetnikov. Predvsem je
po daljfem intervalu razgrnil javnosti
svoje delo — tudi najnovejse! — kipar
Zdenko Kalin; pa tudi Riko Debenjak
je pokazal zadnjo stopnjo cikelskih va-
riacij »Magic¢nih dimenzij<.

Kiparstvo Zdenka Kalina je pred-
stavljeno z manjSimi plastikami, ki ka-
Zejo stopnje njegovega razvoja vse od
leta 1937 zmodeliranega Mojega oceta.
Ta zadnja rast kiparja je na razstavi
dokaj fragmentarna, saj poleg portreta
Pesnika A. Gradnika (1942) in Pastiré-
ka (1945) ni prikazana tedanja znacilna
Kalinova figuralna in portretna pla-
stika, $e posebej pa ne otroSki portreti,
ki pomenijo posebno stopnjo kiparske
doreCenosti v nafem predvojnem in
medvojnem kiparstvu. Tudi znaéilni in
visoko kvalitetni Kalinov opus Zenskih
aktov moremo presojati le v odlicnem
Po Cranachu. Glavni poudarek raz-
stave sta olitno dva cikla, predvsem
Otroske igre (1951—1960) pa Male
bronce (1968—1970). Te zadnje je ki-
par prvi¢ razstavil javnosti.

Osnovna polno plasti¢na tendenca ki-
parjevih zamisli se je izraZala v njego-
vem razvoju presenetljivo dosledno. Ze
v najzgodnejiih figurah je ocitno Kali-
novo prizadevanje po eliminiranju ali
vsaj utiSanju vseh izstopajoc¢ih nebistve-
nih detajlov, vsakega anatomskega po-
udarjanja, ¢e ni to v skladu s kiparjevo
predstavo steCenih, nezaustavljenih rit-
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mov mas in obrisnih linij. Ob tem Ki-
parstvu ne bi mogli govoriti o Mestro-
viéevem vplivu, a zdi se mi, da tudi
poudarjanje Rodnovega zgleda in po-
zneje Maillolovega ali — v portretu —
Despiaujevega kaZe bolj Zeljo razloziti
slogovno paralelnost Kalinovega dela
z oble poznanimi dosezki, ne more pa
pomeniti ocitka prevnetega zgledova-
nja. Toliko bolj, ker moremo izlus¢iti
iz umetnikove ustvarjalne podstati
ustvarjalno naravo, ki pogojuje prav tak-
$na dela. Ze samo sprememba v »Zen-
ski plastiki« od Zenskega akta (1945)
do akta Po Cranachu (1952) in podob-
nih potrjuje, da je Kalinu lastna ob-
cutljivost za tehtanje izrazno poudar-
jenih mas. Pri tem je »izraznost« reali-
zirana predvsem v deformiranju narav-
nih mas, torej v predrugafenju propor-
cev, kot jih dojemamo v naravi. Da
more biti to Sele dosezek zrele dobe
umetnika, je samo po sebi razumljivo.
Ze v »Studijski dobi« pa se je ta teZnja
upirala realisticni zvestobi »robate, pri-
povedne« telesne anatomije in — kar
po navadi povemo kot vzrok, ne pa kot
posledico! — se zgledovala za to pri
Rodinu. Podobno bi mogli razloziti tu-
di druge stopnje Kalinove rasti, ki jim
tako radi pripisujemo vzornike. Zakaj
drzi, da prav te »disproporce gmot«
opazimo tudi na drugih realizacijah,
kjer je zunanji videz Ze ¢isto »Kalinov«
— mislim predvsem na figuraliko Otro-
§ki iger. Ze Pastircek, Se bolj pa
Otroske igre so v slovenskem kiparstvu
povezale pojem otroske plastike z
Zdenkom Kalinom. Poeti¢nost krhkih
otroskih telesc v medsebojnem igrivem
prepletanju predstavlja posebno poglav-
je nase kiparske zmogljivosti. Naj bo to
dvojica ali célo otrosko kélo — vedno
obCutimo neustavljivo privlaénost, sre-
¢o ob nedolZni sre¢i, domotoZje zavoljo
svoje odras¢enosti temu idili¢nemu sve-
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tu, izpovedovanem v iz€iSenem likov-
nem jeziku. Kipar tanjsa in daljsa, zvija
in ravna plasticne gmote ne le v skladu
vsebinske izraznosti, marve¢ tudi s tan-
kim obcutkom za komporzicijske im-
perative skupnega ucinkovanja. Zakaj
poustvarjanje vsake »mnoZine« skriva
v sebi nevarnost, da $¢ ne bo kmalu
zlita v novo celoto, v samostojno Zziveé
organizem, ki ne bo ve¢ le seStevek
posameznikov. Ta kiparsko zahteven
problem reSuje Zdenko Kalin po svo-
jem osnovnem nagnjenju v tekoce ubra-
no pletenino, v nekak$no prostorsko
strukturno armaturo, ritmizirano in
hkrati uravnoveseno z gibalnimi in sta-
ticnimi kontraposti. Modelacija teles
je poslej le skrajna eliminacija vsega
nakljuénega, telesa so nekaksni steno-
grami, izlus¢eni iz anatomsko zahtevnih
drZ. Vsa anatomija je torej skréena,
rekli bi lahko: izparela je, da se je
mogla izpod nje pokazati bistvena te-
lesnostna gmota, nosivka oblikovanega
volumna.

Ceravno bi mogli cikel Malih bronc
imeti za stopnjevano oddaljevanje od
prej$njega, pomenijo v svoji konéni fazi
presenecajoco novost. Kalin je sprva
analogno prenasal svoje izkusnje otro-
Skega cikla v svet Zenskih figurin. Toda
kmalu je njegovo plastiéno zanimanje
za gmoto poniknilo v notranjost, v tisti
imaginarni volumen, ki si ga na po-
vriini gmote lahko samo domisljamo.
Polno plastiéno Zensko telo je jel pre-
domisljati v nekakSen »olupljen« videz.
Na zaCetku je ta lupina oklepala 3e
dokaj polno plasti¢ni volumen. S€asoma
pa se je prepustila svojim posebnim
ritmiénim in prostorsko tvornim nag-
njenjem. Postajala je ¢edalje bolj pla-
stika, ki se ne vrta v prostor s svojo
gmoto, marve¢ skusa s svojo zvrtin¢eno
tenko skorjo ¢im veé prostora okleniti,
si ga posvojiti in se v sorodstvenem
prelivanju najpopolneje priliiti.

Kakor se nam kaZe na zaletku za-
nikanje vseh prej$njih kiparjevih sto-
penj — tudi likovno izpovedno bi ji
mogli pripisati drugacen, dosti bolj
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trpek, ¢e ne kar resigniran Sepet! — pa
nam pozornejSa analiza pokaZe bistve-
no povezavo novega pojmovanja pla-
stike s prejSnjimi. Zakaj Ze spleti otro-
S§kih teles v igrah so prerascali realne
telesnosti in se spreminjali v linijske,
rekli smo »armaturne« krotivce pro-
stornosti. Korak je v resnici manj
stranpotski, kot se nam je zazdelo na
prvi pogled: tanka, gubasto reliefna lu-
pina namesto prejinjih Ze do malega
»brezgmotnih« nog, rok, Zivotov —
izdihuje enake Zelje: razgibati Zeli zu-
nanji prostor, okleniti ali vsaj ukrotiti
tistega, ki ji je v dosegu.

Ob vsej pretanjenosti teh Malih
bronc se kajpa zastavlja vprasanje —
nam in kiparjem — ali bo novi ciklus
toliko sveZ in prerasel v tako tipi¢no
»Kalinovega«, kot so to uspele njegove
Otroske igre? In ali ne bi bilo bolje
nadaljevati Ze uhojeno pot?

Preprican sem, da je za nove korake
potreben pogum. In ker dajem prednost
iskateljstvu pred $e tako imenitnim po-
¢itkom na znanem in priznanem, ne
dvomim o mnogih moZnostih, ki se od-
pirajo pred kiparjem vnaprej.

Debenjakov grafi¢ni opus sem Ze Sir-
e obravnaval na tem mestu ob njegovi
retrospektivi v Moderni galeriji. Zato
naj velja danes naSe razmiSljanje pred-
vsem o zadnji stopnji njegovih »Ma-
gi¢nih dimenzij«.

Izjemnost tega Debenjakovega gra-
ficnega cikla je bila od mojega prvega
zapisa v letu 1968 Ze veckrat in na
raznih grafiénih razstavah potrjena. To
je nedvomno Debenjakov najéistejsi in
hkrati tudi najbolj neposredno izrazen
grafi¢en doseZek. Zamisel s ¢rnino ob-
robljenega okvira — ekrana, ki puséa
gledavecu pogled v svetlo-temno vesolj-
sko prostranost, se po svoji preprostosti
absolutnega kontrasta svetlo-temnega,
zdruZenega z doZivetjem nove, po-
ustvarjene resni¢nosti v svetli odprtini,
lahko primerja samo z laterno magico,
¢e hocete, s pravlji¢no resni¢nostjo, ki
jo ¢ara naS§im o¢em. Ce temu dodamo
e grafikovo mojstrsko obvladanje pre-
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hajanj iz absolutne teme v absolutno
svetlobo beline ali ni¢ manj zahtevnih
modelacij iz teme ali svetlobe v obar-
vanost rde€in, modrin in rumenin, po-
tem smemo trditi, da je Carovnija ilu-
zije teh Debenjakovih listov brez pri-
mere. Dovolil si je posebno igro z
naS§im dojemanjem iluzije tretje dimen-
zije, ko kdaj kar zaplavamo v neskoné-
no prostorje, kdaj pa se nam po zako-
nitostih opartisti¢nih kombinacij pred-
stavi svetli ekran kot dosledno modeli-
rana, kriva povrSinska telesnost. To
premenjavanje konveksnega s konkav-
nim na istem listu ustvarja posebno ob-
¢utje oprijemljive realnosti z izsanja-
nim, a morda Ze jutri dojemljivim brez-
mejnim prostorom. »Neopazno« pasov-
nost prostorskih slojev prekinjajo beli
»bliski«, ki rezejo navidezni mir celote
in ga silijo v diagonalno akcijo. Iz-
stopajo kot bolece, priganjaske sile, ki
ne dovolijo pocitka, Fanaticno eno-
smerne so, ne trpijo upora, ne dogovar-
janja. So ekspresivno nasilen element
kompozicije.

In prav ta superiorna tvorna prvina
Debenjakovih kompozicij se je zacela
spreminjati v zadnjih stvaritvah. Pri-
vzemati je jela igrivejSe oblike; »stre-
lice« so se zvibale, arabeskno zapent-
ljale same v sebi, pozabile na svojo pri-
ganjasko vlogo. Zlagoma postajajo Ce-
dalje bolj radoZivo okrasje sredi slojev
brezbreznega prostorja. Kot v nado-
mestek pa se je v Debenjakov »ekran«
nasitil v barvnem pogledu. Od nekda-
njih standardnih »grafi¢nih« barv je
zacel zahajati k cistim, kromatsko in-
tenzivnim, »negrafi¢nim«. V tej barvni
razzivetosti se uravnovefa z novo ara-
besknostjo nekdanjih belih premih dia-
gonal.

Debenjak nam je tokrat pokazal
manj nestrpno, bolj ¢loveku priblizano
lice svojega »vesolja«. To je bolj opti-
mistiCen jutri, ki naj bi obetal vlogo
¢loveku iskaveu tudi tam, kjer ga je
doslej trpel le kot nemo pri¢o vse-
mogo¢nim, brezkon¢nim prostornostim.
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DOVJAK V MESTNI GALERIJI

Ob obseznem pregledu zadnjih treh
let Dovjakovih slikarskih iskanj bom
opustil privajeni nacin v vrednotenju
razstavljenih doseZkov. Tokrat ne bom
ugotavljal vedjega ali manjSega reda
v mnoStvu uporabljenih likovnih prvin;
tudi ne bom primerjal teh zadnjih do-
sezkov s SirSo domaco likovno zmog-
ljivostjo. Predvsem me bo zanimala
narava ocitnega slikarjevega koraka
naprej in nove mozZnosti, ki obetajo
usmerjati nadaljnje Dovjakovo iskanje.

Kritika in ob¢instvo sta postali po-
zorni na slikarjevo delo v ¢asu, ko je
Dovjak ustvaril vrsto ¢ustveno nabitih,
temacnih, rekel bi nekako pesimisti¢no
temacnih »postajnih ¢akalnic«. Ta te-
matika, ki mu je bila dobro poznana
iz vsakdanje izkusnje, je pridobila sli-
karju dosti obéudovaveev in tudi ugod-
ne odmeve kritike. Vendar je slikar
strogo avtokriti¢no sodil, da se ob pre-
priéljivi tematski vsebini likovna reali-
zacija ne prebije v prvi plan vizualne
senzacije. Zato pomenijo vsa naslednja
leta Dovjakovo »§tudijsko« dobo, pa
naj so bila to iskanja »na svojo roko«
ali pod vplivom trikota — Copi¢ —
Dovjak — Rijavec ali v Soli Andréja
Lotha v Parizu. To obdobje je najbliZje
iskanjem analiticnega kubizma, secira-
nja predmetnih obrisov, prisluskovanja
notranjim napetostnim silnicam likov
in teles, ki so jih znali kubisti tako pre-
pricljivo izraziti v svojih zenitnih letih.
Nedvomno je — razen redkih izjem,
de je avtor Ze po naravi usmerjen v
sintezo in analiti¢no abecedo absolvira
nekako mimogrede, kar sam v sebi! —
analiticen uvod v globlje umevanje iz-
raznih obrisov kot posledic notranje
oblikovne strukture najbolj naraven in
tudi pedago$ko najbolj zanesljiv napo-
tek kon¢nemu cilju naproti. Iz izku3enj
vemo, da analiza kubizma ni gojila
barvitosti, re¢i smemo celo, da jo je
zanemarjala. Tudi Dovjakova analitic-
na faza se je odrekla njegovi znacilni
barvni pestrosti. [zZivljala se je v skrce-




