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Roksanda Pejovi¢ MUZICKE PUBLIKACIJE SRPSKIH AUTORA
Beograd 1864-1941 .

0d %ezdesetih godina pro3log veka, uporedo sa porastom
interesovanja za muziku, nastajale su publikacije koje su se
odnosile na pojave i probleme muzitkog Zivota u srpskim
gradovima. One su i ocekivane kao posledica snainijeg razvoja
muzike u krugovima amatera i potrebe za brojnijim kadrom
profesionalaca. Njihovi autori pokazuju nekolika interesna
podruéja, tako da publikacije sadrie:

1. izvedtaje, pravila i statute pevatkih drudtava i
muziékih 3kola

2. muzitke udibenike i 3kole za pojedine instrumente

3. pesmarice

4, &lanke u godiinjim izveStajima srednjih 3kola,
kaleddarima i programima izvesnih koncerata

5. nevelike napise razli¢itog sadrZaja u posebnim
izdanjima .

6. spomenice pevatkih druidtava

7. monografije kompozitora i studije o muzikolodkim
problemima ‘

8. istoriju muzike

9. zbirke muziZkih eseja i &lanaka.

Ova muziéka izdanja, u koja nisu ukljulene crkvene i
etnomuzikoloike edicije, sufeljavaju se sa muzikalijama ukoliko
sadrie notne zapise ili kompozicije, ali se od njih najCesce
razlikuju po teoretskim uputstvima i pedagodkim obrazloZenjima
neophodnim zbog svrhe za koju su napisana. S druge strane to su
razli¢ite varijante publikacija monografskog tipa sa teZnjom ka
manje i1i vi3e celovitom sagledavanju problematike vezane za
muziéku instituciju, 1ik kompozitora ili kakav muziiki problem.
Studije i eseje u pojedina&nim publikacijama, preteZno u izboru
svojih autora, trebalo bi promatrati kao izrazitije primere
muzi&kih €lanaka koji se pojavlijuju u dnevnoj Stampi, a takodje
u muziékim, knjiZzevnim i drugim Casopisima., IstraZujuci mesto
koje zauzimaju u srpskoj muzici, a polaze¢i od merila
umetni¢ki vrednog, uzimamo u obzir i istorijski momenat njihovog
nastajanja, odnosno zna&aj koji zauzimaju i u doba rane i u doba
zrelije razvojne faze srpske muzitke misli.

Publikacije o kojima je re& u poZetku i nisu mogle da
sadrZe ni%ta drugo do podatke karaktera gradje. To su bili
nekada brojni izvedtaji o radu pevaékih dru3tava, njihova
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pravila i statuti. Pratimo ih od 1864. godine.! Izvestaji,
svakako zanimljiviji od pravila, obuhvatali su gradju druStvenog
letopisa, poziv na skup3tinu, spisak uprava i €lanova, tekst
upravnog odbora o radu u odredjenim godinama, programe odrZanih
koncerata, prikaz materijalnog stanja i inventara, kao i popis
¢lanova-pomagaca. Ovde spadaju i materijali koji otkrivaju rad
muzickih %kolal i poloZaj muzicara u nekadadnjem drudtvu.

Posebnu grupu izdanja ¢ine muzi&ki udZbenici, nesumnjivi
doprinosi nekadadnjegq 3kolstva, najie3ce namenjeni osnovnim i
strutnim Skolama i1i gimnazijama: to su teorije muzike, pevanke
i metodike nastave pevanja. Koncipirane po uzorima stranih
muzic¢kih udzbenika, one pokazuju pokatkad specifiéan odnos prema
srpskoj narodnoj muzici, koristeci se njome u ilustracijama
pojedinih poglavlja. Vesnice su buduc¢eg muziékog Zivota koji ce
tvrice stajati na pozicijama profesionalizma.

Ve¢ su se 1866. u Beogradu pojavili "Teorié&ki osnovi
muzike" Milana Milovuka (1825-1883), a sledece godine i njegova
"Nauka o muzici".3 Problemi koji su zapazeni u ovim prvim
publikacijama - stvaranje terminologije na srpskom jeziku i
poku3aj obja3njavanja muzitkih pojmova u zavisnosti od postojece
terminologije u inostranoj udZbenic¢koj literaturi - ostaju i u
kasnijim izdanjima. Tek se u periodu izmedju dva rata uobliéava -
dana3nja muzitka terminologija. Sa najmanje nauéne akribije
pisani su oni udZbenici u kojima se svesno pojednostavljenim
tumacenjima pokuSalo pribliZziti nivou muziéki neobrazovanih
u¢enika. Svaka pojava novog muziékog udibenika pruiala je u 19.
i poletkom 20. veka dokaze veceg interesovanja za muziku., I
Cedki muzicari koji su radili u naSoj zemlji, postaju njihovi
autori. Desetak teoretiara dalo je priloge ovoj literaturi.
Nije poznato kolika je bila popularnost ovih udZbenika, ali bi
se po vecoj preciznosti u objasnjavanju muzickih pojmova mogle
izdvojiti 8kole notnog pevanja Milovuka i Isidora Bajica
(1878-1915). .

Na udZbenickoj literaturi i kasnije rade kompozitori i
nastavnici muzike objavljujuci teorije, pevanke i metodike
nastave pevanja u koje lagano unose novine, paralelno sa
menjanjem nastavnih planova muzickih §kola.4 Oekivao bi se, s

1 Dostupna pravila i izvedtaji datiraju od 1864. 1 1865. godine i odnose se
na Srpsko erkveno pevadko drudtvo u Pandevu. Iz sedamdesetih godina su i
odgovarajude publikacije srpskog erkvenog pevadkog drutva u Vrdcu,
"Javora” u Vukovaru, Beogradskog pevadkog drudtva, Srpskog erkvenog
pevadkog drudtva u Velikom Bedkereku; iz osamdesetih godina su izdanja
pravila i izvedtaja beogradskih pevadkih drudtava (Srpskog narodnog
muztkalnog drudtva, Crkvene pevadke druZine "Kormelije', Akademskog
pevadkog druStva, Beogradskog radnidkog pevadkog drudtva, Pevadke druiine
"Stankovid"); iz devedesetih godina Srpskog gradjanskog pevadkog drudtva
u Somboru, Zeleznidarskog pevadkog drudtva "Napredak", Arandjelovadkog
pevadkog druStva "Zmaj", Crkveno-pevadke zadruge zemunske, a iz vremena
do prvog svetskog rata pevadkih drudtava u Novom Sadu, Subotict,
Temi3varu, KruSevcu, Kovinu, Velikoj Kikindi, Vr&eu, Mitroviei, Rumi,
Nidu, Srpskog pevadkog saveza.

2  Pevalke 3kole Dudana Jankovida u Beogradu iz 1904. godine, zatim Srpske
muzidke Skole u Beogradu (Godidnji izvedtaj iz 1910-11) < drugih.

3  Pored navedenih Milovukovih radova i njegove "Skole notnog pevanja'
(Beograd, 1871), kao i Bajideve "Teorije pravilnog notnog pevanja" (Novi
Sad, 1904), od ranijih radova Stampani su i udZbenici Aksentija
Makgimovida ("Bukvar i &itanka notna pevanja za Zkole", sv. I, br. 1,
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obzirom na nagli napredak na kompozicionom polju, uo&ljivi

porast vrednosti muziZkih udZbenika, ali njihov razvojni proces
je tekao sporijim tempom. Nije se osobito uZinilo u odnosu na
dostupno, potpuno i precizno objasnjavanje muzic¢kih termina, niti
na jedinstveni pristup re3avanju kljuénih pitanja. Neretko su se
javljala i izvesna prodirenja gradiva. Svakako su najveci odjek
imali "Osnovi muzitke umetnosti" Miloja Milojevica (1884-1946),
€iji je prvi deo ve¢ 1930. doZiveo 3est izdanja. To je bila i
najambicioznije koncipirana muzicka teorija. Originalno3cu se
izdvaja "Notno pevanje u teoriji i praksi" Miodraga Vasiljevica
(1903-1963), predstavljajuéi organsko, sistematsko povezivanje
nastave solfedja i narodnog pevanja, ¢iji su se elementi
pojavljivali i u udzbenicima od perioda 19. veka u tumalenjima
pojedinih teoretskih 90jmova kod Bajica,> Bozidara Joksimovica,b
Vliadimira Djordjevica/ i Svetolika Pas¢ana-Kojanova.8 Potpuna
usmerenost prema narodnim elementima bez insistiranja na uno3enje
dursko-molskih osnova, imala je svoje opravdanje u periodu
nacionalne stilske orijentacije u srpskoj muzici. Nekadadnji
teoreticari, medjutim, nisu razmi3ljali o eventualnim narodnim
lestvicama, niti o finalisu koji je u harmonizacijama narodnih
pesama i igara u dur-mol sistemu mogao da bude na drugom stupnju.

Novi Sad, 1869; "KaZiput uditeljima osnovnih Skola pri predavanju moga
bukvara i 3itanke notnog pevanja... popularno napisao Aksentije
Maksimovid", Novi Sad, 1870), Gvida Havlasa ("Izbor najnuinijih pravila
za pevade kao dopuna pevadkom veZbanju tenora i basa", Najhauz i Tabor,
1871; "Pevadka 3kola za temor i bas za potrebu dru3tava pevadkih", Grac i
Tabor, 1914), Stanoja Nikolida ("Teorija muzike za udenike srednjih
3kola © za sve one koji ude notno pevanje i svirangje...", Beograd 1888),
Dragutina BlaZeka ("Naukaglavnih pojmova muzike', Sombor, 1889), De
Sarno-San Djordja Dionisija ("Osnovi muzike', Beograd, 1894), Josifa
Svobode ("Teorija muzike", Beograd, 1895), Jovana Mirkovida ("Skola
pevanja", I deo, za prvi razred... Beograd, 1909).

4 Vujica Petkovid ("Metodika nastave pevanja u osnovnoj $koli", Beograd,
1920), Miloje Milojevid ("Osnovi muzidke umetnosti”, I deo, 1922, II deo
1927; Nekoje op3te napomene i metodski uput za predavanje po mome
udZbeniku "Osnovna teorija muzaike", Beograd, 1940), BoZidar Joksimovid
("Musidki bukvar...", Beograd, 1923; "Metodika pevanja za mizilke zavode,
srednje i uditeljske 3kole", Beograd 1927; "Muzidka Gitarka veZbanja za
pevanje za srednje i strudne kole", Beograd, III izdanje, 1936),
Viadimir Djordjevid ("Op3ta teorija muzike", Beograd, 1924; "Kratko
uputstvo za predavanje notnog pevanja u osnovnoj 3koli', Beograd, 1927),
Aleksandar Stankovid ("Notno pevanje", I deo, Beograd, 1939), dJosif
Brnobid ("Teorijsko-praktidna Fkola pevanja za I 1 II razred srednjih
3kola", Beograd, 1938), Svetolik Paddan-Kojanov ("Pevanka za II razred
_srednjih i gradjanskih Zkola", Novi Sad, 1940) i Miodrag Vasiljevié
("Notno pevanje u teoriji i praksi", I i II, Beograd, 1940).

5 ProZimanje teorijekih postavki solfedjiranja i potreba srpskog tla
pokazalo se u ritmidkim i melodijskim veZbama po tekstovima srpskih
narodnih svetovnih i duhovnih pesama, kao i u savladjivanju molske
lestvice obradom d mola, a ne uobidajenog a mola (autor je, verovatno,
smatrao da d mol vide od a mola odgovara tonskoj visini srpske narodne
melodike).

6 Pri objadnjenju znaka ponavljanja i predznaka, zatim kao ilustracije

ritmidkih veZbanja i kod savladjivanja pojedinih intervala.

U tumadenju -znaka ponavljania, korone i legata.

U poglavljima o taktovima i lestvicama.

"Tzuavanje violine pomodu narodnih pesama za postepeno ulenje", I Novi

© N
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Isti karakter savliadjivanja osnovnih tehnic¢kih problema

. po uzorima inostranih udZbenika, ali sa ponekom srpskom narodnom
melodijom kao ilustracijom, pokazuju poletne $kole za violinu
Aksentija Maksimovica,9 Vladimira Djordjevic¢al0 i Petra
Stojanovica,!? kao 1 3kole za klavir Isidora Bajical2 i Danice
Krsti¢13 koje su sadrZzavale teoretska (prvo delo)i
teoretsko-praktiéna uputstva (drugo delo) za savladjivanje
osnovnih problema u nastavi. Ovakay karakter, medjutim, nisu
pokazivali svi saCuvani udZbenici.

Shvacene kao pomoéna udZbeni&ka literatura, pesmarice su
bile medju najbrojnijim muzi&kim publikacijama izmedju 1869. i
1941, godine. Pomocéu njih se, 3tavide, uspostavljao prvi kontakt
sa uéenicima raznog uzrasta. Pored pesama jednog ili vide
kompozitora, u pojedinaénim izdanjima su objavijivane narodne
pesme i igre, kao i pozori3ni kaemadi sa pevanjem. Pesmarice su
bile pedago3ki usmerene, sa gradivom koje se izlagalo postupno,
jdu¢i od lTak3eg ka teZem, a pokatkad je bilo podeljeno po
razredima.15 I kao u sluaju muziékih udZbenika, kao autori se
pojavljuju i &e$ki kompozitori, a pored kompozitora i ucitelji,
pa i druge 1i&nosti koje su imale izvesno muzilko obrazovanje.
Pesmarice su komponovane za jedan od Cetiri glasa, a redje za
solistu uz pratnju hora. )

U 19. veku preovladjuju deéije pesme, dok su omladinski
horovi mahom preuzimani, a katkada i adaptirani, iz horske
literature za odrasle. Ova delija vokalna zaostavitina pokazuje
romanticarsko-idealistitke karakteristike koje postoje i u
tadainjoj deéijoj knjiZevnosti, ali bez snage tekstova
nekadainjih pesnika, zatim skromne izraZajne moguénosti,
elementarno prikazivanje emocija kao u crno-beloj tehnici i
jskrenost doZzivljaja, ali sa primesama naivnosti. Cak i nekada
popularne pesme, koje su se decenijama odrzale u delijem svetu,
ulaze u standardne vrste komponovane po merilima o podobnoj
muzickoj literaturi za mlade. Cilj kompozitora bio je usmeren
ka stvaranju homofonog, preteino dijatonskog vokalnog stava i
pristupaéne, lako pamtljive melodike nevelikih skokova, bez
jzrazitije hromatike i sa blagozvu&nim paralelnim tercama i
sekstama u dvoglasju, ravnopravnim tretmanom glasova ili sa
najdubljim glasom u funkciji pratnje u troglasju, dok je

Sad, 1870; "Priprava u udenje notnog pojanja i sviranja na violint.
Pokudaj kako bi najlak¥e nauku u muzici u narodu ragprostranili”,
Pandevo, 1871.

10 "3kola za violinu, iaradio za srednje Zkole...', Jagodina 1899.

11 nyiolinska Skola za temeljno uve3bavanje III pozicije', Beograd, s.a.

12 "Klavir i udenje klavira", Novi Sad 1906.

13  "Skola aa klavir", Beograd, 1911.

14 "3kola za violinu" (Beograd, 1914) Josifa Svobode nije zasnovana na
srpskim narodnim melodijama.

15 Medju brojnim pesmaricama pomenimo "Dediju liru" Josifa Cea (Prag, 1876),
"Pegme u dva glasa za udenike marodnih 3kola" Mite Topalovida (Pandevo,
I, 1879 1 II, 1884), "Pupoljke" Roberta Tolingera (V. Kikinda, 1886),
"Zbirku pesama u dva, tri i Jetiri glasa za udenike gimmazije", Sr. J.
Nikolida (Beograd, 1889) i "Zbirku dedijih pesama u jedan i dva glasa,
3a nidu osnovnu 3kolu" M.M. Protida (Beograd, 1889), "Dedje pesme u
jedan, dva i tri glasa..." M.M. Protida i St. J. Nikolida (Beograd,
(1891), "Srpske dedije igre za Zensku decu..." i "Pegmaricu..."
Aleksandra Jorgovida (Novi Sad, 1894. i Sr. Karlovei, 1879), "Pesme za
jedan i dva glasa" Dragutina BlaZeka (Sombor, 1897), "Gradivo za razna
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tetvoroglasje podlegalo tradicionalnim harmonskim zakonitostima,
jzlaze€i iz okvira specifiine deCije literature, Komponovalo se
u C duru i tonalitetima sa malim brojem povisilica i snizilica,
sa povremenom upotrebom hromatike i modulacijama u srodne -
tonalitete. Redja je komplikovanija metrika. Kompozicije su
mogle da odgovaraju i jednoj refenici,a postojali su dvodeli,
trodeli i njihove varijante.

Iz relativno homogenih zbirki do 1920. godine izdvajamo
pesmice Mite Topalovica (1849-1912), nastale po zahtevima koji
su odgovarali shvatanjima lepog u srpskom muziékom 19, veku,
istovremeno pokazujuéi kako je vojvodjanska sredina prisla
tekovinama zapadne kulture i obojila ih svojim koloritom. Delije
pesme Stevana Mokranjca (1856-1914), koje su se tek posle
njegove smrti pojavile u pesmaricama, zauzimaju ono isto mesto u
vokalnim opusima za mlade koje rukoveti imaju u srpskoj horskoj
literaturi.

Mlada generacija kompozitora 20. veka publikuje decije
horove, prevazilaze¢i u tehnickom i muzi¢kom pogledu prethodnike
i nedkolovane il1i nedovoljno muziiki obrazovane savremenike koji
jo3 uvek preredjuju zbirke deCijih i omladinskih horova. Zapaiena
je muziZka vrednost zbirke "Grlica" u ko?oj su nasle mesta i
kompozicije srpskih muziZkih stvaralaca,!® kao i "Zbirke deZijih
i Zenskih horova" u izdanju "Cvijete Zuzorié".17 Najvide izmena
je pretrpela melodika, oslobadjajuc¢i se nekadadnje naivnosti.
Napudta se harmonizacija zasnovana na Sablonskim principima, a
u harmonizacijama narodnih melodija uvode se harmonije koje
sugerira muzicki melos, tako da se obrazuju nova, disonantna
zvu€anja il1i se dolazi do modalnih resenja. Malo bi koji
kompozitor i u najjednostavnijoj deCijoj pesmi delovao snagom
svoje izvorne harmonske misli.

Nije bio mali muziéki domet deCijih kompozicija Milojevica,
Manojlovica, Tajtevica i BajSanskog, publikovanih u pesmaricama
medjuratnog doba. Tri osnovna elementa karakteri3u Milojeviceve
horske pesme: teZnja prema tehni¢ki komplikovanijem stavu,
oslobodjenje od tradicija prethodnog veka osobito u melodici i
stvaranje originalnih pesama bez oslonca na narodne idiome.
Govoreéi jezikom najmladjih, Miloje Milojevi¢ ih dovodi do
umetnosti muzike. Kod njegovih savremenika i sledbenika nastaje
traganje za zanimljivim narodnim pesmama i osludkivanje novih
zvuénosti, pri €emu se svakako polazilo od sekundnog videglasja
koje postoji u narodu. Ovo je izazvalo niz kombinacija
istovremenog zvuéanja kvarti, kvinti, septima i nona. Kosta
Manojlovié (1890-1949) vodi raluna o metric¢koj kompleksnosti
melodike, ali i o samostalnosti glasova. Koristi se i umanjenom
kvintom u melodici, sekundama i prekomernim sekundama u
vertikalnom zvuéanju, kadencama na neofekivanim stupnjevima,
praznim kvintama. Marko TajCevi¢ (rodjen 1900) oseca bit narodne
muzicke misli i podvrgava joj svoj harmonski jezik, a pokazuje

zanimanja srpdadi" M. Stoj&ida (Sombor, 1898), "Zbirku pesama za tri
Zenska 1li dedija glasa" Boiidara Joksimovida (Beograd, 1903), "Zbirku
dedjih pesama" i pevanke Vladimira Djordjevida (1904, 1909, 1928 u
brojnim izdanjima), publikacije Kat. P. Sardevida, D.P. Ilida, Josifa
Marinkovida i BoZidara Joksimovida, Miloja Milojevida ('"Horske pesme',
Beograd, 1920), D.P. Ilida, J.R. Nikolida-Vudkovida, Aleksandra
Stankovida, S.P. Korunovida, J.M. Kostida i dr.

16 Zagreb, 1933-35.
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smisao i za formalno uobliavanje deZijih klavirskih i horskih
kompozicija. Svestan je i efekta unisonog dejstva pesme u
izmenjivanju sa videglasnim slogom, kao i dejstva razgovora
razli¢itih glasovnih grupa. Instinkt muzidara dovodio je Milana
Bajsanskog (1903-1980) do zanimljivih obrada narodnih melodija.
Povremeno je polifono vodio glasove, upotrebljavajuci imitacije
i ostinate, prazne kvinte i neolekivane veze, obogacujuci
dijatoniku modalnim elementima. U originalnim pesmicama do3ao
je do izraZaja njegov slobodan harmonski jezik bogat disonancama.
Poku3aji na polju muzicke kritike koja je neretko izlazila
iz okvira novinskih &lanaka, odgovarali su, po vrednosti napisa,
izdanjima izve3taja, pravila i muzi€kih udzbenika za poéetnike.
Muzicki €lanci u €asopisima, medjutim, kao ogledalo tadaidnje
muzicke misli, svakako su pandan Zeljama da se izadje iz
amaterskih interpretacija i nedovoljno tehni&ki savliadanih
kompozicija, odnosno kompleksnijim muzi&kim jzdanjima, Okvire
isklju¢ive gradje napnudtaju &lanci o muziZkom Solstvul® stampani
u posebnim publikacigama, kalendari sa portretima pojedinih
muzicara,t9 programi20 i besede u €ast pojedinih muziékih
dogadjaja.2! Retki su nagisi &iji se autori bave struénijom
muzifkom problematikom.22 "Mali muzicki re&nik"23 Petra Krstica
(1877-1957) u tematskom pogledu predstavija izuzetak. On sadrzi
kratka obja3njenja muzickih termina na koje neupuceni nailaze u
muzitkoj literaturi. Prethodio mu je terminolodki rednik u
Bajicevoj klavirskoj $koli "Klavir i uéenje klavira".

17  Beograd, 1934.

18 BroZ J., Znadaj umetnosti. Izvedtaj Srpske kraljevske Uditeljske 3kole
u Aleksineu za 1897-8 3kolsku godinu; "Ca Mitina Skola. Nade &kolovanje
u Leskoveu do oslobodjenja 1877. Napisao Glida Kostid, uditelj",
Beograd, 1898; Jeromonah Damaskin, "O erkvenom pevaniu Srpske
Kraljevske Mu3ke UZiteljske Skole u Jagodini. Prvi izvedtaj. Petar
Kostid i Jefta Petrovid, Crkveno veliko pjenije', Novi Sad, 1889. itd.

19  Popovid S., "Kornelije Stankovid, srpski kompozitor', Orao, kalendar
8/1882, stub. 25-26 i 59-62; "Olga Vasilijevideva, svira3dica', Orao,
kalendar 11/1885, stub. 37-38, 115-116 itd.

20 Mladenovid D., "Vodj po prvom istorijskom duhovnom koncertu Vr3adkog
Srpskog erkvenog pevadkog dru¥tva...', Vrdae, 1913 % sl.

21 Sapdanin M., "Beseda kojom je srpsko pevadko drudtvo i sve udesnike
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Poletke monografskih izdanja pratimo u spomenicima
pevackih druStava od kraja 19. veka kojima se proslavljaju
godidnjice njihovog rada: od srpskog pevaékog drudtva
"Jedinstvo" iz Kotora24 i Beogradskogq pevaékog drugtva,26 do-
novosadskog Srpskog crkvenog pevaikog drudtval6 i Leskovatke
pevaike druZine "Branko".27 Ove spomenice su koncipirane u vidu
letopisa, sa jasno naznacenim odeljcima u kojima su, u okvirima
pojedinih razdoblja, ispriZani znaajni muziéki dogadjaji
vezani za odgovarajuce pevacko druitvo., One bi se mogle
smatrati vrstom studioznijih izve3taja. Ukoliko bi se njihovi
autori, a to su obino stariji &lanovi drudtva, upuidtali u
secanja na muzicki Zivot svoga doba, a pokatkad i na udaljeniju
pro3lost, njihov bi tekst dobijao istoriografske karakteristike.
Skromnije koncipirane spomenice sadrZavale su samo letopis
drudtva, programe koncerata, pa ¢ak i fotografije &lanstva, a
neretko i himnu dru3tva. One sveobuhvatnije, kakva je "Spomenica
Beogradskog pevackog drudtva" koju je napisao Spira Kalik,
predstavlijaju uzorne primere literature ove vrste. Uz
fotografije zadtitnika, 1iCnosti iz uprave i dirigenata, one
obuhvataju tekst druStvene himne i istorijski prikaz razvoja
srpske muzike koji je prethodio nojavi drudtva, potom muziéku
hroniku vezanu za druStvena nastupanja, popis &lanstva, podatke
o upravi, program proslave godi3njice drudtva koja je i
podstakla nastanak spomenice i najzad podatke o materijalnom
poslovanju i pravila. Veca pevacka dru$tva su inspirisala i
putopisnu literaturu.

0d spomenica izmedju dva rata zanimljiva je ona koja je
posvecena Robertu Tolingeru?9 zato §to je napisana po tipu
monoarafije jednog druStva na osnovu secanja savremenika o
zaslugama jednoo muzilara. Najveéi domet dostignut je, medjutim,
u "Spomenici Panievatkog srpskog crkvenog pevaikog drustva
1838-1938"30 od Mihovila Tomandla (1894-1963) u kojoj je
istorijat dru3tva prerastao u sagledavanje muzi¢kog Zivota
vojvodjanskog podruc¢ja. Ovo je ujedno i najvidi nivo do koga se
do danas stigqlo u spomenici jednoa pevackog dru3tva. Ume3nost u
koriS¢enju arhivske qradje i njenom tumaenju, povezivanje
muzic¢kih prilika PanCeva sa bliZzom i daljom okolinom, pracenje
muzickih biografija horovodja Pantevackog srpskog crkvenog
pevaikoqg drudtva i pre dolaska u Panfevo i posle odlaska iz
ovog grada, sposobnost vrednovanja uloge ovog drultva,
karakteristike su ove snomenice. Ona je i prvi opdirniji prilog
istoriji srpske muzike, ali bez odlika muzikoloskog rada.

Medjuratno doba je dalo prve monografske priloge €iji su
autori srpskog porekla. Ni "Spomenica St. St. Mokranjcu"31 od
Koste Manojlovica, ni "Smetana. Zivot i dela"32 Miloja
Milojevi€éa ne nripadaju nauéno koncipiranim monografijama.
0¢igledan je, medjutim, u odnosu na spomenice pevackih drustava,
napredak u strucnosti njihovih autora i koncepciji celine svake
od ovih publikacija. Manojlovi¢ je svom delu priSao kao
proSirenom eseju. Ovu prvu srpsku monografiju pisao je jezikom koji
se mogao sresti u standardnoj kritici 19. veka, a Cak je i
prezentacija materijala u biografskom poglavlju u tradiciji spomenica.
Vredno je pomena da je Manojlovié¢ prvi istakao Mokranjfev znacaj u
istoriji srpske muzike, njegov specifitan odnos prema narodnoj
muzici koji je bitno drukéiji nego kod prethodnika i mnogih
savremenika i da je ocenio rukoveti i duhovnu muziku ovog
kompozitora sa stanovi§ta savremene muzikologije. Manojlovi¢ je

32  Beograd, 1924
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svoju biografiju napisao pre odlaska u Prag i odbrane doktorske
disertacije u ovom gradu. Izbor teme je odgovarao njegovoj
idejnoj orijentaciji kao kompozitora i muziikog pisca, a

karakter tradicionalnom nacinu pisanja. Sa svojstvenim
temperanmentom i zapaZanjima koja istovremeno otkrivaju primarnost
instinkta u analizi kompozicija, Milojevié je poku3ao da osvetli
Smetanin 1ik u $irem sagledavanju njegovog muziékog stvaraladtva
i ulozi koju je imao u slovenskoj muzici.

Monografije kompozitora vremenski prethode prvoj 3Stampanoj
doktorskoj disertaciji srpskog muzikologa: to je bio "Smetanin
harmonski stil" Miloja Milojevi¢a.33 Pokazujuéi svoju struénost
u poglavljima o dijatonici, hromatici i enharmonici, Milojevi¢
nije dublje analizirao uticaje pod kojima je Smetana stvarao.

Proces osavremenjavanja srpskog kompozitorskog
stvaraladtva teée od poletka ovog veka. Hristicev "Suton" i
Konjovicéeve opere "Knez od Zete" i "Ko3tana" komponovani su
posle 1924, UoZavamo da su 1921, godine, kada je u Panevu
Etampana "Istorija muzike" Ljubomira Bo3njakoviéa (rodjen 1891),
nastala i Milojeviceva dela, ciklus solo pesama “"Pred
velicanstvom prirode" i “"Cetiri komada za klavir". Ova prva
istorija muzike, &iji je autor srpskog porekla, u poredjenju sa
dostignuéima na polju kompozicije i muziike publicistike drugih
autora, deluje anahroni&no. Njen popularni karakter i intencije
za pribliZavanjem muzike muzi¢ki neobrazovanoj omladini,
odgovaraju istim zahtevima koje su sebi postavljali autori
muziékih udZbenika 19. veka, nastojec¢i da se svesnim
simplificiranjem muziZkih pojmova pribliZze nivou muzicki
nepismenih. Pitanje je koliko se ovim naZinom moglo postici.

Edicije muziZke esejistike koje se od 1919. pojavlijuju u
Beogradu i drugim gradovima, predstavljaju svojevrsnu nadgradnju
muziékih &lanaka iz dotadainje periodike. Napisi koji su izlazili
iz okvira kritika koncerata, kompozicija i muzi¢kih udZbenika,
odnosili su se3 do prvoq svetskogq rata, na muzicko .
prosveéivanje,3% i crkvenu myziku,3%5 na delatnost pojedini
kompozitora i njihove opuse,36 pevaika drudtva3’7 i druge teme.38
Svakako je da su se u ovim &lancima, koji jo$ uvek nisu bili
nauéno koncipirani, mogla na¢i vredna zapaZanja iz pera muzicCkih
struénjaka il1i novinara, a sigurno je i da su oni bili obeleZeni
vremenom u kome je sa rado3¢u isticano postojanje muzickih
umetnika i kompozitora srpske narodnosti.

Knjiga eseja "LiZnosti"39 Petra Konjovica (1883-1970)
znaci datum u istoriji srpske esejistike, prekid sa dotadasnjim
na&inom pisanja u odnosu na jezik, stil, gledi3ta, i poletak
studioznih analiza pojedinih problema. Konjovi¢ je veC tada
pokazao posebnu sklonost ka sagledavanju tema, osobito onih
vezanih za scenu, koje su ga interesovale i kao kompozitora i
ideologije koju je prihvatio nastavljajuéi stvaraladtvo Stevana
Mokranjca. Ovim se iskazao kao pisac jo3 pre nastanka sopstvenih
zrelih opusa. Oslobodjen Milojeviceve patetike, Konjovic¢ vile
deluje kao vesnik savremenog i znalac materije o kojoj pile, a

33  Beograd, 1926. ) :

34 To su bili napisi I. Bajida, D. BlaZeka, J. Padua, R. Tolingera, M.
Milojevida i drugih. v

35 Clanei I. Bajida, D. BlaZeka i drugih.

36 Pisalo se o Josifu Slezingeru, Kormeliju Stankovidu, Jovanu Paduu,
Isidoru Bajidu, Stevanu Mokranjcu, Vladimiru Djordjevidu, o
kompozicionim vederima Josifa Marinkovida i Petra Konjovida, o
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manje kao predstavnik koji je obeleZio epohu u kojoj je stvarao
u svim njenim protivreCnostima. On oblikuje esej kao plod
razmi§ljanja, ne zanimajuci se za prosvetiteljski momenat po
svaku cenu:

U vremenu koje je proteklo izmedju ovog izdanja i
"Muzi€kih studija i &lanaka"40 Miloja Milojevica, ugledao je
svetlost dana i svoj kratki vek proZiveo Casopis "MuziZki
glasnik" samo u jednoj, 1922. godini, nastavljajuci sa tematikom
koja je od kraja prethodnog veka bila vezana za muzicko
vaspitanje, srpsku narodnu muziku i njenu harmonizaciju.
Pomenute studije pokazuju put kojim je krenula srpska pisana
muziéka reé posle-Konjovicevih "LiCnosti" Kao jedan od
najobrazovanijih 1 najstru&nijih muzilkih pisaca toga doba, a ta
svoja svojstva je neretko isticao, Milojevi¢ je muzicku
esejistiku orijentisao prema francuskoj i ¢edkoj muzici,
nacionalnom stilu i muziékom prosveéivanju. Patetiénim i jarkim
izrazima ve¢ zaboravljenim u tadadnjem knjiZevnom jeziku, koji
bi efektnije delovali u Zivoj govornoj reli propracenoj
odgovarajucom gestikulacijom, sa puno Zara je iskazivao svoje
poglede na muziku. I pored toga $to su njegovi stavovi bivali
kontradiktorni i pokatkad nejasno formulisani, i pored ne uvek
spretnog povezivanja opStih estetskih postavki sa konkretnim
problemima muzike, Milojevi¢ je zauzeo istaknuto mesto kao
muziéki prosvetitelj. Teme iz op3te istorije muzike o kojima je
pisao.gotovo da i nisu bile poznate prethodnom stolecu, te su
predstavljale novinu u tadadnjoj muzickoj publicistici:
studiozni su njegovi napisi o Aloisu Hdbi i &e3koj solo pesmi.
Poku%ao je da sa §ireg aspekta sagleda probleme iz nacionalne
muzike, Mokranjéeve delatnosti i muzi¢kog nacionalizma.
Vrednovanje Konjoviéevih opera, Baranovicevog "Licitarskog
srca" i GotovEéeve "Morane", svedolanstva su Milojevicevih
sposobnosti da oseti znataj kompozicija u istorijskom procesu.

Napisi, o kojima je bilo reti, prvobitno namenjeni
muziZkim i knjiZevnim Easopisima, predstavlijali su ogledalo
napretka srpske pisane muzitke reti koja se moZe pratiti u
studijama Stane Djurié¢-Klajn, Milenka Zivkovica, Branka
Dragutinoviéa j drugih koji su propagirali muziku i na javnim
predavanjima.4! Clanci Vojislava Vulkovica (1910-1942), tako
isto pisani za predavanja koje je njihov autor drZao na
Kolaréevom narodnom univerzitetu i na Radio Beogradu, prikupljeni
su u "Muzi&kim portretima".4Z U njima se, a to je bila tendencija
koja je zahvatila i druge muzilike pisce, pojavila Zelja za
prerastanjem od esejistitkog ka nauinom prilasku problemima
muzike i iskazivanjem misli savremenim jezikom, ali sa jo3 uvek
nepronadjenjm na&inom kako op3te poznatu materiju iskazati u
eseju, a da se ne oseti element didaktike. Ne samo zbog nove
tematike iz oblasti slovenske muzike (interesovanje za ruske
kompozitore), VuZkovicev doprinos je na prvom mestu u isticanju
neophodnosti druitvenog momenta u promatranju istorije muzike.

dvadesetpetogodidnjici rada Mite Topalovida.

37 Prikazi D. Bla3eka, T. Ostojida i drugth..

38 Vladimir Djordjevid je pisao "O starom bugarskom crkvenom pevanju'
(Delo 10/1905, knj. 36/2, str. 265-66), Jovan Padu o Bed¥ichu Smetani
(Javor, 11/1884, br. 21), Miloje Milojevid o "Modernoj muzidkoj drami"
(Srpski knjifewvni glasnik, 1914, XXXII, 456) i o "Nadelu moderne muzike
primenjenog pri obradi narodne muzike" (Srpski knjiZevni glasnik", 1920,
I, knj. 4, str. 294).
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Prateci nastanak pravila i izveStaja od 1864. godine,
muziékih udzbenika i pesmarica od 1866. i 1869., 3kola za
pojedire muzicke instrumente od 1870., spomenica i knjiga
eseja od 1889. i 1919, godine, kao i monografskih publikacija od
1923., zapaZamo, ne uzimajuéi u obzir rukopisna dela,
etnomuzikolodke i crkvene muzi¢ke edicije, brzi razvojni proces
prema naulnom ovladavanju materijom. Sagledavajuéi iz sada3nje
perspektive ulogu muzickih pisaca €ija se imena mogu sresti u
ovim izdanjima, uocavamo koliko su doprineli pripremanju uslova
z3 nastanak prve istorije srpske muzike, "Razvoja muziéke
umetnosti u Srbiji"43 Stane Djuric-Klajn, prvog prirugnika
"Muzitki stvaraoci u Srbiji"44 Vlastimira Perili¢a i monografija
srpskih kompozitora.

SUMMARY

Since 1860s - parallel with the growing interest in music
-~ there have been coming up publications dealing with the
developments in music in Serbian towns, thus:

1 reports, rules and regulations of singing societies and
musical schools;

2 musical textbooks and handbooks for individual
instruments;

3 song-books;

4 articles in annual reports of secondary schools, in
calendars and in concert programmes;

5 smaller inscriptions of various character in special
editions; .

6 documents related to the singing societies;

7 monographs of composers and studies of musicological
problems;

8 history of musie; and .

9 collections of musical essays and articles.

Looking back from the present perspective at the role of
writers dealing with musical topics - whose names can be
encountered in the present editione - and not taking into
consideration also works in manuseript forms, ethnomusticological
and church editions, we can now realize the great contributions
made towards preparing the conditions for the first historical
account of Serbian music Razvoj muzidke umetnosti u Srbiji (1962),
by Stana Djurid-Klajn, the first handbook Muzidki stvaraoci u
Srbiji (1969), by Vliastimir Peridid, and monographs of Serbian
composers.

39  Zagreb, 1919.

40 I knjiga 1926, II knjiga 1933.

41  Zbirka predavanja Vojislava Vudkovida, Koste Manojlovida, Rikarda
Svarca, Predraga Milo3evida, Milenka Zivkovida i Stane Djurid-Klajn
odrZanih na Kolardevom narodnom univerzitetu, izdata je u Beogradu
1936. pod naslovom "Muzika od kraja XVI do XX veka".

42  Beograd, 1939.

43 U tzdanju Andreis-Cvetko-Djurid-Klajn, "Historijski raavoj muzidke
kulture u Jugoslaviji", Zagreb, 1962.

44  Beograd, 1969.
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