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druga drugi, med njima pa zeva narav-
nost nepremostljiv prepad nespravlji-
vosti, prikazati ta problem tako, da se
bo hrepenenje mladih po preoblikova-
nju sveta, po novih moralnih in druz-
benih temeljih tega sveta razkrilo v
kar najbolj jasni in razvidni podobi,
hkrati pa obraniti humanizem, ki sta
oba zrasla iz njegovih tradicij in ga za-
govarjata tudi v obeh pricujocih tek-
stih, pred znifenjem, ki mu grozi od
mladine, zlate mladine, kakor ji
pravi Torkar, ali ¢rvov, obcutljivih li-
¢ink, ki se ne znajo skriti za wvarni
hrod¢ji oklep, kakor jim pravi Zupan.
Pretres humanizma, obsodba njegovih
pomot in apologija njegovih odlik sta
osnovno miselno in izpovedno tkivo
obeh iger. Prav ta dvojni namen pa
pojasnjuje tudi osnovni ustvarjalni ne-
sporazum obeh iger (in z njim nemara
vsaj malo tudi circulus vitiosus, o ka-
terem je bilo treba spregovoriti v uvo-
du), zakaj oba avtorja zaradi svoje
obremenjenosti s tradicijo, pa tudi za-
radi svoje generacijske pripadnosti ni-
sta mogla ustvariti tistega, kar sta si
zastavila v zacetku: s posluhom in ra-
zumevanjem odkriti vse tiste globoke
moralne in psihofizioloSke dileme, ki

LIKOVNA UMETNOST

JOZE CIUHA IN STEFAN
PLANINC V MESTNI GALERIJI

Razstava dveh na prvi pogled dokaj
podobnih likovnih ustvarjalcev — me-
nim predvsem njuno slogovno plat, ki
kaZe pri prvem in drugem bolj ali manj
ofitne predznake nadresni¢nosti — je
zbudila dokaj razliéne odmeve. Ne-
dvomno gre za dve likovni teZniji,
izvirajo¢i iz bolj samosvojih ustvarjal-
nih podstati, kot morebiti izpricujejo
njuna dela na prvi videz. In prav so-
Zitje eksponatov na skupni razstavi
nam ponuja moZnosti primerjav in

jih skusa reSevati dana$nji mladi clo-
vek, odkriti prave, ne individualno in-
terpretirane in prikrojene razloge zanje,
in potem te dileme prikazati v dram-
ski obliki, kar bi bilo vsekakor po-
membno in odlocilno dejanje v razvoju
nade dramatike. Miselna izhodisca, ki
sta jih skuSala oba avtorja aplicirati
pri oblikovanju tematskih in izpoved-
nih zasnov svojih iger, Zal, niso zadost-
na za to, da bi te igre dobile avtenticno
pricevanjsko vrednost, in humanizem
prav tako ni tisti, v okviru katerega bi
bilo mogoée razreSiti vsa zapletena
protislovja, ki jih mladina dandanes
skusa reSevati skoz svoje miselne spo-
znave in druZbenokritiéna presojanja.
Ali drugade povedano: Zupanova in
Torkarjeva generacija ne more in ne
zmore skozi svoj miselni svet aventi¢no
prikazati vseh tistih problemskih Zaris¢,
ki Zgo tiste, ki prihajajo za njo in se
ji upirajo; in prav tu se verjetno skriva
razlog za to, da sta obe igri, Zlata
mladina in Crvi, samo neuspeSen po-
skus in zamujena priloZnost razkriti
del resnice danaSnjega Casa, tisti del
resnice, ki bo tudi $e v prihodnje ¢a-
kal pravega umetniskega oblikovavca.
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razmisljanj o vrsti dejavnikov, ki se jih
doslej nismo zavedali ali vsaj ne dovolj
raz¢lenili,

Naj na zacetku ugotovimo, da sta
oba razstavljalca od svojih zadnjih
razstav napravila opazen in nedvoum-
no kvaliteten korak v razvoju. Ce se
spomnimo Ciuhovih kompozicij na
steklo v Mali galeriji, potem moramo
priznati, da je §la njegova pot v smeri
iz¢iS¢evanja odnosov med obema upri-
zoritvenima planoma, mislim, med
ozadjem in upodobljeno figuro, figu-
ralno skupino ali kar bolj ali manj
antropomorfno ali vsaj organsko ara-
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besko. Nekaj bolj slikovito naneseno in
niansirano ozadje se je zdaj zjasnilo
in iz€istilo popolnoma monotonsko,
zaprto in Cistobarvno, kar je Se bolj
poudarilo reliefnost figuralnega ospre-
dja in hkrati s svojo »brezzra¢nostjo«
razkrilo svoje nerealisti¢no bistvo. Dru-
gi, Se pomembnejsi dodatek pa se mi
zdi Ciuhovo prizadevanje za sintetizira-
nje realnih oblik do cistih arabesknih,
ki pa naj bi ne bile same sebi namen,
marve¢ naj bi prevzele vlogo »znakac,
To »slafenje« nekdanjih ekspresivnih
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likov in o€itna Zelja, da bi jim vlil zna-
kovno vseumljivost in da bi z njih
odstranil prejsnjo individualno nakljuc-
nost, se mi zdi najbolj obetavno pri-
zadevanje sedanje slikarjeve razvojne
faze. Celo bolj perspektivno kot pov-
sod vidno slikarjevo iskanje tipi¢nega
ritma, ki naj bi sicer poistovetene figu-
re zvabljal v vedno nove simbioze z
vedno druga¢nim Zarcenjem na gledal-
ca, ki je prica variiranim podobnim
nosilcem iz povedane likovne vsebine.

Pri Planincu moremo pohvaliti pred-
vsem njegovo spros¢eno, manj zavestni
gradnji kot intuitivni pestrosti se pre-
puséajofe nizanje »nadresni¢nih« sim-
bolov vseh vrst: od ¢istih geometrijskih
likov, Sahovnic in koncentriénih kroZ-
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nic do otroSko zarisanega debeloglavca
pa disto naturalistiénega portreta siné-
kovega obraza. Zdi se, kot bi se slikar
Sele zdaj sprostil, odvrgel vse predsod-
ke ter se prepustil prasketajoc¢i domis-
1jiji, kot bi Sele sedaj do kraja doumel
— ne, prej obcutil, kot doumel! —
vse neomejene moZnosti kompozicij-
skega kalejdoskopa in se, reSen spon,
vrgel v vedno nove prispodobe ¢love-
skega bivanja; v vedno bolj neformal-
no obvezne upodobitve neznanih plati
tistega »zoona politicona«, ki ga vsa

druzbenoslovna presukanost ne zna
razloziti do kraja.

Planincev sedanji opus pomeni mo-
¢an odmik od njegovih »prasvetov,
kjer mu je mnozica »nadresni¢nih bio-
loskih tvorb« s svojo zgnetenostjo po-
nazarjala prej strukturo kakor indivi-
dualno govorico vsakega. Ze v svojih
»cestahe« si je usodil korak vstran in
jel eliminirati mozai¢no preobilje. Kon-
trasti med organskimi in geometrijski-
mi oblikami vlivajo danainjemu nacinu
izrazanja dramati¢nost in vsebinsko
poanto. Nadresni¢nost — ne veé le
pogled v svet »neresni¢nih ali nadres-
ni¢nih« oblik, marve¢ nepojasnljivo
skladje tako likovnih nasprotij kot no-
vih smiselnih zvez med posameznimi
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akterji. Nova slikarjeva faza premore
tudi cistejSe izvedbeno lice. Poteza Co-
pi¢a, nanos barve, spontanost ¢rte po-
stanejo odvecne. Vse je »stehnizirano«,
sam obris predmetov in njihova barv-
notonska popolnitev sta industrijsko
pavsalna, tipi¢na. In prav ta svoj do-
sezek je slikar podcrtal s presenetljivo
opozicijo: z otrosko preprosto, trepet-
ljivo in naivno ekspresivno risho (Pre-
obremenjenost 1970), ki kot ¢ustveno
nabita sredica obvladuje — kdaj opar-
tisticno geometrijsko predalcje; ali kot
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spozabljajo¢a se obveza ovija povrsine
nedolofenega sveta (Manifest 1970),
rudimentarno nakazanega s tar¢nimi
kroZnicami pa s pedantno izrisanimi
Zuzelkami.

Prav ta ustvarjalna razlicnost obeh
razstavljalcev nam daje priloZnost za
primerjavo Ciuhovega in Planinéevega
nac¢ina »domisljanja« izraznih oblik.
Planinc je sproiceno intuitiven. Ka-
mencki izraznega mozaika se mu kar
podzavestno vrivajo v »nadresni¢no
pripoved«. Ciuha je dosti bolj eno-
smeren, zagledan v vseodreSujoci ideal
cloveske podobe, ki ji iz nekdaj eks-
presivnih deformacij zlagoma pomaga
naproti znakovni sploSni obveznosti;
odtod njegove podobne, povsod po-
navljajoce se roke, odtod stilizirana
jajcasta obli¢ja Hierarhov (1969);
rozno ornamentalne oci, ki strmijo s
Totema (1969). Ciuha skufa tudi z
teh cCisto realnih stvari z dedukcijo

priti ne morebiti do Cistega lika, mar-
ve¢ do zgovornih znakov, ki bi vanje
kot v ¢rke mogel preliti svojo pripo-
ved. To poéne razumsko in obcutno
nadzorovano, brez strahu, da bi uteg-
nili v ritmu ponavljajoéi se obrisi
Svetcev ali zgolj kodri Julije (1969)
ucinkovati Sablonsko in zato neprepri¢-
ljivo.

Kdor pozna osnovno c¢ustvovanje
naSega gledalca, kdor ve, kaj ta pri-
¢akuje od umetniSke izpovedi, se ne bo
¢udil, da ga tovrstno slikarstvo prese-
neca s svojo domisljeno likovno cistost-
jo, ki je tudi tehni¢no dognana; rekli
bi, skoraj mrzlo negresljiva. Odtod do
obsodbe stiliziranosti, neprizadetosti,
Sablone ni dale¢. Vendar ne smemo
pozabiti, da nam je lastno — ¢e bomo
pogledali v naSo pretekio in tudi ne-
davno zgodovino, se bomo hitro pre-
pricali o tem! — na hitro obsoditi vse,
kar ni prekipevalo od ¢ustva in tempe-
ramenta. Nismo prenesli Pilona, tezko
brata Kralja, Se teZze vsak poskus kon-
struktivizma, oparta, pa tudi »mrzloste
Bernika, Jemca in vizualno komunika-
tivnih deziluzij. Tezko tudi prenasamo
vsakrino »neosebno pobarvano«, zna-
kovnost. Tako Capogrossi kot Arp,
Mird, Manessier in $e kateri bodo hi-
tro Sablonsko se ponavljajoci, le v nove
kompozicije nalivajoci staro vino svojih
likovnih znakov. Premalokrat pa se
spomnimo, da danes na nas ne ufin-
kujejo kot »Sablona« roke, noge in
obrazi asirskih stvaritev, c¢eravno bi
morali biti po enakih merilih neod-
pustljiva Sablona. In enako bi mogli
soditi tudi o stvaritvah Egipta, indijan-
skih kultur, Bizanca in S$e Kkaterih.
Edini odlodilni pogoj za umetnisko
obliko je njena izrazna Cistost. Ce se
ponavlja na ve¢ slikah in nam postane
zavoljo ponavljanja manj prepricljiva,
Se ne jemlje tej obliki njene likovno
izrazne cene. Tudi slik manieristov se
bomo preobjedli, ¢e jih bomo gledali
na kupu, a zato ne zgubi svoje cene
vsaka posamezna. Ustvarjanje znakov-
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ne govorice pomeni vselej stilizacijo,
pa naj je ta domiselna ali domisljijska.
V vsakem primeru imamo opraviti s
ponavljajocimi se oblikami v pripovedi.
Njihova cena je odvisna od distosti lika
in prepricljivosti, razumljivosti izraza-
nega.

Vsele) pa mora prehoditi ta znakov-
nost daljSe obdobje deformiranja in
stiliziranja, e si vzame za osnovo real-
ne obrise predmetnosti. V vseh slogih
zgodovine se je le pocasi luséila »zna-
kovnost« z realnih predlog, dosti po-
Casneje kot tista, ki smo si jo ljudje
domislili mimo njih. Kjer je vezana
na videne predmete, je ta razvoj tezak,
pocasen, z mnogimi postanki in celo
z vratanjem. HitrejSi je razvoj dru-
gega ustvarjalnega pola, ki si iz
podzavestnih in arhetipskih usedlin
poustvari »znakovije«, bolj custveno
in sugestivnejSe kot prej omenjeno. To
govori neposredno nasim skritim, pod-
zavestnim zmoZnostim dojemanja, je
dosti svobodnejSe, manjkrat v nevar-
nosti, da bi mu oéitali $ablonskost ali

GLASBA

POMEMBEN PRISPEVEK
K BEETHOVNOVI SPOMINSKI
OBLETNICI

Deset sonat za violino in klavir v
opusu, ki obsega okoli 140 oteviléenih
del, ni droben ustvarjalni doseZek. Ce
omenimo znano dejstvo, da je Beetho-
ven tudi v tem ciklu navzo¢ z vsemi
znaCilnostmi svojega ustvarjalnega du-
hi od priloZznostnega muziciranja do
prizadetosti obcutljivega, razgibanega
in razglabljajofega umetnika, izvzemsi
poduhovljenost zadnjih let, je ta pri-
spevek Se pomembnejii. Kolik je v
njem tisti umetniski delez, ki pomeni v
zgodovini komorne glasbe trajnejso
vrednoto, ne spoznamo dodobra niti iz
kopice strokovnih analiz niti iz bogate
esejistike, najmanj iz muzikoloSkih
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neprizadeto togost. IziS¢ene tvorbe
ene in druge vrste ustvarjalne podstati
so lahko enako vredne in umet-
niSke. Res pa smo vselej pripravljeni
priznati naslov umetnine tako imenova-
nim »spontanime, le neradi pa takim,
ki so rezultat doslednega, tudi razum-
sko vodenega likovnega izéi¥éanja. In
e bolj neradi si priznamo, da je taks-
na enostranskost posledica naSega im-
presionisticno-ekspresionisticnega  gle-
danja, ki pa zacuda hitro odpade, ko
se znajdemo pred umetninami pretek-
losti. Nikoli se ne pritoZujemo nad
neprizadetostjo stilizacij grikih kipov
in slik na vazah; ne o¢itamo jim, da
s0 neumetniSke Sablonske, prav tako
ne bomo kaj takega rekli o renesanc-
nih anatomih ali perspektivikih. Smo
pa nenehno pripravljeni obsoditi vsako
»nedustveno« stilizacijo umetnosti da-
nainjih dni in kaj radi pozabljamo, da
je edina naloga likovne umetnine Ci-
sta, izrazno izkristalizirana izpoved ne
glede na slog ali na tip ustvarjalne
podstati avtorija. TR T

razprav veljakov na glasbeno-razisko-
valnem podrocju. Bolje nam ta delez
predo¢i Ziva izvedba v najugod-
nejSih okoli§¢inah. Te pa so bile letos
kot nalasc.

Violinist Igor Ozim in pianist Mari-
jan Lipoviek sta v okviru prireditev
Ljubljanskega festivala zaigrala v treh
koncertnih vecerih vseh deset Beethov-
novih sonat. Tako smo prvi¢ v Ljub-
ljani poslusali izpod prstov istih inter-
pretov v kratkih presledkih ta komorni
opus v celoti, to pa je tolik§en kultur-
no-umetniski dogodek, da zasluZi traj-
no zabeleZbo.

Izvedbe sta se lotila umetnika, ki sta
interpretacijsko dospela do zrele kritic-
nosti, ne da bi zgubila kaj Zive osebne
angaZiranosti in zagnanosti. Njuna
skladna soigra ni le plod mnogoletnega



