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V uvodu Jelen zapi{e, da ga je `e v ~asu {tudija zanimala zgodovina 
gledali{~a, ~eprav je ̀ e prej slutil in si predstavljal tisto, kar je sli{al pri pro­
fesorju Marinu, da je `ivljenje igralcev skrivnostno in nekako posve~eno, 
tak{no, kot ga je zanj predstavljala soseda, mariborska igralka Anica  Veble. 
Navdihovali so ga tudi glasovi, ki so se pojavljali ob njegovih prvih 
sre~evanjih z gledali{~niki, predvsem na nosilcih zvoka in v obliki pesmic 
in televizijskih oddaj, recimo z Erazmom in Potepuhom, Zverinicami iz 
Rezije in vsem, kar sestavlja kulturo odra{~ajnika. Potem je na Radiu uspel 
prepri~ati urednico, da je za~el v no~nem programu pogovore z gledali{kimi 
ustvarjalkami in ustvarjalci; knjiga se za~ne z Angelco Hlebce iz leta 1997 
in kon~a z Nikom Gor{i~em in Branetom Grubarjem iz leta 2012. Nekaj 
pogovorov se je izgubilo, nekateri so se ohranili mimo radijskega arhivira­
nja, saj jih je urednica posnela, da bi jih naknadno poslu{ala – jasno, kdo, 
~eprav urednik, bo poslu{al no~ni program, zjutraj pa, recimo, direktorja. 
Zdaj so pred nami, zbrani, opremljeni z opombami in portreti spra{evancev 
in pospremljeni z naklonjenim besedilom radijske re`iserke Rosande Sajko. 

Jelen je na pogovore o~itno dobro pripravljen, njegovo omenjanje me­
njav gledali{~ in podatkov iz osebnega `ivljenja, vse temelji na iz~rpnem 
poznavanju portretirancev. Pogosto omenja klju~ne vloge, ki so prinesle 
nagrade ali so se usedle v srca publike, zraven kak{no ne najopaznej{o 
vlogo iz slovenskih filmov, kar je bila v~asih referenca, ker so bili filmi 
redki in ker kanali {e niso poplavljali. TV­kanali. Vendar pozornost ni 
usmerjena v umetnost igre. Svojih gostov, izbranih po zaklju~ku aktiv­
nega gledali{kega udejstvovanja ali upokojenih, nekaterih do te mere, da 
niti na predstave kolegov ne hodijo ve~ in zatrjujejo, da so z gledali{~em 
opravili tudi kot gledalci, ne spra{uje po oblikovanju vlog, po usklajevanju 
igral~evega instrumenta in senzibilnosti z re`ijskim konceptom; tudi jih 
ne spra{uje o ~arobnih trenutkih, ko se po mukotrpnem iskanju iz igral­
ca izlu{~i vloga, v~asih {ele nekaj dni pred premiero. In pomeni tak{no 
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 oblikovanje vloge in vznik nove mo`nosti mejnik v njihovi karie ri in te­
melj za novo ustvarjalno obdobje. Jelenov pristop je ~love{ki, kramljajo~ 
in pravzaprav podporen; s svojimi vpra{anji vzpostavlja z intervjuvanci 
~im tesnej{i odnos, posku{a biti njihov za{~itnik in v ~asu snemanja 
zaupnik, z izborom uglasbenih pesmi njihovih kolegov ali {ansonov 
v njihovi interpretaciji posku{a vzpostaviti mre`o, v katero potem lovi 
njihove spominske drobce. Ti so, zaradi bli`ine in zaupanja, kar najbolj 
osebni, igralci govorijo o svojih velikih `ivljenjskih preobratih in pogo­
sto tudi o travmati~nih izku{njah, o zaznamovanosti s smrtjo partnerja, 
s smrtjo otrok. O star{ih, na katere so bili navezani, njihovi spomini se 
ne izogibajo te`kemu otro{tvu in trpljenju, ki so ga bili dele`ni recimo 
v ~asu vojne ali povojne izgradnje, spet drugi so bili v istem ~asu zazna­
movani z bli`jimi, zaprtimi na Golem otoku, spominjajo se mobinga, ki je 
potekal v imenu ideologije, in podobno. Tako se pred nami izpisuje neki 
minuli, za sogo vornike pa `iv in v~asih {e preve~ `iv ~as, po mladostni 
in otro{ki rado`ivosti se soo~ijo s krizo, pozneje z izgubami v vojni. Tudi 
leta po osvoboditvi so bila o~itno bolj stvar improvizacije, gostovanja na 
odprtih kamionih in sodelovanje na vsaki polpoliti~ni procesiji, razmere 
v tr`a{kem kulturnem bazenu in podobno. Vse to, danes morda ~e `e 
ne pozabljeno, pa vsaj prelito z ideolo{kim poprhom, je del igralskega 
poklica. Pomislimo potem, da je to `ivo pri~evanje generacij, ki so bile 
izpostavljene fa{izmu, kurjenju knjig in podobnemu, nekaj, kar smo 
v ~asu odra{~anja mo~no odklanjali, oddaje v stilu Še pomnite, tovari{i 
in podobno, danes pa se nam zdi, da vse bolj prevladuje druga stran in 
komaj ~akamo, da bo pri{lo do morebitne izravnave pretiravanja in more­
bitnega sti{anja prenapetega vle~enja zgodovine na kopito. Seveda pa so 
spomini na slu`bovanje in nomadsko `ivljenje igralca tudi veseli in polni 
sme{nih anekdot, vidimo dinamiko poklica – neko~ sem predlagal, da bi 
bil dan igralca namesto v ~asu Bor{tnikovega sre~anja v Mariboru kar 
v Prirodoslovnem muzeju v Trstu, kjer je menda naga~en jelen, ki ga je z 
motorjem zbil Branko Zavr{an in je materializacija vseh teh preme{~anj 
in vo`enj v vsakr{nih pogojih na vaje in predstave. Zraven pogost vzklik, 
da danes to ni ve~ to, da ni ve~ toliko entuziazma in predanosti, da ansam­
bli ne `ivijo ve~ kot nekdaj, ko so {e bili gledali{ke dru`ine, pogosto na 
zamudnih gostovanjih po po~asnih in razdrapanih cestah in s tem nujno 
bli`e drug drugemu. Ob tem se izrisujejo podobe njihovih mentorjev, 
profesorjev na akademiji, re`iserjev in pedagogov tehnike govora, lek­
torjev. Tako kot dajejo spra{evanci svojim predhodnikom priznanje za 
kontinuiteto gledali{ke zgodbe in zahvale za preneseno znanje, tako Jelen, 
se zdi, daje s pogovori in pozornim poslu{anjem  pripovedi o  njihovih 
te`avah in ob~utenju sveta gledali{kim ustvarjalkam in ustvarjalcem 
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priznanje in zahvalo za njihove dose`ke. In za vse, ~emur so se morali 
zaradi gledali{kega dela odpovedati; `ivljenjski sopotniki intervjuvancev 
so bili ve~inoma gledali{~niki ali operni pevci; gre za poklice, ki zahtevajo 
razumevanje partnerja, ne le zaradi na~ina dela, tudi zaradi vro~i~ne krea­
tivnosti v dneh pred premiero, ko je izid {e negotov in ko se neusmiljeno 
izteka ~as poskusov in sku{enj, pribli`uje pa se soo~enje s publiko, tudi 
strokovno. 

Pogovori, enako kot sogovorniki, so dovolj {iroko izbrani, da ne za­
jamejo samo najvidnej{ih ustvarjalk in ustvarjalcev, zraven so tisti, ki 
morda niso imeli mo`nosti, da bi pokazali vse svoje sposobnosti. Izstopajo 
nekatera imena predhodnikov in mentorjev, Podgorske, Nablocke, Vere, 
Ka~i~eve, Po~kajeve, Severja, Tovornika in Peera, ki se jih vsi spominjajo 
kot vira neiz~rpne inspiracije, oni so premikali meje razumevanja igre. 
No~ni pogovori so tako poljudno gradivo za kak{no psiholo{ko skico slo­
venskega igralca, so knji`na obrekovalnica: kot je imelo vsako gledali{~e 
prostor dru`enja, ~akanja in v trenutkih medgeneracijskih sre~evanj tudi 
obujanja spomina na tiste, ki jih ni – ali pa jih vsaj trenutno ni zraven –, 
tako so zdaj objavljeni pogovori v knjigo stisnjen prostor spomina in 
anekdot, ki v eni bolj minljivih in neponovljivih umetnostnih panog, 
gledali{ki, nosi spomine na obrt in na njene prese`ke, na posameznike. 
Jelenovi pogovori manj strokovnemu bralcu odstirajo pogled v zakulisje, 
pa tudi v osebne usode tistih, ki jih je morda ob~udoval na odru ali na 
filmu, in igralci so predstavljeni mestoma zelo osebno, njihova artikulacija 
je seveda za razred vi{ja, kot bi bila pri recimo njihovih vrstnikih z drugih 
podro~ij delovanja, recimo iz naravoslovne inteligence. Igralci imajo ved­
no tudi zavest o lastnih sredstvih in neverjeten je v knjigi opazen razpon 
od pretenciozne artificielnosti, spogledovanja z intelektualizmom ter 
mestoma pravo in neposredno ~love{ko toplino, ki jih prina{ajo sogovorci. 

No~ni pogovori so zbirka intervjujev, ki premo{~a vrzel med mno`i~­
nostjo in popularnostjo rumenih medijev, tudi te zanimajo igralci in ti 
pogosto z njimi kolaborirajo, ter tisto vzvi{enostjo dela teorije, ki kot da 
mu je sumljivo vsakr{no igral~evo po~etje, ki bi lahko bilo dobro sprejeto 
pri publiki; del slovenske teorije, predvsem specializirane in spodbujene 
s predpostavko moderne umetnosti, da mora biti manj{inska, prezrta in 
nuditi odpor in se potem dosledno upira uporabnosti ali dostopnosti, se 
je namre~ do te mere odmaknil od prakse, da je zataval v samozadosten 
rezervat in geto, ki postaja tavtolo{ki. Zdi se, da bo treba obe skrajni 
legi, nereflektiran populizem in hipersteoretiziran elitizem, uravnati z 
mejnstrimom in zavestjo, da je gledali{ka publika pomemben segment 
gledali{kega pogona in da njena {tevil~na prisotnost a priori ni~esar ne  
jemlje relevantnosti predstave. 


