ESE] O POVOJNI SLOVENSKI DRAMI

Pricujoéi zapiski si ne lastijo niti obrisne temeljitostic kaj Sele izérpnosti,
saj je poglavje o povojni slovenski dramatiki dovolj obsezen kompleks celotnega
literarnega snovanja. Povojni ¢as je namre¢ v slovenski dramatiki zapustil
dovolj trdne in znaCilne sledove. Ceravno so se posamezna dela le redkokdaj
dvignila na visoko idejno in umetnisko raven. Zato je o njih mogoce govoriti
zgolj kot o izjemah. Ne glede na to spoznanje pa bi bilo Krivicno prezreti, da
je povojni slovenski dramski pisatel] — ¢eprav skozi retorte pogostih ustvar-
jalnih kriz — vendarle prizadevno in prizadeto zajemal snov in motiviko iz
svoje bliznje preteklosti ali neposredne sodobnesti. tako da si je dramatika
navzlic ostrim. pogostoma pretezno negativiim sodbam Kritike izvojevala v
literarni konstelaciji trdnejfe mesto, kot ga je imela na priliko v obdobju med
obema vojnama. Ta ugotovitev nalaga raziskovaleu in razsojevaleu povojne
slovenske drame toliko bolj tezavno in odgovorno nalogo. Gre predvsem za to.
da v poglavitnih konturah skiciramo osrednje razvojne teinje slovenske po-
vojne dramatike. da si torej zgolj principialno odgovorimo na vprafanje: ali je
povojna slovenska drama odsevala cas. ki se je v njem in iz njega rojevala. in
¢e ga je. kje in kako se ji je to bolj, kje in kako manj posredilo. Ostali bomo
tedaj le pri splo&ni podobi, ki jo naj nekatera imena. naslovi in dela le ilustri-
rajo. dekorirajo in ponazarjajo.

Preden poskuSamo odgrniti zaveso pred takSne splosno podobo, je treba
vsaj 2 opombo omeniti idejno-vsebinske in stilno-estetske silnice. ki se je nanje
kot na bolj ali manj superiorno izroc¢ilo povejna slovenska drama naslanjala
in iz njih izvirala.

V mislih imam predvsem dramatiko med obema vojnama. tedaj tisto. ki
si je skozi dvajset let in v senci nedvoumne Cankarjeve umetniske in druzbeno-
kriticne sugestije utirala pota med finZzgarijansko romanti¢no kmecko idiliko
in med socialnokriti¢no, predrevolueijsko dramsko resnico. Ce se je rustikalna
romantika pod pezo nerazredljivih ekonomskih protislovij morala 7ze kmalu po
prvi vojni umakniti treznejsi. dasiravno pogostoma Se zmerom ganljivi. nekri-
ticni in socéustvujoéi umetniiki presoji. je vendarle %e vseskozi eksistirala v
cestokrat bizarnem fabuliranju, dokler naposled s prepovedano Potréevo »Kref-
lovo kmetijor (1937) ni zavrela do ravni ostre socialnokritiéne analize. Ta dra-
matika je v delih povojnih pisateljev zapustila najmanj sledov. kar je sicer glede
na njeno prej$njo bohotnost nekoliko presenetljivo, a glede na novo druzbeno
sitnacijo docela razumljivo.

Obdobje med obema vojrama pomeni —— deloma e zmeraj pod Cankar-
jevim in kasneje Krlezevim vplivom. a tudi Zze iz avtonomnih inspirativnih
pobud — vsaj kvantitativno afirmacijo tako imenovane mes¢anske druzbeno-

kriticne drame. Po svoji dramaturiki fakiuri je ta dramatika ibsenska. a po
idejnotezni provenienci druzbeno in moralnokritiéna odseva v Kreftovih -~ Kre-
aturah- (1933} jalovost in moralno poniglavost meSéanske inertnosti, v Brodicevi
drami  Med Stirimi stenami- (1937). pisani pod o¢itnim vplivom Miroslava

Esej je bil namenjen za uvod K izboru povojne slovenske dramatike. ki bi
moral iziti pri Mladinski knjigi.
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Krleze. razkroj mescanshe druzine. in v najmodernejiem dramskem besedilu
svojeza casa. v Grumovem Dogodko v mestu Gogio (1930). ki je v stilnem
pogledu anticipacija poznejsih in SirSih. postavimo. danadnjih sodobnih tokov
— zatohlo, bolno in ubijajo¢o atmosfero provincialnega mesta brez perspektiv.

Ta druzbenokritiéna drama se je modificirana in prilagojena novim raz-
meram ohranila vse do danes tudi v delili povojnih slovenskih dramskih pisa-
teljev.

Malone brez sledov je v danasnjem dramskem snovanju tako imenovana
zeodovinska drama. ki si je v obdobju med obema vojnama s Kreftovimi - Celj-
skimi grofic (1932} in ~Veliko puntarijo: (1936) ter tik pred vojno (1941) napisa-
nimi. a po osvoboditvi (1948) uprizorjenimi - Kranjskimi komedijanti- pridobila
veliko popularnost.

V tej zvezi je treba Se posebej omeniti dramatiko. ki se je porajala med
osvobodilnim bojem sredi revolucije. Po zgledu sovjetskil ali na priliko Span-
skih revolucionarnih agitk so jo iz intimne revolte in v sluzbi konkretne dnevne
politiéne agitacije pisali predvsem Matej Bor. ¢igar »Raztrganci- (1944) so po-
skusali zdruziti temperament in naravo slovenskega kmetiskega ¢loveka z nje-
govo patrioticno in politiéno polarizacijo v osvobodilnem boju. Mile Klopéié in
Vitomil Zupan. Ta dramatika je sicer postala in tudi do danadnjih ter pri-
hodnjih dni ostala neizérpan zaklad inspiracij, ki so ga pisatelji zlasti prva
leta po vojni eksploatirali v maniri in po ze omenjenih zgledih érno-bele aktu-
alistike, v njej pa se je vtapljala kompleksna in pogostoma tragi¢na resnica
pretresljivih ¢loveskih dram.

Pri¢ujo¢i ekskurz je bil potreben ne le zavoljo tega. da bi pokazal na izvire.
ki se je iz njih napajala povojna slovenska drama. marved zato. da bi vsaj beino
opozoril na tiste silnice. ki si brez njih ni mogoce zamisliti niti kontinuitete niti
razvojnih tendenc sodobnega slovenskega dramskega ustvarjanja. Ze v njem smo
ugotovili, katera idejno-vsebinska in stilno-estetska nagnjenja so se ohranila tudi
o povajnih letih: dodati jim bo treba Se tista, ki jih nismo omenili zato. ker v
dobi med obema vojnama niso bila razvita. Mislim predvsem na tako imenovano
idejno in avantgardno dramo, ki se je uveljavila Sele zadnja leta, in ki pomeni
tudi kvalitetni vrh povojnega slovenskega dramskega ustvarjanja.

Prva leta po osvoboditvi. torej ¢as, ko je blizina prelomnih zgodovinskih
in revolucionarnih dogodkov bila Se vsa sveza. so v slovenski dramatiki dobila
le skromno nmetnizko pricevanje. Drame pisejo predvsem Vitomil Zupan. lgor
Torkar, Anton Ingolic. Misko Kranjee ter zlasti Mira Miheliceva (Puceva). ki
se je pomembno uveljavila s trilogijo  Svet brez sovrastva o (1945). Ogenj in
pepels (1949) in Operacija- (1930).

Gledaliski repertoarji so bili domala v celoti okupirani z deli sovjetske
revolueionarne, agitacijske. ¢rno-bele dramske literature. ki je motiviko bodisi
revolucijske. bodisi osvobodilne vojne heroizirala in v soglasju 7 doktrino socia-
listi¢nega realizina razvijala teoreticno in praktiéno tezo o tako imenovanem
pozitiviem junaku in optimistiénib iluzijah prihodnosti. Ta fadejevska estetika
je kajpak vtisnila dolo¢en pecat tudi dramskemu ustvarjanju slovenskih pisa-
teljev. vendar velja poudariti. da je Slo le za skromen in kratkotrajen posredni
vpliv. Bolj tocéno bo. ée povemo, da je bila slovenska dramska produkeija tistega
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casa v stagnaciji. in tako je nemara znaéilno. da se je v slovenski kritiki tistega
casa razvila Zivahna polemika o tem. zakaj tako dramaticna obdobja. kakrino
je na priliko bilo v nasi zgodovini obdobje lTjudske revolucije. ne rojevajo na-
nagloma in enakovredno ustreznih dramatiénih umetnigkih plodov. saj je drama
kot izpovedno-izrazni medij zanje nadvse primerna.

Leto 1945, ki je v druzbenopoliticnem pogledu pomenilo novo zgodovinsko
prelomnico v onasih revolucionarnih procesih, seveda ni ostalo brez sledov v
umetniskem ustvarjanju. Doktrini poenostavljenega in zbanaliziranega sociali-
stitnega realizma so bile tako spodrezane korenine, se preden bi se iz njih uteg-
nile razviti kakrinekoli izrazitejSe umetniske sadike. A tudi brez te komplehsne
in usodne preorientacije se je e pred formalnim uporom zoper kominformisticni
diktat in z njim vred zoper socialisticno literarno doktrino — v slovenski dra-
matiki pojavila Borova drama >Vraitev Blazonovilie (1948). ki je natela problem
moralno-politicnih Spekulacij. a druzbena Kkonstelacija tedaj o¢itno Se ni bila
tako zrela in razvita. da bi bila pripravijena sprejeti Borovo Kriticno analizo.

Nuj bo ze kakorkoli: ne konee Stiridesetih let ne prva leta petdesetih ne
pomenijo kakSnega prav posebej -zlatega. obdobja slovenske dramatike. saj so
nova dramska dela le redke lastovke. ki ne oznanjajo pomladi. Sprico vse-
sploine kolic¢inske skromnosti in spri¢o formalne, pretezno tradicionalno-reali-
sticne okostenelosti so tedaj ¢edalje bolj pogoste tozbe kritikov in njihovo ugo-
tavljanje krize nafe dramske produkeije — upravicene. In vendar pomenijo
Borovi :Blazonovi- vsaj formalni premik: poslej namre¢ Cedalje intenzivoeje.
psiholosko nadrobneje niansirano. moralnoclovesko kriticno in idejno izostreno
stopa v sredidée zanimanja dramskega pisatelja sodobni Clovek, predysem me-
Scan pa intelekinalee, obremenjen hodisi 2 dedis¢ino in priljago pretekle. pred-
vojne socialne resnicnosti ali nebogljen in skorajda nezaupljiv do nove stvar-
nosti, sooéen z resnico druzbenega dogajanja, ki pa zavoljo latentnih dvomoy
ne more postati tudi njegova intimna resnica. Vo znamenju takinih ekscesov in
konfliktov napise Matej Bor dramo - Kolesa temes (1953). ki obravnava problem
sosehnega etosa-, tedaj %e zelo mladi pisatelj Janez Zmave pa svoj dramski
pryence z znacilnim naslovom - lzven druzbe- (1933). v katerem se loteva ljudi.

ki so se zaradi svojega druzbenega porekla izolirali od novega druzbenega ali
Jil je ¢as sam postavil iz svoje srede .

Seveda bi bilo zmotno. ko bi iz pricujoéega vrednotenja sklepali. da so 1a
dela pomenila wwetnigko poluo in problemsko kansekventua sublimacijo ziv-
ljienjskih konflikiov in protislovij svojega ¢asa. Narobe: ta dela so hila pogo-
stoma nabita z okornostmi. dramaturikimi nakljucji in oblikovnimi nespret-
nostmi. Vendar pa so v svoji problemsko-dozivljajski strukturi odsevala vrenja
in tesnobo cloveka, ki se je opotekal pred oblic¢jem ostrih. Ceprav vselej ne
dovolj doslednih in &istih druzbenih premikov.

Voisti Cas. se pravi. v zatetek petdesetih let. sodi tudi drama Ivana Puotrca
sKreflic 119521, ki je vse do dandanes ohranila vrednost ene izmed idejno in
moralnoclovesko najtehitnejsih in formalno-esteisko najbolj domisljenih druzbe-
nokritiénil umetniskih izpovedi v povojni slovenski dramski Zeivi. Krefli
sicer nadaljujejo poi. ki jo je bil Potré zacel ze s predvojno  Kreflovo kmetijo
(1937) in jih skupaj z dramo  Lacko in Krelli- (1947) strnil v zajetno dramsko
trilogijo. Avtorja vseshozi intimno vznemirja odnos kmeta do razlicnih droz-
benili in politienih situacij in tako se nam s trilogijo odpira njena izredno za-
nimiva idejna zamisel, ki jo je Vladimir Kralj strnjeno deliniral: - Kriza grun-
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tarjev v ekonomskem  liberalizmu (Kreflova kmetija). Kriza gruntarjev v
nacisticni okupaciji (Lacko in Krefli) in konéno kriza gruntarjev v socializmu
na vasi (Krefli). Torej drama gruntarskega rodu v treh poglavjih.. Ta. sicer
lapidarna opredelitev pove o Kreflih - vse. kar je v problemskem smislu za to
dramo bistveno: gre namre¢ za resnico druzbenoekonomsko neizogibnega. a
zato ni¢ manj tragiéneza propada  gruntarske velidine . za propad starega
Krefla, ki se je kot krt sprijel s svojo zemljo. s Kreflovino. Prav v navzkrizjn
med resni¢éno ljubeznijo do zemlje, med etiko dela. ponosom in strastjo Kreflovih
in med nasprotnimi silami objektivne nujnosti — je skrita tragika Potrceve
drame in njegovih ljudi. ki -niso ve¢ zgolj objekti neizprosnega druzbencga pro-
cesa, marved tudi zivi, ¢éuteéi subjekti. ljudje z mapakami in bolec¢inami-
(V.Kralj). Ali ¢e povemo Se z besedami pokojnega Kkritika Frana Albrehta:
V odelu so prek vse casovne aktnalnosti in morebitne tendenénosti moéni ¢lo-
vesko-dramatiéni elementi. Izkazalo se je. da lahko samo to. kar je neposredno
pisano o ¢loveku in za ¢loveka. tudi neposredno govori ¢loveku samemu. da pa
je. narobe. vse, kar ni najintimneje povezano s ¢lovekom, z njegovo nsodo,
njegovim znacajem in njegovim nazorom — samo literatura ali politika ali
avtorjev osebni nazor.

Ne glede na vse pomanjkljivosti Potréeve drame. zlasti glede na pogostoma
nasilno in naklju¢no spletanje dramskega dogajanja v nasprotju z izjemno
moé¢jo in plastiko znacajev — velja poudariti. da so ~Kreflli«. osvobojeni doktri-
narnega opiimizma in ¢rno-bele tehnike. vnesli v slovensko dramsko situacijo
svojega Casa nove. pogumne in predvsem Kriticne pryvine in ta resnica je bila
ne le Zzivi umetniski odziv druzbenih in ¢loveskih ekscesov. bila je resnica
odprtosti. resnica. ki je brez dvoma vplivala na razvoj kasnejse slovenske druz-
benokriticne dramske misli. To pa Se ne pomeni. da se jé ta resnica porajala
nanagloma in se umetnifko uresnicevala v zivahnejsi dramski produkeiji. Ne-
mara je zanimivo opozoriti tudi v tej zvezi. da si kriticna dramska misel — kot
bi morda lahko pricakovali — ni utirala poti v motiviko kmeckega sveta in nje-
govih problemov. ¢eravno so tedaj prav v njej Kkonflikti in ckscesi najbolj
zavreli in se izostrili. Zdi se. da se je avtor Kreflov  celo sam izérpal. saj kot
dramatik vse do svoje najnovejse drame Na hudi dan si zmerom sam- (1964) —
e ne upostevamo dramatizacije njegove kronike ~Zloc¢in-. ki jo je opravil
skupaj s pokojnim Herbertom Griinom — ni spregovoril.

Krefli- so ostali vse do dandanes zadnje poglavje slovenske povojne
kmecke drame — izjema so le Se Kurentic Mihe Remea — njihova kriticna
misel pa se je poslej usmerila v obravnavanje konfliktov bodisi v mescanskih
druzbenih plasteh (Janez Zmave: YV pristanu so orehove lupine-. - Rok in Lea-,
Jubilej-. Ferdo Kozak: +Punéka . Matej Bor: -Pajcolan iz mesec¢ine«, Mirko
Zupanéié:  Higa na robu mesta-. Mira Miheliceva: Veverica ne sme umreti
Branko Hofman: Dan in vsi mrtvio. Vitomil Zopan: - Barbara Nives-. Marjan
Rozane: - Jutro polpreteklega véeraj — ¢e naStejem le nekaj imen in naslovov),
¢rpala iz partizanske oziroma medvojne tematike (Matej Bor: ~Zvezde so veéner,
Igor Torkar: »Pisana Zoga«) ali razkrivala najrazliénejie druzbene. politiéne in
moralnocloveske ekscese skozi prizmo dramske groteske in satire (Joze Javoriek:
Povedevalno steklo . Milog Mikeln: - Golobje miru . Administrativna balada-).

Povsem nove bodisi avantgardisti¢ne ali idejno in filozofsko kozmopolitske
perspektive se v drugi poloviei petdesetih let odpro z imeni in deli Jozeta Ja-
vorika, Dominika Smoleta. Primoza Kozaka in Petra Bozica, Kriticna misel v
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njihovih delih preraséa konkretno in lokalno druzbeno in ¢loveiko problematiko
in poskuSa dramsko zrealiti ontolosho in zgodovinsko situacijo ¢loveka v so-
dobnem svetu.

[z omenjenih kompleksov, ki seveda ne v dramaturiko-estetshem nazoru
posameznih avtorjev ne v idejnem odnosu do obravnavanih problemov niso
izraz nekega shupnega imenovalea ali skupne volje, marved se loéijo v soglasju
z naravo in zivljenjskonazorsko usmerjenosijo posameznih pisateljskih osebnosti.
se bomo naceloma kritiéno pomudili pri nekaterih delih zgolj woliko. kolikor je
za oris razvojnih tezenj te dramatike bistveno.

V razdelku tako imenovane druzbenokriticne drame je Janes Zmave z
delom -V pristanu so orehove lupines (1938) ustvaril medcanski moralnoclo-
vesko kritiéni pendant Potréevim  Kreflom . Slo mu je za spopad stare. pred-
vojne mescanshe generacije z novim, mladim ¢lovekom. ki ni obremenjen s
tradicionalno meicanskorazredno prtljago. Zmavéevo pero pa je se zmerom bilo
premalo izostreno. da bi hilo moglo dati junakom tostran in onstran konfliktne
bariere enako plastiéne poteze. kot jih je dal svojim gruntarjem Potré. Ce so
reprezentanti preteklosti v Zmavéevi drami vendarle Se imeli vsaj v éutno-
nazornem smislu neko drazljivo polnost. so bili njihovi antagonisti — sodobni
junaki. podobni Klasicisti¢nim rezonerjem. Tudi poskus adaptacije cehovskega
kontrastiranja dramske atmosfere se Zmavceu ni posrecil. Vonaslednjih dveh
delih, v - Roku in Lei (1961} ter  Jubileju- (1963) je avior snovno in motivino
evoluiral: prva drama je vsa problemsko zasidrana v neposredni druzbeni
sodobnosti in — pomakunjena v intimno sfero zakonskih odnosoy razkriva
posledice odtujevanja. katerega procesi so odsev ¢edalje vedjega clovekovega
vdajanja materialnemu izobilju. medtem ko - Juhilej obravnava spopad med
individualnim in druzbenim konceptom v gospodarskem upravljanjn skozi
aktualiziran hebbeljanski motiv tragike ¢loveka. ki ga je ¢as prehitel in ki je
ostal sam s svojo jalovo vizijo preteklosti. Skratha: Zmave je v vseh delih ostal
zvest sam sebi. Ceprav dramaturSko tradicionalen in po dramaticni sili Sibak.
V povojni dramatiki je zanimiv bolj zavoljo odpiranja kot umetniSkega rede-
vanja akutnih druzbenih in ¢loveskih problemoy.

Podobna sodba velja tudi za dramatiko Mirka Zupanéica: v Sitnacijah:
(1959) je skozi preplet ganljivke in groteske demaskiral moralno poniglavost
malomescanske sfihije. ki ni vKklenjena zgolj v naSe konkretno Zzivljenjsko
okolje. marveé poskusa avtor razgaliti to stihijo pa internost v njenih sploinih
manifestacijah. Zadnje Zupancicevo delo. Tliza na robu mesta  (1962), se iz
splogne. dejal bi -anonimne: ibsenske druzhene kritike razvije v kritiko kon-
kretne mesc¢anske druzine nasega Casa in poshufa skozi njeno prizmo obsoditi
druzbeno laz, Ta drama je. Kot je razumno opazil ze V. Kralj. novodobna ina-
¢ica predvojnega Broncicevega dela - Med Stirimi stenami . Vendar je Zupanéié
svoj namen dosegel bolj verbalno in deklarativino kot s strogo psihologho vzroc-
nostjo. ki si brez nje skoraj ni mogoce zamisliti uc¢inkovite analiti¢ne drame.

V tradicionalno-konservativnih ibsenskih okvirih kritike moralnih in droz-
benih anomalij novodobnega meséana se giblje zadnja drama Branka Hofmana

Dan in vsi dnevic (1962),

Tudi Matej Bor je pravzaprav le nadaljeval ali variiral druzbenokriticno
dramo. Vo Pajcolanu iz mesecine  (1960) je 2 bizarnim motivom umetnega
osemenjevanja sicer shusal pokazati. kako usodne posledice ima labiko tak poseg
sa druzino in kako se zivljenje neusmiljeno mascuje. kadar se ne ravaamo po
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zakonitostih. ki so v njem samem . a ta poskus se je prav zavoljo bizarnosti,
skonstruiranosti in sentimentalnosti (ki je tudi ni mogla rediti nasilna interpo-
lacija parodije na tako imenovane jezne mladenicée in teddy bove | - docela
ponesrecil. Se vec¢: namesto da bi bil izpovedal neko pomembnejio resnico. je z
navidezno pomenljivo anckdoto resnico le zastrl.

Ko razbijamo idejno-problemske, vsebinske in oblikovno-estetske konture
slovenske povojne drozbenokriticne drame, je mogoce v njen tok vhljuciti tudi
dela. ki obravnavajo partizansko motiviko. Tudi v njej je namred bodi analiza
dogodkov. bodi analiza ¢lovekovih odlocitev v dani sitvaciji taksna. da jo je z
nekoliko  poenostavljeno opredelitvijo mogoce Klasilicirati kot druzbeno in
moralnoclovesko Kriticno.

Cetudi je — proti pricakovanjem — tematika osvobodilnega boja in ilegale
relativio skromno udelezena v povojni slovenski dramski zetvi. se Sele sredi pet-
desetil let psiholosko pogzlobi in dramaturiko modernizira ter tako preseze tudi
teliniko poenostavljene. érno-bele polarizacije. Ki je znacilna za dramaturgijo
agitk iz prvih let po osvobodityi.

Taksna. zlasti psiholosko celovitejSa in problemsko intimneje razélenjena,
je »Pisana zoga: (1955) lgorja Torkarja. V njej se srecujemo z notranjimi proti-
slovji v okvirn pripadnikov iste skopine. med ilegalei. Idejno jedro drame je
cticni problem krivde. Avtorjevo inovacijo je iskati v resnici. da isée krivdo ne
v nasprotnem taboru. marved v ljudeh, ki se bijejo za isti eilj. In znova velja
poudariti (podobno kot pri Zmaven): Torkar je Pisano Zogo: konstroiral. tako
kot je konstruiral tudi tezo o krivdi oziroma nekrivdi. Ni se mu rodila kot
posledica umetnisho zrelega in doZivljajsko pristnega izkostva. bila je plod
osebnega ali celo poschnega literarnega nagiba, naj je to avtor hotel ali ne. slo
je torej za razmikanje problemskih obzorij. ne za idejno-estetsko tehtnost dram-
skega rezuliata. Mimogrede: avtorju v dobro moramo Stetic da je  Pisano zogo
osvobodil domala ze doktrinarne realisticne dramaturske telinike in jo priblizal
modernejSim asociativno-retrospektivonim oblikovnim principom.

Psiholosko izredno zanimiv in dramatiéno nporaben problem si je za dramo
Zvezde so vecénes (1959) s tematiko iz narodnoosvobodilne vojne zastavil Matej
Bor. PoskuSal je namre¢ razvozlati vprasanje. kako se naj v tako usodni in
alternativni zgodovinski situaciji, kakrsna je boj za revolucionarno preobrazbo
in nove, napredne druzbene ideale. usmeri in odlo¢i izobrazenec. Tudi Bor je
podobno kot Torkar ekspliciral krivdo kot centralno poanto omenjenega alter-
nativnega vpraSanja. Skladatelj Andrej Brinar je v Borovi drami iz tako dile-
matiéne sitnacije izsel — brez krivde kriv. Vsekakor je tak idejni razplet pre-
senetljiv, pasivno in skoraj romantiéno humanisticen, a navzlic vsemu je
dramatiki z medvojno tematiko odsirl dotlej nenavadno varianio. ki se je po
svojil moralnokritiénih komponentah in konsekvencah idejno vgrajuje ne le v
povojuo. marvee v sploino sirnkturo slovenshe druzbenokritiéne drame.

V ozvezio s tako nsmerjenim tokom dramatike. ki je svoja idejna oporisca
zasidrala v Kritiko druzbene lazi ali moralnocloveskih dilem pa deformacij. je
treba za kompleksnejgo m nazornejso podobo razvojnih tezenj povojne slovenske
dramatike v 1ej zvezi opozoriti Se na dve pojavni paraleli. ki sta sicer nastali
ze v Sestdesetih letih in ki se v idejnih konsekvencah ne potegujeta za abstrakino
pasivini humanizem, a se po svojih temeljnih intencijah vendarle sovkljuéujeta
v tako imenovano druzbenokriticno sfero. Vomislih imam dva tako razliéna
aviorja kot sta Marjan Rozane in Milos Mikeln.
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Rozancev dramski opus je na mo¢ skromen. a njegova drama 7z nenavadnim
in nekoliko iskanim naslovom  Jutro polpreteklega véeraje (1960) je za splosne
koordinate povojne slovenske drame vendarle dovolj samosvoj. Gre namred za
izvirno adaptirano varianto tako imenovanega jeznega mladenistva . ki mu je
izbojeval najpopularnejsi sloves Anglez John Osborne z dramo  Ozri se v
gnevu -, Rozancev junak Ludvik je slovenski pendant Jimmyju Porterju in Lud-
vikova mestoma oéitno anarhoidna revolta je naperjena zoper moralni konfor-
mizem. druzbeno inferiornost in jalovost ter brezduino. zgolj redoljubno in
pridobitnisko ambicioznost novega mes¢anstva. ki ga v drami zastopa sin nekda-
njega ekspropriiranca Primoz. Cetudi Rozancev poskus ni pustil nobenih kon-
kretnih  sledov, je njegov druzbenokritiéni srd v dani situaciji vendarle
tolikanj znacilen, da ga ni mogoce spregledati.

Iz docela drugacnih intencij s¢ je porajala dramatika Milosa Mikelna. Po
prvil, dovolj brezkrvnih poskusih in po fazi evociranja zivljenjskih stisk tako
imenovanega malega c¢loveka (vpliv zanje je pripisati deloma italijanskemu
neorealizmu, izraziteje pa tedanji ameriski drami), je Mikeln zasidral svojo na-
darjenost v dramski satiri. Njena tradicija je v slovenski literaturi skoraj ne-
bogljena. najcastnejsa izjema je Se zmerom satiriéno-kritiéna ostrina Cankarje-
vega peresa. YV 2Golobih mirus (1960) apostrofira avtor barantanje za mir
svetu. vendar Se zmerom skozi pacilisticno — komedijsko prizmo malega
cloveka. To dobrodusno posmehljivo sofutje se v zadnjem Mikelnovem delu,
v »Administrativni baladic (1962), umakne sicer docela povrino, leljtonisti¢no
in literarno-kabaretno, a vendar dovolj uéinkovito poantiranim druzbeno-
satiricnim bodicam in ostricam. V dramatur$ko neurejenem. bolj epizodisti¢nem
kot ecelovitem mozaiku dobe posmehljivo-kriticen odsvit nekatere odurne ¢lo-
veske in druzbene lastnosti danaSnjega Zivljenja: bolestna ambicioznost, rival-
stvo, karierizem, psevdoaktivisticna vnema. mentalno suradni$tvo.. nacelno
frazersivo in frazerska nacelnost, profesionalno hinavstvo in podobno. Avtorjev
namen: dramiti samoviecni spanec naSe zbhirokratizirane in komolcéarske inert-
nosti, kot sem zapisal ze ob krstni izvedbi.

Navzlie oé¢itnim slabostim. ki sem jih Z¢ mimogrede omenil. se - Admini-
strativna balada« integralno vkljuc¢uje v tok slovenske povojne druzbenokriti¢ne
drame in ji s svojo satiri¢no noto odpira Se neraziskane poljane in moznosti.

V uvodu pri¢ujoc¢ih zapiskov je bilo omenjeno, da so se poleg e obravna-
vanih kompleksov zadnja leta uveljavili novi. lahko recemo. avantgardni vidiki
v sodobni slovenski dramatiki in da prav njihovi sadovi pomenijo vrh sodob-
nega slovenskega dramskega ustvarjanja. Proces idejnih inovacij in oblikovne
modernizacije se je zacel v drugi polovici petdesetih let, pomembno pa se je
afirmiral zadnja leta preteklega in prva leta sedanjega desetletja z imeni in
deli Jozeta Javorika. Dominika Smoleta. Primoza Kozaka in v ekstremnih dram-
skih poskusih Petra Bozica.

lzmeriti »daljo in nebesko stran: tem prizadevanjem bi pomenilo preiskati
poglavitne inovacijske pobude v moderni evropski dramatiki od Ibsena in
Bernarda Shawa dalje. Upor literarno-gledaligkih avantgardistov nasega stoletja
je namred prej ko slej veljal mesc¢anski dramatiki. tako kot jo je po usahnitvi
[rancoske -piece a theése: razvila predvsem nordijska realisti¢na in naturali-
sticna Sola. tedaj tista. ki je tudi v slovenski dramatiki po Cankarju, ée od-
Stejemo ckspresionistiéni val. in tadi. kot smo ze videli. v povojni dramski
produkeiji zapustila najzajeinejgi vplive Simbolizem in nadrealizem. pirandel-
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lizem. Brechtova politizacija gledalitéa in deziluzionizem. Sartrov in Camusoy
idejui in filozofski engagement. Becketioy in lonescov ieater absurda — 1o je le
nekaj znacilnih pojmov. ki ilustrirajo omenjeni inovacijski proces. Dodati mu
je treba Ze gledaliski pendant. ki je z idejno-literarnim ter dramaturiko-estet-
skim v najtesnejsi zvezi in ki se je upornisko razvijal vse od Maverholda mimo
zivahnih in ekstremnih [rancoskih eksperimentov do Artaudovega antiliterar-
nega. antipsiholoskega in antipsihologizirajocega, totalnega  gledaliz¢a in tako
imenovanega antiteatra kot reakeija na okosteneli. mescansko zatohli odrski
realizem in naturalizem Antoina in Stanislavskega.

Prvi pobudnik zlast gledalisko-dramaturikih inovacij v povojni slovenski
dramatiki in teatru je bil Joze Javorsek. razgledan. evropsko orientiran estet.
ki se je na prvem jugoslovanskem festivalu domadée dramatike leta 1955 v
Celju predstavil s prvencem Kriminalna zgodba-. Ze to delo, zlasti pa Se ko-
medija - Veselje do zivljenja . (1939) sta napovedovali povsem nekonvencionalen
odnos do dramskega gradiva in njegove interpretacije. do gledaliSskega stvari-
teljstva kot avtonomne kreativne moZnosti sploh. V sredisén avtorjevega zani-
manja je — ¢e poskufamo izlud¢iti vsebinsko-izpovedno jedro obeh del —
umetnik in njegov odnos do ustvarjanja. 1z tega odnosa se poraja Javorikova
vera v neponarejeno, zivo zavzetost in esteficnost stvariteljskega akta. zazrtost
v umetniski vitalizem, ki ga pa nenchoma ogroza plitvo in jalovo. banalno ali
skomercializirano okolje na eni strani in druzbeni puritanizem na drugi. [z teh
konfliktnih konsekvenc izvaja avtor tezo: o vlogi umetnisiva, ki da edino lahko
osmisli ¢lovekovo Zzivljenje.

Po svojili idejnih nagibih je JavorSkovo delo v tesnem sorodstvu s Cankar-
jem in njegovim PohujSanjem v dolini Sentflorjanski-. vendar porojeno iz
sodobnih izpovednih abstraktno-artistiénih inspiracij. Gre torej za izrazit prelom
7 izrocilom meScanskega realisticnega oziroma naturalisticnega  gledalidca.
Avtor sam je razlozil. da se njegova dramatika in gledaliski koncept navdihujeta
pri Artaudovi gledaligki teoriji. tedaj pri artisticnem vreleu. ki kot protest zoper
skleroticno lascivnost meS¢anskega gledaliséa in njegove dramaturgije izganja
+ odra literarnost in psihologijo. vnasa pa festivalsko razkoSje barv, mima. plesa
in podobnih atributoy tako imenovanega totalnega teatra. kakor bi lahko opre-
delili te intencije v artaudovski dikeiji.

Ni dvoma. da je takSna Javorikova usmeritev osvezila mocno tradicionalno
in pogostoma anemic¢no slovensko dramaturgijo. Zal pa je JavorSkov poskus
ostal brez vsakrinih pomembnej$ih nadaljnjih vplivoy,

Iz podnebja docela drugaénih inovacijskih nagibov se je ob koncu petde-
setih let pojavila dramatika Dominika Smoleta in Primoza Kozaka. V nasprotju
z Javorskovim. pretezno vendarle artisticnim iskanjem in hkrati povsem ne-
odvisno od idejnih doktrin mestanske druzbenokriti¢cne drame. odkrivata Smole
in Kozak z idejno temeljitostjo in irdno filozofsko opredeljenostjo predvsem
moralne. socialne in ontolofke resnice ¢lovekove eksistence v sodobnem svetu.
Njun. sicer po obsegu nezajeten opus, pomeni kvalitetni vrh povojnega sloven-
skega dramskega ustvarjanja.

Dominik Smole je opozoril nase Ze leta 1936 z dramo »Pot v Koromandijo-
in 2z leto dni kasneje napisanimi -lgricami-. Dasiravno zlasti prvenec kaie
oc¢itne idejne vplive socasne evropske. Se posebej francoske avantgardne dra-
matike ir eprav je dramatursho Se neizéiscéen. se ze v tem delu razkrijejo

T4 Swdobnost 1169



pozlavime problemske dileme. ki v Smoletovi najboljdi drami - Antigonic (1960)
dozive svojo polnoveedno umetnisko uresnicitey.

V o Koromandiji- in v ironi¢no-poetiéno paraboliziranih - lgricah . zanima

Smoleta predvsem problem smisla in nesmisla ¢lovekovega hivanja. Ta dilema
ostane centralno idejno vprasanje slej ko prej tndi v - Antigonic, torej v delu.
ki je od Sofokla do sodobne Anouilhove razlicice dozivelo vrsto interpretacij.
Ze zgol) eksplikacijo oziroma moderna parafraza tega vecéno veljavnega in
obfe eksistentnega anticnega motiva izpricuje. da Smoleta ne vznemirjajo
pretezno kankretni. Casovno in prostorsko omejeni ali druzheno lokalizirani pro-
blemi. Ce se s Smoletom slovenska drama deregionalizira, se predvsem zato.
ker avtorja canimata ¢lovek inosvet. smisel in nesmisel. eksistenca in esenca
celostnem. ontoloskem pomenu.
“— Antigona- razkriva clovesko in Zivljenjsko navzhrizje. ki pod masko
razumnosti in reda skriva negibnost in praznoto. Centralni junak Kreon je
eksistencialisticno razdvojen: kot drzavnik se strastno oklepa oblasti. kot mo-
drijan jo globoko zanicuje. V o drzavi vlada red in ta red prinasa blaginjo.
Kraha in zabav. in to je vse. kar je mod¢ pricakovati od drzave (V. Kralj).
Takemu pojmovanju drzave in reda se upre Antigona. Zanjo to ni i ne more
biti vse. Antigona isce Polinejka. iskanje pa je vznemirljiva, zinerom ziva. nepri-
lagodljiva in edino resni¢na pot k osveséanju. k osmislitvi ¢lovekove eksistence.
Vse drugo je jalov vides in naliéje. resnica je dejanje. pa ¢etudi morad zanj
placati s svojim Zivljenjem. tako kot Antigona v Smoletovi drami. S to temeljno
idejno konsekvenco se Smoletova drama loci ne le od klasi¢nega mita. marved
tudi od najblizje Anouilhove variante.

Ze zgol) iz tega shopega orisa centralnega idejnega problema Antigone
je razvidna avtorjeva namera. ze zgolj ta namera ocitno haze. kako se je Smole
odmaknil od ustaljene (in konkretizirane) druzbenokriticne dramske prakse
slovenske dramatike in se tudi ni vKljucil v tok gledalisko-artistiénih iskanj in
inovacij. Dodati je Se treba: izredno visoka poeticng vredunost Smaoletovega dela
je upraviceno pripeljala kritiko do spoznanja. da namre¢ po Cankarju na Slo-
venskem nismo videli in sligali tako idejno bogatega in stilno dovrsenega
dramskega hesedila .

Tuko kot Smole spada tudi Primoz Kozak v Tilozolsko-literarno skupino.
ki je obvezno angazirana v neki precizno izdeluni. jasni in nepomirljivo ostri
Hlozofski ideologiji- in ki po mnenju Vladimira Kralja povezuje Marxov hu-
manizem in zgodovinski materializem s Heideggerjevim in Sartrovim individua-
lizmom . A v dramaturiko-estetskem. pisateljsko-ustvarjalnem nazorn se Kozak
bistveno loci od Smoleta: namesto érpanja vseh moznosti dramske poezije. je
Kozak tako v Dialogih- (1962) kot v - Afleri (1961) usmerjen predvsem v neko
objektivno preudarnost. v neko splosno. odmisljeno obliko tezne dialoske drame
in moralno-filozofskega disputa. ki nacenja zamotane odnose med revolucijo in
posameznikom ter v oskladu z naravo tovestne dramatike pri karakierizaciji
osch ne nporublja nadrobne cutno-nazorne in psihologke akribije in so mu zato
nosilei dramshega dogajanja le reprezentanti sil in protisil. idej. nazorov. tez.
intelektualnih spoznanj. Idejna vsebina  Dialogove. ki domala 7 detektivsko
napetostjo risejo proces v oneki stalinski ¢istkic je polarizacija nazorov v sitna-
ciji. ko se ljudje lomijo iz spoznanja in obéutka nemoznosti. da bi hakorkoli
smiselno uredili individualno in druzbeno eksistenco. Kozakova - Afera 1o
situacijo Se poglablja. jo intelektoalno izosiri v spopadu konformizma s pra-
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vicami individoa v tako vsodni zgodovinski preizkudnji. kot je revolucija s svo-
jimi trdimi. objektivnimi. nadosebnimi alternativami in zakonitostmi. V. Aferi
se skozi Sest oseh pretaka tako rekod Sest nazorov o revolueijic a ta dopuica
en sam — revolucionarni. skupni. neosebni — nazor. kKer ima todi en sam c¢ilj.
Med individualnimi pojmovanji revolucije in med objektivnim nazorom. ki ga
vsebuje revolucija sama. se sprozi odloc¢ilni spopad sil v Aferi. Kozak v tem
Konfliktnem telhitanju sil predstavi celo paleto pojmovanj revolucije od stalini-
sticne brezpogojnosti mimo individualno-¢loveikega nazora do kulturno-huma-
nisticnega in eksistencialisti¢no angaziranega pojmovanja.

Idejno-tilozolsko dognani. malone asketiéni formi in vsebini Kozakove
drame skorajda ni mogoce ni¢ dodati in ni¢ odvzeti. Odsotnost karakterolosko-
poeticne celovitosti je tisto. za kar je  Afera zavestno opeharjena in nemara
sito obsojena na krathotrajnejie umetnitko zivljenje kot na priliko Smoletova
Antigona . A nobenega dvoma ni. da je Kozak z obema svojima dramama
veradil v podobo ne le povojne. marved slovenske dramatike sploh dimenzijo.
ki si brez nje moderne. intelektualno precizne, filozofsko utemeljene in idejno
izostrene umetnigke interpretacije sodobnega sveta sploh ni mogoée zamisliti.
Smole in Kozak sta — ¢e je dovoljeno povedati s strnjeno oznako — slovensko
dramatiko kozmopolitizirala in modernizirala. to pa je za podobo njenih raz-
vojnih tezen) dovolj pomembno.

Slednjic bi bilo treba vsaj Se omeniti dramatiko Petra Bozica. ki se s
svojimi deli Zasilni izhod- (1961). - Krizii¢es (1961). Vojaka Josta ni (1962) in
Kaznjencio (1963) dovolj pogumno. ceravno vselej ne dovolj izvirno — Becket-
tov in lonescov ocitni vpliv. — vkljufuje v modernizacijski proces. ko uvajo
avantgardisticne elemente antiteatra. groteske in celo aviomatizmoyv. s katerimi
poskuga ponazoriti tragicno. brezperspekiivono tesnobo sodobnega alieniranega
c¢loveka, Ta dramatika je prej ko slej najskrajnejsi eksperiment. ki ga pod
vplivom [rancoskih avanigardnih tokov dozivlja sodobna slovenska drama, Kot
eksperiment ima torej svojo nedvoumno vrednosi. na podobo njene nmetniske

dognanosti in polnokrynosti pa ze zdaj lega senca dvomov.
* *

Taksna je torej skica razvojnih tezenj povojne slovenske dramatike. Sprico
njene raznovrstnosti. spri¢o izrazno-izpovednega spekira. ki objema raznotere
moznosti od tradicienalne. ibsenske. druzbenokritiéne drame mimo njenega sati-
ricnega pendanta do sodobne kozmopolitske poeticne in filozofske fakture ter
celo do dramatike absurda. je mogoce na uvodno vprasanje: ali je povojna
slovenska drama odsevala ¢as. ki se je v njem in iz njega rojevala — odgovoriti.
v celoti gledano, pritrdilno. Ta dramatika se je gibala skozi funele stagnaciy
in kriz, valovala je med efemernostjo in univerzalnostjo izpovedi. a vseskozi je
poskusala - drzati zrealo Zivljenju-. Ce i je tak poskus pogosteje spodletel in
se je le v nekaterih svetlih zgledil dvignila do ravni. ki bo prezivela svoj cas,
so bili temu krivi poleg subjektivnih razlogov tudi objektivni vzroki. Med tem
nemara na pryem mestu: divii, brezdudni, gagarinsko smagoslayvni. intimnim
cloveskim in umetnifkim arabeskam pogostoma sovreazni ritem nasega Casa,

Ce bi povojno slovensko dramatiko hoteli raz¢leniti v bujnem prepletu
vsel teh in tak&nih protislovnih komponent. bi morali njeno podobo noslikati
neprimerno holj kompleksno. nadrobno in predyvsem Kreiticno-analiticno. To pa

presega namen pricnjocih zapiskov., - A
1 Ll I I a1 Vasja Predan



