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Dubuffetevi Zidovi

Izvlecek: Zid je eden najpriljubljenejsih motivov v umetnosti informela in tako
tudi priljubljena tema slikarjev, kot so Dubuffet, Tapies in Burri. Clanek predsta-
vlja, kako je bil ta motiv Ze realiziran v zgodovini, predvsem pri renesan¢nih
umetnikih, kot so del Castagno, Fra Angelico in Leonardo, ter poznejsih, kot so
Dubus, Cozens, Kircher. Po 2. svetovni vojni je bil motiv zidu eden osrednjih za
humanisti¢no in eksistencialisti¢no misel pri mnogih avtorjih, npr. pri Adornu,
Sartru, de Solierju, Pongeu in Guillevicu, ¢igar dela je Dubuffet ilustriral.
Njegove realizacije motiva kazejo zanimanje za predstavitev okolja preprostih
ljudi, njihovega vsakdanjega zivljenja in psihologije.
Klju¢ne besede: Jean Dubuffet, informel, motiv zidu
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Jean Dubuffet’s Walls

Abstract: The wall is one of the most popular motifs in the Informel art, and
thus a favourite theme of Dubuffet, Tfpies and Burri. The article shows how
the motif has been realised in history, from such Renaissance artists as del
Castagno, Fra Angelico and Leonardo to the later ones: Dubus, Cozens,
Kircher. After World War |l it became a central preoccupation of humanist
and existentialist thought: of Adorno, Sartre, de Solier, Ponge, and Guillevic,
whose works were illustrated by Dubuffet. Dubuffet's realisations of the
motif show the artist's interest in the representation of the simple milieu of
the common people, their everyday life and psychology.
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Jean Dubulffet, rojen v Havru 1. 1901, je Ze po osmih mesecih $tudija I. 1918 pustil
umetnostno akademijo Julian v Parizu in nato pred vojno dvakrat poskusal posta-
ti slikar. V tem casu je spoznal Picassovega prijatelja, pesnika Maxa Jacoba, nav-
dusile so ga njegove dvoumne besedne igre in ironiziranje vsakdanjosti. Studiral
je stare in moderne jezike ter glasbo in spoznal, da ima zanj ustvarjanje ljudi s psi-
hoti¢no motnjo ve¢jo moc¢ kot “umetnost muzejev”. Vec let je delal v vojaski
meteoroloski sluzbi na Eifflovem stolpu in tedaj se mu je vtisnil v spomin pogled
na Pariz s pti¢je perspektive, ki jo je tako rad uporabljal v slikah. Ko je nato opra-
vljal poklic vinskega trgovca, je uvidel, da vsebuje preprosto, vsakdanje Zivljenje
obicajnega ¢loveka ve¢ umetnosti in poezije kot akademski $tudij velikega slikar-
stva, ki se mu je zdelo odtujeno od Zivljenja, pretenciozno in dolgocasno.
Zanimalo ga je vse, kar je banalno. Prava umetnost je bila zanj vedno tam, kjer je
ne bi pricakovali. Tam, kjer nih¢e ne razmislja o njej in je ne imenuje umetnost.
Slikarstvo ne bi smelo zadovoljevati le pescice strokovnjakov, ampak naj bi zani-
malo in razveseljevalo obi¢ajnega ¢loveka, ko se vrne domov z vsakdanjega dela.
L. 1942 je zacel ponovno slikati, ko je bil star 41 let, in je skusal ocarati prav tega
¢loveka. Zavrgel je celotno tradicijo umetnosti in iskal izrazne oblike prvobitnih
ljudstev, otrok, dusevno bolnih, halucinantov, manijakov, brezvrednih nizjih slo-
jev. Privlacile so ga vse njihove manifestacije, kot so li¢enje, tetoviranje, maskira-
nje, ¢etudi izrazajo grdo, vsakdanje, banalno. Odkriti je hotel ¢arobne moc¢i podob,
katerih izrazna sredstva ne sodijo v pravila sistema kulture. Zavedal se je, da je pre-
misljevanje preprostih ljudi surovo, neposredno, divje, in taksna je tudi njihova
govorica, ki je v nasprotju s privzdignjenim izrazanjem kulturne elite vsem razum-
ljiva. Hotel je prikazati drugacen svet, ki ga vsakdo nosi v sebi. Tradicija in udob-
nost sta ga prekrili, zato ga je treba demaskirati. Zahod se lahko veliko nauci od
prvobitnih ljudstev, ki so bistroumnejsa, bolj poduhovljena in globlja ter ohranja-
jo instinktivnost in izvorno silovitost, saj je njihov izraz imun za vplive kulture, ki
jih ni uspela indoktrinirati, potlaciti in razvrednotiti. Zahod pa je vklenjen v togost
kulture, ki temelji na razumu in logiki, zaradi ¢esar je treba odstraniti galerije in
muzeje, saj je vsak norec vreden vec kot profesionalni slikar.

Ob koncu 2. svetovne vojne so Dubuffeteve ideje nasle ob¢udovalce in somi-
Sljenike, kot so nadrealist Paul Eluard, kritik in zagovornik art autre Michel
Tapié, pesnik, novelist in kritik Georges Limbour, galerista René Drouin in
Pierre Matisse, slikarji Jean Fautrier, Gaston Chaissac in Henri Michaux, pesni-
ka Joé Bousquet in Charles-Albert Cingria, intelektualni vodja rezistence Francis
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SLIKA 1: HEINRICH ANTON MULLER, RISBA, 1914 (TERAPEVTSKA RISBA BOLNIKA
S PSIHOTICNO MOTNJO) (OSEBNI ARHIV).

SLIKA 2: JEAN DUBUFFET, POSLABSANJE, 1961 (OSEBNI ARHIV).
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Ponge, esejist in kritik Jean Paulhan, pesnik in igralec Antonin Artaud idr.
Njegovo delo je bilo tesno povezano tudi z drugo soc¢asno literaturo in filozofijo:
prijateljeval je s Queneaujem, zanimali so ga Lautréamont, Nietzsche, Ionesco,
Genet in Louis-Ferdinand Céline. Kulturna situacija tedanjega Pariza je bila zelo
kompleksna in zapletena. Eksistencialisti so razpravljali o krizi biti, o nihilizmu,
absurdu, odgovornosti osebnih dejanj ipd. Poleg njih so mozne odgovore na
genocid 2. svetovne vojne iskali $e marksisti, fenomenologi, katoligki personali-
sti, pa tudi ustvarjalna misel strukturalizma, Lacanove psihoanalize, novega
romana, novega vala v filmu, eksperimentalnega gledali$¢a. Dubuffet 1. 1946
pise, da ga predvsem zanima Beckett, in se norcuje, ko pravi, da je zelo zadovo-
ljen s Sartrovim Gnusom. Vsega je skrbno prebral in ga misli e prebirati. Ni si $e
uspel popolnoma razjasniti, kaj je to eksistencializem, kateri so njegovi glavni
kljudi, kaksno je ozracje.

Modernost, dekonstrukcija ustaljenega, nezainteresiranost, vrednotenje
grdega, cini¢ni humor in zavrnitev morale, vseh dogem in estetike ima v Franciji
veliko tradicijo. Rimbaudev anarhi¢ni duh se navezuje na Villona, Rabelais,
Montaigne, Descartes, Pascal in Jarry so polni ironije, Sade pripelje spolnost do
skrajnosti, Baudelaire premika meje imaginacije in z Balzacom je vsakdanje
Zivljenje spremenjeno v ¢lovesko komedijo. 2. svetovna vojna je poteptala vse
humane vrednote, zato sta francoska eksistencialisti¢na in nadrealisti¢na misel-
nost nadaljevali z nostalgijo po arhai¢nem, prvobitnem in izvornem. Krepilo se
je zaupanje v kulture primitivnih ljudstev, znanstveniki in umetniki so raziskova-
li in si prisvojili njihove oblike, smisel in strukturo. Zanimala jih je estetika
posebnega in bizarnega, odkrivali so eksotiko, ki pozivi vsakdanjik, ter gojili vizi-
jo o nezgodovinski ali protizgodovinski umetnosti, ki bi izhajala iz ustvarjanja
¢istih stanj v ideolosko neobremenjeni in popolni resnici. To je bilo utopi¢no
hrepenenje po idealizirani preteklosti, kamor naj bi se ¢lovek zatekel pred vsa-
kdanjo resni¢nostjo in kjer naj bi druzba poiskala vzroke za svoj padec. Govori in
pise se o druga¢ni umetnosti (art autre), ki ne pripada uveljavljeni praksi, ki se
ograjuje od uradne kulture, s ¢imer implicira prelom z njo in vse posledice. To je
napad na tradicionalne notacije lepega, ki so ostale navzoce celo $e v kubizmu in
abstrakciji. Raste zanimanje za hermeti¢ne dejavnosti (npr. kolegij za patafiziko,
ustanovljen 1. 1948), ki niso bile to¢no opredeljene in razvrs¢ene ali pa so bile
obravnavane kot marginalne in se niso vkljucevale v estetski sistem vladajoce

(burzoazne) kulture.
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SLIKA 3: JEAN DUBUFFET, ZID Z NAPISI, 1945 (OSEBNI ARHIV).

SLIKA 4: ANDREA DEL CASTAGNO, ZADNJA VECERJA, 1445-1450 (OSEBNI ARHIV).
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Ze nadrealisti so pred vojno opozarjali na specifi¢ne izrazne vrednosti prvo-
bitnega ustvarjanja. L. 1940 je povzrocilo veliko navdusenje odkritje Lascauxa.
Anatole Jakovsky je pripomogel k razcvetu naivne umetnosti in mnogi, npr.
Gaston Chaissac, so slikali na nacin prvobitnih ljudstev. Artaud je odkril v
Mehiki ritual pejotla in si z njim pomagal do popolnoma druga¢nega razumeva-
nja sveta; izrazal ga je z intenzivnimi risbami, ki spominjajo na prazgodovinsko
umetnost. To je ¢as iskanja lastnih izvorov in originalnih mitov. Objavljene so
etnologke in antropoloske raziskave navad in struktur Zivljenja v primitivnih kul-
turah, ki jih ne zanima ve¢ samo formalna stran kot v zadetku stoletja, ampak
skusajo razkriti njihove pomene. Claude Lévi-Strauss razlozi globlji smisel este-
tike brkljanja in njene analogije na nivoju mentalne strukture zgodovine, ki jo
uvr$ca v sredino med funkcionalno in magi¢no ter mitsko misel. Iskanje bistve-
nega in primarnega elementa ¢lovekovega izraza se vedno bolj osredoto¢a na
ustvarjanje otrok, eksoti¢nih ljudstev, psihotikov in drugih neumetnikov, pri
¢emer se razkriva vsa mitologija od zacetkov pisave in seksualnosti do druzine in
drugih ¢loveskih skupnosti. Zanimanje za likovnost ljudi s psihoti¢no motnjo je
ze pred vojno najbolj spodbudila znamenita knjiga Hansa Prinzhorna Bildnerei
der Geisteskranken, 1922 (Upodabljanje dusevno bolnih) in njegova heidelberska
zbirka izdelkov teh bolnikov. Po vojni so se mnozile razstave njihovih del. V nji-
hovih risbah, ki imajo predvsem terapevtsko vrednost, so videli celovitost izraza
¢loveske osebnosti. V zvezi s tem se obnavlja diskusija o pojmovanju umetnika
kot norca in/ali genija, znana Ze iz antike, ki so jo po romantiki spodbudili
Sigmund Freud in drugi. Michel Foucault je opozoril, da ima norec v zahodni
kulturi posebno mesto, saj razgalja ¢lovekovo elementarno resnico. Norost je
neke vrste otrostva, nostalgija za pozabljeno preteklostjo, zato imajo dela, nasta-
la v takem stanju, arhai¢ni znacaj. Vsa ta razmisljanja spodbujajo tudi raziskave
na podrodju psihologije umetnosti (André Malraux, René Huyghe). Glavni pro-
pagator in zbiralec teh del, imenovanih art brut, je bil prav Dubulffet; zanj je art
brut ¢ista projekcija individuuma, osvobojena vseh kulturnih vplivov, muzej art
brut pa muzej umetnosti, ki ne sodi v muzej (sl. 1-2).

Dubuffet je tehtno formuliral in zapisoval svoje misli. Ugotavljal je, da je
spontanost pomembnejsa od ideje o slikarstvu. Napajati se je treba iz instinktiv-
nih vpisov in sledov, impulzov in prvobitne geste roke. V vsakem detajlu slike je
treba Cutiti ¢lovesko $ibkost in nerodnost, ki se kazeta v inherentnih naklju¢nih
lastnostih uporabljenega materiala, in rehabilitirati je treba vse, kar je bilo zavr-
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SLIKA 5: Matieu DuBus, UNICENJE SODOME IN GOMORE, PRED 1665 (OSEBNI ARHIV).

SLIKA 6: ALEXANDER COZENS, HANIBAL PREKORACI ALPE, PRED 1786, VERSO SKICE
(OSEBNI ARHIV).
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zeno. Dubuffeteve teme so navadni ljudje in njihovo vsakdanje Zivljenje, upoda-
bljani na preprost nac¢in. V skupinskih prizorih natrpa v tesen prostor ljudi, med
katerimi ni nikakr$ne povezave; so kot zivali v hlevu: topo bols¢ijo v prazno, so
negibno otrpli kot soudeleZenci nekega ¢udnega rituala. Trudi se, da bi slikovno
polje obsegalo celoten register nezavednih opti¢nih podatkov in nereflektiranih
sledov, ki spontano odrisujejo razmisljanje preprostega ¢loveka in njegove ¢utne
reakcije, ki na normalen, neizumetni¢en nacin povezujejo ¢loveka s stvarmi, ki
ga obdajajo. V prizorih opusc¢a perspektivo na ra¢un neposredne predstavitve
prostora, zato so njegove slike podvrzene samo zakonom ploskovitosti, kot so
vzporednost in naklju¢na razporeditev; v njih ni nobene druge hierarhije, vsi
elementi so enako pomembni in nepomembni. Ukinjena so vsa razmerja med
figuro in osnovo, tako da je slika sama predmet in tako sintetizira razliko med
abstrakcijo in realizmom. Celota ne pripada samo naravni resni¢nosti, ampak
vkljucuje tudi asociativno, nelogi¢no in neurejeno misel, ki se z videnim in spo-
minskim umesc¢a v preplet zavednega in nezavednega. Nepomembnemu detaj-
lu namenja ogromno in popolnoma arbitrarno vaznost, celo tako, kot pravi sli-
kar, da dlako v uSesu privzdigne do legendarnega heroja. Razprseno pozornost
omogoca njegovo poplo$¢eno obravnavanje slikovnega polja, ki ga Leo
Steinberg imenuje “flatbed”. To simboli¢no aludira na povrsino mize, ateljej-
skih tal, zemljevida, stene javnega strani$¢a, oglasne deske, vsake recepcijske
povrsine torej, na kateri so predmeti raztreseni, v katero prihajajo podatki ali ki
sprejema tiskane in vtisnjene informacije, bodisi urejene ali naklju¢no razpore-
jene. Slikovna povrsina ni ve¢ analogna naravni izkusnji, ampak je sled opera-
tivnega procesa, v njej se spajajo, izmenjujejo in prepletajo horizontalne in ver-
tikalne silnice, pozitivni in negativni prostori ter plan figura — ozadje. Nosilec
se pojavlja kot prostor misli, rezervoar, komandno sredisce ali skladis¢e, polno
konkretnih referenc, svobodno asociiranih kot v notranjem monologu. V tej
praksi vidi Steinberg najradikalne;jsi premik v sodobni umetnostni vsebini, pre-
mik iz narave v kulturo.

V ¢asu, ko je Dubuffet vpeljal ta premik, ga je javnost, razen prijateljev, tezko
sprejela. Ze njegovi prvi razstavi je bilo naklonjeno le malo kritikov, ob drugi, v
galeriji Drouin v Parizu 1. 1946, kjer je razstavljal slike v me$ani tehniki pod
naslovom Mirobolus, Macadame et Cie, hautes pdtes, pa so ga obtozili anarhizma;
v zapisih o njej so se pojavljale besede “merde”, “cacaisme” ipd. Najvecje zgraza-
nje javnosti so vzbudili prav materialni nanosi teh slik, v katere je s prstom ali
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SLIKA 7: MESTO S STOLPI, NARAVNA PODOBA V MARMORJU, 1Z ATHANASIUS KIRCHER,
MUNDUS SUBTERRANEUS, 1664 (OSEBNI ARHIV).

SLIKA 8: LAURENCE STERNE, MARMORIRANA STRAN, 1Z TRISTAM SHANDY, 1761
(OSEBNI ARHIV).
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strgalom vtisnil svoje znacilne oblike, saj je opustil tradicionalno olje in uporabil
mavec, svincevo belilo, lepilo, pesek, kamencke, katran, premogov prah, lak,
koscke stekla, zimo, slamo ipd. in tako privzdignil vse podcenjevane vrednote in
materiale v sredi$¢e umetniskega zanimanja. Nematerialni svet duhovnih kon-
ceptov se zanj rojeva iz strukture in substance materije, ki ukinja tradicionalno
slikovno reprezentacijo. “Pravi” (virtualni) prostor ni ne realen ne domisljijski,
niti popolnoma materialen niti formalen. To je prostor odziva, ki premosc¢a stare
dihotomije med umetnostjo in Zivljenjem, ki temeljijo na klasi¢ni kontradikciji
med idejo in njenim uteleSanjem. S poudarjanjem materije se je upiral tradicio-
nalnemu ¢as¢enju oblike. Materija si je pridobila reprezentativne lastnosti in se
je sama zacela pojavljati kot oblika; pojasnil je, da ima vsak material svojo govo-
rico, je govorica, zato mu je ni treba vcepljati ali si pomagati z njo.
Tradicionalnemu slikarstvu tuje materiale je uporabljal zato, ker so ga dvoumna
dejstva vedno privlacevala, zdela so se mu umescena tocno v secisc¢ih, kjer lahko
odkrijemo pravo naravo stvari. Izenacevanje disparatnih elementov ga je pripe-
ljalo do kolaza oz. asemblaza, ki pa spet nista samo tehni¢no sredstvo, ampak
duhovno, saj umetnisko delo zanj ni instrument, temve¢ je proces spoznanja. Iz
izbranih ali naklju¢nih elementov alkimisti¢no sestavlja sliko s celim sistemom
artikulacij, ki dovoljujejo uc¢inkovanje na $tevilnih ravneh. V tem seveda ni bil
edini, to je bil ¢as informela, (re)afirmacije obravnave materije, kakr$no pozna-
mo pri avtorjih, kot so Wols, Jean Fautrier, Lucio Fontana, Alberto Burri ali
Antoni Tapies.

Eden najpriljubljenejsih motivov slikarstva materije je vsekakor zid (sl. 3). Kot
slikarski topos se je uveljavil Ze v renesansi po zgledu anti¢nih poslikav notranjo-
sti, ki so posnemale zidne obloge sten. Barvne lise naslikanih marmorjev za apo-
stoli na freski Zadnje vecerje Andrea del Castagna se dramati¢no razgibajo prav na
polju, ki je za glavo Kristusa in Jude (sl. 4). Georges Didi-Huberman je razlozil, da
Fra Angelicove velike poslikane povrsine na freskah v samostanu San Marco v
Firenzah, ki prav tako ustvarjajo videz materialnosti pravega marmorja, v resnici
ne posnemajo kamna, ampak simbolizirajo devico Marijo kot materialno posodo
za utelesenje duhovne besede. Glavna avtoriteta za motiv zidu pa je bil Leonardo,
ki navaja Botticellijeve besede, da goba, prepojena z razli¢nimi barvami, ki jo vrze-
mo v zid, na njem pusti madez, v katerem vidimo lepe pokrajine in druge pojave
vsega, kar Zeli ¢lovek iskati v njem: glave ljudi, razli¢ne Zivali, bitke, pec¢ine, morja,

oblake, gozdove in druge podobne stvari. Tudi sam Leonardo je veckrat trdil, da
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SLIKA 9: FriTz LANG, DER MUDE TOD, 1921 (SMRT PRED POKOPALISKIM ZIDOM
BREZ OKEN IN VRAT) (OSEBNI ARHIV).

SLIKA 10: ZID 1z HERKULANEUMA, KOT GA JE IZOBLIKOVALO VREME (OSEBNI ARHIV).
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najbolj zbuja um in ga spodbuja k raznim odkritjem, ¢e ¢lovek gleda nekatere
zidove, zamazane z raznimi madezi, ali kamenje razlicne sestave. “Ce si moras
zamisliti neki kraj, bo$ lahko v tem zidu videl podobe razli¢nih pokrajin, okrase-
nih z gorami, rekami, skalami, drevjem, velikimi ravnicami, dolinami in hribi raz-
nih oblik; videl bos lahko tudi razne bitke in urne gibe nenavadnih figur, izraze
obrazov in izgled oblacil ter neskon¢no stvari, ki jih bo§ lahko zbral v celostno in
dobro obliko. S takimi zidovi in meSanicami je tako kakor z bitjem zvonov, v nji-
hovih udarcih bo$ nasel vsako ime in besedo, ki si jo zamisli§ (Trattato della pittu-
ra, § 57, 63). Danes vemo, da je pred njim, ne da bi ga Leonardo poznal, Chen
Yung-chich kitajskim slikarjem svetoval, naj ¢ez rusevine zidu napnejo svilo in
skozi njo dan in no¢ opazujejo, kako so videti zalomi, izbokline, $pranje in razli-
¢ne ravni; vse te oblike naj si vtisnejo v duha in o¢i in naj z njihovo pomoc¢jo dolo-
¢ijo prostorske odnose pri slikanju posameznih delov krajine.

Na zahodu so postali zid in njegove sestavine, pa tudi sami kamni vir navdi-
ha za raznovrstne naklju¢ne podobe. Slikarji, kot sta bila Matieu Dubus (sl. 5),
Alexander Cozens (sl. 6), vsestranski uc¢enjaki, npr. Athanasius Kircher (sl. 7),
ali pisatelji, npr. Laurence Sterne (sl. 8), so nasli v njih najfantasti¢nej$e moti-
ve narave, Svetega pisma, zgodovine, mitologije, vedut, marin in celo so¢asnih
dogajanj ali pa so abstraktne marmorirane povrsine prepustili domisljijskemu
dojemanju. T. i. “slikoviti kamni”, ki, kot sta jih slikovito opisala Jurgis
Baltrusaits in Roger Caillois, sami vzbujajo najfantasti¢nej$e podobe, so seveda
najbolj navdusili nadrealiste, posebej Maxa Ernsta, ki je ob njih izumil tehniko
frotaza. Ta je skupaj z drugimi izrazi nezavednih dusevnih avtomatizmov posta-
la konstitutivni element moderne umetnosti na raznih podro¢jih. O ¢loveku,
zaprtem med zidove, kar mu omogoca potopitev v samega sebe in refleksijo
lastne notranjosti, ki pripelje do viSjega nivoja odkritja — nenadnega razumetja
realnosti —, je razmisljal filozof Theodor Adorno. Le mur (Zid) je naslov
Sartrovega znanega dela, René de Solier je pripravljal Court traité des graffiti
(Kratek traktat o grafitih), Francis Ponge je napisal Matiére (Materija), Les Murs
(Zidovi) pa so pesmi, ki jih je napisal Eugéne Guillevic in jih je ilustriral Jean
Dubuffet. Guillevic je bil rojen v Carnacu in kot Bretoncu so mu bili osrednji
navdih monoliti, skale ali zid v vseh oblikah. Njegov izraz ni mogel biti druga-
¢en kot “lapidaren”, v njegovih pesmih nemo odzvanjajo izklesani, ¢isti pome-
ni besed in gotovo ni nakljudje, da je Dubuffet za tehniko ilustracij izbral prav

litografijo, torej tisk na kamen.
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SLIKA 11: HISNA FASADA IZ BARCELONE (OSEBNI ARHIV).

SLIKA 12: ANTONI TAPIES, CRNA OBLIKA NA SIVEM KVADRATU, 1960 (OSEBNI ARHIV).
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Motivu zidu je bila posvec¢ena marc¢na Stevilka ene najugledne;jsih in najrepre-
zentativnejih likovnih revij XX¢ siécle 1. 1958. Prikazala je njegove upodobitve v
filmu (sl. 9), literaturi in umetnosti, ki so dobile po 2. svetovni vojni, v kateri je
bil s kroglami preresetani zid pogosto zid ustreljenih talcev, $e usodnejse konota-
cije. Po vojni je novo estetsko obc¢utje dodatno pobudila makrofotografija, u¢in-
kovita tudi v arheologiji; posnetki zidov Herkulaneuma ali Pompejev so zelo vpli-
vali na informel in abstrakecijo nasploh (sl. 10). Tako se predvsem Tapiesove slike,
ki jih navdihujejo zidovi barcelonskih hi§, dobesedno spreminjajo v zidove (sl. 11,
12). Avtor sam meni, da so to spomini na mladost, ki jo je prezivel med zidovi,
medtem ko so zunaj divjale vojne strahote, ki so jih povzro¢ili in trpeli odrasli.
Lahko, da gre tudi za ¢udno usodo, vpisano v slikarjevem imenu (v besedi tapies
je menda skrita ena od katalonskih besed, ki pomeni zid). Tapiesu podobno kot
Dubuffetu motiv zidu sugerira lo¢evanje, zaprtost, zaslon, prostor objokovanja,
zapora, mucenja, pri¢evanja, skrivalis¢a ljubezni, bole¢in, gnusa itn. Likovno pa
omogoca oblike naravnih ritmov in spontanega gibanja materije, moznosti razli-
¢nih razporeditev velikih mas, ki vzbujajo obc¢utek padca, ujetja, potopitve in
kontemplacije. Presunljive in veli¢astne so tudi razpoke, cretti, Alberta Burrija, ki
je ostankom mesta Gibellina na Siciliji, tako prizadetega od potresa, da so ga
morali prebivalci zapustiti, naredil ve¢en spomenik, ko je rusevine ob koncu 8o.
let prej$njega stoletja v celoti prekril z meter debelim betonom (sl. 13).

Dubuffetevo zanimanje za zidove in fasade je plod hotenja po upodabljanju
vsakdanjega ¢lovekovega okolja. V njih je lahko ob¢udoval najrazli¢nejse pojavne
oblike materije, ki mu je bila tako ljuba. Posebej pa so ga privlacevali sledovi na
njih, preprosta sporo¢ila vseh vrst od Zaljivih prek ljubezenskih do pornografskih,
od angaziranih do hermeti¢nih. Kakor je pozneje teoreti¢no utemeljil Lacan, so
bili tudi za Dubuffeta grafiti — ne samo napisi, ampak vseh vrst vpraskanja, drgnje-
nja in druge intervencije v steno, stari toliko kot ¢lovestvo — enako kot odtisnjene
stopinje, zaris z roko v pesek in druge price neke aktivnosti samo ena od zvrsti sle-
dov, med katere sodi tudi slikarstvo. Brassai je prvi¢ objavil fotografije pariskih
grafitov Ze 1. 1933 v reviji Minotaure in jih pozneje zbral v celo zbirko (sl. 14). Za
grafite je tako kot za ustvarjanje psihotikov znacilno, da ne razmejujejo zapisane-
ga od zarisanega, kot to po¢ne zahodna kultura, ki shizofreno podreja podobe v
vlogo ilustracij in jih podi iz besedila, to pa kroti s tipografijo. Nasprotno, grafiti
figuralne in abstraktne znake spajajo, prepletajo in dopolnjujejo z besedilom, saj

avtorji izhajajo iz istih, predvsem eroti¢nih pulzij. Slika kot beseda izvirata iz nagi-
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SLIKA 13: ALBERTO BURRI, CRETTI, GIBELLINA, 80. LETA 20. STOL. (OSEBNI ARHIV).

SLIKA 14: BrAaSsAI, GRAFITI (OSEBNI ARHIV).
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SLIKA 15: JEAN DUBUFFET, MOSKA URINIRATA OB ZIDU, 1945 (OSEBNI ARHIV).

bov po njihovem sporocanju, iz Zelje po ¢im neposrednejsem stiku s so¢lovekom.
Dubuffeteva dela z motiviko zidu odslikujejo zakotne, samotne zidove, po katerih
pisejo in risejo razli¢ni ljudje, ki imajo za svoje pocetje Stevilne razloge (slika 15).
Ze od nekdaj so obiskovalci kakinega kraja zeleli pustiti v njem sledove. Bodisi da
so na tistem mestu karkoli doziveli, lahko so si ob tem zazeleli vrnitve tja, ali pa
so nenadoma zacutili ustvarjalno strast oz. jim je bila neka povrsina prevelik izziv,
da je ne bi zaznamovali. To so lahko romarji, danasnji turisti, vojaki, prijateljske
druscine ali kake druge skupine, kjer se “ustvarjalci” pogosto med seboj hrabrijo
(po drugi strani pa gre lahko za zaljubljenca, ki iS¢eta osamo in skrivali$¢e pred
nezazelenimi pogledi), ali pa posamezniki, ki to pogosto po¢nejo celo v tako zapr-
tih, a obenem javnih prostorih, kot so strani$¢a. Kdorkoli je Ze avtor grafitov, najsi
bo anonimen ali pa se je samozavestno in samovSe¢no podpisal, bodisi da je bil pri
tem sam, s partnerjem ali pa si je tega v njegovi odsotnosti zazelel, imajo njegovi
napisi, predvsem pa vrisi, precej ozek tematski in slogovni repertoar, ki odseva
umske sposobnosti in kolektivni predstavni svet mnozic. Sporocajo lahko zastrte,
zatrte ali spros¢ene zelje po nasilju in sovrastvu ali pa frustracije v ljubezni in spol-
nosti. Isto izraza tudi tehnika grafita, ki navadno dokazuje spros¢anje libidinalnih
in agresivnih energij, saj avtorji vrtajo, parajo, urezujejo, brisejo, skratka skusajo

¢im bolj raniti povrsino pred seboj.
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Tako kot Brassaija je tudi Dubuffeta poleg napisov samih na zidovih pritegni-
la predvsem risba, ki je otroska, Se veckrat pa posnema otrosko. Bil je namre¢
preprican, da se svet oddaljuje od otroske ustvarjalnosti in postaja vse bolj surov,
krut in barbarski. Otroske risbe pric¢ajo o osamljenem bitju, zrtvi tesnobnih konf-
liktov, kajti otro$tvo ni zlata doba, ampak ¢as vznemirjenj in vse Zivljenje ni
dovolj, da se znebimo njegovih brazgotin. Zato grafiti razkrivajo trpljenje otroske
duse. Ko gledamo podobe otrok in psihotikov, se zavedamo razlike v primerjavi s
podobami tistih, ki jih Sola naredi za umetnike oz. se sami radi tako imenujejo.
Prvi registrirajo, opisujejo in posnemajo svoj svet, svojo kozmologijo in mitologi-
jo neposredno, spontano. Receno v terminih umetnosti, povsem realisti¢no. Tudi
mnogi $olani umetniki se trudijo upodabljati realisti¢no, vendar jih pri tem pogo-
sto omejujejo nacela, morale, estetike, sloga in duha ¢asa, predvsem pa naucena
likovna pravila, kot so perspektiva, proporci, anatomija, barvni kontrasti ipd.
Dubuffet se je skusal tem podobam priblizati, saj so mu edina zagotavljala, da
opusca vse afektacije in manierizme, da lahko ozivi nedolzno in prvobitno figu-
raliko, ki je bila v njegovih slikah zidov tako zelo u¢inkovita tedaj, kot je danes in
kot bo vedno. Dubuffeteve podobe so namre¢ tako kot podobe otrok, ljudi s psi-
hoti¢no motnjo in halucinacije rezultat primarnih procesov izrazanja, za katere
so znacilni kondenzacija, premestitev, simbolizacija in potlacitev. Tako kot podo-
be, ki so skupne vsem ljudem: sanje!
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