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VII

Skrbinikovo dramo ,Labirint® je Ze v istem letu, ko jo je dokonéal, upri-
zorilo mariborsko gledalisée.

Med znanimi Skrbin{kovimi leposlovnimi deli naj navedem zbirko otroskih
iger (,BoZji volek®), ki jo je izdala Mladinska matica. ObseZneje in marljiveje
se je udejstvoval kot dramatizator in prevajalec. Priredil je dramatizacijo
»Hlapca Jerneja®, nista pa fe znani njegovi dramatizaciji ,Gospe Judit® in
»Gadjega gnezda“. ,Matajevega Matijo“ je igralo letos entjakobsko gleda-
lif¢e v Ljubljani s precejinjim uspehom.

Skrbintkovih prevodov iz pet in dvajsetih let je menda nekaj nad pet-
deset. Izila sta le ,Zemlja“ in ,Vozel“ (Petrovi¢). Ostale prevode hranijo
gledalitki arhivi in so jih uporabili Ze mnogi odri, vzeti pa so iz francoske,
italijanske, nemike in srbskohrvatske literature. Kot knjizico je izdal tudi spis
»Diletantski oder*.

S tem pregledom Skrbinfkovega literarnega dela, ki bi mu Ze simo delalo
dast tudi kot pisatelju, naj zakljuéim svoj poskus, da bi podal zunanji opis
njegovega delovanja. Pet in dvajset let slovenskega odrskega Zivljenja je v
umetnitkem in organizacijskem razvoju zdruZenega z njim. Se bolj pa je vsa
Skrbintkova osebnost zdruZena s slovenskim gledaliséem, ki je zlasti v tej raz-
gibani dobi zahtevalo od poklicnega igralca samozavest, vztrajnost, poZrtvo-
valnost in zrelo ustvarjanje.

OBISK PRI SLIKAR JU
K. DOBIDA

Francé Kralj ima kar dve delavnici: atelje v svoji hidi, ki stoji tam zunaj
na robu mesta, kjer se pohlevne trnovske hiice izgubljajo v Mestni log, ki je
prav zdaj v zgodnji pomladi $¢ posebno mikaven. Dela pa tudi v delavnici,
ki jo ima kot profesor na srednji tehni¢ni Soli.

Kraljeva hifa je prav za prav hifica, ena prvih v Gerbidevi ulici. Izpocetka
je bila majhna, pa je prizidal in jo dvignil, tako da je dovolj prostora zanj
in za druZino. Atelje je tesen in ozek. Prepoln je izvrienih in zaletih del,
pripravljenih platen in osnutkov. Po kotih stoje plastike, na stojalih vise slike,
mnoge so kar naslonjene pri zidu druga ob drugo. Med njimi je vse polno
novih, ki ¢akajo na razstavo.

Atelje v %ol je ves drugaden, prostoren, visok in svetal. Kar preved polejen
se mi zdi, vse je v redu, uravnano, kakor pa¢ mora biti v Joli. Ce ga ne bi
ofivljale neltete slike, kiparski osnutki in dovriena dela, bi bil skoraj pust.

Ze precej ¢asa Francé Kralj ni razstavljal. Stevilni plodovi pa pricajo, da
pridno dela. V dve smeri gre v glavnem njegovo zanimanje: pokrajina in akr,
Po vrsti slika ljubljanske vedute. Kakor je e pred leti nekajkrat naslikal
mesto z Gradu, tako ga ta motiv $e zmerom enako privlacuje. Velika platna
govore o tem. Tu je pogled zvitka ez grajsko poslopje proti Tivoliju, Sent-
jakobska &etrt, Zvezda z okolico, Sentpeter in poljanski okraj s cerkvijo
sv. Jo¥efa. Tudi z neboti¢nika mu je mesto zanimivo. Ujel je Grad v sneZnem
metefu in pogled na Trnovo v megli. Z RoZnika je naslikal panoramo mesta

272

1 A N
_l:;lb.Sl Digitalna knjiznica Slovenije



Dobida, Karel. Obisk pri slikarju. 1935, Ljubljanski zvon

ob nevihti. Razselna platna odkrivajo novo umetnikovo smer in razodevajo
njegov razvoj v zadnjih letih.

Poleg teh v bistvu pokrajinskih motivov ga je prifelo fedalje moéneje pri-
vladevati &lovesko telo kot estetski problem. Slika mlade fante v kopeli, kmet-
ska dekleta pri kopanju, celo Zenski akt. Nekako izven tega kroga je velika,
zivo pisana podoba matere in razgiban prizor kmectkega dela na polju.

Vedjih novih skulptur ni videti, pa¢ pa so police prepolne majhnih glina-
stih osnutkov, ki se vrste kakor plasti¢ne, nenavadno uspele trenotne foto-
grafije. V miniaturnih fragmentih je ¢udovita iznajdljivost in je nakopileno
neizmerno bogastvo pregibov in obrisov. Preprifevalno je ujet beini izraz
trenotka v teh drobnih kipcih, ki so na videz podobni igrackam, a so dokaz
mogolnega, prirojenega oblikovnega daru.

Ob slikah se spro¥ijo misli in besede. Nehote za¢ned premisljati, presojati.
Opazovalcu se zjasni, da je Fran¢ Kralj na prelomu. V raznih druZinskih
portretih zadnjih let so se pojavljali prvi znaki, ki so kazali na preobrat.
Posebno vidno se je pa zalel kristalizirati ta novi slog pri znamenti Kopalki
z benelanskim ozadjem. Ta slika se mi zdi kakor uvod v novo dobo zorenja.
Ekspresionizem je tudi zanj dokonéno doigral vazno vlogo preizkusnje in pre-
&islenja. Medtem ko je bila prej if¢odemu umetniku najvisji smoter Zivost
izraza doloenega predmeta zase, mu gre zdaj za neposredno oblikovanje
celote, tako da za%ivi predmet v prostoru, z njim pa lu¢ in barva kot nelo-
liiva skupnost. Se predvéerajinjim je iskal ,motive”, danes hoce le Se ustvar-
jati like. Cas poskusov je minil, umetnik se priblizuje zenitu Zivljenjske modi
in zdaj mu je treba pokazati, ali je v tvorcu kaj moéi in kaj samorodnosti.
Samega sebe, vsega in iskreno je treba dati, ker vse je samd osebnost. Danes
ne gre vel za kopiranje prirode, za obnavljanje videza. Ljudje so po pravici
siti naturalizma, dovolj jim je simbolike in razumskih konstrukeij, naveliéali
so se pa tudi nove stvarnosti, ki je tajila Cuvstvo in osebnost. Hole se jim
listega ustvarjanja, prvinskega oblikovanja, ki zajema iz globine. Sam goli
prenos prirode ne zadovoljuje nikogar ved. Tvordeva ustvarjalna mod odloda,
in kjer je ni, ostane mehaniéno posnemanje predlog in ponavljanje ze davno
refenih nalog brez zanimivosti, brez upravifenosti. V tem je skrivnost umet-
niftva in razlog razli¢nosti.

Francetu Kralju so oditali in mu $e¢, da pali prirodne oblike, da ne zna
upodabljati sveta takinega, kakrien je, da pretirava, da prehaja v grotesknost
in odurnost. In vendar hoté ni¢ ne prenareja in ne dela oblikam sile. Slika
in modelira svet tako, kakor ga vidi, kakor ga obtuti in doume. Ustvarja
vselej po spominu. Ce portretira ¢loveka ali slika pokrajino, je zanj ta ¢cas
prav za prav izgubljen, ker ga model, pokrajina pred njim, moti, vznemirja,
bega. Sele kadar pokrajino ali model dodobra spozna, si ga Cisto osvoji in
prodre vanj tako globoko, da ga obtuti kot samostojen odlomek Zivljenja, kot
dinamiden pojav, je slika v spominu dovriena. Ta vtisk se mu v predstavi
zgosti v dolodno podobo, ki je zrela za oblikovanje.

Tako so nastale te ljubljanske vedute z neftevilnimi podrobnostmi docela
iz spomina kot zgo$éena vsebina slikarjeve predstave. Neznatna povrina risba,
v naglici izvrena v naturi, mu je bila zadostna opora, da je mogel zanj prav
za prav ne posebno zanimiv mrtev motiv celé v svoje veliko presenelenje pri-
kazati kot %iv, pomemben umetnostni objekt. Pred predmetom samim se pa
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mudi in skoraj obupuje, dokler ga v duhu ne pregnete, da je kakor kristalno
prozoren in v sebi zakljulen. S tem nalinom dela se ogne mevarnosti, da bi
opazoval z izposojenimi naoéniki in uporabljal modne recepte.

Ze s Kopalko je bila mofno naznalena slikarjeva danainja pot, ki vodi v
barvitost. Sam pravi, da mu je barva poglavitna, da mu je postala vaZnejia
od oblike in da ljubi Zive in polne barve in njih krepka nasprotja. Temne
tone uporablja le tedaj, & res ne gre drugade. Z barvo se dé izraziti marsikaj.
Tako je s pestrimi barvami poZzivil materin portret in mu dal potrebno iskre-
nost, zlasti simpatiénost in notranjo toplino. Tudi pri zadnjih slikah Ljubljane
se natanénost risbe izgublja v prid samostojnemu barvnemu udinku. Isto velja
tudi za akte, pri katerih modelira telo z barvo.

Tudi snovno ka¥e delno %e slika Kopalke v novo smer. Umetnik se zadnji
¢as zmerom bolj priblizuje Zivljenju, iz prejinje simbolike in razumarstva sc
oblikuje izraz prirodnega, prabitnega veselja nad Zivljenjem. Prejinja pogosta
neresniénost in hladna odmaknjenost od sveta se umikata futnosti. Tako so
pojmovati ti akti: pravo futno ugodje nad krasoto, kakrino izzareva nago
dovedko telo, ki je v zdravju in modi, v skladnosti oblik in smotrnosti erad-
nje najlep¥i plod stvarstva. Pri upodabljanju tloveikega telesa sre¢a obliko-
valec najved ovir, dose¥e pa tudi najgloblje zadoitenje. Saj ima sleherno telo
svoje zakone, svoje enkratno, posebno Zivljenje, ki se v nobenem drugem ne
ponavlja in ki je zato za umetnika najbolj privladen, hkratu pa najtezavnejii
problem.

Karkoli pa slika, povsod se mi vsiljuje vpradanje: ali ne gre France Kralj
v barok? Pa ne mislim tod na zgodovinsko dololeni slog, temvel razumem
barok kot prehod iz spon stila v prostost nevezane osebnosti, kot dinamiko
in neposrednost futnega izZivljanja nasproti statiCnosti razumskega odnosa
do sveta. Ce so bile prve ljubljanske panorame naslikane v skoraj Brueghe-
lovem nadinu, so kesnejée grajene na skupni vtisk, ki ga oznalujeta barvitost
in preprostost kompozicije. Prej je na poljudno pripovedni nadin slikal po-
drobnosti, zdaj mu gre samo $e za celoto in za notranjo resnifnost. Ali ni
preprosti naturalizem, ki je pa motno, skoraj ekspresionistino pretiran v iz-
razu, v bistvu baroéna prvina, lastna tisti ,ljudski® umetnosti, o kateri govori
Francé Kralj v svoji knjigi? In ali ni morda ta nal ljudski barok doslej fe
najbolj slovenski nadin umetnitkega izraZanja? Saj so se prav v baroéni dobi
nada oblikujoda, pa tudi vse druge umetnosti razvile do najvi$jih in najpopol-
nejiih oblik. Prav ta doba je dala slovenski zemlji najbolj znatilno zunanjo
podobo, ustvarila premnoge visoke umetnine v slikarstvu, plastiki, zlasti v
stavbarstvu. Nadim mestom in vasem, zlasti tudi pokrajini je dala svoj petat,
in skoraj bi se drznili trditi, da doba njene vlade res 3e ni prenehala. In prav
v natih dneh vidimo, kako dobiva po zaslugi mojstra arhitekta stara Ljub-
ljana spet svoj nekdanji baroéni obraz, ki kaze smer celé novemu, nastaja-
jotemu. Ce pogledamo nale lepo slovstvo in nafo glasbo, bomo prav tako
videli, da je bil baroéni vpliv %iv prav do zadnjega in da e dandanes ni
disto izginil. )

Zanimivo je, kako se slikarjevo gledanje izpreminja s ¢asom, Zgodnejie
Kraljeve vedute so prostrane in kar razdrobljene v podrobnosti, ki so podane
vsaka s skoraj naivno iskrenostjo. Nobena malenkost ni zanemarjena. Kesneje
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izgubljajo slike ¢edalje bolj prirodno resniénost. Slikar izbira sebi in gledalcu
razlitna zreli¥éa za posamezne dele kompozicij, uporablja docela svojsko per-
spektivo, izpreminja brez premisleka razmerja in situacije, samo da doseze
notranjo kompozicijsko pravilnost in umetnostno resni¢nost. Za stvarno toc-
nost mu sploh ni ve&, kakor bi se jasno zavedal, da je ta ,irrealnost morebiti
najznadilnejia lastnost dandanalnje umetnosti, ki zavestno beZi iz gole vsak-
danjosti. Poslednja dela so Ze docela koloristi¢na, ni¢ ved ni podrobnosti,
govori le celotni vtisk prostorninske razélenjenosti in barvnega soglasja. Po-
udarek je na plastiki ospredja in globinski prepridevalnosti. In ko med po-
govorom posije na sliko solnce, se prej na videz hladna podoba izpremeni.
PokaZe se plastika in globina in barvne ploskve oZive. Pojavijo se neopaZeni
koloristi¢ni odtenki in risarske podrobnosti. Nov dokaz, da zahtevajo slike
sodobnikov mnogo svetlobe in pravega okolja.

Od umetnikovih lastnih del preide beseda na splosnost. Zadnji ¢as se po-
javljajo med nami umetnitka druftva drugo za drugim. Kje je vzrok? Nekaj
je kriva stiska sedanjih dni, ki nikomur ne prizanala, $e bolj pa spoznanje,
da se ¢as umirja in da gola modernost Ze davno ni vel privlatno geslo. Danes
ne gre za modernost, temved za kvaliteto. Te pa ni, kjer ni osebnosti in stvari-
teljske modi, Neverjetno naglo in temeljito se &isti ozradje. Kdor je v prvih
letih zmede po vojni mogel pod izposojenim modnim plai¢em skrivati svojo
revidino, je ostal zdaj gol in nebogljen. Tudi ,mladostnost™ sama ne vlece vec,
potreben je bil odlodilen korak. Nekateri so se vrnili k Solskim vzorom, drugi
begajo za tujimi manirami, Veéina pa jadra v varni pristan mei¢anske samo-
zadovoljnosti, si ne stavlja ve¢ vprafanj in nalog in jih tudi ne reluje. Casti
in vidnega priznanja ne pogreSa. Drugi se spet nagibajo h koristnosti, kjer
vprafanja kakovosti in vrednote ne veljajo vel, le nekaj stebrov e stoji. Med
mladimi jih je nekaj, ki so prestari za svoja leta. Njih umetnost je vsa bo-
lehna, polna neplodnega svetobolja, kakor bi bila jetiéna. In skoraj je Ze
moda, Se posebej poudarjati svojo bolnost. Ni¢ dobrega se nam ne obeta od
takih zadetkov.

Ce pregledamo leta po vojni in se spomnimo, s kakinim divjim ognjem je
zalelo povojno pokolenje, nas skoraj zmrazi. Uspeha skoraj ni, ¢e izvzamemo
redke posameznike. Kjer ni bilo resni¢nega Zara, je ostala $ablona, gola lupina
brez vsebine. Po blestetih zaletkih je nasa mlada oblikujoda umetnost obstala,
kakor bi imela izpodrezane korenine. Vse zastaja, izglaja se in se stara. Zani-
manje obdinstva in njegovo dejavno sodelovanje pojema. Za zacetnika, zlasti
talentiranega, je danes pri nas slabfe kakor kdajkoli prej. Pogledi v bodocnost
$O motni.

Mladi bodo morali zadeti iznova in razvneti pod pepelom tleéo Zerjavico,
da bo novi¢ zagorela. Zal so se med njimi premnogi na tujih Solah tako zelo
navzeli tujega duha, da so le 3¢ po videzu nali, v resnici pa ponavljajo le
naudeno tujo govorico. Vse pa kaZe, da je med najmlajfimi, ki e niso javno
nastopili, nekaj zdravih talentov, ki bodo zavestno ¢rpali iz sebe in iz domatih
tal in tako nadaljevali izrotilo svojih prednikov. Naloga nas starejiih je, da
prav tem najmlaj$im pripravimo pot in jim omogotimo, da se uveljavijo. Prav
zato pa tudi nove umetnitke organizacije niso nepotrebne, Ce se le bodo za-
vedale te svojo poglavitne dolZnosti.
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