V vechost zazrti
angelski pogled

Metka Krasovec: Hrepenenje, 1995

&5 Milcek Komelj

Na sliki Hrepenenje se iznad
morske gladine dviga glava
angela, ki kot skrben varub z
rokama zaobjema temno, na
vodi lebdece Zensko oblicje.
Monumentalni angelov
zelenkasto modri okroglasti
obraz je upodobljen docela
plasticno, skrajno precizno, a
z osredotocenjem na bistvene,
ubrano zaokroZene poteze ter
mehko modeliran z misticno
lucjo, ki ga presvetljuje od
znotraj.

se oblike in barve na njem se

\ /- skladno povezujejo v popolno

harmonijo, angelov v brezca-

snost usmerjen otozno nezemeljski

izraz pa je v svoji zastrtosti neulovljiv,

ker je v bistvu zunaj obmo¢ja ¢love-

Skega custvovanja in docela zatopljen
v onstranskost.

Vsa podoba je arhitektonsko pre-
tehtana, stati¢no zaokrozena in kljub
plasti¢ni telesnosti docela necutna,
kot bi bil na njej obrazni inkarnat iz-
klesan ali ulit iz neznane, hkrati oti-
pljive in sanjske nenaravne snovi, in
prav take so tudi angelove negibne
roke, medtem ko so svetlejsi nakodrani
lasje kot iz materializirane svetlobne
preje; edini Zivahnejsi, a nadvse nezen
barvni poudarek vnasajo v zamolklo
sijoco sliko roznato obrobljene angel-
ske peruti. A figura bi bila prepoznav-
na kot angel oziroma nebesko bitje
tudi brez njih.

Ob vsej telesni otipljivosti je figura
povsem duhovna. Njeno bistvo je zaje-

to v poudarjeni prezenci, v notranjem
naponu, ki ozivlja angelovo obli¢je.
Njegov pogled je docela odmaknjen
od vsega zemeljskega, zbrano ¢ujec¢ in
presijan s skrivnostjo, zato tako podo-
bo kot umetnino ustvarjalno ozivlja
samo neopredeljiv duhovni aspekt.
Za tip tovrstnega slikarstva, ki je Ze
zaradi enakomerno umirjenega nacina
slikanja brez najmanjse sledi sunkovi-
tih gest ali nepredvidljivih, v ¢ustveni
kréevitosti temeljecih slikovitejsih in
ekspresivnih likovnih uéinkov, je ta
duhovna razseznost ve¢ kot odlocilna,
saj je edina, ki lahko navzven brezoseb-
ni, klasicisticno ubrani shemi vdihne
resni¢no zivost. Prav zato je podobo
mogoce dojeti samo z dojemljivostjo
za duhovno dimenzijo bivanja. Brez te
obcutljivosti bi lahko v njej neumestno
razbirali le prerojene odmeve nekda-
nje renesanse ali klasicizma oziroma
nezavedne ali zavedne predestilirane
‘vplive’ tega ali onega slikarja, od Piera
della Francesca do Paula Delvauxa, ce
Ze ne samozadostno omrtvelost lar-
purlartisticnega esteticizma.

Seveda je izjemno izobraZena sli-
karka velika poznavalka dosedanjega
svetovnega slikarstva, prav toliko pa
tudi kulture v SirSem smislu, religije,
mitologije ter zlasti literature. Njene
podobe iz cikla Prisotnosti, ki Ze s po-
imenovanjem poudarja navzocnost,
torej prezenco, in ki ga nadaljuje tudi
Hrepenenje, pa so se ji po njenem pri-
cevanju v osemdesetih letih preteklega
stoletja porodile v nenadnem ustvar-
jalnem prelomu same iz sebe, ne po
premisljeni odlo¢itvi, in si jih umetni-
ca dolgo ni upala pokazati nepovablje-
nim ocem, ker si o njihovem pomenu
niti sama ni bila na jasnem. Duhovno
nedojemljivim, zgolj profesorsko ali
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zgodovinarsko naravnanim gledalcem
so lahko ostale s svojim navideznim
hladom docela tuje, Stevilne druge pa
so s svojo duhovnostjo nemudoma
prevzele; in izkazalo se je, da so jih
lahko ustrezno interpretirali, ¢etudi
morda vsak bolj ali manj po svoje, ven-
dar v isti duhovno naravnani smeri,
le tisti, ki so zaznali njihov notranji
smisel. To pa so bili zlasti umetniki,
misleci, pesniki in pogosto tudi naj-
obcutljivejsi studentje umetnosti, med
njimi pesnik Robert Simonisek; zato
so se mnogo primernej$e od morebi-
tnih bolj ali manj nesmiselnih likovnih
primerjav z raznovrstnimi slikarji ob
njih izkazale aluzije na pesnike, med
katerimi s svojim dojemanjem lepote
skrivnostni izstopa Rilke. Pesnik in
filozof Andrej Medved, ki je napisal
monografijo o umetnici, pa je v njenih
tovrstnih podobah ugledal celo utele-
Senje Platonovih idej.

Slika Hrepenenje se kot plasti¢no
utelesenje netelesnega Ze z naslovom
usmerja v domotozno hrepenenje
po popolnosti, navzven razvidni zZe
iz same popolne likovne dodelanosti
slike, v kateri ni niti sledu naprezanja
ali mukotrpne utrujenosti, ampak se
je slikarka dolgotrajnemu delu dobe-
sedno prepustila, kot bi ves ¢as leb-
dela na angelskih krilih. Hrepenenje
po popolnosti pa je tudi hrepenenje
po vecnosti oziroma transcendenci, v
katero lahko na sliki zre samo angel.

Figura v vodi oziroma njena na
gladini leZeca glava s prav tako lepim
obli¢jem, vendar z zaprtimi o¢mi, je
podoba temne ¢loveskosti, ki nima
nadnaravnih mo¢i in ne vidi bistvenega
(v skladu z gnosti¢nimi spisi, da je ma-
terialni svet temacen in nepresvetljen); a
prepuscena je skrbi posrednika med ze-
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mljo in ve¢nostjo, svetlega duhovnega
bitja, ¢igar roke, ki obdajajo zatemnjeni
obraz, so zacuda ¢lovesko temne. Videti
je, kot bi usnula Zena lebdela na meji
med otrplostjo in zivljenjem, angelska
glasnica duhovnega sveta pa bi jo ini-
ciacijsko ozivljala oziroma posvecevala
ter ji na profil specega oblicja Ze prikli-
cala slutnjo blaZene spokojnosti.

Cloveska figura je milostno, a
pomirjeno, predano in nezavedno
izroena viji, du-
hovni sferi, sku-
paj z angelom pa
se je dvignila na
zemeljsko povrsje
iz potopljenosti v
ocean. Samo pri-
zorisce slike, mor-
ska planjava z od-
daljenimi otoki, ki
s svojo majhnostjo
kazejo brezmejno
razseznost z inti-
mnimi zavetji, je
miti¢na podoba
izvora Zivljenja in
njegovih daljav
ter je na svetli sli-
ki enako samou-
mevno, kot je na
temnejsih ali bolj
ekspresivnih po-
dobah kakega dru-
gega v duhovnost
zazrtega slikarja
(posebno Bernika
Z njegovimi zama-
knjenimi ali eksta-
ticnimi sveceniki
ali abstraktnejse-
ga Jemca) teman
kozmicni zaslon z
morebitnim utri-
pom nemirnih
bliskov ali nedose-
znih zvezd.

Na tej in tudi sorodnih duhovnih
slikah Metke Krasovec prevladujejo
sveceni$ko obarvane Zenske dvojice,
zemeljske in onstranske, svetle, celo
soncno sijoce, in temnejse, malone
¢rne. Njihova medsebojna razmerja in
razmerja do sveta so preZeta z neutese-
nim hrepenenjem, ponekod pa se jim
pridruzuje Se roka nevidnega tretjega,
a neznanega bitja, ki je le duhovno
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prisotno. Vse je potopljeno v skrivnost,
iz katere se slikarkina bitja prikazujejo
kot vrhovi ledene gore. Njihova zuna-
nja shematicnost je le posoda notranje
polnosti, vsakr$na individualnost pa
je - tudi ¢e so obrazne poteze kdaj za
spoznanje bolj portretno nakazane,
najveckrat s slikarkinimi avtoportre-
tnimi obrisi - pretopljena v idealno
¢loveskost, ¢e ze ne nadcloveskost, ki
je v bistvu angelska.

Tudi Ce je speca figura s svojo le-
poto videti v bistvu kot temni an-
gel ali celo blago sanjajo¢ demon, je
njena temnost le znamenje ¢loveske
nepresvetljenosti oziroma duhovne
neprebujenosti, iz kakr$ne jo z blizino
duhovnega dotika ozivlja nezno zau-
pajoci angel, ki ne zre vanjo, ampak
strmi naravnost predse, kot bi bil zazrt
v resnico, v neskonc¢nost, v nevidnega

Boga. Bistvo te resnice palahko zaslu-
timo le iz njegovega strmenja (vsaj kot
presernovsko sled sence zarje onstran-
ske glor’je), ki ga je slikarka prestregla,
ko je s copicem poslusno sledila svoje-
mu notranjemu vzgibu, ne da bi sama
videla, kar vidi njen angel, in ne da bi
ji bilo znano, kam strmi.

Vendar ni slika ne glede na priso-
tnost krilatega angela v nobenem po-
gledu konfesionalna, ¢etudi je docela

duhovna in uéinkuje celo sakralno,
kot sveta podoba na oltarju Lepote. Ko
umetnost Metke KraSovec ¢asti lepoto,
v cloveku, zazrtem vanjo, vzbuja, da ne
recem vzgaja, posluh za skrivnost ne-
znane vecnosti, ki jo iz tiSine njenega
Hrepenenja kot posrednik med specim
¢lovekom in bozjo popolnostjo s str-
menjem nemo zgovornega pogleda
oznanja ¢udoviti slikarkin angel. ®



