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Prispevek obravnava u¢inke in funkcijo glasbe
med prvo svetovno vojno, ki je cesarsko in
kraljevo monarhijo pahnila v izredno stanje
dotlej neznanih razseznosti. Glasbi je “v tem
pomembnem Casu” moc pripisati eminentno
vlogo na razli¢nih podrocjih, omenimo samo
nekaj najpomembnejsih: kot propagandno
sredstvo, sredstvo za tolazbo vojakov in vli-
vanje moci, sredstvo za sporazumevanje med
narodi znotraj razlicnih narodnosti v monarhiji
ter ne nazadnje bila je misijonarka avstrijske
kulture v tujini. Glasba izraza cCustva, se nas
dotika, vzbuja ponos, zalost, veselje, sreco,
pomaga nam pozabiti, nas razvedri in spodbuja.
V grozljivem, kaoti¢nem, mrtvem in z lakoto
prezetem vojnem casu je bil njen ucinek Se
posebej mocan. Glasbene predstave so dajale
zivljenju nujno potreben obcutek normalnosti.
Glasba ne pozna jezikovnih mej, zato so jo tudi
v tujini uporabljali kot priljubljen propagandni
instrument.
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Der Beitrag beschéftigt sich mit der Wirkung
und Funktion der Musik im Ersten Weltkrieg, die
die k.u.k. Monarchie in einen Ausnahmezustand
bisher ungekannten Ausmafles versetzte. Der
Musik kam ,,in dieser groen Zeit* eine eminen-
te Rolle auf vielerlei Gebieten — stellvertretend
seien hier nur die wichtigsten hervorgehoben
- zu: Als Propagandamedium, als Trosterin
und Kraftspenderin fiir die Soldaten, als ,,vol-
kerverbindend* innerhalb der verschiedenen
Nationalitdten der Monarchie, und schlieSlich
als Missionarin der Osterreichischen Kultur
im Ausland.

Musik driickt Emotionen aus: sie beriihrt, macht
stolz, traurig, heiter, gliicklich, ldsst vergessen,
lenkt ab, spornt an. Sie hatte in der schreck-
lichen, chaotischen, toten und hungernden
Kriegszeit eine noch verstarkte Wirkung. Mu-
sikalische Vorstellungen gaben dem Leben ein
dringend benoétigtes Gefiihl an Normalitdt. Da
Musik keine sprachlichen Grenzen kennt, war
sie auch ein im Ausland eingesetztes beliebtes
Propagandainstrument.
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1. Nationalismus, Internationalitit und Volkerverstindigung
in der Musik

,»... Weil Kunst eben international ist...*

Die kriegsfiihrenden europiischen Staaten setzten Kultur und ihre mannigfaltige
Wirkungskraft im Ersten Weltkrieg — erstmals in der Geschichte im groBen Stil - als
Propagandamittel ein. Die Idee dabei war, die kulturelle Uberlegenheit gegeniiber
dem Feind zu untermauern. Fiir die schwichelnde Donaumonarchie, die auf politi-
schem und militirischem Gebiet mehr Riickschlige als Erfolge verbuchen konnte,
war es von eminenter Bedeutung, sich {iber ihre kulturellen und kiinstlerischen
Errungenschaften zu definieren.! Obwohl die (Kultur)-Propaganda damals noch
in Kinderschuhen steckte und in Osterreich-Ungarn zuniichst eher unkoordiniert
verlief, war man sich ihrer Wirkung in der Kriegszeit durchaus bewusst. Eingebettet
in den militdrischen Jargon formulierte das etwa der Wiener Musikwissenschaftler
Guido Adler, der drei programmatische Werke zu Weltkrieg und Musik verfasste,
so: ,,die Kunst ist stirker als jede Waffe, sie geht ihre Wege kraft innerer Gewalt.*?
Guido Adlers Schrift ,,Tonkunst und Weltkrieg* wurde 1915 im ,,Kriegsalmanach*
des zum Innenministerium gehérenden Kriegshilfsbiiros verdffentlicht, und wurde
von den zusténdigen Staatsorganen inhaltlich gewiss approbiert. Somit gibt diese
Schrift auch Aufschluss iiber die offizielle Einstellung zur Musikideologie im
Ersten Weltkrieg. Sie erhilt dadurch auch eine offiziose Note.

Der Musik in Osterreich kam dabei eine besondere Rolle zu. Auf das reiche
musikalische Erbe Mozarts, Haydns, Beethovens oder Schuberts zuriickgreifend,
konnte man laut Adler durchaus von der ,,weltbeherrschenden Stellung der oster-
reichischen Tonkunst “? sprechen.

,,Osterreich ist eine durch Dynastie, Militir, Beamtenschaft gefestete Macht, die ihre
Verkliarung durch die Kunst erhilt. Es gibt bei aller Verschiedenheit und Disparitdt
der einzelnen Bevdlkerungsteile eine Osterreichische Tonkunst, die ihren eigenen
Stempel, ihren Eigencharakter hat und ihre einigende Kraft, ihre internationale Mission
in iiberwiltigender Weise bewihrt hat. Wie der historische Prozess der Vereinigung
sich vollzog, wie alle Konigreiche, Grafschaften und Lander um die Mark Austria

! Beller, The tragic carnival, 131.
2 Adler, Tonkunst, 161.
3 Adler, Tonkunst, 160.
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sich kristallisierten, so verbinden sich die musikalischen Sonderziige der einzelnen
Landschaften zu einer physiognomisch klar erkennbaren dsterreichischen Tonkunst
hochster Ordnung.

Keine Siegesmacht konnte den Osterreichern ihre Tonerzeugnisse ,,aufndtigen®,
sie wiirde ,,durch Jahrhunderte an unserer Tonkunst zu zehren haben.*> Adler stand
mit seiner Meinung nicht alleine da. Andere prominente Zeitzeugen schlugen in
dieselbe Kerbe. Arnold Schonberg war in der damals aufgeheizten nationalistischen
Stimmung von der Uberlegenheit deutscher Musik ebenfalls {iberzeugt. In einem
Brief an Alma Mabhler schrieb er:

» [---] jetzt sind mir die Augen gedffnet {iber so viele meiner fritheren Gefiihle, die
ich gegen Auslidnder hatte, meine Freunde wissen es, ich habe es ihnen oft gesagt:
ich konnte nie etwas anfangen mit aller ausldndischen Musik. Mir kam sie immer
schal, leer widerlich siif}lich, verlogen und ungekonnt vor. Jetzt weiss ich, wer die
Franzosen, Engldnder, Russen, Belgier, Amerikaner und Serben sind: Montenegriner!
[...] Aber jetzt kommt die Abrechnung und sie sollen den deutschen Geist verehren
und den deutschen Gott anbeten lernen.

Was heutige Leser vielleicht verwirren mag, ist die nicht eindeutige Terminologie
einer ,,deutschen bzw. ,,0sterreichischen* Musik. Mozart, Haydn oder Schubert
waren deutsche Komponisten, weil es den Begriff des ,,Osterreichers* erst spiter
gab. Das ,,Osterreichische®, so schwammig dieser Begriff auch war, kann noch
am ehesten als das ,,libernationale” Element der Habsburgermonarchie betrachtet
werden. Die ,,weltbeherrschende Stellung der dsterreichischen Tonkunst™ bezog
sich aber auf die deutschen Komponisten der Habsburgermonarchie. Unter diesem
Aspekt wird auch dieses Zitat aus Adlers Schriften versténdlich: ,,Allein das von
Deutschen geschaffene historische Musikgut ist so ausgiebig und bisher nur zum
geringen Teil beniitzt und verwendet, dass keine Nation daran achtlos voriibergehen
kann, auBer sie wollte kiinstlerischen Selbstmord begehen.*”

Bezeichnend fiir die Vormachtstellung der ,,Deutschen‘ innerhalb der Monar-
chie war also auch das fiir die Musik apostrophierte Primat der ,,Deutschen:* ,,In
der Tonkunst gebiihrt aus entwicklungsgeschichtlichen Griinden den Deutschen
die Fiihrerschaft.“® Adler betonte zwar auch die musikalischen Errungenschaften
der Tschechen im 19. Jahrhundert (Smetana, Dvorak), forderte die Tschechen aber
gleichzeitig auf, ,,mit uns vereint [...] an den Segnungen unserer Musikkultur
teilzunehmen.

Man wiirde allerdings zu kurz greifen, wiirde man Adler unterstellen, ledi-
glich die Uberlegenheit der dsterreichischen Musik gegeniiber dem Feind und

4 Adler, Tonkunst, 161.
> Adler, Tonkunst, 161.
¢ Haide Tenner (Hg.), Alma Mahler, Arnold Schonberg, 84f.
7 Adler, Tonkunst, 163.
8 Adler, Tonkunst, 166.
 Adler, Tonkunst, 168.
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den iibrigen Nationen der Monarchie zu propagieren. Denn seine Schriften waren
durchwegs auch von dem Ansinnen geprigt, den volkerverbindenden Aspekt der
Musik zu betonen, und die Musik somit auch als Botin des Friedens zu betrachten:
»In der furchtbaren Zerkliiftung, die in unseren Tagen Staaten und Volker trennt
und einander entgegenstellt, vermdchte die Tonkunst als eine allen Zwiespalt
iiberbriickende Macht angesehen werden.!°

Die volkerverbindende Kraft der Musik beschwor auch Richard Strauss in
einem Gutachten, das er 1916 verfasste, als die Mittelméachte nach dem ,, Treuebruch*
Italiens erwogen, das italienische Fachvokabular aus der Musikwelt zu verbannen!
Strauss erteilte diesem Begehren eine klare Absage:

,»Ich halte die ganze Sache vom nationalen Standpunkte aus belanglos (sic!), vom
praktischen Standpunkte aus verwerflich, da doch zu hoffen ist, dass nach dem Kriege
die deutsche Musik auch im Auslande sich ihren Ehrenplatz zuriickerobern wird, die
klassische Musik von den von ihren Autoren ihr gegebenen nun einmal in allen Lén-
dern versténdlichen italienischen Bezeichnungen zu reinigen, fiir einen Frevel, umso
mehr als cresc. dim. p f kaum durch deutsche Bezeichnungen zu ersetzen wéren |[...]
Ich bin also prinzipiell dafiir, den nationalen Eifer auf wichtigere Dinge zu verwen-
den und der Kunst auch in ihren duferen Abzeichen den internationalen Charakter
zu belassen, da sie doch als erste wieder berufen sein wird, Vermittlerin friedlicher
Stimmungen zu sein und die in wildem Wahn sich jetzt bekdmpfenden Volker einmal
zu gemeinsamer Kulturarbeit wieder einander néher zu bringen. “!'

Dieses Zitat zeigt eindrucksvoll auf, wie weit die nationalistischen Gedanke-
nauswiichse auch auf dem Gebiet der Musik gediehen waren. Besonders emotional
wurde die Debatte um die italienische Musik in der Zeit des Kriegseintritts Italiens
auf Seite der Entente gefiihrt. Auch die Hofoper sollte auf die Kompositionen
lebender italienischer Komponisten verzichten. Es wurde prophezeit, dass fiir die
Opern Puccinis, Leoncavallos oder Mascagnis, ,,sdmtliche deutsche Biithnen auf
lang hinaus verschlossen bleiben.!?

Nationalismus war die ddmonische Kraft, die den Krieg heraufbeschworen
hatte, und den Kulturkampf der Nationen weiter schiirte. Nationalismus war aber
auch innerhalb der Monarchie die zersetzende Kraft geworden. Hier musste en-
tgegengesteuert werden. Die 6ffentlichen Einrichtungen waren demnach bestrebt,
einen Osterreichischen Patriotismus zu kreieren und zu fordern. In der Vorankiin-
digung zur , Osterreichischen Bibliothek*, die von 1915-1917 unter der Agide des
iiberzeugten Patrioten Hugo von Hofmannsthals herausgegeben wurde, entfaltete
dieser seine Ideen und flocht dabei auch die (Volks)-musik mit ein:

,Die Stimme der Landschaft wird in den Liedern gehort, den schonen deutschen
und slawischen, die das Volk singt, aber auch in den Mérchen und den Sagen, die
an den einzelnen Tédlern und Ortschaften haften. Das Innere des Volkes wird redend
in seinen Brauchen und Spriichen, seinen Redensarten fiir den Alltag und seinen

10 Adler, Tonkunst, 160.
I AVA, KUM, Inv.Nr. 4269/1917.
12 Neues Wiener Journal, 26.5.1915, 11.
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ehrwiirdigen Formeln fiir die Feierstunden und die Todesstunde.[...]. So flieBen die
alten Spriiche und Handwerksbréuche aus dem Leben selber und die Volkslieder und
die Soldatenlieder, aber Mozarts Musik gehort freilich nicht minder hierher [...].413

Hofmannsthal plante einen représentativen Querschnitt {iber Osterreichs Ge-
schichte, Geographie, Geistesleben, Alltagskultur, Kiinste, Kiinstler, und Musik und
war bestrebt, eine Synthese der germanischen und slawischen Wurzeln zu einem
Gemeinsamen zu vollziehen.

Auch Guido Adler schrieb, dass innerhalb der Monarchie die Osterreicher
die Aufgabe hétten, ,,die Kulturgiiter aller den Osterreichisch-ungarischen Staat
bildenden Nationen zu hiiten, zu mehren und dabei die vereinheitlichende Macht
der Gesamtmonarchie zu pflegen und auszubilden.“!

Praktisch ans Werk ging man im Kriegsministerium. Das Phonogrammar-
chiv wurde 1915 beauftragt, Soldatenlieder in allen elf Sprachen der Monarchie
aufzunehmen. Ein wichtiger Beweggrund dafiir war, dass die dsterreichischen und
ungarischen Offiziere die Lieder in den verschiedenen Sprachen ihrer Soldaten
lernen und mitsingen und somit auch die sozialen Beziehungen verbessert werden
sollten. Ab 1916 legte die ,,Musikhistorische Zentrale” des Kriegsministeriums
eine umfassende Sammlung an — wieder unter dem Aspekt des gemeinsamen
Musizierens aber auch, damit aus den Wirren des Krieges wenigstens etwas
Brauchbares, etwas, was Bestand hat, entstehe. Bezeichnenderweise intensivierten
sich die Anstrengungen vor allem erst dann, als die Monarchie ihrem nicht mehr
aufzuhaltenden Untergang entgegensah.

Als volkerverbindendes Element auch auBerhalb des Reiches begann die
Musik schlieBlich eine relevante Rolle zu spielen, als ein schneller Sieg der Mo-
narchie immer unwahrscheinlicher wurde. Ab 1917 begann das Theaterreferat
des Kriegspressequartiers, die Musik ins Ausland zu ,,exportieren* und somit die
Friedensbestrebungen Kaiser Karls zu unterstiitzen oder ihnen kiinstlerisch den
Weg zu bereiten. Die Sprache der Kunst — und vielleicht in besonderem Maf3e der
Musik — war dafiir natiirlich besonders geeignet, da sie international iiber Landes-
und Sprachgrenzen hinaus verstiandlich war:

,,Die unerldssliche Propaganda fiir unsere Monarchie im neutralen und im verbiinde-
ten Ausland wird nach den bisherigen Erfahrungen am wirksamsten durch die Kunst
betrieben. Diese Art ist unaufdringlich, allgemein verstdndlich, weil Kunst eben
international ist, und gerade von uns am besten zu betreiben, weil unsere Kunst auf
einer gewissen Hohe steht.*!

Die volkerverbindende Macht der Musik, die ihren Weg kraft innerer Gewalt
geht, wurde erst dann entdeckt, als die Waffen keine Siege mehr erringen konnten.

13 http://www.zeno.org/Literatur/M/Hofmannsthal,+Hugo+von/Essays,+Reden,+Vortr%
C3%A4ge/%C3%96sterreichische+Bibliothek

4 Ebd., 166.

S KA, Prias. KM, 47-22/1, Nr. 2944, 11.2.1917, F2r, zit. in: Perterer, Aus ernster Zeit, 40.
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2. Propaganda durch Musik

2.1. Missbrauch groBler ,,deutscher“ Komponisten fiir Propagandazwecke

Der Erste Weltkrieg entwickelte sich auch zu einem ,,Kulturkrieg®, in dem die
kulturelle Uberlegenheit der Monarchie bzw. der Mittelméchte gebetsmiihlenartig
wiederholt wurde. Fast zwingend schien da der Riickgriff auf die grolen Komponisten
der Wiener Klassik, die teilweise — zumindest verbal — schwer missbraucht wurden.
Mozart und Beethoven wurden in einen abstrusen militaristischen Jargon eingebettet.

,»Militarismus ist der zum kriegerischen Geist hinaufgesteigerte heldische Geist. Er
ist Potsdam und Weimar in hochster Vereinigung. Er ist ,Faust und ,Zarathustra‘ und
Beethovenpartitur in den Schiitzengrdben. Denn auch die Eroica und die Egmont-
Ouvertiire sind doch wohl echtester Militarismus. !¢

Der ,,Musikheroe* Beethoven, dessen Musik aufgrund seines Deutschtums
eine Universalwirkung zugesprochen wurde, wurde besonders gerne fiir die Pro-
paganda herangezogen:

,,Noch keinem Musiker einer Nation ist ein solcher universaler Einfluss auf das Men-
schenherz moglich geworden, denn dem herben Sohne der westdeutschen Tiefebene:
Beethoven... Der Ton Beethovens konnte darum so universal werden, weil er so
deutsch ist. Deutsch und universal ergénzen sich, sie sind kein Widerspruch, und es
geht eine Empfindung durch die Welt, der man sich bewusst wird, wenn man lange
im Auslande lebt: das Deutsche ist das Universale, und das Universale ist nur echt,
kraftvoll, wenn und weil es deutsch ist.*!”

Andere ,,deutsche* Komponisten, deren Werke gerne und oft gespielt wurden,
waren Richard Wagner, Richard Strauss, Johannes Brahms und Anton Bruckner.
Letztere galten dabei als ,,echte” und ,,urwiichsige* Deutsche.

Konzerte, in denen nur ,,deutsch-6sterreichische® Komponisten gespielt
wurden, wurden von der Kritik besonders positiv bedacht, wobei vielfach deren
Musik mit kriegerischen Attributen versehen wurde:

,,Ich habe neulich unter Loewe die Siebente Symphonie von Bruckner wieder einmal
gehort. Das unsterbliche Heldenlied des oberdsterreichischen Meisters erklang mir
noch gewaltiger, noch ungeheurer denn je. Der Prophet aus Osterreichs deutschestem
Kronlande hat vor Jahrzehnten, indem er an Richard Wagner und sein Heldenleben
dachte, den Geist des ganzen deutschen Volkes in vor ihm nie dagewesene Klidnge
eingefangen. Nie so sehr wie jetzt in dieser Zeit war es mir klar, dass Bruckner der
Sénger unserer Zeit, der Beethoven dieses Befreiungskrieges ist...Denn Bruckners
Melodien holen aus dem Menschen von 1914 das Tiefste hervor, wie Beethoven dem
Manne von 1813 das Feuer aus tiefer Seele schlug.“!®

16 Sombart, Héindler und Helden, 84f., zit. in. Perterer, Aus ernster Zeit, 49.
17 Franz Bachmann, Krieg und deutsche Musik, 18f., zit. in: Perterer, Aus ernster Zeit, 48.
18 Bittner, Merk’s, deutsche Welt, zit. in: Perterer, Aus ernster Zeit, 75.
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2.2. Propaganda in der Unterhaltungsmusik

Auch das musikalische Unterhaltungsgenre thematisierte den Krieg auf propa-
gandistische Weise. Propaganda im Ersten Weltkrieg — das bedeutete zunéchst die
Verharmlosung des Krieges, Kdmpfens, aber auch des Sterbens fiir das Vaterland.
Unverzichtbar war der alte Kaiser Franz Joseph als Identifikationsfigur des ,,Viribus
unitis®, flir den es wahrlich lohnte, in den Krieg zu ziehen und vielleicht sogar den
Heldentod zu erleiden. Die ,,Marke Kaiser Franz Joseph* wurde auch als Gegenpol
zu den bosen und niedertrachtigen Feinden hochstilisiert: ,,Auf Habsburgs Thron der
edle Greis, Franz Josef, der Geliebte, bald 70 Jahr sein Herrscheramt in weiser Milde
tibte. In aller Welt, in aller Mund preist man sein friedlich Walten. Und jeder wiinscht
aus Herzensgrund, Gott moge ihn lang erhalten.*! Propaganda im Ersten Weltkrieg
bedeutete im katholischen Habsburgerreich aber auch einen starken Bezug zu Gott
dem Allméachtigen. Somit waren die Inhalte zu Kriegsbeginn klar umrissen: fiir Kaiser
und Vaterland wurde gekdmpft und mit der Hilfe Gottes sollte alles gut ausgehen.

Eines durfte aber keinesfalls fehlen: Die Diffamierung des Feindes. ,,Gegen
keckes Raufgesindel zieht die stolze Donaumacht“?® oder ,,Jessas, Marantjosef,
Kinder halt’s mi z’ruck. Weil ich sonst an Russen auf der Stell verschluck®.“?' , Ori-
ginell” auch der Inhalt eines gedichteten Liebesbriefs: ,,Du Maderl, wie haben wir
verdroschen Franzosen und Englénder schwer. Auch Russen ham kriagt oans auf
d’Goschen. Mein Liebchen, was willst du noch mehr??

Ein typisches Kriegslied war ,,Die graue Felduniform®: Die feschen Soldaten
in der neuen Uniform (die bunten wurden bald nach den hohen Verlusten 1915 von
den grauen abgeldst worden) ziehen ,.hinter unserm Conrad her. Unsere Maderln,
die werden schauen, wann voriiberziehen die Buam...*“ Und weiter: ,,Auf dem Hahn
ein leichter Drucker und die Kugel macht bum bum. Russen, Serben, Katzlmacher
fallen wia die Fliagen um. Sollen’s die Bohnen gut verdauen. Wir gehen driiber weg
im Sturm...*?

Man sieht — die besondere wienerische Note gab dem Ganzen einen so harmlosen
humoristischen Anstrich, dass die teils grausamen Inhalte dazu krass kontrastieren
und den heutigen Horer fast sprachlos zuriicklassen. Soll man lachen, oder — im
Wissen, was alles geschah — weinen...? Die Liedtexte machen nochmals deutlich,
was damals alle dachten: ,,Drum Kinder, zieht froh in den Krieg, ihr kehrt bestimmt
als Sieger zuriick!* (Das beriihmte ,,Wien, Wien nur du allein...” wurde in diesem
Fall kriegsgerecht umgetextet).

Diese Schlager spiegeln den damaligen Zeitgeist wieder, der den Kriegsausbruch
begleitete und von einem bemerkenswerten Optimismus gepragt war.

Die Variété-Biihnen — das Simpl, Apollo, Budapester Orpheum, Variétékabarett
Gartenbau, Reichshallen, Ronacher — erfreuten sich wihrend der Kriegszeit einer
ungebrochenen Beliebtheit. Der Krieg wurde immer wieder thematisiert, doch gelang

19, ... und die Kugel macht bum bum!“, CD-Begleitheft, 21.
20 Ebd., 14.
2l Ebd., 14.
2 Ebd., 17.
2 Ebd., 11.
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es etwa Fritz Griinbaum, seine schrecklichen Kriegserlebnisse humorvoll wiederzu-
geben. Der Patriot Griinbaum entschied sich 1916 zu dem Schritt, sich freiwillig an
die Front zu melden. Griinbaum war als Jude und abseits der nationalen Konflikte
und Bewegungen besonders bestrebt, seine Treue zur Monarchie unter Beweis zu
stellen. Umgekehrt dankte der Kaiser seinen jiidischen Untertanen fiir ihre Loyalitét
unter anderem damit, dass Juden zum Offizierskorps zugelassen waren, was damals
einzigartig war.*

Waihrend Griinbaum an der italienischen Front war und Schreckliches erlebte,
rissen sich die Wiener Variété-Biihnen um seine Dichtungen. Bekannte Lieder
waren das Soldatenlied ,,Feldartillerie®, ,,.Der tapfere Kanonier®, ,,Monolog iiber
die Kohlennot™ oder ,,.Der Ka Ka Flieger®. ,,Die Menage™ ist 1917 entstanden und
handelt von der miesen Verpflegung an der Front. Ein ,,Bomben-Lacherfolg® sei es
gewesen, als er sang:

,.Im Krieg das Schonste, das ist die Menage.
Zuerst, da schimpfen’s, die Nase riimpfen’s,
und nachher — sagt der Koch — da fressen s* es doch.

Was kocht der Koch denn heute fiir ein Fleisch?
Zwei Stiefelsohlen legt er auf Kohlen, und sagt noch:
,Schad um die Menage — fiir die Bagage.“*

Griinbaums jidischer Kollege Hermann Leopoldi war als Klavierhumorist
héufig in Spitdlern, Lazaretten, Rekonvaleszenz-Abteilungen und bei Veranstaltun-
gen fiir verwundete Soldaten und Offiziere im Einsatz: ,,Wihrend meiner ganzen
Dienstzeit musste ich zwischendurch taglich zwei-, dreimal immer wieder als Kla-
vierhumorist in Spitdlern, Lazaretten und bei Veranstaltungen des Roten Kreuzes
auftreten.?® Mit viel Humor sollte er den verwundeten Soldaten helfen, die brutale
Realitit wenigstens fiir wenige Stunden zu vergessen. Hermann Leopoldi gelang
dies offensichtlich, denn er wurde mit folgender Kritik bedacht: ,,Pianist und Ge-
sangshumorist in einer Person vereint, befreit die Géste fiir einige schone Stunden
[...] vom Alp der Kriegszeit.?’

,-Mein damals groBter Erfolg war das Lied Rosa, wir fahr’'n nach Lodz*, welches
bald sehr populdr wurde. Auch ein Lied iiber den Austritt Italiens auf dem Dreibund

2 Arnbom, Wagner-Trenkwitz (Hg.), ,,Griif8 mich Gott!*, 32.

% Ebd., 35.

26 Hermann Leopoldi und Helly Méslein, Autobiographische Aufzeichnungen, zit. in:
Traska und Lind, Hermann Leopoldi, 40.

2 Wiener Allgemeine Zeitung, 19.6.1915, 4.

28 Text: ,,Der Franzl hat a neue Braut seit er beim Militér ist, die ist ganz tadellos gebaut,
wenn s auch a bissen schwer ist. Sie stammt zwar nicht von Doda, sie stammt vielmehr von Sko-
da. Die Taille dieser Nymphe ist netto Dreiflig-fiinfe.Lang hat der Franzl nachgedacht, wohin die
Hochzeitsreis’ er macht, da plotzlich kam das Kriegsgebraus und Franzl rief begeistert aus: Rosa,
wir fahr’n nach Lodz. Der Hotzendorf, der fahrt bald hin, es geht direkt der Zug von Wien. Rosa,
wir fahr’n nach Lodz.* Komponist und Textdichter dieses Schlachtgesangs (Copyright 1915) waren
zwei Osterreichische Juden namens Artur Marcel Werau und Dr. Fritz Lohner. Werau starb 1931:
Loéhner wurde 1942 in einem Konzentrationslager von den Nazis ermordet.
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mit der Refrainzeile ,Es weill es Grof3 und Klein, Italien ist das schonste Land, zu
schén um treu zu sein!¢ brachte mir allenthalben groBen Erfolg.“?

Im Gegensatz zu Fritz Griinbaums offen artikulierter Euphorie zu Beginn des
Krieges ist nicht bekannt, ob Leopoldi ebenso positiv eingestellt war, seine ,,pro-
pagandistische Tétigkeit l4sst aber wenigstens auf eine allgemeine Identifikation
mit der Notwendigkeit des Krieges schliefen. 3

2.3. ,,Hurra!“ in der Operette

Der patriotische Eifer rund um den Beginn des Ersten Weltkriegs fand seinen
Niederschlag ebenso in der beliebtesten Unterhaltungsform der damaligen Zeit,
der Operette. Vielen Intellektuellen und Musikern missfiel diese leichte Form der
musikalischen Darbietung sehr. Der Musikwissenschaftler Adler sprach von einer
»Operettenseuche, die ,,sich seit etlichen Jahren epidemieartig auf andere Gebiete
erstreckt. !

Karl Kraus — Verehrer der Offenbachschen Operette — verachtete die silberne
Operettenira (ab 1900 bis etwa 1920) ebenso: ,,Die Wiener Operette hat sich mit
dem Geist der Drahertums verbiindet und verzichtet auf das Opfer der Phantasie,
das sie einmal ihren GenieBern zugemutet hat.“*?

Und Alban Berg beklagte in einem Brief an Arnold Schonberg: ,,Als wire nichts
geschehen, als geschihe nicht stiindlich Unerhortes, wird hier in Wien drauflosgelebt,
werden Premieren ,an die Zeit angepasster® Operetten und Schwénke aufgefiihrt,
ist jedes Theater und Kino tiberfiillt und wahrlich — wenn die Theuerung nicht wére
— iiberhaupt kein Anlass an den Krieg zu denken, als an irgendein sensationelles
Ereignis, das die Gemiiter der Zeitungsleser bewegt.“*

Der Schriftsteller Hermann Broch bezeichnete die Operette spiter als ,,zur
puren Idiotie verflachten Abklatsch der komischen Oper und ihrer teils liebenswiir-
digen, teils schalen Romantik [...] Als Vakuum-Dekoration hat sie sich nur allzu
haltbar erwiesen, und ihr spéterer Welterfolg kann geradezu als ein Menetekel fiir
das Versinken der Gesamtwelt in das unauthaltsam weiterwachsende Wert-Vakuum
genommen werden.“**

Um die groBe Wirkungskraft dieser musikalischen Gattung zu verstehen, lohnt
ein Blick in die Bevdlkerungsstruktur der osterreichisch-ungarischen Monarchie:
Diese hatte seit dem Ende des 19. Jahrhunderts einen tiefgreifenden Wandel erfah-

¥ Wienbibliothek im Rathaus, WBiR, NL Leopoldi, Memoiren, 24, zit. in: Georg Traska,
Christoph Lind, Hermann Leopoldi, Wien 2012.

30 Traska, Lind, Hermann Leopoldi, 45.

31 Ebd., 164.

32 Kraus, ,, Die Fackel “ 10. Jahr, Nr. 270-271 (19. Janner 1909), 12.

3% Thomas Ertelt, Juliane Brand (Hg.), Briefwechsel: Arnold Schonberg — Alban Berg.
Teilband 1: 1906 — 1917, 523.

3 Broch, Schriften zur Literatur, Bd. 1. Kritik, Frankfurt am Main, 1975, 152f., zit. in:
Czaky, Ideologie, 33.
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ren. Die stddtische Mittelschicht aus Kleingewerbetreibenden, Handwerkern und
Kaufleuten, die antiliberal, antikapitalistisch und antisemitisch eingestellt war, war
zu einer relevanten GroBe angewachsen und war das neue Operettenpublikum.®

Die Operette der goldenen Ara unter der Agide von Johann StrauB hatte noch
»mehr dem Lebensgefiihl des gehobenen, liberalen stidtischen Biirgertums, der
,Bourgeoisie‘[...]**® entsprochen. Dieser neue Adressat der Operette — der Mittel-
stand - war zugleich ihr Spiegelbild.

Bei Ausbruch des Ersten Weltkriegs hatte sich also ein tiefgreifender gesell-
schaftlicher Wandel vollzogen. Auch im Bereich der Kiinste und Wissenschaften
waren wahre Revolutionen passiert. Die Monarchie war briichig und angreifbar
geworden. War nicht das alles mit Grund, weshalb die Operette musikalisch in
die Vergangenheit fliichtete und sich einer schon damals riickwartsgewandten
Walzerseligkeit a la Strauf3 und Lanner besann, wissend dass diese Epoche unwie-
derbringlich vorbei war?

In diesem Retro-Milieu waren zahlreiche Operetten der ersten beiden Kriegsjah-
re vom patriotischen Gedanken durchdrungen. Komponisten stellten ihre Werke
voller Uberzeugung und Feuereifer in den Dienst der dsterreichisch-(deutschen)
Sache. Im Operettenbereich waren dies Ralph Benatzky, Robert Stolz, Leo Fall
oder Emmerich K4alman.

Der beriihmteste Operettenkomponist seiner Zeit, Franz Lehar hatte angeblich
ein distanziertes Verhiltnis zum Krieg, stellte sich aber dennoch mit Elan in den
Dienst der Monarchie.

Das beriithmte Reiterlied und der tragische ,,Heldentod* vom Verfasser des
Gedichtes, Hugo Zuckermann®’, der bereits 1914 gefallen war und an dessen Grab
sich seine Frau das Leben genommen hatte, inspirierten Lehar zur Vertonung dieses
Kriegsgedichtes, das sehr populdr wurde.?®

2.3.1.,, Anno 1914 . Drei Bilder aus unseren Tagen“

Kaiser Franz Joseph wurde zu Beginn des Weltkriegs als Stellvertreter des
Reiches glorifiziert und als ,,Vaterfigur” personifiziert.* Beredtes Zeugnis dieser
undistanzierten, grovéterlich-liebevollen Verehrung — die mit der realen Gestalt
Franz Josephs wenig gemein hatte — gibt das Lied ,,Draufien in Schonbrunn aus Ralph
Benatzkys und Fritz Griinbaums Stiick ,,Anno 1914. Drei Bilder aus unseren Tagen*:

3% Czaky, Ideologie, 65.

36 Ebd.

37 Hugo Zuckermann, (* 15. Mai 1881 in Eger; T 23. Dezember 1914 in Eger) war ein
bohmisch-osterreichischer Rechtsanwalt, deutschsprachiger Schriftsteller und Zionist. Wéhrend
seines Studiums in Wien wurde er Mitglied des Vereins zionistischer Hochschiiler Theodor
Herzl in Wien und spéter der jiidischen Akademischen Verbindung Libanonia."Bekannt wurde
Zuckermann durch das Osterreichische Reiterlied und die wenigen aus dem Nachlass verdffent-
lichten Gedichte. Dariiber hinaus fand er mit seinem Engagement flir den Zionismus Beachtung.
Zusammen mit Oskar Rosenfeld hatte er 1908 die Jiidische Biihne, das erste jiidische Theater in
Wien, gegriindet, das bis 1938 bestand.

3 Grun, Gold und Silber, 187.

3 http://www.musikgeschichte.at/regesten/Regesten-1995-s.pdf, 5.
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»DrauBen im Schonbrunnerpark
Sitzt ein alter Herr, sorgenschwer;
Gibt in aller Herrgottsfriih

Schon fiir unser Wohl sich Miih,
Gonnt sich nimmer fast

Ruh und Rast!

Lieber guter alter Herr,

Mach dir doch das Herz net schwer,
Dass sie so an Kaiser hat,

Selig ist d”Weanastadt!

Was wir kénnen, woll’n wir tun,
Lass Dir bissl Zeit zum Ruh’n,
Lieber guter alter Herr von Schénbrunn.*

Das sentimental-patriotische Wienerlied erreichte weitreichende Popularitét
bis hin zum Kaiserhaus: Benatzky widerfuhr sogar ,,die Ehre, die Piece vor der
kaiserlichen Familie vorfiihren zu diirfen. Bei der Audienz soll der kleine Erzherzog
Otto den Refrain mitgesungen haben. Der Kaiser aber lieB keine Reaktion erken-
nen. Ein Hofschranze beruhigte Benatzky; er sei durchaus geriihrt gewesen, aber
im Liede geduzt zu werden, habe ihn einigermalien ,aigriert.* Benatzky trug ein in
Silber gerahmtes Bild des Potentaten mit eigenhéndiger Unterschrift nach Hause. 4

In seinem weltbekannten ,,Weillen Rssl vom Jahre 1930 besann sich Benatzky
dieser Melodie und unterlegte sie mit einem neuen Text: ,,Ist einmal im Leben so...*

Hart ins Gericht ging Benatzkys Biograph Fritz Hennenberg mit der Operette
»Anno 1914“: | Die Musik strotzt von Militaria — Zitate patriotischer Lieder von
Heil Dir im Siegeskranz bis Ich hatt einen Kameraden sind zu einem giftigen Brei
verriihrt. Die Texte bilden eine merkwiirdige Einheit von Perfidie und Einfalt. Fast
wirkt es beruhigend, dass das Thema die kiinstlerische Qualitdt nach unten zerrt;
gegen die Verlogenheit musste sich einfach die Feder strauben.*!

Ein weiteres Werk Benatzkys zu Beginn des Ersten Weltkriegs war ,,Die
befohlene Linie ist erreicht. Eine patriotische Szene“. Dem Press-Bureau der k.k.
Polizeidirektion Wien, das die Zensur leitete, stielen die Rollennamen sauer auf:
,»Franzl Prohaska, Feldwebel“ und ,,Willy Lehmann, deutscher Offizier” galten als
Decknamen fiir Kaiser Franz Joseph und Kaiser Wilhelm und mussten geéndert
werden.®

Trotz mancher humoristischer Respektlosigkeit war eines klar: der Kaiser
diente als Symbolfigur — er kittete das zerrissene Reich durch seine jahrzehntelange
Regentschaft ein letztes Mal zusammen, wurde aber gleichsam zum Relikt einer
vergangenen Epoche. ,,Fleilig und phantasielos, schien er der oberste Biirokrat zu

0 Fritz Hennenberg, ,,Es muss Was Wunderbares ein...“. Ralph Benatzky zwischen
,»,Weilem Rossl“ und Hollywood, Wien 1998, 57, zit. in: Marie-Theres Arnbom, Christoph
Wagner-Trenkwitz (Hg.), ,, Griifp mich Gott! “ 29.

4 Ebd.

4 Arnbom, Wagner-Trenkwitz, ,, Griif$ mich Gott“, 30.
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sein, der meinte, er konne die ererbten Lander und Privilegien seinem Nachfolger
dadurch erhalten, dass er der hergebrachten Routine folgte.” +*

2.3.2. ,,Gold gab ich fiir Eisen*

Emmerich Kalmans ,,Gold gab ich fiir Eisen* spielt im Herbst 1914 und
thematisiert den Aufruf, Trauringe, Broschen und Schmuck fiir den Krieg zu geben.
Wer den eisernen Schmuck trug, hatte sich als Patriot erwiesen, wer weiter Gold
zeigte, verlor an Reputation. Im Stiick kehrt ein bereits tot geglaubter Offizier unter
beschwingten Melodien vom Schlachtfeld zuriick und zeigt damit dem Publikum,
wie gliicklich so ein Krieg ausgehen kann.

Bemerkenswert bei dieser patriotischen Operette war die Anweisung im
Regie- und Soufflierbuch Kalmans, dass auf den deutschen Biihnen der Begriff
,Qesterreich® durch Deutschland ersetzt werden kénne.* Das zeigte, dass die Oster-
reichischen Komponisten vom Erfolg auf deutschen Biihnen abhédngig waren. Es
war aber auch bezeichnend dafiir, dass der Patriotismus in einem schweren Dilemma
steckte und verschieden gedeutet werden konnte — Deutscher oder 6sterreichisch-
deutsch-ungarischer?

Steven Beller beschreibt das Problem so: ,,The difference between German
and ,Austrian‘ art was never spelled out, perhaps it could not be, and the role of
the other, non-German ,Austrian‘ nationalities in ,Austrian‘ culture never properly
accomodated.” Genau das hatte aber Folgen fiir die staatlichen Autorititen und
deren Bemiithungen, Kultur als identitdtsstiftende Komponente zu nutzen. Ohne
eine genaue Definition und ohne Einbindung aller Nationalititen des Reiches konnte
dieses Bestreben nicht fruchten.

Karl Kraus zeigte sich 1916 entsetzt dariiber, dass eine Kriegsoperette mit
diesem Titel iiberhaupt jemals komponiert und gespielt worden war:

»-..Von Blut Tantiémen kriegen — dal} solches geschehe, hat eine erbar-
mungslose Untermenschheit geduldet. Dal} sich unter den Auspizien des Sternenhimmels
eine Operette des Namens: »Gold gab ich fiir Eisen« abspielen konnte, diese Tatsache
wird den Nachlebenden mehr iiber den Weltkrieg, den wir gleichzeitig fithrten, zu
denken geben als alle Geschichtsbiicher aller Friedjungs, die da kommen werden.*#

Und in den ,,Letzten Tagen der Menschheit™ 14sst er den Norgler sagen:

,,Dies Wiener Herz, es ist aus purem Gold, drum mdochte ich es gern fiir Eisen geben!
O ausgestorbene Welt, das ist die Nacht, der nichts mehr als der jiingste Tag kann folgen.
Verschlungen ist der Misston dieses Mordens vom ewigen Gleichmalf sphérischer Musik.
Der letzte Wiener rochelt noch im Takt und 146t die Seele irdischen Behagens
rauschend, den letzten Regen dieser Welt durchdringend, auf das nasse Pflaster flieBen. ¢

# Johnston, Osterreichische Kultur- und Geistesgeschichte, 52.
4 Beller, Tragic Carnvial, 130.

4 Kraus, Die Fackel, Heft 418-422, 8.4.1916, 102.

4 Kraus, Die letzten Tage, 120.
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Meinte Karl Kraus mit dem ,,ewigen Gleichmal} sphérischer Musik* nicht
vielleicht die Operetten, deren Auffiihrungen in den Kriegsjahren gestiirmt wurden,
und den ,,Misston des Mordens* vergessen lie3en?

3. Die Erniichterung
3.1. Flucht in die Illusion

Es steht jedenfalls fest, dass Kriegsthemen und Patriotismus bald von der
Biihne verschwanden, sobald ersichtlich wurde, dass dieser Krieg doch nicht ein so
schnelles, glorreiches Ende nehmen sollte, wie urspriinglich angenommen. In der
Operette fliichtete man in die Welt der [llusion, des Mérchens und der Vergangen-
heit. Oscar Straus gab den Auftakt mit ,, Rund um die Liebe. “ Emmerich Kalmans
,, Csardasfiirstin‘ wurde zu einem Kassenschlager in den Kriegsjahren. ,,Mag die
ganze Welt versinken: hab ich dich!* war der Hit der Operette — pragnanter hitte
man das Chaos des Krieges mit dem gleichzeitigen Bestreben nach Vergessen
wohl kaum formulieren kénnen. ,,Das Dreimdderlhaus® mit Liedern von Franz
Schubert in einer Bearbeitung von Heinrich Berte war ebenfalls sehr erfolgreich.
Zwei Wochen nach dem Tod Kaiser Franz Josephs wurde ,,Die Rose von Stambul*
von Leo Fall uraufgefiihrt. Sie wurde zur meistgespielten Operette des Theaters an
der Wien nach der Lustigen Witwe. Das orientalische Kolorit in einer Walzermusik
eingebettet, ,,grenzte an sublime Meisterschaft.” '

3.2. Personliche Erlebnisse

Mit Fortschreiten des Krieges verschonte die Realitét bald niemanden mehr.
Personlich vom Krieg betroffen wurde Franz Lehar 1915, als sein Bruder Anton,
Offizier bei der k.u.k. Armee schwer verletzt wurde. Anton Lehar erinnerte sich:
»lag und Nacht steht er [Franz Lehar, Anm.] an meinem Siechenlager, misst
unermiidlich die Temperatur, zwingt mich stiindlich zum Essen, und spornt mich
und meine Umgebung immer wieder an zu neuem Lebenswillen. 4

Kiinstlerischen Niederschlag fanden diese dramatischen Tage in der Ton-
dichtung ,, Fieber“, das das Delirium eines sterbenden Soldaten beschreibt. Die
symphonische Dichtung fiir groes Orchester und Tenor hétte ,,ein besseres Schicksal
verdient als in einem Sammelband herauszukommen, dem ein konjunkturgieriger
Verleger, trotz Lehars entsetztem Protest, den fragwiirdigen Titel Aus eiserner Zeit
gab.*®’ Wieso dieser Sammelband ,,Seiner Majestit dem Deutschen Kaiser Wilhelm

47 Grun, Franz Lehar, 190.
4 Ebd., 188.
4 Ebd., 188.
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II. Ko6nig von Preuflen in tiefster Ehrfurcht zugeeignet* > wurde, mag vielleicht
daran gelegen haben, dass der deutsche Absatzmarkt weitaus grofler war als der
deutschsprachige Osterreich-Ungarns und man sich mdglicherweise ein besseres
Geschift erhoffte.”!

Auch die Vertreter der Wiener Moderne wurden vom Krieg nicht verschont.
Sie waren zunéchst ebenfalls voller patriotischer Zuversicht beziiglich eines raschen,
siegreichen Krieges gewesen. So etwa hatte sich Alban Berg ,,sehr enttduscht und
deprimiert” gezeigt, als er 1914 fiir untauglich befunden worden war. ,,Aber es
wird schon einen Sinn haben, dass sie mich nicht nahmen. Und wenn es nur den
hat, dass sie nicht viele Leute brauchen, dass sie sich also gegeniiber dem Feinde
stark genug fiihlen.**?

Als immer mehr Gréueltaten — auch der Monarchie - von den Kriegsfronten
publik wurden, iiberwog alsbald seine Erleichterung dariiber, doch nicht einberufen
worden zu sein.“*

Ein halbes Jahr spéter — knapp nach dem Kriegseintritt Italiens — musste Berg
noch einmal zur Musterung und wurde fiir tauglich befunden. Schonberg trostete
seinen Schiiler: ,,Ich bin ganz liberzeugt, dass der Krieg in 3 —4 Monaten zu Ende
ist!“** Alban Bergs Antwort: ,,Thre Zuversicht, dass der Krieg nicht mehr lange dauern
wird, ist mir eine grof3e Freude. Die momentane Lage und der voraussichtliche
Gang der Kriegsereignisse sprechen ja auch so sehr fiir die Berechtigung dieser
Zuversicht. Aber die richtige Uberzeugung haben mir erst Thre Worte gegeben.
Er empfand es als ,,Gnade, dass meine personliche militdrische Teilnahme erst jetzt
eintritt, wo alles so glanzend und hoffnungsvoll steht, wo also der Wille und die
Freude ,,mitzutun®, durch kein Bedenken getriibt werden kann.*%

Auch der 41-jdhrige Schonberg musste 1915 zur Musterung. Adolf Loos
setzte sich dafiir ein, dass sich Schonberg einjdhrig freiwillig melden konnte,
was ithm schlieBlich auch bewilligt wurde.”” Am 15.12.1915 riickte er zum k. k.
Infanterieregiment Nr. 4 Hoch- und Deutschmeister ein, spater kam er nach Bruck
an der Leitha in die Reserveoffiziersschule. Dort entstand ,,Die Eiserne Brigade*,
eine Art musikalische Parodie auf den Militdrmarsch. Am auffilligsten davon ist

5 Franz Lehar, Aus eiserner Zeit (Notendruck), Wien 1915.

51 Vgl. dazu: Aviel Roshwald, Richard Stites (Hg.), European culture in the Great War,
130: ,,The awareness of Austrian artists of the importance of them of their German public could
result in what looked like abject self-denial, but might habe been sound economics.*

52 Ertelt, Brand (Hg.), Briefwechsel der Wiener Schule. Briefwechsel: Arnold Schonberg
— Alban Berg. Teilband 1, 510-511.

3 Ebd., 512.

%+ Ebd., 583.

55 Ebd., 586.

¢ Ebd., 601.

57 Thomas Ertelt, Juliane Brand (Hg.), Briefwechsel, S. 535. Mit dem Einjéhrig—Freiwilligen-
Recht konnten Kriegsfreiwillige mit héherem Bildungsabschluss einen einjéhrigen Dienst in
einem Regiment eigener Wahl beantragen und auch rasch in den Offiziersrang wechseln. Da
Arnold Schonberg keinen Akademischen Abschluss hatte und nie eine offizielle Position an einer
Unterrichtsstétte innegehabt hatte, musste eine gesonderte Beantragung erfolgen.
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das sogenannte ,, Tierkonzert®, in dem Tierstimmen nachgeahmt werden. Jedenfalls
kann die Kombination von Trompetensignal, Tierstimmen und Schnarchgeréuschen
als Nachahmung des Zapfenstreichs gelten. Schonbergs Kriegsdienst fand darin
musikalischen Niederschlag.>®

Da Schénberg aber damals an asthmatischen Anféllen litt und sein Gesun-
dheitszustand nicht stabil war, bemiihten sich Freunde und Schiiler um seine Beur-
laubung beim ungarischen Ministerium.>® Der Wiener Tonkiinstlerverein wandte sich
schlielich an Béla Bartok, um Schonbergs Befreiung vom Dienst zu erwirken. Die
Intervention hatte Erfolg. Schonberg setzte danach seine Arbeit an der ,,Jakobslei-
ter fort, die, obzwar unvollendet, als eines seiner wichtigsten Werke gilt und von
seinen Kriegserlebnissen und dem Zusammenbruch der Monarchie unmittelbar in
Zusammenhang steht. Er schrieb selbst den Text fiir dieses Werk, dem ein alttesta-
mentarisches Zitat (Gen 28: 10-17) zugrunde liegt. Inhaltlich versuchte Schonberg,
selbst zum Protestantismus konvertierter Jude, ein Gleichnis fiir das Ringen des
modernen Menschen um Glauben im zeitlichen Kontext des Weltkrieges und des
Zusammenbruchs der alten Ordnung zu erfassen: ,,Vielleicht war das Argste doch
die Umstiirzung all dessen, woran man frither geglaubt hat. [...] Was ich meine,
wiirde Thnen am besten meine Dichtung ,Jakobsleiter (ein Oratorium) sagen: ich
meine — wenn auch ohne alle organisatorischen Fesseln — die Religion. Mir war
sie in diesen Jahren meine einzige Stiitze — es sei das hier zum erstenmal gesagt.
(Brief an Wassily Kandinsky vom 20. Juli 1922)%.

Der Weltkrieg hatte eine Zasur in die kiinstlerisch produktivste Phase Schonbergs
gebracht. Auch finanziell ging es Schonberg, der bei Ausbruch des Ersten Weltkrieges
in Berlin lebte, zu dieser Zeit sehr schlecht. Auf Betreiben seiner Schiiler — allen
voran Alban Bergs, der dafiir harte Konfrontationen mit Alma Mahler ausfocht,
wurde die vorher bereits existierende Mahler-Stiftung — mit zusétzlichen Mitteln
anderer Mézene — gespeist und Schonberg ein monatlicher Betrag tiberwiesen.*!

Ebenfalls an der Front war der Komponist Hanns Eisler — nach dem Krieg
Schiiler Arnold Schonbergs. Immer wieder wurde ihm seine aktenkundige ,,politi-
sche Unzuverlidssigkeit™ als Sozialist vorgeworfen. Dass er in einem ungarischen
Regiment dienen musste, hatte damit zu tun, dass durch die dort herrschenden
Sprachunterschiede eine mogliche politische Agitation unterbunden werden sollte.
Das Oratorium ,,Gegen den Krieg*, fiir das Berthold Brecht den Text verfasste
und welches er spéter nach den Regeln der Zwolftontechnik umschrieb, begann er
wihrend seiner Kriegszeit und ist somit auch eine musikalisches Manifest gegen
die Griuel, die er selbst an der Front erleben musste.

S8http://www.schoenberg.at/index.php?option=com_content&view=article&id=264&Ite
mid=439&lang=De.

%% Da sein Vater ungarischer Herkunft war, galt auch fiir Arnold Schonberg die ungarische
Gesetzgebung.

8 http://www.schoenberg.at/index.php?option=com_content&view=article&id=264&Ite
mid=439&lang=de.

6! Reich, Arnold Schonberg, 125.



Zgodovinski ¢asopis | 69 | 2015 | 1-2 | (151) 139

4. Musik an der Front
4.1. Volksmusik - Soldatenlieder

Abseits von ,,ernster und ,,Unterhaltungsmusik hatte auch die Volksmusik
und — wihrend der Kriegszeit in besonderem Maf3e die Soldatenmusik - eine gewisse
Aufgabe im habsburgischen Vielvolkerreich zu erfiillen: ndmlich eine ,,kollektive,
iiberindividuelle Identitidt” zu schaffen, ,,um den Fortbestand der Monarchie zu
garantieren.“*? Kulturelle Phdnomene wie etwa die Volkmusik, denen vor 1900 im
musikwissenschaftlichen Diskurs kaum Beachtung geschenkt worden war, riickten
damals — am Scheideweg in die als bedrohlich empfundene Moderne - ins Zentrum
des Interesses.

Unter mehreren Aspekten ist das Sammeln von Liedgut damals zu sehen:
Erstens wurde die gute alte Zeit, eingebettet in ein lidndliches, stilles Idyll als ein
Kontrapunkt zum lauten, schmutzigen Grof3stadtleben und zu den vielen radikalen
Verdnderungen des Fin de si¢cle heraufbeschworen. Zweitens: Es gab die 6fters
ausgesprochene Befiirchtung, die Volkskultur konnte unwiederbringlich verloren
gehen, wenn man nicht systematisch ans Werk des Erhaltens ginge. Und drittens: Die
Volkskunst wurde ,,bewusst zur vor allem ethnischen, regionalen wie nationalen und
sogar libernationalen Identitétsstiftung eingesetzt.“s* So kam es 1904 unter diesen
Gesichtspunkten zur Griindung des so genannten Unternehmens ,,Das Volkslied in
Osterreich®, dessen Nachfolgeorganisation ,,Osterreichisches Volksliedwerk* bis
heute existiert.

Das ehrgeizige Projekt sah vor, eine repriasentative Ausgabe der Volkslieder,
-tdnze, und —poesie aller ethnischen Gruppen der cisleithanischen Reichshilfte, ge-
trennt nach Vélkern und Nationen und geschrieben in der jeweiligen Landessprache
in 60 Binden (30 deutsche, 20 slawische und zehn romanische) herauszugeben.
Ideell, aber auch finanziell unterstiitzt wurde das Projekt vom Kaiserhaus und vom
k.k. Ministerium fiir Kultus und Unterricht.

Als Projektleiter wurde der Volksmusikforscher Josef Pommer beauftragt,
der ziemlich radikal deutschnational eingestellt war. In seiner Funktion als Leiter
der Volksliedsammlung hielt er sich mit deutschnationalistischen Aussagen aber
weitgehend zuriick und berief verschiedene nationale Arbeitsausschiisse fiir die
Sammlung. Einige Zeit lang funktionierte die Sammeltitigkeit ganz gut, es gab
jedoch immer eine deutsche Dominanz im Hauptausschuss, weswegen die librigen
nicht-deutschsprachigen Mitarbeiter immer mahnten, die ,,Wissenschaftsbediirf-
nisse jeder der im Reichsrate vertretenen Konigreiche und Lander bewohnenden
Nationalitdt“® mit einzubeziehen.

Die Ergebnisse, die bis zum Zusammenbruch der Monarchie und somit dem
vorldufigen Ende des ,,Volksliedes in Osterreich“ vorlagen, konnten sich sehen
lassen: Es wurden umfangreiche Archive eingerichtet, die bis heute als Grundlage

2 Hois, Musikhistorische Zentrale, 12.

% Ebd., 12.

% AVA, Unterricht und Kunst, Fasz. 3269/15. ZI1. 47.803. 11. 11. 1910, zit. in: Hois,
Musikhistorische Zentrale, 19.
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der Volksmusikforschung dienen. Nach vierzehn Jahren Sammeln waren bereits
elf Bande druckfertig.®

Mit diesem geistigen Hintergrund, Volksgut zu sammeln und fiir spitere
Generationen zu erhalten, ist auch die Sammlung von Soldatenliedern in der Zeit
des Ersten Weltkriegs zu sehen.

Eine ,,akustische” Sammlung legte das Phonogrammarchiv 1915/16 auf
Betreiben des Kriegsministeriums an, eine auf Papier gebrachte wissenschaftliche
Dokumentation der Soldatenlieder betrieb ab 1916 ,,die Musikhistorische Zentrale*
des Kriegsministeriums.

Der Physiker Leo Hajek, damals Assistent und spéter Leiter des Phonogram-
marchivs der Kaiserlichen Akademie der Wissenschaften, nahm die Soldatenlieder
auf, ,,da diese Lieder als Begleiterscheinung bzw. Schopfungen einer grolen Zeit
von historischem Wert der Nachwelt erhalten bleiben sollen.“®® Auch hier wurde
besonderer Wert darauf gelegt, dass die Sammlung alle Sprachen umfasste. Die
aufgezeichneten Lieder sollten kiinftig von allen Offizieren, die ja mehrheitlich
Deutschosterreicher oder Ungarn waren, erlernt werden, um auch tiber die Musik
einen sozialen Kontakt zum meist anderssprachigen Mannschaftspersonal herstel-
len zu konnen: ,,Hiedurch soll der zur Truppe einriickende Lt. [Leutnant] (Fnrch)
[Fahnrich] mit den Liedern der Mannschaft im vorhinein vertraut werden; er
steht hiedurch dem Manne vom ersten Augenblick an menschlich ndher und wird
auch seine Sprache leichter erlernen.“” Es wurde auch darauf hingewiesen, dass
Kriegsgesinge ,,allenfalls mit teilweise abgemildertem Text (wenn nétig) [...]
gesungen werden, 68

Schon vor Projektbeginn entstand im Phonogrammarchiv eine Aufnahme, die
thematisch der Serie ,,Soldatenlieder” zuzuordnen ist. Es handelt sich bei diesem
bemerkenswerten Tondokument um die Volkerhymne (Haydns ,,Gott Erhalte®), die
vierstimmig in vier Sprachen, auf Deutsch, Ungarisch, Tschechisch und Polnisch,
von vier Solisten gesungen wurde. Mit den Aufhahmen zum Projekt ,,Soldatenlie-
der* wurde im Jénner 1916 im Phonogrammarchiv begonnen. Im Laufe weniger
Monate wurde von Wien ausgehend eine Tour durch verschiedene Kasernen der
k. u. k. Monarchie unternommen, wo deutsche, ruménische, serbokroatische, unga-
rische, tschechische, slowakische, polnische, friulanische, italienische, kroatische,
slowenische und ruthenische Soldatenlieder aufgenommen wurden.

,,Bei dieser wissenschaftlich wie auch militdrtaktisch und psychologisch
motivierten Sammlung fand nicht nur eine Zensur der Liedtexte, sondern — nicht
zuletzt aufgrund des damals sehr kostspieligen technischen Materials — auch eine
strenge Auswahl der dafiir in Frage kommenden Interpreten statt.*®

Die Lieder sollten zugeschnitten auf die Kriegssituation sein: ,,Lieder mit
leichter kontrollierbaren Texten, die kriegskonform oder bestenfalls unbedenklich

% Hois, Musikhistorische Zentrale, 20.

% Hajek, Bericht iiber die Ergebnisse der Sammlung von Soldatenliedern, 42.

7 Phonogrammarchiv, Abt. 6, Nr. 5.160, zit. nach: Hois, Musikhistorische Zentrale, 24.
% AVA, F 29135, zit. nach: Gerda Lechleitner, Zu den Soldatenliedern, 20.

% Hois, Musikhistorische Zentrale, 24.
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sein durften*”° kamen in Betracht. ,,Die Hauptintention bestand in der Aufnahme
der vaterlandstreuen und kriegs-, bzw. siegesverherrlichenden Lieder (,,Gott
erhalte, Gott beschiitze®), die durch Ironisierung oder durch ein Feindbild eine
abschitzige Wertung enthalten durften oder sollten (,,Sagt mir, in welchem Land
sind die Abruzzen?). !

Die Aufnahmequalitit der Soldatenlieder ist im Vergleich zu anderen, nichtkom-
merziellen Aufnahmen aus dieser Zeit, sehr gut. Damals iiblich war das Aufzeichnen
des Schalles in Tiefen- oder Edisonschrift auf Wachsplatten. Mit der fixen Plat-
tengrofBe von 15 cm Durchmesser lag die Aufnahmezeit unter zwei Minuten, was
sehr kurz war. Es war somit unmdglich, mehrere Strophen eines Liedes auf einer
Platte aufzunehmen.

Sanger und Musiker mussten sich vor einem Trichter positionieren, dass ein
ausgewogener Klang entstand, und etwa die Sénger nicht von den Blechblédsern
tibertont wurden. Obwohl die Aufnahmen schon 1916 entstanden, waren sie in-
folge des Materialmangels in der Nachkriegszeit erst in den zwanziger Jahren als
Archiv-Platten allgemein zuginglich und sind heute eines der wenigen akustischen
Zeugnisse, die direkt aus der Kriegszeit stammen.

4.2. Volkslied versus Gassenhauer — Osterreichische Soldatenlieder im
1. Weltkrieg

Die ,,Musikhistorische Zentrale* des Kriegsministeriums wurde 1916 gegriin-
det, zu einer Zeit also, in der ,,Polarisierung, Radikalisierung und Totalisierung
zuungunsten integrativer Bestrebungen innerhalb der Donaumonarchie immer
stirker wurden*’?>. Man war bestrebt, diesen Negativtendenzen auf verschiede-
ne Weise entgegenzusteuern. Ein Versuch wurde etwa mit der Einrichtung der
,,Musikhistorischen Zentrale* unternommen. Im ,,Fremdenblatt” wurde dies sehr
positiv kommentiert:

,»Musikhistorische Zentrale [...] ist ein hochst amtlicher Titel fiir eine hochst kiinstle-
rische Sache und fiir eine hochst dsterreichische Sache dazu. Es entspricht ja doch
dem osterreichischen Wesen, dass die Musik des Krieges nicht tiberhort, sondern mit
liebevoller Sorgfalt gesammelt, aufbewahrt und gepflegt wird. Man miisste sich wundern
und es wire ganz unbegreiflich, wére diese wichtige Arbeit versaumt worden.“ [...]7

Im Jahr davor (1915) war der Name ,,Osterreich* die offizielle Bezeichnung
fiir die cisleithanische Reichshilfte geworden. ,Osterreich® musste auch ideolo-
giepolitisch und historisch einzementiert werden. Der Zeitpunkt schien gerade in
dieser Kriegszeit giinstig, denn ,,schlieBlich schien gerade der gemeinsame &duflere

7 Oskar Elschek, Die Sammlung ,, Soldatenlieder der k.u.k. Armee* in: Beiheft zur CD
,.Soldatenlieder der k.u.k. Armee®, 27f.

"I Ebd.

2 Rauchensteiner, Der Tod des Doppeladlers, 371.

7 Fremden-Blatt, Jg. 72, Nr. 13, Wien, 13. Janner 1918, 1.
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Feind, auf den nun Aggressionen und Feindbilder {ibertragen werden konnten, eine
Verbriiderung innerhalb des Reiches wieder moglich zu machen [...]*” Soldatenlie-
der in allen Sprachen der Monarchie schienen dafiir ein probates Mittel zu sein:

,,Die Sammlung unter den Soldaten entsprach einer wohliiberlegten Forderung eines
Gemeinschaftsgefiihls unter den kimpfenden Truppen, denn das Heer war ebenso wie
die Schule im Bewusstsein der Regierenden jener Bereich, der zur Auspragung einer
gemeinsamen Identitit im Sinne der supranationalen Identitdt der Habsburgermonar-
chie dienen sollte. Das Militér war eine der wenigen Institutionen, wo Angehorige
verschiedener Nationen aufeinander trafen und sich so kennen- und verstehen lernen
konnten.*”

Ein politisch instrumentalisiertes Musikprojekt war also die Sammlung der
Soldatenlieder, das von prominenten Musikern geleitet wurde: Fiir Cisleithanien war
es Bernhard Paumgartner, der spéter als einer der Griindungsvéter der Salzburger
Festspiele hervortreten sollte. Paumgartner war Jurist, der aber auch eine Ausbildung
als Musiker und Dirigent hatte. Er wurde noch wéahrend seiner Tétigkeit fiir die
»Musikhistorische Zentrale” 1917 als Leiter des Mozarteums nach Salzburg berufen.
Das cisleithanische Amt war im ,,Hotel National® in der Taborstrafle im 2. Bezirk
in Wien untergebracht.”

Fiir Transleithanien war Béla Bartok mit der musikalischen Leitung betraut,
der gemeinsam mit seinem Schiiler und Freund Zsoltan Kodaly die Musikabteilung
fiihrte. Die beiden hatten sich bereits seit 1905 mit der Sammlung, Archivierung und
Bearbeitung von Volksmusik beschéftigt.”” Bartoks Tétigkeit im Krieg bewirkte in
ihm ein Umdenken: hatte er sich als Sammler ungarischer Volksmusik zunéchst der
ungarischen Sache verschrieben, sah er spiter seinen eigentlichen Auftrag darin,
»die Verbriiderung der Voélker, eine Verbriiderung trotz allem Krieg und Hader*
voranzutreiben. ,,Dieser Idee versuche ich — soweit es meine Kréfte gestatten — in
meiner Musik zu dienen.*”® Paumgartner und Bartok standen in engem Briefverkehr,
um die Sammlungstitigkeit zu besprechen und zu koordinieren.

Den Antrieb, eine ,,Volksliedsammlung® an der Front zu erstellen, hatte
Paumgartner laut seiner Biographie selbst, um ,,in unserer vielsprachigen Armee aus
dem Chaos des Krieges wenigstens so viel zu gewinnen, dass eine kulturelle Wirkung
davon auch in aller Zukunft zu erwarten wére.“’ Dies entsprach auch seiner inneren
Haltung als ,,6sterreichisch Fiithlender und zugleich iibernational Denkender.“*° Wie
schon eingangs erwéhnt, entsprang diese Idee wohl auch der damaligen ,,Mode*,
geistige und kiinstlerische Errungenschaften in einer Zeitenwende zu erhalten.

Paumgartner gewann alsbald Generalstabschef Konrad von Hoétzendorf fiir
dieses Projekt. In seinen Erinnerungen schrieb Paumgartner: ,,Ich war so kiihn, mich

"4 Hois, Musikhistorische Zentrale, 59.
5 Hois, Weltkrieg, 127.

6 Paumgartner, Erinnerungen, 74.

" Hois, Weltkrieg, 131.

8 Ebd., 132.

” Paumgartner, Erinnerungen, 74.

8 Hois, Weltkrieg, 127.
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trotz meiner bescheidenen militdrischen Charge, allerdings mit einer wertvollen
Empfehlung versehen, in die Eisenbahn zu setzen und nach Teschen zu fahren, wo
sich damals unser Hauptquartier befand. Dort wagte ich es, Hotzendorf personlich
aufzusuchen und ihm meinen Plan vorzutragen. Er war sehr freundlich zu mir, sagte
nach meinen Erlduterungen einfach Na machen Sie’s halt!*®!

Paumgartner gewann renommierte Musiker und Volksliedkenner fiir dieses
Projekt. Der Musikhistoriker und Sénger Heinrich Kndll, der Industrielle und
Volksliedforscher Konrad Mautner, der Volkstanzforscher und Lehrer Raimund
Zoder waren ebenso daran beteiligt wie die Komponisten Felix Petyrek, Wilhelm
Grosz, Viktor Ullmann, Hans Krasa, Alois Haba (u.a.). Sie alle zogen mit an die
Front, um Lieder zu sammeln, oder redigierten die eingeschickten Lieder. In vier
Binden wurden die ,,Osterreichischen Soldatenlieder* publiziert.

Das den vier Bénden vorangestellte Motto

,Freudenrausch, Herzensweh,
GroBes Gelingen!

Was man nicht sagen kann,
Das muss man singen!*

stammte iibrigens vom Heimatdichter Peter Rosegger, der ebenfalls gefragt
worden war, ob er sich am Sammeln der Lieder beteiligen wolle. Er lehnte jedoch
ab, da er , keine Autoritét in dieser Sache ware.“®?

Doch so geeignet die Rahmenbedingungen fiir das Projekt auch schienen
— ganz reibungslos funktionierte es trotz der militérisch strengen Organisation
nicht. Die nationale Inhomogenitét der Truppen bereitete ebenso Schwierigkeiten
wie hiufige Mannschaftswechsel.®* Es haperte aber auch an der nétigen Motiva-
tion — schlieBlich ,,erhielten die Soldaten kaum eine Belohnung fiir ihre Mithilfe,
mussten aber ihre Freizeit dafiir opfern und waren deshalb oft nicht sehr angetan
von diesem Unternehmen.*8*

Bartok beklagte in einem Brief an Paumgartner: ,,Zu einer physischen Leistung
kann man die Soldaten zwingen, doch zum Gesang — nur eine kurze Weile.*35 Auch
den Vorgesetzten mangelte es an Verstindnis fiir die Sammlertétigkeit. So zitierte

81 Paumgartner, Erinnerungen, 74.

82 Brief Roseggers an Wilhelm Kienzl, zit. nach Hans Sittner: Kienzl — Rosegger. Wilhelm
Kienzls ,,Lebenswanderungen‘ im Auszug, neu eingeleitet und hinsichtlich der letzten siebzehn
Lebensjahre biographisch ergéinzt; Kienzls Briefwechsel mit Peter Rosegger, eingeleitet und
kommentiert, nebst einem Namen-, Brief- und vollstandigen Werkverzeichnis, Ziirich — Leipzig
— Wien 1952, 438 — 439, zit. in: Hois, ,,Eva Maria Hois, ,,Ein Kultur- und Zeitdokument ersten
Ranges*. Die Soldatenliedersammlung der Musikhistorischen Zentrale beim k. u. k. Kriegsmin-
isterium im Ersten Weltkrieg. Geschichte — Dokumente — Lieder, Diss.- Wien 1997, 68.

8 Hois, Weltkrieg, 136.

8 Hois, Weltkrieg, 136f.

8 Kriegsarchiv, MHZ, Karton 99, Nr. 206. 37 Brief von Bartok an Paumgartner am 4. 8.
1917, zit. in: Hois, Weltkrieg, 37.
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Bartok in seinem Brief einen Oberstleutnant. ,,Ich kann gar nicht begreifen, wie
man in solchen Zeiten derartiges fordern kann. Jetzt! Singen!“%

Doch im Grofen und Ganzen war die Musikhistorische Zentrale {iber das rege
Engagement der Soldaten erfreut, wenn auch ihre Einsendungen nicht ,,besonders
schon in Form und Ausstattung® waren, da sie ,,0ft in Unterstdnden und Schiitzen-
griaben unter vielfach widrigen Verhéltnissen aufgefiihrt und [...] auf miihselig
zusammengesparten Papierstiickchen, Zeitungsschleifen etc. niedergeschrieben. ..
wurden. Doch ,,gerade diese [...] Gruppe von Einsendungen zeugt [...] fiir den
groflen Idealismus und vaterldndischen Geist unserer Truppen im Felde.“%

Die Bevolkerung wurde ebenfalls dazu aufgerufen, Lieder, eigene Kompo-
sitionen und Dichtungen, einzuschicken und arbeitete an dem Projekt fleiBig mit.

4.2.1. Thematik der Lieder — Mirsche, Gefiihle und Ironie

In die Sammlung sollten nur ,,wirkliche Volkslieder” aufgenommen werden,
nicht aber ,,Modeschlager und dergleichen.*®® Zum einen wurde eine grole Ge-
samtausgabe vorbereitet. Zum anderen wurden viele der gesammelten Lieder auch
in vier kleinen handlichen Liederfibeln verdffentlicht, die den Soldaten ,,als treue
Begleiter zur Seite* stehen.*® .. .alles Gewollte, KunstméBige, Fremde®, aber auch
die ,,sogenannten volkstiimlichen Lieder* wurden ,,nur insoweit beriicksichtigt, als
diese tatsdchlich Allgemeingut der Soldaten geworden sind.“*° Viele Lieder bezo-
gen sich auf das Soldatenleben. Kameradschaft, Vaterlandsliebe, Desertieren, aber
auch Verwundung und Tod. Haufig waren diese Lieder Mérsche, die die Soldaten
motivierten und starkten.

In die vierte Sammlung der ,,Soldatenlieder” wurden ,,zahlreichen Wiinschen
aus soldatischen Kreisen entsprechend®, ,,auch einige wenige Lieder nicht eigent-
lich militarischer Art mit aufgenommen. Aber auch diese, gerade diese leben und
klingen trotz Waffen und Not unter unseren Feldgrauen als ein lieber, frohlicher
Friedenshall aus der Heimat. "

Sehnsucht nach der Heimat und Abschied von den Eltern oder der Geliebten
wurden in den Liedern hiufig thematisiert. Das waren so genannte ,,Stimmungsgesan-
ge*“. Sie konnten damit ausdriicken, was sie bewegt und was sie sonst nicht selbst
sagen konnten oder wollten.

Auffallend ist eine starke Ambivalenz in der Liedliteratur: Es gab einerseits
die affirmativen Lieder, die den Krieg und das Soldatenleben verherrlichten.
Andererseits wurden vielfach kritische Lieder gesungen, die die negativen Seiten
des Soldatenlebens thematisieren. Da diese verboten waren, wurden sie nicht in
die Sammlung aufgenommen, und wurden daher meist nur miindlich verbreitet.*?

8 Ebd., 137.

8 Ebd., 136.

8 Paumgartner, Erinnerungen, 75.

% Bernhard Paumgartner (Hg.), Osterreichische Soldatenlieder, 1. Heft, 2.
% Ebd.

9 Paumgartner (Hg.), Osterreichische Soldatenlieder, 2.

2 Hois, Musikhistorische Zentrale, 48.
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Am liebsten sangen die Soldaten ihnen vertraute Lieder - ,,freiwillig und
ohne duflere Einflussnahme®®® - und konnten damit ausdriicken, was sie bewegt und
was sie sonst nicht selbst sagen konnten oder wollten. Es war verboten, kriegskri-
tische, oder Freiheit thematisierende Lieder zu singen, doch dariiber setzten sich
die Soldaten hiufig hinweg.

So ,,hehr das Soldatenlied auch dargestellt wird — natiirlich ging es auch
darum, den Feind niederzumachen, den Hurrapatriotismus dieses Krieges einzu-
fangen und die Soldaten zu manipulieren. Das bekannte neapolitanische Volkslied
»Santa Lucia® wurde kriegsgerecht umgetextet:

»Sagt mir, in welchem Land sind die Abruzzen?
Wo liegt der Rauber mit seinen Stutzen?

Wo bricht man Freundesbund

heuchelnd mit falschem Mund? Dort in Italien!

Wenn auch die Riesenzahl uns will bezwingen,
es wird der ganzen Welt doch nicht gelingen.
Deutschland mit uns vereint

Schlagt auch den achten Feind.

Schlégt auch Italien!

,,0ott strafe England®, klingts durch die Lande.
Untreu® ist jederzeit die grofite Schande.

Gott aber ist gerecht.

Er straf® auch dies Geschlecht.

Straf* auch Italien!**

In die Sammlung der ,,Musikhistorischen Zentrale* wurde dieser Textvorschlag
allerdings nicht aufgenommen. Dieses Lied wurde aber vom Phonogrammarchiv
aufgezeichnet und ist somit erhalten. Auch das am héufigsten gesungene Solda-
tenlied ,,Der gute Kamerad von Ludwig Uhland wurde mehrfach scherzhaft oder
ironisierend umgedichtet:

,,Jch hatt‘ einen Katzenbraten,
einen besseren findst du nit,
ich steckt ihn an die Gabel
und schob ihn in den Schnabel
Mit grolem Appetit.*

% Elbers, Das deutsche Soldatenlied im 1. Weltkrieg und seine publizistische Bedeutung
unter besonderer Beriicksichtigung des neuen Soldatenliedes, Wege und Wirkungen der Lied-
publizistik im deutschen Weltkriegsheer. Diss. — Essen 1963, 7, zit. In: Hois, Musikhistorische
Zentrale, 44.

%% Soldatenlieder CD-Rom 2514/1.

%5 Otto MauBer, Der Liederbestand bairischer Truppen im Weltkrieg (1916), in: Bayerische
Hefte fur Volkskunde 4, Miinchen 1917, 98, zit. in: Hois, Musikhistorische Zentrale, 51.
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Und noch eine Umdichtung, die sich auf die Kriegserkldrung des einstigen
Verbiindeten Italien bezieht:

Ich hatt einen Kameraden, einen schlechtern find’st du nit.
Die Trommel schlug zum Streite,

er schlich von meiner Seite

und sprach: Ich tu nicht mit.

Eine Kugel kam geflogen, aha, die ist von dir!
Erhabener Gedanke:

Du féllst mir in die Flanke

Und willst ein Stiick von mir.

[...]

Bemerkenswerterweise brachte der Erste Weltkrieg aber kaum neue Lieder
hervor. Besungen wurde er — im Gegensatz zu Kriegen in fritheren Zeiten (napo-
leonische Kriege, deutsch-franzoésischer Krieg 1870/71) auch kaum. Woran das
lag, mag diese Erlduterung geben:

,~Merkwiirdig wird dem Fernstehenden erscheinen, dass eine so bewegte Zeit, wie die
von 1914-1918 keine oder nur unbedeutende neue historische Lieder hervorbrachte.
Wer aber die Verhiltnisse aus eigener Erfahrung kennt, wird sich dariiber nicht
wundern. In Kriegen friitherer Jahrzehnte marschierten die Truppen oft wochenlang
in bequemen, vorbereiteten Etappen vom Hinterland in ihre Bestimmungsorte [...]
Die Verluste waren, gegen Weltkriegsziffern, gering und der Stand der Truppen we-
nig verdndert: die gleichen Leute waren ausmarschiert, hatten Kédmpfe mitgemacht,
waren heimgezogen. Jeder Mann kannte den obersten Fiihrer personlich, wusste
von ihm Geschichten zu erzihlen. Im Weltkrieg dagegen war der Fiihrer zum hohen
Kanzleibeamten geworden, der Menschenverbrauch ungeheuer [...] Nicht einmal ein
so balladenhaft-romantisches Unternehmen wie der Donauiibergang bei Belgrad im
Herbst 1915 fand im Soldatenvolke seinen Sénger.*’

Wihrend des Krieges gab es aber noch die Zuversicht, auch dieser Krieg
werde historisch relevantes Musikgut hervorbringen:

-Die wahrhaft grolen Lieder, die der Krieg hervorgebracht, werden wir wohl erst in
einem spéteren Geschlecht als solche erkennen. Wir haben jetzt noch nicht den richtigen
Abstand zu ihnen und wissen wirklich nicht, ob dieses oder jenes Lied, welches im Au-
genblick bei einer Kompagnie in den Dolomiten erklingt, einmal Gemeingut der ganzen
Armee, des ganzen Volkes sein wird.**

% Johannes Voelker, Der deutsche Soldat in seinen Liedern und Reimen. Plaudereien eines
alten Soldaten, Stettin 1929, 131., zit. in: Hois, Musikhistorische Zentrale, 52.

7 Karl Magnus Klier, Deutsche Lieder bim IR.74. In: Sudetendeutsche Zeitschrift fiir
Volkskunde, Jg. 4, Prag 1931, 137f. zit. in: Hois: Musikhistorische Zentrale, 38.

% Paumgartner, ,, Das Soldatenvolkslied”, im Feuilleton der ,,Neuen Freien Presse®, 9.
Januar 1918, 2.
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Im Prinzip wurde aber auf althergebrachtes Liedgut zuriickgegriffen:

,,Und man brauchte keineswegs viel zu dichten und neu zu formen, denn die Lieder,
die der Soldat aus den Zeiten Prinz Eugens, Erzherzog Karls und Radetzkys her von
Generation zu Generation iibernommen hatte, waren ja noch frisch und unverbraucht
, die Weise klang hell und kréftig wie einst und die wenigen Worte, die man dazu
brauchte, um das Lied den neuen Verhiltnissen anzupassen, fand jeder ganz von selb-
st. Und so sangen sie vom jungen Kaiser Karl dort, wo frither Vater Radetzky ,nach
Italien zog‘, und aus den Hohen bei Sarajevo, die ehemals bei Custozza und Sedan
lagen, wurden in dem alten Lied vom ,sterbenden Soldaten® die Hohen bei Lemberg;
statt Malborghet und Koniggétz, wo ,der erste Streit tobte, heilit es jetzt Przemysl,
und keiner der Sénger erinnert sich mehr daran, dass es jemals anders gelautet hat. So
ist aber das Volkslied; unbestimmbar, wann es geboren wurde, in dem reichen Boden
der Urpoesie des Volkes wurzelnd, daher immer voll geheimnisvoller Bezichungen,
immer lebend und wie das Antlitz der Erde einer steten Verdnderung unterworfen und
von rithrender Unbewusstheit seines Wertes. Wie kaum ein anderes Kulturdokument
driickt es Seelenleben und Wesen seines Volkes greifbar aus; es kennt nicht jenen
wiitenden ziigellosen Hass der kriegerischen Kunstlyrik, stets ebenso ausgeglichen
wie vielgestaltig: frisch, draufgéingerisch, wenn es aus deutscher Seele kommt, von
unbeschreiblicher Schwermut, wenn es als Kind der Ukraine von Heimat und Sehn-
sucht redet, kithn und rhythmisch merkwiirdig, wenn es aus der Pufita kommt, aber
immer erdnah und von dem rétselhaften Zauber erfiillt, dem auch die primitivsten
Kunstwerke der Volkskunst entstromen, da sie ja eigentlich von keinem einzelnen
geschaffen, sondern die Kinder der Entwicklung ganzer langer Generationen sind.*”

Dem Krieg sprach man auch eine reinigende Wirkung des Krieges auf die
»Possencouplets™ zu, die nun ,,besseren Weisen ernster und heiterer Stimmung
Platz machen. %

,,Der Krieg sollte also dem Volkslied seine einstige Bedeutung wiedergeben und sich
somit wenigstens auf diesem Gebiet als echter Segensbringer erweisen. ! AuBer-
dem konnte er aufgrund seiner Gréfle vor allem auch hinsichtlich kiinstlerischer
AuBerungen das ,Echte’ vom Trivialen und Banalen scheiden. So wiirde auch das
,schmucklose, einfache Volksliede‘ mit seiner ,einfachen und groBartigen Urform*
durch die ,Riickkehr vom Raffinement® gegeniiber dem ,elenden Gassenhauerzeug'
wieder die Vorherrschaft erlangen.“!%

Somit — dies die damalige Hoffnung - brachte der Krieg auch in der Musik
die dringend ersehnte Katharsis, denn ,,die Lieder aus der Kaserne geben viel-
fach Beweis von einer entsetzlichen Sittenlosigkeit.“!” Als positiver Aspekt des
Kriegsgeschehens galt aulerdem, dass wieder mehr, und vor allem mehr Eigenes,

% Paumgartner, ,,Neue Freie Presse*, 9. Januar 1918, 2.

100 Adler, Tonkunst, 4.

191 Helmuth Pommer, Volksliederabend, in: Das deutsche Volkslied, Jg. 17, Wien 1915, 105.

192 Alois Ulreich, Der Krieg und das Volkslied. In: Neues Wiener Tagblatt, Nr. 282, 12.
Oktober 1914, S. 3, zit. in: Hois, Musikhistorische Zentrale, 36.

105 Das Volkslied in Osterreich (Steiermark), in: Das deutsche Volkslied 15, Wien 1913,
35, zit. in. Hois, Musikhistorische Zentrale, 39.
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gesungen wurde. Das wurde als ,,Selbstbesinnung auf das eigene Volk und dessen
Kraft sowie als moralisch-sittlich-kultureller Kampf gegen Verfremdung und
schédliche Einfliisse von au3en“ gesehen.!%

4.2.2. Funktionalitiit des Singens im Krieg

Die Wirkung der Musik auf die Seele der Menschen hatte im Krieg mehrere
Funktionen. Der Musikwissenschaftler Guido Adler beschrieb das so:

,Musik ist die Seele der Kultur. Der von allem AuBerlichen abgeldste Wille, das Innerste
der psychischen Strebungen gelangt in ihr zum kiinstlerischen Ausdruck. Sie spiegelt
das Weltbild am reinsten und klarsten wider. Sie begleitet den Menschen, der Tonsinn
hat, in allen Lebenslagen und ist auch sein Genosse im Kampf wie im Frieden.*!%

Es gibt etliche romantisierende Betrachtungen und Beobachtungen beziiglich
des Singens im Ersten Weltkrieg. So beschwor etwa Bernhard Paumgartner noch
1918 die emotionale Kraft des gemeinsamen Singens patriotischer Lieder:

,,War es nicht dasselbe Gefiihl der Kraft im Zusammenschmelzen aller in einer stiir-
menden Idee, als wir auf den Bahnhofen tausendstimmig plétzlich irgendwie, irgendwo
beginnend, das ,,Gott erhalte* oder den ,,Prinz Eugen* sangen, wie unsere Truppen
blitzend ins Feld zogen? Fiihlten wir da nicht alle, dass noch mehr in diesen einfachen
himmlischen Liedern lag als Klang und Rhythmus? Und sogleich dichtete auch das
Hinterland. Wiahrend drauBlen S6hne von duldenden Miittern den stillen Heldentod
starben, berauschten sich manche dieser kriegerischen Dichter im geschiitzten Winkel
an Phrasen; Flugblatter ohne Zahl flogen hinaus an die Front und man glaubte, die
Soldaten wiirden freudig danach greifen. Die Soldaten im Schiitzengraben trugen
aber etwas viel Besseres, Heiliges unverriickbar und unverlierbar in ihren Herzen:
das Volkslied. 1%

In die romantische Verklarung der singenden Soldaten passt auch diese
Erinnerung:

»Auch am Vorabende von Kaisers Geburtstag, 16. August 1917, ergab sich eine
prachtige Sammelgelegenheit, als die Feuer von allen Bergen Siidtirols lohten, die
Leuchtraketen stiegen und unsere ,,Landler” in den grauenden Morgen hinein von
den Hohen herunter juchzten und jodelten, dass es préachtig durch das weite Tal klang.
Sogar die Italiener spendeten lauten Beifall aus ihren Grében und kein Schuss fiel
die ganze Nacht.*“!””

104 Ebd.

105 Adler, Tonkunst, 1-2.

1% Paumgartner, Das Soldatenvolkslied, Feuilleton, in: Neue Freie Presse 1917, Wien 9.
Janner 1918, 1, zit. In: Hois, Musikhistorische Zentrale, 37.

197 Anton August Naaf, Erfreuliches Weiterschreiten. Neue Bestrebungen zur Weiterfor-
derung des deutschen Volks- und Heeresgesanges und die Mithilfe unserer Vereingsséngerschaft
hierbei, in: Deutsche Sangerbundzeitung 8/13-14, Berlin 1916, 100, zit. In Hois, Musikhistorische
Zentrale, 41.
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Alles nur Klischee? Dass Musik im Krieg durchaus besénftigende oder sogar
friedensspendende Momente herbeizaubern kann oder konnte, belegt auch das
bekannte ,,Weihnachtswunder* von Verdun, wo das gemeinsame Singen von ,,Stille
Nacht* die Waffen auch kurz zum Schweigen brachte.

Die Musikhistorische Zentrale® veranstaltete im Janner 1918 zwei grofie
Konzerte in Wien und Budapest mit ,,echten Soldaten-Volksliedern® aus allen Teilen
der Monarchie. Bei dem Konzert in Wien war auch Kaiserin Zita anwesend. Die
Zeitungen wiirdigten das Ereignis und das Beisein der Kaiserin als identitétsstiftend,
und auch Paumgartner betonte in der ,,Neuen Freien Presse die ,,erhebende und
einheitsstiftende Kraft des Soldatenvolksliedes.*!®

Was genau mit der Soldatenliedersammlung in den Wirren des Kriegsendes
geschah, ist nicht mehr eindeutig zu eruieren. Die §sterreichischen Lieder diirften
aber 1945 bei einem Brand des Schau-Aquariums, wo sie aus Sicherheitsgriinden
aufbewahrt worden waren, vernichtet worden sein.'” Erhalten geblieben sind neben
den gedruckten Liedern auch noch Abschriften von etlichen Soldatenliedern aus
den Unterlagen der Musikhistorischen Zentrale.

5.3. Frontkonzerte

Musik an der Front — das waren nicht nur die selbst gesungenen Soldatenlie-
der und die militdrischen Musikkapellen. Musik an der Front wurde auch von
auswartigen hochkarédtigen Musikern und Musikerinnen fiir die Soldaten gespielt:

,,Die Quartiermeisterabteilung der k.u.k. Armeen hat es sich von Anfang an angelegen
sein lassen, die geistige Erholung der im Felde stehenden Truppen auf jede Weise
zu unterstiitzen, in der festen Uberzeugung, dass die dadurch gewéhrte Ablenkung,
der Kampfkraft der Armeen in unschitzbarer Weise zugutekommt. Auch vom
Kriegspressequartier aus ist flir die Truppen viel geschehen und fiir Abwechslung jeder
Art durch Front-, Theater, Kinos, Kabaretts, Konzerte entsprechend gesorgt worden. !

Dass von Anfang an solche Bestrebungen existiert hétten, entspricht nicht den
historischen Tatsachen. Erst seit Beginn des Jahres 1917 starteten die Vorbereitungen
fiir die Entsendung verschiedener Fronttheater und —konzerte, um die Stimmung
an der Front zu heben, aber auch um auf die Presse des In- und Auslandes Einfluss
zu nehmen. Die Auswahl und Entsendung der Frontheater iibernahm das Theater-
referat des KPQ); dieses leitete die Musikpropagandaauffiihrungen im neutralen
und verbiindeten Ausland ebenso wie die Organisation der Frontkonzerte. Beides
wiirde einer umfangreichen wissenschaftlichen Erforschung bediirfen, da dariiber
praktisch noch nichts publiziert wurde. "

Es gab die Weisung, dass ehemaligen Mitgliedern von Fronttheater-Ensembles
Reisen ins neutrale Ausland ,,unbedingt verweigert werden, um nicht {iber militérische

198 Nussbaumer, Musik im ,, Kulturkrieg . Politische Funktionalisierung Moderne, 306.
19 Hois, Musikhistorische Zentrale, 224.

10 KA, KPQ, Kart. 55, BNr. 3572, F279r.

I Hermann Porzgen, Theater als Waffengattung, Frankfurt am Main, 1935, 36.
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Verhéltnisse zu reden.“!? Es habe vertrauliche Mitteilungen aus der Schweiz gege-
ben, wonach durch Beziehungen zwischen Kiinstlerinnen und Heeresangehorigen
»Mitteilungen mannigfachster Art in das Ausland“!'® gelangen wiirden.

Die andere Sorge betraf die Qualitit des Dargebotenen. Das war wichtig,
denn viele arbeitslose Musiker, Schauspieler und Ensembles nutzten im Krieg
die Gelegenheit, mit Mitteln des KPQ auf Gastspielreisen zu gehen. Oft mit einer
fragwiirdigen Qualitét. So erliel das KPQ am 1. Juli 1918 einen entsprechenden
Erlass: ,,Dergleichen Darbietungen kdnnen nur dann von vollem Erfolge sein,
das kulturelle Niveau der Monarchie in wiirdiger Weise zur Darstellung bringen
und die Wichtigkeit der Monarchie als Kulturfaktor dartun, wenn sie von erster
Qualitit sind. !4

Fortan wurden nur noch Gastspiele an der Front erlaubt, die vom KPQ
ausdriicklich beauftragt und entsendet wurden.!"> AuBlerdem war das auch wichtig
fiir die Koordinierung der Veranstaltungen. Das KPQ duflerte auch in diesem Zu-
sammenhang Angst vor Spionage — So hief3 es zu den Bestimmungen an der Front:
,,Die an den Reisen an den Front-Ensembles teilnehmenden Personen unterstehen
wihrend ihres Aufenthaltes im Bereich der Armee im Felde der militérischen
Disziplinargewalt und sind bedingungslos an die Weisungen des militdrischen
Leiters gewiesen. Das militarische Geheimnis ist zu wahren.[...] Das Verbreiten
von Geriichten ist strengstens verboten. !¢

Eine weitere Problematik betraf die sprachliche Heterogenitit der sterreichisch-
ungarischen Truppen. Deutsches Theater war fiir diese natiirlich wenig interessant.
Musikalische Darbietungen waren da schon geeigneter, und Varieténummern, in
denen nicht gesprochen wurde, kamen fiir die Soldaten verschiedenster Nationalitdten
an der Front besonders in Frage. Das Programm sollte in erster Linie ,,aufheiternd,
belehrend und zerstreuend* wirken.'"’

Durch die ausgiebigen Frontgastspiele erwartete sich die militarische Fithrung
eine gesteigerte Popularitit bei den Soldaten als auch bei den verbiindeten Méchten.
Die Einnahmen der Frontgastspiele kamen zu 40% wohltdtigen Zwecken zugute,
60% waren als Gagen fiir die Kiinstler veranschlagt. '8

Der damals populére ,,Entertainer* Theodor Woller berichtete an das KPQ
vor allem von einem starken Zerstreuungsbediirfnis der Soldaten, ,,denn man will
draussen [...] keinen Kunstgesang und keine Komddie, sondern sie wollen lachen
und immer nur lachen und auf einige Stunden in dieser schweren Zeit aufgeheitert
werden.“!??

12 KA, KPQ, Kart. 51, Nr. 12945.

13 KA, KPQ, Kart. 51, Nr. 12945.

14 KA, KPQ, Kart. 51, BNr. 3571, Nr.11.429/1, 1917. Interner Bericht von Oblt. von
Lustig.

15 KA, KPQ, Kart. 45, Nr. 35181.

16 KA, KPQ, Kart. 51, Fasz. 2510.

17 KA, KPQ, Kart. 51, ku.k. AOK Q.Nr. 2518.

8 Perterer, Aus ernster Zeit, 47.

119 Brief von Theodor Woller an das KPQ. KA, KPQ, Kart. 50, BNr. 2525, 5.7.1917.
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Im musikalischen Bereich wurden Operettenauftfithrungen, aber auch klassische
Konzerte erlesener, kleiner Ensembles an die Front entsendet. Diese so genannten
Konzertakademien wurden von namhaften Musikern geleitet, unter ihnen der Pia-
nist und Klavierlehrer Bruno Eisner, der Komponist und Dirigent Franz Drdla, und
Willy Bardas, ebenfalls Pianist.!** Das KPQ war auch bestrebt, Opernsédngerinnen
von den ersten Bithnen Wiens fiir Konzertakademien zu gewinnen.'?! Das Niveau
war also wirklich sehr professionell.

Die Herkunft der ausfiihrenden Kiinstler spielte bei den Auffithrungen eine
Rolle. Als ein Konzertorganisator ein Angebot beziiglich eines Gastspieles stellte,
antwortete das KPQ, ,,[...] dass es im neutralen Auslande wie bei den verbiindeten
Staaten nur die Veranstaltungen solcher Konzerte in die Wege leiten kann, welche
von Osterreichischen Kiinstlern abgehalten werden.“1?

Die Ausstattung der Fronttheater war sehr einfach gehalten, was notwendig
war, denn der Transport an die Front war schwierig zu gewahrleisten. ,,Frontthe-
ater sollten nur Improvisationen im wahrsten Sinne des Wortes sein, wéren daher
moglichst nicht mit eigenen Theaterdekorationen, Kulissen, und umfangreichen
Garderoben, sondern nur mit den allernotwendigsten Gegenstdnden auszuriisten,
denn fiir sorgféltigen Transport gibt es kaum eine besondere Vorsorge.“!?* Somit
waren die Auffithrungen eher spartanisch und die Reisestrapazen fiir die Kiinstler
grof. Sogar lebensgefihrlich war die Riickkehr eines Tourneetheaters nach Oster-
reich am Ende des Krieges durch das Gebiet Russisch — Polens und Galiziens.!'**

6. Exportartikel Musik
6.1. Die Propagandaoperette in Konstantinopel

Ein besonders bemerkenswertes Thema ist die Einbindung der Musik in poli-
tisch- strategische Zwecke. Gegen Ende des Krieges wurde begonnen, das Fiillhorn
der dsterreichischen Musik {iber die verbiindeten und neutralen Staaten und Michte
zu gieBen. Motiviert waren die musikalischen Missionen von dem Bemiihen Kaiser
Karls, in diesen Staaten (wieder) Sympathien fiir das Habsburgerreich zu gewin-
nen, und den angestrebten Frieden mit kiinstlerischen Darbietungen zu begleiten.
Die besten Sanger und Musiker wurden in verschiedene Staaten geschickt oder es
wurden wenigstens Plédne zu Tourneen erarbeitet. als Fiir Konstantinopel, aber auch
fiir Odessa, Belgrad oder Sarajevo wurde eine besondere Form der musikalischen
Unterhaltung ,,marschbereit” gemacht: Die Propagandaoperette. Im Folgenden soll
die kurze Episode der Propagandaoperette in Konstantinopel in den Kriegsjahren
1916 bis 1918 niher beleuchtet werden.

120 KA, KPQ, Karton 51, 3570, 22.12.1917.

21 KA, KPQ, Karton 51, 3570, 22.12.1917.

122 KA, KPQ, Kart. 54, Nr. 35465, 13.10.1918.
123 KA, KPQ, Karton 51, AOK Q.Nr. 2518.

124 KA, KPQ, Karton 54, 35549/1918.



152 M. BRUCKMULLER-SCHINDLER: Die Musik im Ersten Weltkrieg Zwischen Propaganda ...

Die musikalische Mission war ein Teil der Bestrebungen, sich dem neuen
Verbiindeten und ehemaligen Feind, dem osmanischen Reich, erkenntlich zu
zeigen und den riickstdndigen und wilden Tiirken, als welche man sie betrachtete,
die reichen Kulturgiiter der Monarchie zu bringen. Gleichzeitig sollte die Mu-
sikpropaganda den Osterreichern einen Weg bereiten, auch sozio-6konomisch am
Bosporus FuB3 zu fassen. Die Musik gewann somit eine Bedeutung weit iiber den
Aspekt der Unterhaltung hinaus!

Natiirlich galt auch hier, dass wenigstens ein gewisses Niveau geboten wer-
den sollte, obgleich dies allein schon aufgrund der groen Entfernung schwierig
zu bieten war und es klassische Musiker und Sénger in Konstantinopel kaum gab.
Die erste Initiative zur Propagandaoperette in Konstantinopel ergriff der Priva-
tunternehmer Gustav Miiller. Die niedrigen Gagen, die er zahlte, reichten nicht
einmal dazu aus, die Lebenshaltungskosten (die damals in Konstantinopel hoher
waren als in Europa) zu decken, weswegen gerade die Damen des Ensembles auch
andere Einnahmequellen zweifelhaften Charakters lukrierten. Das KPQ forderte
schlieBlich, ,,dass die Sendlinge der darstellenden Kunst vor dem Abgehen in das
Ausland einer gewissen Zensur hinsichtlich der kiinstlerischen und moralischen
Qualitdten““!* unterworfen wiirden.

So stand zu befiirchten, dass das Propagandabestreben ins Gegenteil umschlug,
und die schlechte Musik der ortsanséssigen Orchestermusiker und der unprofes-
sionelle Gesang eher Spott und Hohn als Begeisterung beim Publikum ausldsten.
Fiir das Theaterreferat des Kriegspressequartiers war es im Sommer 1917 hochste
Zeit in die Sache einzugreifen und das Kommando iiber die Propagandaoperette
zu iibernehmen, ,,um zu verhindern, dass unser Ansehen durch minderwertige
kiinstlerische Leistungen empfindlich geschidigt werde. 12

Die Deutschmeister wurden aus Osterreich oder von den Fronten als Ope-
rettenkapelle nach Konstantinopel abkommandiert, um fiir eine gewisse Qualitét
zu blirgen. Auch die Singer standen bei diesem zweiten Unternehmen auf einem
hoheren kiinstlerischen Niveau.

Im Oktober oder November 1917 startete das neue Operettentheater in einem
umgebauten Kinosaal (Theater Petits Champs) und unter der Leitung Wilhelm
Bendiners die Saison. Das Theaterreferat wirkte insoweit unterstiitzend, als die
Musiker im Sold der Armee standen. Fiinf Prozent der Tantiémen waren fiir
das KPQ vorgesehen.'”” Als eingestreute Propaganda waren Filmvorfithrungen
wihrend der Pause oder manipulative Stellungnahmen auf den Theaterzetteln
geplant.!?® Andererseits war man penibelst darauf bedacht, dass ,,der Charakter
eines Privatunternehmens gegen die Offentlichkeit gewahrt bleibe.“'* Als einzige
Subvention wurde die Militdrmusik deklariert. ,,Ich hitte nie zugeben konnen,
dass hier in Konstantinopel ein Theater als offizielles militirisches Unternehmen

125 KA, KPQ, Karton 51, D.Nr. 11429/1917.

126 KA, KPQ, Karton 51, D.Nr, 11429/1917.

127 KA, KPQ, Karton 51. 3570, Februar 1918.

128 KA, KPQ, Karton 51, 6.10.1917, Oblt. von Lustig andas KPQ.
12 KA, KPQ, Karton 53, E.Nr. 3571. Pris. 26.12.1917.
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figuriert, dies wére in dem hiesigen tiirkisch-deutschen Milieu durchaus unstatthaft
gewesen, 1%

Um die Gunst der verbiindeten Tiirken buhlten nicht nur die Osterreicher,
sondern auch die Deutschen. Die Kriegspartner machten sich gegenseitig ihre pro-
pagandistischen Bestrebungen streitig! Da laut Berichten der Militirgesandten aus
Konstantinopel das Operettengastspiel aullerordentlich erfolgreich war, ,,hat dies
scheinbar in deutschen Kreisen Missbehagen hervorgerufen und man will uns nicht
die Beherrschung des Theaters in Konstantinopel unangefochten tiberlassen.*“!*! Das
osterreichische Operettentheater wurde sogar zum Tagesgespréch: ,,Die Riesenstadt,
durch Jahre ohne gutes Theater, hat nun plétzlich eines bekommen und stiirzt sich
mit wahrer Gier darauf. Ob heute die neueste oder dlteste Operette gegeben wird,
gleichgiiltig, das Theater ist voll, ja in Stambul gilt es als notwendig, um fiir ,voll*
zu gelten, dass ,man‘ die Czardasfiirstin gesehen hat. Kurzum das Theater ist ein
nicht abschitzender Erfolg dsterreichischer Propaganda, ohne diesen Charakter
zu tragen.[...]*!%

Die Deutschen wollten nun selbst ein Gastspiel nach Konstantinopel ent-
senden, und dafiir die besten Sidnger Deutschlands verpflichten. Auf reichliche
staatliche Subventionen konnten sie angeblich rechnen. Da wiederum wurden die
Osterreichischer nervos: ,,Am leichtesten wire es der Sache zuvorzukommen, und
etwa ab 1.1.1918 selbst eine Oper herunterzuschicken.“!** SchlieBlich platzte laut
einem Bericht und laut Berichten der dsterreichischen Gesandten auf deren Druck
- das geplante Opernprestigeprojekt der Deutschen — zur grof3en Erleichterung der
Osterreicher.

Die Deutschen versuchten aber etwa auch, den Mietvertrag, den das Oster-
reichische Operettentheater mit dem Theater Petits Champs hatte, im Geheimen
auszubooten, was auch noch im letzten Moment verhindert werden konnte.'** Spéter
iibersiedelte die Propagandaoperette in ein groeres Theater, einen umgebauten
Kinosaal, der 1200 Zuschauer fasste. Die allwdchentlichen Premieren avancierten
sogar zu dem gesellschaftlichen Ereignis der Stadt am Bosporus:

,Es ist wohl nicht notwendig, auf den nachhaltigen intellektuellen Einfluss hinzuwei-
sen, den Wiener Darstellungskunst und Wiener Musik im Laufe der Monate, die das
Theater bereits hier ist, auf diese groBen Menschenmassen ausiibt, in welchen alle
Klassen und Nationalitdten vertreten sind. Trotzdem glaube ich aber in der Annahme
nicht fehlzugehen, dass die Bedeutung des hiesigen Theaterunternehmens innerhalb
unserer Propandatétigkeit in der Heimat noch immer nicht richtig eingeschitzt wird.
Bei der Riickstindigkeit und Armseligkeit der Presse kommt dem hiesigen Theater
ein noch weit groBerer Einfluss zu als in anderen Léndern. In Konstantinopel, wo
alle europdischen Kulturen um die Erringung des maf3gebenden Einflusses kdmpfen,
wo Schule und Presse eine vergleichsweise geringe Rolle spielen, ist das Theater das
bequemste und wirksamste Propagandamittel. Der beste Beweis fiir die Wirksamkeit

130 Ebd, Bericht von Oblt. Dr. Karl Schrecker.

131 KA, KPQ, Karton 51, 3571, Mb. Nt.P/161/1917.

132 KA, KPQ, Karton 51, 3571, 23.12.1917, Schreiben von Leutnant Tetzeli an das KPQ.
133 KA, KPQ, Karton 151, 3571, Mb. Nr P/161 von 1917.

134 Ebd.
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dieses Mittels ist die Bedeutung, welche die Deutschen demselben beimessen. Sie
haben alle Mittel angewendet, um den Erfolg des Wiener Operettentheaters zu pa-
ralysieren. Anfanglich wurde das Theater, wahrscheinlich einer Verabredung gemés,
von den Deutschen génzlich gemieden, d.i. boykottiert. Als sich dieses Mittel nach
einigen Wochen als unwirksam erwies, wurde die Parole ausgegeben, das Theater — als
der Verbreitung der deutschen Sprache dienlich — fleifig zu besuchen. Die abfdlligen
Kritiken, welche man in der deutschen Gesellschaft und im Organ der deutschen
Boschaft, dem ,osmanischen Lloyd* iiber das Wiener Theater hort, beziehungsweise
liest, zeigen aber von der Missgunst, mit welcher man die zweifellosen Erfolge die-
ses Osterreichischen Unternehmens betrachtet. Auch die grolen Anstrengungen und
finanziellen Opfer, welche deutscherseits aufgewendet werden, um ein deutsches
Ensemble nach Konstantinopel zu bringen, beweisen, dass die Wiener Operette ein
wichtiger Faktor unserer Propaganda geworden ist. Durch den energischen Entschluss
unsererseits, das Feld nicht zu rdumen, haben die Deutschen einstweilen auf diesem
Gebiete eine Schlappe erlitten und das Operngastspiel im letzten Augenblick absagen
miissen. Sie treffen aber umso grofere Vorbereitungen, um fiir die niachste Saison
hier FuB} zu fassen. [...] Die bestehenden Méngel sind zum groBen Teil auf das ge-
ringe Interesse, oft sogar die ganz unrichtige Beurteilung des Theaterunternehmens
bei uns zuriickzufiihren. Das Theater wird vielfach als Vergniigungsetablissement,
oder gar als ein zu Kriegszeiten ganz unstatthafter Luxus beurteilt, wobei vergessen
wird, dass in der Heimat — aus sehr gewichtigen Griinden — der Theaterbetrieb und
Theaterbesuch sich der Forderung der Behorden erfreut. Man {ibersieht ferner oft,
dass gerade jetzt, wo die Ententepropaganda am Bosporus fehlt, fiir uns die einzige
Gelegenheit vorhanden ist, hier festen Ful zu fassen. Lassen wird diesen Moment
ungeniitzt verstreichen, dann wiren wir in Konstantinopel wohl endgiltig und fiir
immer kalt gestellt. Die vor dem Weltkriege systematisch betriebene Propaganda der
Entente hat sich in ihrer vollen Wirkung erst jetzt gezeigt. Noch heute — im vierten
Kriegsjahre —ist der franzosische geistige Einfluss ein ernstes Hindernis fiir die freie
Entwicklung unserer politischen und wirtschaftlichen Zukunft in der Tiirkei. Es ist
in dieser Lage eine Tatsache von hochster Bedeutung, dass das Wiener Theater in
Konstantinopel einen Erfolg aufweist, wie ihn frither nie ein franzosisches Ensemble
gehabt hatte. Schon der Umstand, dass ein Theater durch viele Monate hier verbleiben
kann und ununterbrochen regsten Zuspruch hat, ist eine wichtige Neuheit.

Um nun diesen Erfolg festzuhalten und zu vertiefen, muss unsererseits dafiir gesorgt
werden, dass das Theater auf einem kiinstlerischen Niveau stehe und verbleibe,
welches dessen kultureller Aufgabe entspricht und den Vergleich mit den friiher hier
gewesenen und nach dem Kriege gewiss wieder zu erwartenden franzosischen und
italienischen Theatern im giinstigen Sinne aushélt.*!*

Das Ende kam ziemlich jah, denn noch im August 1918 wurde bereits die Saison

1918/19 geplant. Es erstaunt, mit welchem ungebrochenen Optimismus im KPQ
weiter gewerkt wurde. Uber das Ende der Propagandaoperette kann nur gemutmalt
werden, denn im allgemeinen Chaos zu Kriegsende gab es keine Dokumentation
mehr zu diesem Sympathieprojekt des Habsburgerreiches.

133 KA, KPQ, Karton 53, Mb.Nr. 394/1918.
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6.2. Philharmonikertournee im Dienste des Staates

Des Exportartikels Musik bediente sich Osterreich-Ungarn auch, um einen
Separatfrieden mit der Entente zu unterstiitzen oder musikalisch zu begleiten:

»Angesichts der drohenden militdrischen Niederlage wurde man sich an amtlicher
Stelle der kulturellen Bedeutung Osterreichs bewusst, und diese Erkenntnis hatte
umgehende Auswirkungen fiir die Philharmoniker. Sie avancierten zum Bestandteil
einer diplomatischen Offensive des Aulenministeriums und somit erstmals zum
Sonderbotschafter ihrer Heimat [...].“!%¢

Die Tournee in die Schweiz im Juli 1917 wurde jedoch nicht eben zu einem
diplomatischen Coup fiir die dsterreichisch-ungarische Monarchie. Das Konzert
in Genf musste wegen deutsch- und Osterreichfeindlichen Kundgebungen sogar
abgesagt werden!

Die Schweizer Bevolkerung schien der Propaganda der kriegsfithrenden
Michte ohnehin iiberdriissig zu sein, obendrein war die Bevolkerung Genfs enten-
tefreundlich eingestellt. Viele romanische Schweizer kiimpften als Freiwillige in
der franzosischen Armee. ,,Auch ist die ,Freiheit‘, welche die Entente verkorpert,
den Leuten sympathischer [...] als der deutsche Ordnungsgedanke.*!*’

Und weiter: ,,Unter diesem Verhéltnisse, welche den Nahrboden dafiir bildeten, dass
anldsslich des Riicktrittes des Bundesrates Hoffmann hier Demonstrationen stattfan-
den, bei denen den Konsulaten der Mittelméchte Fenster eingeschlagen, [...] wurden,
kann es nicht wundernehmen, dass, als bald nach jenen Tumulten unter Fithrung der
hier (weil er ein prodeutsches Manifest unterzeichnet und wihrend der Okkupation
in Belgien konzertiert hatte) bestgehassten Weingartner die Wiener Philharmoniker
ein Konzert geben wollten, der Genfer Staatsrat trotz mannigfachen Versuchen, die
Projektanten zu freiwilligem Verzicht zu bewegen, sich veranlasst sah, die Veranstal-
tung aus Griinden der 6ffentlichen Sicherheit zu untersagen.|...]

Es lisst sich somit hier, wenigstens in augenfilliger Weise, fiir Osterreich — Ungarn
nicht Propaganda machen, weil kein Volk eine solche duldet, wenn es sie als gegen
sich selbst gerichtet empfindet.'*

Der Veranstalter in der Schweiz Musikhaus Hiini & Co. zeigte sich dennoch
optimistisch: ,,[...] der baldige Abschluss des Krieges mdge uns neue Wege wei-
sen, auf die das Zauberorchester seine Gaben schiittet, es sei uns beschieden, den
Tag zu erleben, da auch die, die sich heute noch Feinde nennen, in Begeisterung
der hochsten kiinstlerischen Kultur, die mit den Philharmonikern aus Oesterreich
kommt, zujubeln werden.“!*

So kann zusammenfassend fiir die beiden Beispiele Propagandaoperette Kon-
stantinopel und Tournee der Philharmoniker in die Schweiz festgehalten werden,

13 Hellsberg, Demokratie der Konige, 392.

37 KA, KPQ, Karton 51, 3837, Zuschrift des k.u.k. Konsuls, Genf, 12.10.1917.
138 KA, KPQ.

13 Hellsberg, Demokratie der Konige, 392.
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dass die Musik die in sie gesetzte — grofle - Hoffnung nicht erfiillen konnte, die
ihr politisch-strategisch zugedacht wurde. Trotzdem ist es bemerkenswert, dass
der Musik diese Rolle iiberhaupt zuteilwurde. Ein ausverkauftes Operettenhaus
in Istanbul vor hundert Jahren — diese Vorstellung ist iiberaus exotisch. Ebenso
interessant ist die Geschichte, die die Konzertabsage in Genf begleitete. Der
,deutsche Ordnungsgedanke® konnte den kalvinischen Genfern nicht gefallen.
Wieso eigentlich nicht...?

Unaufhaltsam war der Lauf der Dinge, ungebrochen der Hass zwischen den
Volkern. Nicht einmal die Musik, die ,,doch als erste wieder berufen sein wird,
Vermittlerin friedlicher Stimmungen zu sein [...]"* konnte in den letzten Kriegsjahren
den ersehnten Frieden mit einlduten.

7. Ergebnisse/Zusammenfassung

Der Erste Weltkrieg war der vorldufige Endpunkt einer sich abzeichnenden
Zeitenwende. Diese Zeitenwende prégte auch den Umgang mit Musik in den ver-
schiedenen musikalischen Genres. Und in Allem war eines zu beobachten: Man
wollte zuriick — in eine vermeintliche Epoche der Unbeschwertheit und Seligkeit. In
der E-Musik hatten Arnold Schonberg und seine Schiiler angefangen, die Grenzen
der Tonalitit zu sprengen. Der Krieg sollte sogar in dieser Hinsicht eine Reinigung
mit sich bringen, und diese unerhdrten Neuerungen in die Schranken weisen. Die
Unterhaltungsmusik setzte auf die alte Straullsche Walzerseligkeit. Dass Lehar
und Schonberg Zeitgenossen waren, ist zwar hinldnglich bekannt, es erstaunt
aber doch, wie unterschiedliche Tonspuren sind hinterlieBen. Von ihren Operetten
schienen die Osterreicher viel zu halten, denn sonst hitten sie sie wohl kaum als
Propagandamittel in verschiedene Teile Europas geschickt und sie als Botin der
Osterreichischen Kultur betrachtet. Somit ist die Instrumentalisierung der Operette
auch ein Zeugnis fiir die kulturelle Selbstidentifikation zu betrachten.

Und schlieBlich: Die Volks- und Soldatenmusik. Auch hier war das Motto:
»back to the roots“. Das Tradierte und Althergebrachte sollte durch ausgiebige
Sammeltitigkeiten und Dokumentation vor dem Vergessen bewahrt werden. Die
Angst davor, diese alten Volkskulturgiiter zu verlieren, war damals allgegenwirtig.

Das Ende des Weltkriegs markierte eine totale Zasur. Die Hoffnungen, der
Krieg moge eine allumfassende Katharsis einlduten, und die Moderne auf ein
ertrigliches Mal reduzieren, hatten sich zerschlagen.

Die Zwolftonmusik in der Musik brach sich Bahn, die Operette machte dort
weiter, wo sie gestanden hatte, und die Sammeltdtigkeit der Volksmusik wurde
auch bald nach Kriegsende wieder aufgenommen. Auf das musikalische Schaffen
hatte sich der Krieg zwar ausgewirkt, doch eine markante Kursénderung hatte er
nicht gebracht.

14 AVA, KUM, Inv. Nr. 4269/1917.
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Was aber nach dem Krieg kam, war eine Riickbesinnung des geschrumpften
Osterreich auf seine reichen Kulturschitze. Mit der Griindung der Salzburger
Festspiele fanden diese Gedanken ihren Niederschlag. Und manche der erwéhnten
Musiker und Schriftsteller in diesem Text, die in die Propaganda des Ersten Welt-
kriegs involviert waren, wurden die Griindungsviter dieses hochkarétigen Festivals:
Hugo von Hofmannsthal und Bernhard Paumgartner. Auch Richard Strauss, der
prophezeit hatte, dass die Musik als erste berufen sein wird, wieder fiir friedliche
Stimmungen zu sorgen, war einer der ma3gebenden Kdpfe der Festspiele.

Somit fand also die Musik im Frieden (vorlaufig) zu ihrer Bestimmung zuriick.
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POVZETEK

Glasba v prvi svetovni vojni — med propagando, zabavo,
sporazumevanjem med narodi, nacionalizmom ter
razvedrilom

Magdalena Bruckmiiller-Schindler

Pricujoci prispevek skusa zajeti razli¢ne vidike glasbe, njeno uporabo ter glasbeno ustvarjanje
Auvstrije v kontekstu prve svetovne vojne. Izhaja iz ideoloskih ozadij, ki glasbo postavljajo na
jasno mesto. V patriotski evforiji, ki je spremljala izbruh prve svetovne vojne, so na avstrijsko-
nemsko glasbeno umetnost gledali kot na nekaj, kar “obvladuje svet”. Kot je razvidno iz pisma
Almi Mahler, je to prepricanje delil celo Arnold Schonberg leta 1914.

V tem razdrazenem, pregretem ozrac¢ju so nastale Stevilne patriotske operete, ki so kljub
vojni imele sre¢en konec ali ljubece Castile cesarja Franca Jozefa. Cesar je sluzil kot identifika-
cijska figura “Viribis unitis”, zanj se je resni¢no splacalo pridruziti vojski in morda celo umreti
evfemisti¢ne junaske smrti. Zivljenjska doba teh operet je bila kratka. Vsaj na odru je lahko vojna
priro¢no izginila brez vecjega razburjenja in tematika se je z napredovanjem vojne drasti¢no
spreminjala. Stran z vojno in sem z iluzijo daljnih krajev ter slavne preteklosti monarhije.

Glasbeni zabavni zanr je vojno tematiziral na humoristicen nacin, ki je zmanj$eval njen
pomen. V katoliskem habsburSkem cesarstvu so za vojno zlorabili celo boga: borilo se je za ce-
sarja in domovino in z bozjo pomocjo se bo vse dobro koncalo. Manjkati ni smelo niti klevetanje
sovraznika. Pozneje so na dunajskih odrih uprizarjali vedno ve¢ pesmi, ki so persiflirale vojno
in tako poskrbele za salve smeha.

Na fronti se je dogajalo marsikaj, zbirali so celo vojaske pesmi, ”da bi v nasi vec¢jezi¢ni
armadi iz vojnega kaosa pridobili vsaj to, da bi kulturne u¢inke lahko pri¢akovali tudi v prihodno-
sti”. Fonogramski arhiv Cesarske akademije znanosti je snemal vojaske pesmi ze od leta 1914
in so ohranjene kot eden redkih tonskih dokumentov iz tistega casa. Zbirka vojaskih pesmi v
vseh enajstih jezikih monarhije je bila poskus uveljavitve glasbe kot instrumenta za povezovanje
narodov, v sklopu katerega so bile posnete tudi slovenske pesmi. Glasba je bila pozvana za primer,
¢e bi se podonavska monarhija $e zadnji¢ povezala.

Istoc¢asno so glasbo zavestno zlorabili za izostritev nacionalnega profila: leta 1916 so
centralne sile premisljevale o tem, da bi po “nezvestobi” Italije iz sveta glasbe pregnali stoletja
uporabljano italijansko strokovno besedis¢e. Richard Strauss je zahtevo gladko zavrnil.

Ko so se stvari dokon¢no spremenile in so bili vojaki na fronti utrujeni, la¢ni, izZeti in
na robu zivcev ter mo¢i, so ustvarjali glasbo (skupaj z drugimi sredstvi za zabavo), ki je bila
pripravljena za mars, da so vojake vsaj za nekaj ur razvedrili. Zanimivo je, da se je to zgodilo
prvic Sele v zacetku leta 1917, glede na arhivsko gradivo po tem, ko so druge vojskujoce drzave
ze osnovale gledalis¢e na fronti.
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Proti koncu vojne, skoraj isto¢asno z uveljavitvijo gledali$¢a na fronti, so nad zaveznice,
nevtralne drzave in sile iztresli rog obilja avstrijske glasbe. Za glasbene misijone si je prizadeval
cesar Karel, da bi v omenjenih drzavah (vnovi¢) vzbudil simpatije za habsbursko cesarstvo in da bi
zazelen mir spremljale umetniske uprizoritve. NajboljSe pevce in glasbenike so poslali v razli¢ne
drzave ali pa so vsaj izdelali nacrte za turneje. Posebej je treba poudariti propagandno opereto v
Carigradu, ki je bila po takratnih poroc¢ilih opazovalcev izjemno uspes$na, postala je celo glavni
druzabni dogodek mesta ob Bosporju. Glasbeniki sicer niso bili najboljsi, a ob¢instvo je bilo
hvalezno in je dvorano redno polnilo do zadnjega koticka. Projekt, ki je bil na zacetku zastavljen
zgolj za tri mesece, je trajal do konca vojne. Cilj politicne namere, ki je stala za projektom, je bil
tudi trajno izboljSanje odnosov s Turki, ter (po vojni) ponovna gospodarska uveljavitev v tem
zanimivem geopolitiénem prostoru. Glasba je sluZila tako reko¢ kot spremljevalka teh prizadevan;j.
Tega se niso ravno posebej razveselili v zaveznici Nem¢iji, kjer so si prizadevali za uveljavitev
v Turciji po umiku antantnih sil. Dunajski filharmoniki so bili na povpraSevanje ministrstva za
zunanje zadeve jeseni 1917 poslani na turnejo v Svico, kjer kljub miroljubnim namenom niso
ravno naleteli na topel sprejem. V Zenevi so zaradi protestov morali celo odpovedati koncert.
Cemu tako burne reakcije? Zdi se, da je bilo prebivalstvo Svice sito propagande VO_]Sku_]OClh se
strani, poleg tega so bili prebivalci Zeneve bolj naklonjeni Antanti. Stevilni romanski Svicarji so
se borili kot prostovoljci v francoski vojski. Svoboda, ki bi jo naj utelesSala Antanta, naj bi bila
ljudem bolj simpatiéna od nemske miselnosti urejenosti. Clanek osvetljuje in zdruzuje epizode
glasbe z razli¢nih vidikov, a nikakor ne pove vsega. Za zakljucek se avtorici zdi pomembno
poudariti, da igra glasba “v tem pomembnem ¢asu” eminentno vlogo na mnogih podro¢jih, naj
na tem mestu poudarimo samo najpomembnejse: kot propagandno sredstvo, sredstvo za tolazbo
vojakov in vlivanje moci, povezovala je ljudstva znotraj razlicnih narodnosti monarhije in ne
nazadnje je bila misijonarka avstrijske kulture v tujini. Psiholoski pomen glasbe v tistem ¢asu Se
ni bil raziskan, a so glasbo intuitivno tako uporabljali, da je lahko sluzila temu namenu.



