i Vili Ravnjalk

POLJA IGRE, POLJA SANJ

Drama SNG Maribor 2007-2013




lealedst Qo tat



Vili Ravnjak
POLJA IGRE, POLJA SANJ

Drama SNG Maribor 2007-2013



© Vili Ravnjak
Samozalozba, 2013

Elektronska izdaja

Oblikovanje in prelom Joze Vodusek
Jezikovni pregled Janez Bostic¢

Fotografija na naslovnici iz uprizoritve Paradoks o igralcu

(Drama SNG Mam'vbor, 30.5.2012)
Fotograf Damjan Svarc

Maribor, junij 2013

CIP - Katalozni zapis o publikaciji
Univerzitetna knjiznica Maribor

792(497.4Maribor)

RAVNJAK, Vili
Polja igre, polja sanj [Elektronski vir] :
Drama SNG Maribor 2007-2013. - Maribor : samozal.
V. Ravnjak, 2013

Nacin dostopa (URL):
http.//tvslo.si/ava2.132737468

ISBN 978-961-276-776-1

COBISS.SI-ID 74880769




P e 0 oGr oGN G

»Gledalisce je Ze po definiciyi svetisce svobode.

Sam sem se tega prepricanja kot umetniski direktor
mariborske Drame v zadwjih letih dosledno drZal.
Dramsko gledalisce je nadaljevalec tradicy
evropskega humanizma in razsvetljenstva.
Poslanstvo gledalis¢a je v tem, da rusi druzbene predsodke
in razsvetljuje zablode uma, da ljudem odpira nove poglede
na Z1vljenje in resnico in jim tako pomaga siriti
polja notranje svobode. «

Vili Ravnjak (Intervju vVeceru, 9. marca 2013)
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POLJA IGRE, POLJA SANJ
Drama SNG Maribor (2007-2013)

Prvi del:
Uokvirjanje umetniskega koncepta

L.

Igra in sanje je dvoje, kar predstavlja temelj gledalisc¢a. Oboje
je nekaj, kar je resni¢no, hkrati pa tudi ne. Gledalisce je resnica
(odsev vsakdanje realnosti), vendar to tudi presega; v najizrazitejsih
primerih gledaliSka umetnost predstavlja polje neulovljivo preseznega,
transcendentnega, torej necesa, kar je scela tezko razlozljivo, saj se
izmika vsem koncnim racionalnim razlagam. To, kar me je pri
umetnosti, zlasti gledaliski, vedno navdusevalo, je izjemna kom-
pleksnost, vecdimenzionalnost resnice umetniske stvaritve; moj
kriterij vrednotenja umetniSkega dela je, in je bil, prav v tej
neulovljivi, neubesedljivi celostnosti; navdusuje me vecCplastnost
gledaliske inteligence, torej voluminoznost, globina umetnosti.

Opredelitev gledalis€a iz pojma igre je sploSno znana; manj
pogosto pa sliSimo razlage, ki trdijo, da je raven resnice, ki jo izraza
gledalisCe, raven sanj. Ker je definicija gledalis¢a kot podrocja sanj
zame temeljna, tudi svoje obdobje zivljenja in ustvarjanja v gledaliScu
pojmujem kot cas samjanja, kot stanje ne povsem budne zavesti,
motnega zavedanja, predvsem pa stanje nenchnega nihanja med
prijetnimi in neprijetnimi izku$njami. V letih, ko sem se aktivno
ukvarjal z gledaliS¢em, sem tako imel obilo priloznosti za spoznavanje
narave ljudi in sebe, zlasti sencnih strani; teh priloZnosti bi bilo najbrz
veliko manj, ¢e bi se ukvarjal z meditacijo in duhovnimi tehnikami,
kar je sicer moje drugo ustvarjalno podrocje.
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Ko sem spomladi leta 2006 prejel povabilo direktorja SNG
Maribor, Danila Roskerja, da prevzamem umetni$ko vodstvo mari-
borske Drame, sem kar precej kolebal, ali naj se v tak§no avanturo
spustim ali ne. Na koncu sem 1zziv vseeno sprejel. In danes, ko je
mandat Ze skoraj za menoj, mislim, da sem se odlocil prav. Ta
izkusnja, ki je bila vCasih kar precej mucna in naporna, me je
notranje obagatila; omogocila mi je, da se je moja zivljenjska narava
(karma, usoda) precistila in mi tako pokazala pot za naprej.

S Slovenskim narodnim gledali§¢em v Mariboru sem povezan
skoraj tri desetletja. Prvi¢ sem se tu zaposlil kot dramaturg v jeseni
leta 1983; kmalu nato sem prvi¢ postal umetniski direktor Drame
(1985-1989), vmes sem bil nekaj let svobodnjak, med letoma 1996
in 2006 sem bil spet dramaturg, ter od 15. decembra 2006 dalje
znova umetniski direktor.

Ceprav je delo v gledali$¢u v osnovi adrenalinska dejavnost,
sem se sam zavestno trudil, da bi kot umetniski vodja deloval ¢im
bolj zenovsko. Verjamem namrec, da se dusevna energija oziroma
miselna naravnanost vodje prenasa na sodelavce; Ce torej naj bo
delovno ozracje v nekem kolektivu ¢im bolj sprosceno, ustvarjalnost
pa spontana, mora biti tak tudi nacin vodenja. Samo v tak$nih
okoljih lahko nastajajo dobri umetniski rezultati. Ko se danes ozrem
na umetnis$ko obdobje, ki ga uokvirja moj umetniski mandat (2007—
2013), moram neskromno ugotoviti, da tako dolgega institucionalno
stabilnega in ustvarjalno produktivnega obdobja mariborska Drama
v svoji dosedanji zgodovini Se ni imela.

Z Danilom Roskerjem, ki je s SNG Maribor povezan priblizno
toliko let kot jaz, sva dobro sodelovala, pravzaprav sva drug drugega
odli¢no dopolnjevala, zlasti v letih 2007—-2008, ko so nastali temelji
umetniske in kadrovske prenove mariborske Drame; kasneje smo
na teh osnovah gradili in tako v letih 2009-2012 lahko pozeli bogate
sadove.

Ko sem spomladi 2006 zacel snovati novi repertoar mariborske
Drame, sem dobil obcutek, ki me vse do danes ni zapustil, namrec,
da je mogoce na tem odru in s temi ljudmi ustvarjati najboljSe
gledaliSce, predstave, kakr$ne bi si tudi sam — ki sem teatra Ze precej
navelican — zelel ogledati. Tako sem imel nenadoma pred seboj
najbolj$i umetniski ansambel in najboljse sodelavce, pa tudi najboljse
gledalce ...
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Seveda sem se zavedal, da gre za idealizirano predstavo, toda
prav ta mi je na nek nacin pomagala, da sem umetniske kriterije
postavil bistveno visje, kot bi jih, ¢e bi uposteval (samo) realno stanje.
Preprosto sem verjel, da zmoremo »vec in bolje«, in enako so verjeli
reziserji, ki so z nami delali. V bistvu smo drug drugemu zaupali.
Zaupanje je ustvarjalo obcutek varnosti in sproscenosti, torej dveh
za ustvarjalnost klju¢nih stvari.

2.

Pred nastopom prvega mandata umetniSkega vodje mariborske
Drame v letih 1985-1989 sem napisal programski tekst z naslovom
»Eppur si muove«. V njem sem precej natan¢no dolocil smernice
prihodnjega delovanja gledalis¢a. Ob prevzemu drugega mandata
leta 2006 nisem napisal ni¢esar podobnega, ker sem se na osnovi
minulih izkuSenj zavedal, da je vodenje gledaliS¢a precej nepredvidljiva
zadeva, zato je nima smisla opredeljevati s preveC zavezujocimi
»programskimi smernicami«. Namesto jasnega nacrta in razvojne
strategije sem imel v sebi le moc¢no zaupanje, da bomo delali prave
stvari«. Tako Sele sedaj, pri koncu mandata, povezujem sproti
nastajajoca delovna razmisljanja in uokvirjam idejni koncept, ki je
1z ozadja (na intuitivni ravni) vendarle dolocal Zivljenje in delo
mariborske Drame v letih 2007-2013.

Ko sem v teh letih ob razli¢nih priloznostih govoril ali pisal o
naravi sodobnega klasi¢nega dramskega gledalisca, kar je po svojem
umetniS$kem in institucionalnem bistvu mariborska Drama, sem
vedno vztrajal pri— za danasnje Case —nekoliko staromodnem staliScu.
Namre¢, verjel sem (in Se vedno verjamem), da je poslanstvo gledaliske
umetnosti v svojem bistvu spoznavnoeticno.V predgovoru k programu
druge polovice sezone 2006/2007 sem zapisal: »Ce lahko gledaliska
predstava koga spodbudi k temu, da se zamisli nad seboj in svetom,
ali ga celo spodbudi, da bi postal boljsi Clovek, potem se je s to
umetnostjo vredno ukvarjatil«

Gledalisce je seveda tudi zabava in razvedrilo, toda primarno
je prostor etiCnega in estetskega plemenitenja ¢loveka.

Idejni temelji evropskega (in s tem slovenskega) klasi¢nega
dramskega gledali§¢a so v hAumanizmu in razsvetljenstvu (oboje je
danes treba razumeti v skladu z vsemi transformacijami, ki sta ju
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oba pogleda na svet dozivela skozi stoletja, Se zlasti v 20. stoletju in
v zadnjih dveh desetletjih). Postavk, o katerih je na primer v eseju
Gledalisce kot moralna ustanova leta 1784 pisal znameniti nemski
dramatik in filozof Friedrich Schiller, ne moremo razumeti v naivno
romanti¢nem slogu, temvec skozi prizmo nase sodobnosti, zlasti
skozi filozofijo strukturalizma in psihoanalize. Principi so ostali isti,
le interpretacije in konkretizacija nacinov njihovega izrazanja so se
spreminili.

Sodobno klasi¢no dramsko gledalisce v slovenskem kontekstu

V prvi vrsti razumem

» kot »duhovno oazo civilne druzbe«, Kjer je mogoce na ideolosko
neobremenjen nacin razpravljati o temeljnih problemih
bivanja, odpirati dileme, postavljati vprasanja, pa nanje ne
dajati kon¢nih odgovorov;

» kot »branik nacionalne identitete, saj prek govorjene odrske
besede, ki je konstitutivni temelj klasicne dramske umetnosti,
pomaga ohranjati in razvijati slovenski jezik, ki je klju¢na
toCka nacionalne (politicne) identitete;

» kot »most med preteklostjo in sedanjostjo«, saj z ozivljanjem
zgodovinskega spomina (prek uprizarjanja besedil iz prej$Snjih
obdobij) preciscuje kolektivno podzavest druzbe, s Cimer pri-
speva k razjasnjevanju problemov bivanja danes in k ohran-
janju civilizacijskih vrednot ter moralno-eticnega misljenja ...

Za zdravje druzbe je pomembno, da obstaja prostor, kjer

Imamo moznost javno izraziti svoj ontoloski dvom. Dvom je namrec
eden klju¢nih dejavnikov pri razvoju posameznikove svobode in
druzbenega napredka (medsebojne strpnosti in demokrati¢nosti).
S tem, ko zastavljamo bolj ali manj ista vpraSanja, v sicer razli¢nih
druzbenozgodovinskih okoli§¢inah, §irimo polja misljenja in dozivljanja,
s ¢imer si odpiramo nove horizonte zZivljenja.

Samo v okviru svobodne civilne druzbe je lahko gledalisce

odprt poligon za osebne vizije in diskusije o resnicah zivljenja.

Gledalisce si s tem, ko vprasanja zastavlja, ne daje pa odgovorov,

torej deluje v obmocju hipoteti¢ne (relativnostne) resnice, zagotavlja
pravico, da je njegovo delo oblika drugbene herezije, ne pa izrazanje
druzbenih ortodoksij (pravovernih »resnicg, to je sploSno veljavnih
ideoloskih in marketinskih floskul). Gre za ohranjanje klasi¢ne
funkcije gledaliske katarze, ki je etiCna in spoznavna. Prek nje
danas$nje dramsko gledaliS¢e nadaljuje in nadgrajuje tradicionalni
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evropski humanisti¢ni (razsvetljenski) kredo.

Dramska umetnost ze od starih Grkov dalje omogoca gledalcem
custvena dozivetja in miselna spoznanja, pri ¢emer jih posredno
spodbuja k medosebni zoleranci in solidarnosti, socialni pripadnosti, s
¢imer povecuje kohezivnost druzbene skupnosti.

Gotovo je danes, v prithodnosti pa bo $e bolj, ena glavnih stvari,
zaradi katerih klasi¢no dramsko gledalis¢e ohranja veljavo in
specificno prednost, cloveska blizina — ziva, avtentiCna prisotnost
igralcev, neposredni stik odrske resnicnosti in gledalcev. Ob snovanju
repertoarja sem na to dostikrat mislil.

3.

Maribor je z vidika Slovenije veliko mesto z vsemi razvitimi
urbanimi znacilnostmi, v $ir$ih svetovnih razseznostih pa je majhno
podezelsko mestece. Mariborska Drama ne deluje v ve¢milijonskem
velemestu s sto razlicnimi gledalis¢i, ampak v kraju, kjer predstavlja
edino dramsko gledalis¢e. Naceloma so bivanjski in umetniski
problemi, s katerimi se srecujemo v Mariboru, podobni problemom,
ki jih imajo v vecjih okoljih, hkrati pa so specifi¢no nasi.

Ceprav je pojem klasi¢nega gledali§¢a univerzalno evropski,
je v konkretni obliki vedno dolocen s specifikami lokalnega okolja,
zlasti z mejami nacionalnega jezika in socialnopsiholo$kimi zna-
¢ilnostmi naroda oz. druzbe, v katerem obstaja. Novodobni slogan
Mash globalno, deluj lokalno! je glede na situacijo sodobnega klasiCnega
dramskega gledali$¢a zelo ustrezen smerokaz delovanja. Ceprav smo
postali v planetarni globalni kulturi na nek nacin vs: prebivalci sveta,
so naSa konkretna Zivljenja in problemi, s katerimi se neposredno
soocamo, vedno vezani na mikromodele okolja, v katerem Zivimo.

Klasi¢no dramsko gledalisce je intelektualno zahtevna (elitna)
umetnost tako z izvedbenega vidika ustvarjalcev kot s stalisca
obcinstva, saj od obojih terja vi§jo stopnjo notranje zbranosti in
pripravljenost sodelovati pri spoznavanju globljih dimenzij resni¢nosti.
Percepcija sodobnega ¢loveka (tudi potrosnika kulturnih/gledaliskih
dobrin) je temu nasprotna, saj je nacin danasnjega zivljenja Cedalje
bolj povrsen in povrsinski. Umetniski potencial gledalis¢a je mnogo

evee

zabavljastvo modernih medijev.
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Obstaja bistvena razlika, ali prezivimo vecer v gledali§cu ali
pred televizijskim sprejemnikom; v gledalis¢u lahko vidimo tisto,
Cesar na televiziji ne moremo ali vidimo zelo redko; kot umetniski
vodja sem se zato namerno izogibal »rumenim vsebiname« (zgodbam,
ki bi spominjale na televizijske zajfnice ali bile samo cenena zabava);
gledaliSCe ima v nasprotju s televizijo zmoznost, da se loteva Zivljenja
bolj poglobljeno, predvsem pa eti¢no izostreno.

Ni vseeno, kak$no »umsko hrano« ponujamo gledalcem;
predstave lahko v njih prebujajo procese (samo)prepoznavanja in
ozavesScanja ali jih Se bolj uspavajo ter poglabljajo njihovo umsko
lenobo, kar npr. zelo uspesno pocneta ceneno burkastvo in kicasti
spektakli. Zavedati se moramo, da prek repertoarja vplivamo na
misljenje ljudi, na njithov umski svet; v tem je socialna (in politicna)
odgovornost gledalisca.

Pogosto pozabljamo, da so gledalci soustvarjalci gledalisca.
Gledanye je kreativni akt, kajti pogled (zaznava) je vedno Ze tudi inter-
pretacija, ta pa je ustvarjalno dejanje. Gledalci s svojo prisotnostjo
odrski stvarnosti podeljujejo status realnega, igralcem pa dajejo
energijo pozornosti, zaradi katere lahko ti igrajo boljSe ali slabSe;
vibracija iz avditorija se $iri preko rampe na oder; subtilna raven
odrskega dogodka (resni¢ni umetniski uzitek ali dozivljajski presezek)
je odvisna od tega, kako gledalci »dihajo« z dogajanjem na odru.

Dramskega gledaliS¢a ni mogoce ustvarjati za abstraktnega
(globalnega) gledalca, temvec za konkretno obcinstvo, to pa je
vedno doloc¢eno z nacionalnokulturnimi in socialnoizobrazbenimi
(intelektualnimi) posebnostmi. Klasi¢na dramska umetnost, ki je
utemeljena na govorjeni besedi, mocneje kot druge umetnosti (z
1zjemo literature) izraza nacionalni in lokalni kolorit. S tega vidika
je Se posebej jasno, zakaj je tradicionalno dramsko gledalisce tako
pomembno za ohranjanje narodove kulturne identitete, zlasti nacio-
nalnega jezika.

Prepri¢an sem, da je temeljni pogoj za nadaljnji obstoj
slovenskega naroda ohranitev zive in v vseh segmentih druzbe aktivne
slovens¢ine. Ce slovenski nacionalni identiteti odvzamemo slovenski
jezik, kaj nam v Casu globalne svetovne kulture in transnacionalnih
gospodarskopoliticnih povezav sploh Se ostane?

Ker gledalis¢e ni neposredna odslikava realnosti, temvec
vinterpretirana realnost«, lahko nekatere resnice, vpraSanja, dileme
1z danasnjega Zivljenja pridejo do polnejSega izraza, do vecje ostrine,
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¢e jih povemo s pomocjo zgodb iz bliznje ali daljne preteklosti.

To spoznanje mi je bilo pri sestavljanju repertoarja eno od
vodil. Veliko smo igrali klasi¢nih dramskih del, toda samo tista, ki
vsebinsko in pomensko sovpadajo z aktualnimi problemi danes. Z
uprizarjanjem klasi¢nih del se prenasa kolektivni spomin oz. izkus$nje
in spoznanja prejSnjih generacij; z njimi dajemo vedeti danasnjemu
gledalcu, da so problemi zivljenja in civilizacije nekaj, kar je obstajalo
Ze mnogo pred nami in bo tudi za nami, da so klju¢na vprasanja bivanja
vecna prav zato, ker se nanja nikoli ne da zadovoljivo odgovoriti.

Mogoce sem bil v odnosu do sodobne dramatike nekoliko
prevec selektiven in bi moral uvrstiti v repertoar ve¢ danes nastalih
besedil. Toda malo danasSnjega dramskega pisanja mi je vsec.
Sodobni teksti zelo redko dosezejo sporocilno kompleksnost,
kakrsno premorejo drame, ki so nastale pred stoletji ali Se pred nekaj
desetletji. V izogib pomanjkanju ustreznih novih besedil sem se,
najveCkrat v dogovoru z reziserji, odlocal za klasicne dramske
adaptacije proznih del ali filmskih scenarijev ali pa za sodobne
postdramske oblike tekstovnih konstrukcij, ki so bile plod predelav
razli¢nih tekstovnih predlog.

V uprizoritvenem (odrsko-rezijskem in igralskem) pogledu
zagovarjam nacelo estetske distance ali estetizacije stvarnosti
(umetniske sublimacije Custev in transformacije vsakdanje realnosti).
Torej princip aluzije nasproti principu iluzije, skratka, realizem »z
odmikome«. Rad imam stapljanje realnega in nadrealnega; povezanost
vsakdanje (tudi politi¢ne) realnosti in mitolo§ko sanjskega, poetiCnega
sveta podzavesti.

Zanimale so me nekonvencionalne, radikalne uprizoritve (kolikor
je tak$ne uprizoritve znotraj tradicionalnega repertoarnega gledaliSca
mogoce ustvarjati), torej rezijski pristopi, ki so zdruzevali elemente
klasi¢nega dramskega gledali§¢a s sodobnimi postdramskimi pristopi;
interpretacijski nacini, ki odpirajo presenetljiva, neobicajna branja
dramskih besedil, ki lahko tako ustvarjalce kot gledalce premaknejo
od pricakovanega in Ze videnega k druga¢nemu, neznanemu, novemu
pogledu na svet in Zivljenje.

Tradicionalno (nacionalno) repertoarno gledaliSc¢e lahko hitro
postane zapraseno in dolgocasno (v Sestdesetih letih prejSnjega
stoletja so rekli »morivsko«). Zaprto samo vase (kot podaljSek
zgodovine) izgubi stik s sodobnostjo in vsakdanjo realnostjo. To se
ne zgodi, ¢e nakljub konservativni institucionalni naravi ostane
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odprto za estetske inovacije in etiCne preboje, ki nastajajo na
gledaliSkem obrobju (v sodobnih raziskovalnih avantgardnih gle-
dalis¢ih). V tem smislu se mi je zdelo pomembno, da je repertoar
mariborske Drame kombinacija klasi¢nih dramskih in sodobnih
postdramskih (performerskih) nacinov izrazanja.

4.

Snovanje repertoarja gledalis¢a je zelo kompleksna zadeva.
Da bi prisli do idejno in estetsko zaokrozene programske celote, ki
uposteva vse izvedbene (kadrovske, financ¢ne, tehni¢ne, terminske,
marketinske idr.) dejavnike, je potrebno veliko razli¢nih prilagajanj,
pa tudi odlo¢nega vztrajanja pri jasni programski viziji in izbranih
umetniskih kriterijih.

Repertoar je avtorsko delo umetniSkega vodje, ki nastaja ob
tvornem sodelovanju reziserjev, lahko tudi dramskih piscev, ceprav
sem sam sodeloval predvsem z reziserji, ker jih imam za glavne
avtorje danasnjega gledalis¢a, in v osnovi zagovarjam koncept
avtorskega reziserskega gledalis¢a. Vsaka sezona ima svojo zgodbo
in idejno sporocilo, sosledje sezon pa tvori umetnisko obdobje, ki
po navadi traja okrog 5 let in je kot zaokrozena celota prav tako
prepoznavno po znacilnih idejno-estetskih in vsebinskih poudarkih.

Glavnina dela umetniSkega vodje pri sestavljanju repertoarja
je povezana z izborom dramskih tekstov, ki predstavljajo osnovo za
odrske uprizoritve. Ker zivimo v informacijski dobi in je torej
mogoce priti v stik s skoraj vsemi teksti, ki nas zanimajo, je selekcija
toliko zahtevnejSa. Lahko bi rekli, da je selekcija del, pa tudi izbor
reziserjev, bistvo avtorskega dela umetniSskega vodje. Z izborom
(dolocitvijo dramskih zgodb in rezijskih estetik) ustvarjamo samostojno
umetniSko zgodbo, ki izraza nova (lastna) idejna sporocila.

Pri izboru tekstov so me vedno zanimale privlacne teme,
posebne, nenavadne zZivljenjske situacije, izjemni cloveski znacaji,
provokativne ideje ... in pa seveda potencial teatralicnosti, torej to,
kako bi bila neka zadeva videti na odru, Ce bi jo reziral reziser z
morda pa prav zato —, v dramskih tekstih ne vidim nic ve¢ kot »le
uprizoritveni potencial«. Strinjam se s spremenjenim statusom
dramskega teksta (in dramskega pisanja kot takSnega), do katerega
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je priSlo v zadnjih treh desetletjih.

V sodobnem dramskem gledaliS¢u predstavlja tekst predvsem
delovni material za vsakokratno odrsko uprizoritev in sam po sebi ni
zakljuCena umetnina. TakSen odnos je v veljavi ne samo v primerih
dramatursko-rezijskih interpretacij, ko so besedilne predloge
uprizoritev, npr. filmski scenariji ali romani, temvec tudi ko gre za
tradicionalno klasi¢no ali moderno (literarno) dramatiko.
Nekdanjega razmerja med dramatiko (dramskim besedilom) in
uprizoritvijo (rezijo) ni vec; vsako besedilo je lahko potencialni
material za odrsko stvaritev, saj sodobna dramska rezija ni ilustracija
dramskih tekstov, ampak njihova interpretacija in/ali inovacija
notranjega prostora umetnine. Dramski teksti (ali v dramsko obliko
preneseni drugi literarni teksti) so samo izhodisce za odrsko kreacijo.
Drama (literatura) in rezija (oder) sta dve sicer enaki, a tudi precej
razli¢ni realnosti.V tem smislu je danes uprizoritvena vizija (rezijski
koncept) pomembnejsa kot dramski tekst.

Zato je bilo dale¢ najpomembnejSe, kakSne reziserje sem vabil
k sodelovanju. Razumljivo je, da sem sodeloval predvsem s tak§nimi,
ki so mi bili blizu po gledaliSkem razmisljanju in odrski estetiki, in
sem se z njimi lahko osebnostno ujemal. (Glede na to, da ne
pripadam nobenemu od gledaliSkih lobijev in pri svojem delu nisem
iskal osebnih koristi ali hotel potesiti lastne umetniske ambicije, sem
imel pri sklepanju poslov in navezovanju stikov precejSnjo stratesko
prednost, pravzaprav zelo redek privilegij.) Odlocal sem se predvsem
za umetni$ko izrazite in idejno provokativne slovenske reZziserje
mlajSe in srednje generacije, pa tudi za tuje reziserje, zlasti iz drzav
bivS§e Jugoslavije, ker ti dobro razumejo psihosocialni kontekst
slovenskega gledalis¢a in druzbe, kar se mi zdi za gledaliSko
ustvarjanje bistveno. Za uspes$no delo je klju¢no dobro ujemanje
(kompatibilnost) med umetniskim vodjem in reziserjem ter med
reziserjem in igralsko ekipo ter drugimi avtorskimi sodelavci.

Vcasih sva se s kakSnim reziserjem oziroma reziserko glede
teksta takoj strinjala, vCasih so bila potrebna dolga (tudi ve€ mesecev
trajajoCa) iskanja in usklajevanja. Vedno sem se drzal nacela, da
dokler — tako rezZiser kot jaz — nisva bila z izbranim delom povsem
zadovoljna, odlocitev ni bila dokon¢na. Samo ¢e sem imel sam
dober obcutek, reziser pa tudi, sem vedel, da je izbor pravi. — Navdih
je osnova umetniskega ustvarjanja, torej tudi oblikovanja repertoarja.
(Zaradi veselja in radosti, ki sem ju Cutil ob trenutkih navdiha, ko so
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se rojevale dobre ideje ali prepricljive odrske stvaritve, sem si
pogosto dejal, da je biti umetniSki vodja res najboljSe delo, najboljsa
sluzba, ki sem jo kdaj imel ...)

Po nacelu soglasja smo sestavljali tudi igralske zasedbe in delali
izbor avtorskih sodelavcev za uprizoritve (scenografov, kostu-
mografov idr.). Pri igralskih zasedbah je bilo po navadi tako, da so
reziserji hoteli najboljSe igralce, Cesar jim seveda nisem mogel
ugoditi, saj so vsi hoteli imeti iste, poleg tega sem moral misliti na
ostali del igralskega ansambla.

Ker se v repertoarnih gledali§¢ih s stalnim ansamblom veliko
slabe volje pojavlja okrog razdeljevanja vlog, moram reci, da pri
igralskih zasedbah nikoli ni mogoce zadovoljiti vseh; vsak igralec
pa tudi rezZiser in drugi avtorski sodelavci razumejo in dozivljajo
umetnisko in socialno realnost skozi svoj filter zaznave, skozi leCe
osebnih pricakovanj; igralske zasedbe so zato lahko pravilne, ne
morejo pa biti pravicne.

Zasedbe so zelo pomembne, saj se skoznje izraza uprizoritveni
koncept. Od njih, zlasti od zasedbe glavnih vlog, je v veliki meri
odvisen konc¢ni uspeh predstave. Trudil sem se, da bi sestavljali
»pravilne zasedbe« (glede na dane moznosti, seveda!). GledalisCe
je kolektivna umetnost in zasedbe moramo razumeti kot princip
»uigranega mostvac. Pri pravilni zasedbi tudi »§ibki ¢leni« postanejo
dobri.

Stalni igralski ansambel (velika vecina zaposlenih ima delovna
razmerja sklenjena za nedolocen cas) brez dvoma mocno vpliva na
sestavo repertoarja in splosni umetniski nivo gledaliS¢a. Stalni ansambel
ima prednost v tem, da daje moznost za razvoj ansambelske igre,
pomanjkljivost pa v tem, da vsi v ansamblu niso enako talentirani in
tudi ne enako motivirani za delo. Repertoarno gledaliSce s stalnim
ansamblom je obcutljiv organizem, ki ga ne tvorijo samo umetniski
potenciali ustvarjalcev, temvec predvsem medosebni odnosi. Dobro
gledalisce, ki ne pomeni samo dobrih predstav, temvec¢ tudi dobre
medcloveske odnose, je tezje zgraditi, kot porusiti. Med pogoji za
vzpostavitev ustvarjalnemu razcvetu naklonjenih okolis¢in so
gotovo sploSno ozracje sproScenosti in medsebojnega zaupanja,
razvita profesionalna etika, delovna disciplina ...

Sele v pravilno zasnovani interakciji teksta, reziserja in igralske
ter druge avtorske ekipe se lahko zgodi kreativni pok, ki privede do
izjemne predstave. Umetniskih »presezkov« seveda ni mogoce
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planirati — umetnisko ustvarjanje je preve¢ kompleksna zadeva, da
bi ga bilo mogoc¢e natancno racionalno predvidevati; lahko pa
vzpostavimo zunanje (materialne) pogoje in duhovne okoli§¢ine
(ustvarjalno vzdusje), kjer se presezek lahko »naklju¢no« zgodi!

Z razdalje let lahko vidim, da sem pri umetni$kih odloc¢itvah
napravil nekaj napak, Ceprav se mi takrat, ko sem se odlocil za nek
tekst oziroma za reziserja ali igralca, to ni zdelo. V¢asih sem bil
prisiljen sklepati razlicne kompromise, ki so bili najveckrat posledica
zapletenih medosebnih odnosov ali organizacijskih in finan¢nih
razlogov — nekateri so se pozitivno obrestovali, drugi ne.

Po mnogih letih dela v gledalis¢u in druZenja z umetniki
razlicnih panog sem priSel do podobnega konc¢nega spoznanja kot
neko¢ psihoanalitik Carl Gustav Fung, ko je prouceval biografije
umetniSkih ustvarjalcev: »Mar ne bi bilo bolje, ce bi bilo v kom malo
manj umetnika in malo vec cloveka«?

Drugi del:
Odprske uresnicitve repertoarnih snovan)

L.

V Sestih letih in pol (od februarja 2007 do maja 2013) je bilo
(oz. bo) izvedenih 45 samostojnih ali koprodukcijskih uprizoritev
ter 2 uprizoritvi (*), pri katerih smo sodelovali kot organizacijsko-
tehni¢ni koproducenti: Kopenhagen (3. 2. 2007), Plemeniti
mescan (23. 2. 2007), Sokratov zagovor (13. 4. 2007), Za
nacionalni interes (11.5.2007), La Strada (3.7.2007), VilinCek
(20.9.2007), Mali princ (22. 9. 2007), Nosorogi (23. 11. 2007),
LepaVida (19. 1. 2008), Medejin krik (*) (21. 2. 2008), Intimni
avtoportret Fride Kahlo (6. 3. 2008), Tramvaj Pozelenje (3. 4.
2008), Vse ob pravem casu (9. 5. 2008), Vihar (19. 9. 2008),
Kralj Matjaz (27. 9. 2008), Za narodov blagor (21. 11. 2008),
Kandid ali optimizem (17.1.2009), Pornoskop ali kaj je videl
batler (27. 2. 2009), Veter v vejah borov (13. 3. 2009), Peer
Gynt (15.5.2009), Potovanje v Rim (Caravaggio) (9. 10.2009),
Hallerstein (*) (30. 10. 2009), Pravljica o carju Saltanu (5. 11.
2009), Malomescéanska svatba (5. 12. 2009), Bebop (22. 1.
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2010), Od blizu (5.2.2010), Ta mracni predmet pozZelenja (20.
3.2010), Modra ptica (15. 5. 2010), Janko in Metka (3. 9. 2010),
Antigona (24. 9. 2010), Kar hocete (15. 1. 2011), Goga, ¢udovito
mesto (19.3.2011), Don Juan (15.4.2011), Sre¢ni dnevi (9. 9.
2011), Zborovanje ptic (24.9.2011), Sedem nadstropij (7. 10.
2011), Juri Muri v Afriki (3. 11. 2011), Zenska, ki sem ji bral
(12.11.2011), Nevarna razmerja (10. 3. 2012), Sen kresne no¢i
(6.4.2012), Paradoks o igralcu (30. 5. 2012), Veliki briljantni
valéek (29.9.2012), Odisej (10.10.2012), Totalka (15.11.2012),
Do tu sega gozd (16. 11. 2012), Mojster in Margareta (25. 1.
2013), John Gabriel Borkman (10. 5. 2013).

Osnovo repertoarja mariborske Drame v letih 2007-2013 so
tvorile tri idejnovsebinske koordinate: politicna (javni svet), intimisticna
(zasebno zivljenje posameznika) in merafizicna (misticno in filozofsko
osmisljanje bivanja). Nekatere sezone so imele vecji poudarek na
enem, druge na drugem podroc¢ju, vecina pa je bila kombinacija
vseh treh.V vsebinsko tematskem pogledu smo se tako najpogosteje
ukvarjali z moralnimi dilemami politicnega odloc¢anja, z odnosom
med senzibilnim posameznikom in brezc¢utno druzbo (okolico), z
vprasanjem politi¢ne tiranije in svobode, z naravo Custev v intimnih
smisla bivanja (z metafizicnimi hrepenenji in razocaranji), z
notranjim zivljenjem in ustvarjalnimi napori umetnikov, z razsre-
diSc¢enostjo in izgubljenostjo ¢loveka danes ...

Pri izboru tekstov za uprizoritve so bila na prvem mestu
svetovna in domaca klasicna dramska besedila iz prejSnjih stoletij
ali obdobja modernizma 20. stoletja, ob njih pa sodobni dramski
teksti, obic¢ajno netrendovske, atipicne dramatike. Pomemben delez
so zavzemale odrske priredbe proznih in drugih besedil ter filmskih
scenarijev. VeCkrat smo se odlocili za zdruzevanje kratkih dramskih
form (enodejank).

Ce napravimo formalno analizo repertoarja (piscev in naslovov
del), lahko vidimo, da so bili med svetovnimi in domacimi klasiki
ter modernisti 20. stoletja igrani: trikrat William Shakespeare (Vihar,
Kar hocete, Sen kresne noci), dvakrat Moliere (Plemeniti mesScan,
Don Juan), Ivan Cankar (Lepa Vida, Za narodov blagor), Henrik
Ibsen (Peer Gynt, John Gabriel Borkman), drugi pa po enkrat: Eugéene
ITonesco (Nosorogi), TennesseeWilliams (Tramvaj Pozelenje), Foe Orton
(Pornoskop ali kaj je videl batler), Bertolt Brecht (Malomescanska
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svatba), Maurice Maeterlinck (Modra ptica), Boris Vian (Meduzina
glava ali Bebop), Dominik Smole (Antigona), Drago Fancar (Veliki
briljantni valcek).

1z neevropske tradicije so bili igrani teksti Zeamija in drugih
Japonskih piscev no-iger (Stiri no-drame pod skupnim naslovom Veter
v vejah borov) ter islamska sufisti¢na pesnitev Farida ud-Dina Attarja
(Zborovanje ptic) v odrski priredbi Petra Brooka in Jean-Clauda Carriéra.

Med sodobnimi tujimi in domacimi avtorji so bili igrani:
Christopher Frayn (Kopenhagen), Tone Partljic (Z.a nacionalni interes),
David Ives (Vse ob pravem casu; pet enodejank), Vili Ravnjak
(Potovanje v Rim ali Caravaggio), Patrick Marber (Od blizu), Morris
Panych (Sedem nadstropij), Goran Stefanovski (Odisej).

Kot avtorske predelave dramskih besedil so nastali novi teksti
za uprizoritve: Slavko Grum/Sebastijan Horvar (Goga, cudovito
mesto); Denis Diderot/Jean Racine (Paradoks o igralcu: Diderotov
filozofski dialog Paradoks o igralcu in okrajSane Racinove tragedije
Fedra, Berenika, Britanik, Andromaha, Tebaida; avtor adaptacij
Sebastijan Horvat); *Filippo Tommaso Marinetti/Italijanski futuristi
(Jekleni piscanci, avtorja adaptacij futuristi¢nih sintez (enodejank)
Tomaz Toporisic in Vito Taufer; uprizoritev, nacrtovana za sez. 2010/
2011, je odpadla; v prirejeni obliki in pod naslovom Zang Tumb
Tum je bila izvedena v SNG Drama Ljubljana v sez. 2012/2013 v
reziji Vita Tauferja).

Po razli¢nih proznih besedilih (romanih, filozofskih dialogih,
biografijah ...) so nastale tekstovne predloge uprizoritev: Platon/Peter
Ternovsek (Sokratov zagovor), Antoine de Saint-Exupéry/Diego de Brea
(Mali princ), Frida Kahlo/Slavenka Milovanovic/lvanaVujic (Intimni
avtoportret Fride Kahlo), Voltaire/Tatjana Doma/lvana Dyilas (Kandid),
Choderlos de Laclos/Christopher Hampton (Nevarna razmerja); Mihail
Bulgakov/Goran Feréec (Mojster in Margareta); po filmskih scenarijih
sta nastali uprizoritvi: Federico Fellini/Tullio Pinelli/Rokgre (LLa Strada),
Luis Busiuel/ PrimozVitez/Matjaz Latin (Ta mracni predmet pozelenja).

Pri uprizoritvah za otroke in mladino smo se posluzevali pravljic,
dramskih tekstov ali izvirnih pesniskih besedil: Maja Borin (Vilincek),
Aleksander Sergejevic Puskin (Pravljica o carju Saltanu), Katarina
Klancémk Kocutar (Kralj Matjaz), Andrej Rozman Roza (Janko in
Metka), Tone Pavéek (Juri Muri v Afriki), Tamara Matevc/Maja Borin
(Totalka).
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Igralski avtorski projekti, ki so bili na sporedu od leta 2011, so
nastali na osnovi predelav dramskih ali proznih besedil ali kot izvirni
dramski teksti po motivih: Samuel Beckett/IrenaVargal/Mojca Simonic
(Srecni dnevi), Bernhard Schlink/Tanja LuZar (Bralec ali Zenska, ki
sem ji bral), Falk Richter/Natasa Matjasec Rosker (Do tu sega gozd).

Kot oblika neverbalnega gledalisCa sta bila izvedena Medejin
krik (Gledalis¢e Mojtine in Sasa Jurcerja) in Hallerstein (Kibla Maribor).

Med reziserji in reziserkami je vecina rezirala po veckrat
(nekateri so ustvarili kar prave »mariborske opuse«). Najvec rezij je
opravil Sebastyjan Horvar (Kopenhagen, Lepa Vida, Za narodov
blagor, Potovanje v Rim, Goga, ¢udovito mesto, Paradoks o
igralcu), sledijo mu Vito Taufer (Plemeniti mescan, Nosorogi, Vihar,
Bebop), fanusz Kica (Peer Gynt, Kar hoCete, Mojster in Margareta),
Mateja Koleznik (Pornoskop, Malomescanska svatba, John Gabriel
Borkman), Diego de Brea (Mali princ, Veliki briljantni val¢ek), Damir
Zlatar Frey (Tramvaj Pozelenje, Sen kresne noci), Matjaz Latin (Vse
ob pravem Casu, Ta mracni predmet pozelenja), Jernej Lorenct (Veter
v vejah borov, Zborovanje ptic), Ivana Dyilas (Kandid, Modra ptica),
Aleksandar Popovski (Nevarna razmerja, Odise)), Jasa Famnik (Za
nacionalni interes), Boris Cavazza (Don Juan), Ivana Vujic (Intimni
avtoportret Fride Kahlo), Dino Mustafic (Od blizu), Andrej Faka
Vojevec (Antigona), Luka Martin Skof (Sedem nadstropij), Bojan
Labovi¢ (ILa Strada).

Pri otroskih predstavah je najvec rezij opravila Branka Nikl
Klampfer (VilinCek, Juri Muri v Afriki, Totalka), sledijo Breda Varl
(Kralj Matjaz), RobertWaltl (Janko in Metka) in Aleksander Anurov/
Natasa Matjasec Rosker (Pravljica o carju Saltanu).

Mislim, da nam je v pretezni meri uspevalo ustvarjati upri-
zoritve, ki niso bile »serijska proizvodnja abonmajskih predstav«,
ampak »unikatni buti¢ni umetniski izdelki«, kar mi je bilo vedno v
veliko zadovoljstvo.V stalnem repertoarnem gledali$cu je to namrec
najtezje doseci (uprizoritve si zelo hitro postanejo podobne).Vsakic,
ko se je na premieri dvignila zavesa, je bilo pred nami neke vrste
presenecenje; Ceprav sta bila vsebina dela in stil reZiserja znana, je
bilo tisto, kar bomo gledali, »Se ne videno«, sveze, drugacno.

Zacetni razlogi za odrsko svezino in umetniski preboj mariborske
Drame tega obdobja so bili v glavnem naslednji:

» prihod vecjega Stevila novih talentiranih igralcev mlajSe in

srednje generacije (med letoma 2007-2009: Eva Kras,
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Natasa Matjasec Rosker, Matevz Biber, Branko Jordan,
Nejc Ropret, Matija Stipanic¢, Vladimir Vlaskalic¢), kar je
temeljito spremenilo notranja razmerja v igralskem
ansamblu in vplivalo na splo$ni dvig profesionalne ravni;

» prihod mlajSih avtorskih rezZiserjev s prepoznavno odrsko
estetiko, ki so se (praviloma) dobro ujeli z ansamblom in
nanj v ustvarjalnem smislu pozitivno vplivali;

» vzpostavitev pravega vzdusja (kot institucija nismo bili
»tovarna za proizvodnjo predstav¢, ampak »srediSce Zive
ustvarjalnosti«).

Vsaka sezona je prinesla po dva ali tri umetniske presezke. Ze
na zacetku leta 2007 smo z uprizoritvama Kopenhagen in Plemeniti
mescan postavili dobre temelje, ki so se z naslednjimi sezonami
postopoma nadgrajevali. Od leta 2009, nekako od uprizoritev lezer
v vejah borov in Peer Gynt, je bil razvoj kontinuiran, s tem da so se od
leta 2010, ko smo prvic zacutili konkretne financ¢ne posledice splosne
gospodarske krize, materialni pogoji za umetnisko ustvarjanje zaceli
slabsati, npr. zmanjSevanje avtorskih honorarjev, manj denarja in
zato skromnejse scenografije in kostumografije ...; vedno vec je bilo
vsebinskih repertoarnih sprememb, npr. Ze napovedane premiere
so bile zamenjane s finan¢no manj zahtevnimi projekti ali pa
nadomescene s koprodukcijami, kar velja zlasti za leto 2012.

Nekaterih uprizoritev se bomo Se dolgo spominjali, bodisi
zaradi odli¢nih igralskih stvaritev, inovativnih rezijskih postavitev,
po zanimivih vsebinah in provokativnih idejah, inteligentnem humorju
ali po ¢em, kar nas je kot posameznike povsem osebno nagovorilo
(in bi vsak napravil drugacen izbor): Kopenhagen, Plemeniti mescan,
Nosorogt, LepaVida, Intimni avtoportret Fride Kahlo, Tramvaj PoZelenje,
Vse ob pravem casu, Kandid,Veter v vejah borov, Peer Gynt, Potovanje v
Rim, Malomescanska svatba, Pravljica o carju Saltanu, Od blizu, Modra
ptica, Zborovanje ptic, Kar hocete, Goga, cudovito mesto, Nevarna
razmerja, Paradoks o igralcu,Veliki briljantni valcek, Do tu sega gozd ...

2.

V zadnjih letih smo odigrali doma in na gostovanjih v eni sezoni
v povprecju 220 predstav, ki si jih je ogedalo priblizno 42.000 gledalcev.
Najvec ponovitev so dosegle otroske predstave in komedije ter nekatere
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sodobne problemsko aktualne drame na Malem odru; najvec gledal-
cev pa so imele velike koprodukcijske uprizoritve, ker so bile igrane
na vec prizorisc¢ih.

Med izvedbeno najzahtevnejSimi in najvecjimi koprodukcijami
so bile: V7harleta 2008 (SMG Ljubljana, SSGTrst, Cankarjev dom
Ljubljana), Odisejleta 2012 (Ulysses Brioni, GDK Gavella Zagreb,
SNP Novi Sad, Sterijino pozorje Novi Sad, Atelje 212 Beograd,
Teater na navigatorot Skopje) in Veliki briljantni valcek leta 2012
(SNG Drama Ljubljana, Zavod Maribor 2012 — EPK). Zelo
uspes$no sodelovanje pri otrosSkih predstavah (Pravlica o carju
Saltanu, Fanko in Metka) smo imeli veC let z Mini teatrom iz
Ljubljane.

Program premier in ponovitev je realiziral igralski ansabel, ki
je v obdobju 2007-2013 v povprecju Stel 26 ¢lanov in Clanic, s tem
da je vsako leto sodeloval tudi kaksen gost. Stalni del ansambla so
ves Cas ali veC kot tri sezone zapored sestavljali: Milo§ Battelino,
Matevz Biber, Peter Bostjanci¢, Zvone Funda, Barbara Jakopic
Kraljevi¢, Branko Jordan, Davor Herga, Milada Kalezi¢, Ivica Knez,
Eva Kras$, Natasa Matjasec Rosker, Bojan Marosevic, Viktor Meglic,
Irena Miheli¢, Ksenija MiSi¢, Vlado Novak, Kristijan Ostanek,
Mateja Pucko, Nejc Ropret, Mojca Simoni¢, Matija Stipanic,
Mirjana Sajinovi¢, Tadej To§, Irena Varga, Vladimir Vlagkali¢, Masa
Zilavec; po eno ali dve sezoni so bili stalni ¢lani/¢lanice (delo za
dolocen c¢as, sprazumna prekinitev, upokojitev): Iztok Bevk, Miha
Bezeljak, Sonja Blaz, Alenka CilenSek, Veronika Drolc, Peter
Ternovsek, Nenad Tokali¢, Pia Zemlji¢; kot gostje so enkrat ali
vecCkrat sodelovali: Jose, Jaki Jurgec, Alja Kapun, Tijuana KriZzman,
Marusa Majer, Zvezdana Novakovi¢, Radko Poli¢, Barbara
Ribnikar, Igor Samobor, BlaZ Setnikar, Branko Sturbej, Aljosa
Ternovsek, Matjaz TribuSon, Ales Vali¢, Andrej Zalesjak.

Ob igralskem ansamblu je sodelovalo preko 150 statistov in
epizodistov (pevcev, plesalcev, glasbenikov, v manjSih dramskih
vlogah ...) iz Baleta in Opere SNG Maribor ter drugih nastopajocih
honorarnih zunanjih sodelavcev.

Zelo velika je bila skupina avtorskih sodelavcev (preko 70):
scenografov (Petra Veber, Branko Hojnik, Marko Japelj, Dragutin
Broz ...), kostumografov (Belinda Radulovi¢, Leo Kulas, Alan
Hranitelj, Bjanka Adzic ...), skladateljev (Drago Ivanusa, Branko
Rozman, Bostjan Gombac, Arturo Annecchino ...), koreografov
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(ValentinaTurcu, SonjaVukicevi¢, Gregor Lustek ...), dramaturgov
(Maja Borin, Tanja Luzar, PrimozVitez, Andraz Golc ...), lektorjev
(Janez Bosti¢, Metka Damjan, Simon Serbinek ...), prevajalcev
(Tina Mahkota, Primoz Vitez, Milan Jesih ...), oblikovalcev luci
(Pascal M¢érat, Tomaz Bezjak ...), zvoka (SreCko Matjasic, Vlado
Lipovec ...), videa (Nejc Saje, Matej Modrinjak ...), maske
(Mirjana Djordjevic ...), razli¢nih asistentov, ki so skupaj z reZiserji
sooblikovali posamezne uprizoritve.

Pri realizaciji programa je bila nepogresljiva pomo¢ stalnih
sodelavcev Drame: poslovne tajnice Metke Lipovz, dramaturginje
in urednice gledaliSkega lista Maje Borin, dramaturginje Tanje Luzar,
lektorja Janeza Bostica, producentke Branke Nikl Klampfer,
arhivarke Sandre Pozun, vodje stikov z javnostjo Alana Kavcica,
vodje marketinga Drame Anje JanZekovi¢, inSpicientov Milana Goltesa,
Janeza Masila, Urosa Kusa, $epetalk Karmen Zivko, Polonce Raj$p
ter seveda Stevilnih ekip tehni¢nih sluzb SNG Maribor.

Pozitivni umetniski razvoj nam je prinesel status enega najbolj
zivahnih in ustvarjalnih gledaliS¢ tega obdobja v Sloveniji. Prejeli
smo veliko pohvalnih ocen gledaliSkih kritikov (nekatere celo taksne,
da bi jih bilo treba uokviriti in shraniti za slabe Case ...). Splosni
dvig profesionalne ravni se je odrazal na Stevilu nagrad, ki so jih
dobile nase uprizoritve oz. njihovi ustvarjalci (v letu 2010 npr. kar
14). NajvecCkrat nagrajena predstava je bila Od blizu, najveC nagrad
pa je prejela igralka Narasa Matjasec Rosker. Leta 2010 smo dobili
eno najprestiznejs$ih mednarodnih nagrad doslej, japonsko priznanje
Uchimura za Veter v vejah borov. V tem obdobju sta Minu Kjuder in
Milada Kalezi¢ postali nosilki BorStnikovega prstana.

Nase najuspesSnejSe predstave so bile odli¢no sprejete na
reprezentanc¢nih gostovanjih v Ljubljani (SNG Drama), v Zagrebu
(Zagrebsko gledalis¢e mladih, Hrvasko narodno gledalisce), v
Beogradu (Jugoslovansko dramsko gledalis¢e, Srbsko narodno
gledalisce, Atelje 212) in drugod.

Zal leta 2011 nista bili realizirani gostovanji na Japonskem v
Tokiu, kjer bi v tradicionalnem no-gledalis¢u izvedli Veter v vejah
borov (nekaj tednov pred gostovanjem je pri§lo do cunamija in
jedrske nesrece v FukusSimi), in v Egiptu, kjer bi v Aleksandriji in
Kairu izvedli Pravljico o carju Saltanu (izbruhnila je arabska
revolucija). Nerealizirano je ostalo tudi sodelovanje na festivalu
Ibsenove dramatike v Oslu s Peerom Gyntom leta 2010.
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Veliko smo delali na izgrajevanju javne podobe (pozitivhega
imidZza) institucije mariborske Drame, posebej v prvih letih, ko smo
imeli odmevne oglaSevalske akcije (npr. plakati, ki jih je oblikovala
Danijela Grgié, televizijski spoti ...). Ve€ sezon smo organizirali
strokovne pogovore ustvarjalcev predstav z obcinstvom (vodili so
jih Teodor Lorencic,VesnaVuk Godina in Slavko Pezdir). Spomladi
leta 2012 smo gostili avtorja Christopherja Hamptona in Jean-Clauda
Carriera, jeseni pa Gorana Stefanovskega.

Leta 2012 je Drama SNG Maribor postala ¢lanica med-
narodnega zdruzenja Evropska gledaliska konvencija (European
Theatre Convention), kar nam bo v prihodnje omogocilo ve¢ med-
narodnega sodelovanja in izmenjevalnih gostovanj z razli¢nimi
evropskimi gledaliSci.

3.

Cas, ko sem zaCenjal mandat (2006/2007), je bil bistveno
drugacen, kot je Cas, ko ga zakljucujem (2012/2013). Takrat so bile
vse moznosti odprte, v zraku je vel optimizem. Zdelo se je, da je
Slovenija urejena in gospodarsko razcvetajoCa se drzava, da je
gledaliSce, Ceprav nima veC nekdanjega privilegiranega druzbenega
statusa, potrebna javna institucija, in kulturniki zazeleni del slovenske
druzbe. Drzava nam je dajala solidne dotacije, pa tudi sponzorjev
ni bilo nikjer problem najti. V Mariboru je bilo veliko svezih in
ambicioznih idej kot npr. nacrt za ustanovitev Akademije za umetnosti
na Univerzi v Mariboru, pri katerem sem sodeloval in od jeseni
2005 vodil priprave na ustanovitev gledaliSkega oddelka ...

Danes je vse drugace. Svet je vrZen s tecajev. Nic, kar je Se do
vCeraj veljalo za normalno in obic¢ajno, to ni ve¢. Aktualna oblast je
zacCela z naCrtno demontazo socialne drzave in uni¢evanjem javnega
sektorja (visokega Solstva, kulture ...), toda ni pricakovala, da bi se
ljudstvo lahko uprlo. Z mnozi¢nimi javnimi protesti (vsesploSne
slovenske vstaje proti izrojenim politicnim elitam na lokalni in
drzavni ravni) v novembru in decembru 2012 se je zacelo novo
poglavje slovenske politi¢ne stvarnosti, kar bo imelo posledice tudi
v razmerjih med umetnostjo in druzbo. Se zlasti za gledali§&e, ki je
ze od nekdaj najbolj veren odraz druzbenega zivljenja.
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V zadnyjih letih je bilo gledalisCe kot institucija zares lahko mirna
oaza sredi relativno stabilne in prosperirajoCe druzbe; v tak§Snem
okolju se da z umetnostjo ukvarjati na prefinjen in poglobljen nacin;
vzamemo si lahko Cas za umetniSka tveganja, se posvetimo razisko-
vanju, eksperimentom, ustvarjamo inovacije ...

Cas, ki prihaja, bo drugacen. Vse postaja negotovo. Pogoji za
delovanje kulture in gledali§¢a se bodo v naslednjih letih temeljito
radikalizirali; v obdobju vsesplos$ne nestabilnosti bo brez dvoma
drugac¢no tudi sestavljanje repertoarja in kreiranje umetniskih
konceptov. Navkljub tezkim druzbenim ¢asom pa ima mariborska
Drama kot umetnis$ki organizem v sebi Se vedno vse pogoje za
nadaljevanje pozitivnega ustvarjalnega razvoja.

(Januar 2013, objavljeno v gledaliskem listu Drame SNG Maribor: Mojster in Margareta,
sez. 2012/2013, st. 3)
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UMETNISKA VIZIJA GLEDALISCA IN
NACRTOVANJA REPERTOARJA

Uvodniki k programu igralnih sezon in koledarskih let

Druga polovica sezone 2006/2007
»Za inteligentno, duhovito, zracno umetnost«

Zivljenje je polno presenedenj in nepri¢akovanih preobratov.
Vcasih zacetek neke spremembe pomeni prehod na boljse, vcasih
na slabse. Kaj preobrat dejansko prinasa, je na zaCetku pogosto tezko
vedeti. Ni¢ namrec ni povsem gotovega.Vedno obstajajo moznosti,
da razvoj dogodkov krene v eno ali drugo smer. Vsako upanje je
zaznamovano vsaj z dvema razlicnima ciljema. Resnica je relativna.
Zivljenje je kompleksen, kontradiktoren, paradoksalen pojav, zato
ga ni moc¢ razloziti z eno samo interpretacijo. Vsakdo je omejen s
svojim horizontom dozivljanja in misljenja. Vsaka resnica je lahko
zgolj le en vidik resni¢nosti. To Se posebej velja za umetnost, ki je ne
moremo dozivljati in vrednotiti drugace kot subjektivno. V tem
smislu je brez dvoma dobro, ¢e se omejenosti in nepopolnosti
misljenja in delovanja zavedamo. Mogoce je to najbolj$i nacin, da
stika z realnostjo ne izgubimo.

Zanima me inteligentna, duhovita, zra¢na, preto¢na umetnost;
odprtost misljenja, svoboda idej.Verjamem, da je poslanstvo umetnosti
v svojem bistvu spoznavnoeti¢no. To poudarjam zato, ker je danes
to vse prepogosto pozabljen in zanemarjen vidik razumevanja
umetnosti. Ce lahko gledalika predstava koga spodbudi k temu,
da se zamisli nad seboj in svetom ali ga celo spodbudi, da bi postal
boljsi Clovek, potem se je s to umetnostjo vredno ukvarjati!
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V drugi polovici sezone 2006/2007 bodo zemljevid nasega
gibanja po nikoli do konca prehojenem ozemlju odrske umetnosti
usmerjali pisci Jean-Baptiste Poquelin Moliere, Tone Partlji¢ in
Platon ter reZiserji oz. odrski interpreti Vito Taufer, Jasa Jamnik, Vita
Mavri¢ in Peter Ternovsek. Repertoar je komedijsko naravnan,
satiri¢no politiCen in moralno-eti¢no provokativen. Plemeniti mescan,
Za nacionalni interes, Kabaret XXI. stoletja, Sokratov zagovor — stirje
naslovi, $tirje razlicni komentarji in interpretacije aktualne druzbene
resni¢nosti in nasega odnosa do nje.

(April 2006, objavijeno v napovedi programa (Predpremierniku) Drame SNG Maribor
za sez. 2006/2007)

Leto 2007

Program Drame SNG Maribor za leto 2007 temelji na odlocitvi
o spremembi dosedanjega umetniSkega koncepta repertoarja, kar
se nanasa predvsem na menjavo reziserskih imen oz. uprizoritvenih
estetik, deloma pa tudi na izbor dramskih besedil. Z druga¢nimi
rezijskimi koncepti, ki jih prinaSajo nekateri najplodovitejsi slovenski
reziserji mlajse oz. srednje generacije, kot so Vito Taufer, Sebastijan
Horvat, Diego de Brea, vstopamo v umetni§ko bolj izzivalno in
repertoamo manj predvidljivo produkcijo. Tako zasnovani program
naj bi mariborski Drami prinesel vec¢jo estetsko prepoznavnost in
odmevnost tako v slovenskem kot SirSem okolju.

Kot umetniski vodja vidim vlogo gledali§¢a v druzbenokriticnem
in spoznavnoeticnem smislu. Zanima me inteligentna, duhovita, zracna
umetnost; pretoCnost in odprtost duha; sveze zamisli, neobremenjene
ideje; novi, drugacni, neobicajni, atipi¢ni pogledi na svet in zivljenje;
po drugi strani pa kreativni, inovativni pristopi h gledaliSkemu mediju
in odkrivanje novih izraznih moznosti.

Repertoar za leto 2007 je utemeljen na politicnokriticnem in
eticnem angazmaju, polemicen je do druzbene stvarnosti in raziskujoc,
preizprasujo¢ danasnji smisel Clovekovega bivanja. Usmerjen je v
iskanje inovativnih odrskih interpretacij in originalnih gledaliskih vizij.

Izvedenih bo sest premier — od tega Stiri v Stari dvorani in dve
na Malem oz. Komornem odru.V spored so uvrs€ena dela piscev
razli¢nih zgodovinskih generacij in kulturnogeografskih okolij — od
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klasi¢ne Japonske in Gr¢ije, Francije Ludvika XIV., Evrope tridesetih
let 20. stoletja do Slovenije danes; predvsem pa v danasjem c¢asu in
prostoru aktualnih vsebin: Molierova klasi¢na komedija Plemenit:
mescan v rezijiVita Tauferja, PartljiCeva noviteta, satiricna komedija
Za nacionalni interes v reziji Jase Jamnika, Saint-Exupéryjev kultni
lik vseh generacij Mal: princ v reziji Diega de Bree, iz tradicionalne
japonske gledaliske tradicije izbrane Motokiyjeve no-igre v reziji Vita
Tauferja, Fraynov druzbeno-in moralnokriticen Kopenhagen v reziji
Sebastijana Horvata, vecno zZiv in aktualen Platonov Sokratov zagovor
v interpretaciji igralca Petra Ternovska.

Nastete premiere dopolnjuje razvejan dodatni program, ki obsega
kabaretno produkcijo na Malem odru (Cuba libre Vite Mavric), ciklus
filmskih projekcij Gledalis¢e na filmu, ciklus pogovorov z obcinstvom
na teme posameznih uprizoritev (v sodelovanju z RTS Maribor in
Filozofsko fakulteto Maribor), obsezen spored gostujocih predstav
(predvsem izmenjava produkcije s Slovenskim mladinskim gledalis¢em
1z Ljubljane) ter koprodukciska sodelovanja s festivali (Ex Ponto
Ljubljana, Primorski poletni festival Koper, Festival Lent Maribor).

V druzbenem pogledu vidim mariborsko Dramo kot pomembno
intelektualno srediSCe mesta in SirSega okolja.V tem smislu bomo
sodelovali tudi z Univerzo v Mariboru, posebe;j z Filozofsko fakulteto.
Posebno pozornost bomo posvetili dijaski in Studetnski publiki.
Privabiti mlado in intelektualno obcinstvo predstavlja enega izmed
strateskih ciljev.

Kar zadeva notranjo organiziranost in delovanje Drame, bo
v ospredju generacijska popolnitev igralskega ansambla (predvsem
moskega dela) ter skrb za psihofizicno kondicijo in glasovno ter govor-
no kulturo ansambla (uvedba treningov). Znova bomo zaceli izdajati
gledaliski list, v katerem bodo poleg dramskega teksta objavljeni
obseznejSe referencno gradivo in strokovni ¢lanki o uprizoritvi.

Koprodukcijsko se bomo povezovali s festivali in drugimi
gledalisci. Prvo taksno sodelovanje bo s Cafe Teatrom iz Ljubljane
(Cuba Libre), drugo s festivalom Ex Ponto Ljubljana (Kopenhagen
in Mali princ) ter Primorskim poletnim festivalom Koper ter Festivalom
Lent Maribor (LLa Strada). Vec bo tudi izmenjav uprizoritev (SMG
1z Ljubljane bo prinas nastopil s tremi: Somrak bogov, Fassbinderjev
kabaret, Mlado meso; mi pa pri njih s Kopenhagnom, Malim princem
in No-igrami). Prav tako bomo nadaljevali oz. zaceli izmenjavo s
tujimi gledaliS¢i (Zagreb, Beograd, Split, Zlin).
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Med pomembnej$imi dodatnimi nalogami v letu 2007 je tudi
dokoncanje priprav na ustanovitev GledaliSkega oddelka Akademije
za umetnosti Univerze v Mariboru. Ustanovitev drugega univerzi-
tetnega Studija gledaliSke umetnosti v Slovenji (zacel naj bi se jeseni
leta 2008) bo dolgorocno vplivala na slovenski gledaliski prostor in
njegovo geografijo.

(Oktober 2006, gradivo za prijavo Programa SNG Maribor za leto 2007 na Ministrstvo
za kulturo)

Sezona 2007/2008
»Iz taksne smo snovi kot sanje, in Z1vljenje nase majhno obdaja spanje. «
(W. Shakespeare)

Kaj bi lahko bilo dramsko gledalis¢e danes? Gledaliska umetnost,
opredeljena s psihosocialnim okoljem Maribora leta 2007 in 2008?
Mogoce je to mirna oaza, kjer se estetsko in moralno senzibilni
posamezniki, tako tisti na odru kot tisti v dvorani, sprasujejo o
temeljnih ontoloskih vprasanjih; mogoce je glasna javna tribuna, kjer
kot ¢lani civilne druzbe polemiziramo o aktualnih problemih
vsakdanjega zivljenja; mogoce pa je samo privilegirani drugabni
prostor za skupnostno razvedrilo in socialno promocijo? —Vsekakor
se zdi najpomembnejse dejstvo, da dramsko gledalisce je, in ostaja,
eden poslednjih javnih prostorov, ¢e ne celo zadnji, kjer lahko o
eti¢nih vprasanjih razpravljamo brez ideoloskih pritiskov in nam ni
treba dajati prakti¢nih, za vsakdanje Zivljenje uporabnih odgovorov,
posebej zato, ker je druzba, v kateri zivimo, v celoti pragmati¢no
(potro$nisko) naravnana.

Ce je bil repertoar mariborske Drame v prvi polovici leta 2007
poudarjeno druzbenokritiCen (uprizoritve sezone 2006/2007:
Kopenhagen, Plemeniti mescan, Sokratov zagovor, Za nacionalni interes),
se bo z drugo polovico tega leta vsebinsko prevesil v svet intimnosti.
Sezona 2007/2008 bo tako predvsem v znamenju vprasanj, ki
zadevajo Clovekova notranja dozivljanja in relativnost resnicnosti.

Pisci uprizoritvenih predlog (klasi¢nih dramskih tekstov ali
proznih besedil, po katerih so nastale gledaliSke adaptacije) v sezoni
2007/2008 Antoine de Saint-Exupéry, Eugéne Ionesco, Ivan Cankar,
Frida Kahlo, Tennessee Williams in David Ives zagotavljajo bogato in
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zanimivo izhodi$¢no tocko za navdahnjeno kreativno imaginacijo
odrskih ustvarjalcev. V repertoarni svezenj je povezanih Sest med
seboj tematsko prepletenih zgodb in osebnih izpovedi.

Okvirna tema Malega princa so Exupéryjeva biografska
dozivetja, ki so spodbudila nastanek te kultne otroske knjige, ki v
resnici ni namenjena otrokom; v Nosorogih bomo radikalno sooceni
z absurdnostjo odnosa med posameznikom in druzbo; Lepalida se
bo ukvarjala z naravo hrepenenja in upanja ter metafizi¢nih pribe-
zaliS¢ neko¢ in danes, Intimni avtoportret Fride Kahlo s preobrazanjem
telesne in ¢ustvene bolecine v lepoto in ljubezen, Tramwvaj PoZelenje
z ljubezenskimi iluzijami in (samo)unic¢evalno mocjo spolnega
nagona, Ise ob pravem casu z relativnostjo resnice in humorjem kot
univerzalnem zdravilu proti pretirani resnosti Zivljenja.

Uprizoritve bodo nastajale pod rezijskim vodstvom avtorskih
reziserjev mlajSe in srednje generacije, ki se odlikujejo po jasno
1zoblikovanih gledaliskih poetikah.

Ob imenih Diego de Brea, Vito Taufer, Sebastijan Horvat, Ivana
Vujic, Damir Zlatar Frey in Matjaz Latin si lahko obetamo
nekonvencionalne, radikalne uprizoritve, ki zdruZujejo elemente
klasicnega dramskega gledali§¢a s sodobnimi postdramskimi
pristopi. Njihove dosedanje rezije pricajo, da znajo poskrbeti za
presenetljiva, neobicajna branja dramskih besedil, ki tako ustvarjalce
kot gledalce premaknejo od pricakovanega in Ze videnega k neznanemu
in novemu, k drugacnim, svezim pogledom na umetnost in Zivljenje.

Kot dodatni program k Sestim premieram na velikem odru
Stare dvorane bomo pripravili uprizoritev za otroke na Malem odru;
1zbrali smo posodobljeno klasi¢no pravljico Bena Minolija Vilincek
z Lune, ki jo bo zrezirala Branka Nikl Klampfer. V sodelovanju s
Festivalom Lent 2007 (Narodni dom Maribor) bo nastala uprizoritev
La Strada, gledaliska priredba znamenitega italijanskega neo-
realistiCenga filma Federica Fellinija, ki jo bo v ta namen posebe;j
izbranem mariborskem mestnem ambientu zreZziral filmski in tele-
vizijski reziser Bojan Labovic.

Moto oz. delovni naslov, s katerim na simbolni ravni oznacujemo
splosno smer umetniskih iskanj in stanje duha v sezoni 2007/2008,
je znani Prosperov izrek v Shakespearovi igri Vihar: »Iz take smo
snovi kot sanje, in Zi1vljenje nase maghno obdaja spanje. «
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Leto 2008

Program Drame SNG Maribor za leto 2008 predstavlja nadalje-
vanje in nadgradnjo vsebinske in idejno-estetske usmeritve iz leta 2007.

Pred nami je Sest uprizoritev na velikem odru, od tega spadajo
stiri v repertoar sezone 2007/2008, dve v sezono 2008/2009, kot
dodatno, sedmo uprizoritev, bomo pripravili uprizoritev za otroke.

Ce je bil repertoar v letu 2007 predvsem druZzbeno angaziran,
kriticen do politicne in socialne stvarnosti ter posameznikove
druzbene morale (Kopenhagen, Plemeniti mescan, Sokratov zagovor,
Za nacionalni interes, La Strada, Nosorogi), se v prihajajoCem letu
osredotoca na ¢lovekovo notranje dozivljanje, predvsem na intim-
nost medsebojnih odnosov in relativnost resnicnosti: Lepalida, Frida
Kahlo, Tramvayj PoZelenje, Vse ob pravem casu, Vihar, Zmagoslavje jubezni,
Potovanje macka Cunge.

Teksti 0oz. dramski pisci so izbrani glede na sploSno temo
repertoarja in glede na avtorske poetike gledaliskih reziserjev, katerih
uprizoritveni koncepti predstavljajo splosno osnovo idejno-estetske
usmeritve. Gre za iskanje plodnih in izzivalnih ustvarjalnih kombinacij,
ki jih lahko omogocijo sreCanja posameznega pisca (tekstovne
predloge) in reziserja (odrske vizije): Ivana Cankarja s Sebastijanom
Horvatom, Fride Kahlo z Ivano Vuji¢, Tennesseeja Williamsa z
Damirjem Zlatarjem Freyem, Davida Ivesa z Matjazem Latinom,
Williama Shakespeara z Vitom Tauferjem, Pierra Marivauxa s
Sebastijanom Horvatom, Zlate Voka¢ z Andrejo Kovac.

ISCemo v smeri nekonvencionalnih, radikalnih uprizoritev
(kolikor je tak$ne uprizoritve znotraj tradicionalnega repertoarnega
gledalis¢a mogoce ustvarjati). Oblikovati zelimo uprizoritve, ki
zdruzujejo elemente klasicnega dramskega gledali§¢a s sodobnimi
postdramskimi pristopi. Zanimajo nas presenetljiva, neobicajna
branja dramskih besedil, ki tako ustvarjalce kot gledalce premaknejo
od pricakovanega in ze videnega.

V produkcijskem smislu bo najzahtevnejsi projekt v letu 2008
uprizoritev VViharja, velike koprodukcije, ki jo pripravljamo skupaj s
Slovenskim mladinskim gledaliS¢em iz Ljubljane, Cankarjevim
domom iz Ljubljane in Stalnim slovenskim gledalis¢em iz Trsta ter
Opero in baletom SNG Maribor. Gre za prvi tovrstni poskus
zdruzevanja slovenskih gledalis¢, ki naj bi omogocil umetniSko in
1izvedbeno optimalne pogoje za vrhunsko gledaliSko uprizoritev.



PRVI DEL: Repertoar in umetniSka vizija 40

Med prednostnimi nalogami prihodnjega obdobja je pridobivanje
mlade (predvsem Studentske) publike. Tudi iz tega razloga program
ni zasnovan kot konvencionalno klasi¢no dramsko gledalis¢e, ampak
sledi sodobnim, izzivalnej$Sim uprizoritvenim smerem, je odprt in
komunikativen na nacin, ki je blizu mlademu ¢loveku in intelektualno
zahtevnejSemu obcinstvu. (V tem pogledu bomo intenzivno sodelovali
z Univerzo v Mariboru, posebej s Filozofsko fakulteto.)

Kot obliko aktivnega vkljucevanja publike v gledaliSko ustvar-
jalnost bomo tudi v prihodnjem letu nadaljevali z organiziranjem
pogovorov o uprizoritvah, na katerih gledaliski ustvarjalci, gledalci
in strokovnjaki z razli¢nih druzbenih podrocij razpravljajo o temah
in vsebinskih vprasanjih, ki jih posamezna uprizoritev odpira.

V obdobju predsedovanja Slovenije Evropski uniji bomo imeli
intenzivnejSo dejavnost mednarodnih gostovanj in izmenjav
predstav, posebej s Cankarjevo oz. Horvatovo Lepo Vido. Dolgorocno
pa bomo zaceli snovati nacrte in povezave, ki bodo aktualne v ¢asu,
ko bo Maribor Evropska prestolnica kulture.

(Oktober 2007; gradivo za prijavo Programa SNG Maribor za leto 2008 na Ministrstvo
za kulturo)

) Sezona 2008/2009
»Zivimo v najboljsem vseh moznih svetov. «
(G.W. Leibniz)

Repertoar Drame SNG Maribor za sezono 2008/2009 pred-
stavlja nadaljevanje in nadgradnjo vsebinske in idejno-estetske
usmeritve repertoarja, ki se je zacela z uprizoritvama Fraynovega
Kopenhagna v reziji Sebastijana Horvata in Molierovega Plemenitega
mescana v reziji Vita Tauferja v zaCetku leta 2007.

"Tudi v novi sezoni zZelimo oblikovati uprizoritve, ki zdruzujejo
elemente klasicnega dramskega gledali§¢a s sodobnimi postdram-
skimi pristopi in so nekonvencionalno, radikalno naravnane.

Naslovi uprizoritev so izbrani glede na teme, ki jih posamezna
besedila odpirajo, in po znacilnostih avtorskih poetik reziserjev. Gre
za iskanje plodnih in izzivalnih ustvarjalnih kombinacij, ki jih lahko
omogocijo srecanja pisca (tekstovne predloge) in reziserja (odrske
vizije).
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V prihajajoci sezoni boste lahko videli pet samostojnih
uprizoritev, od tega Stiri na odru Stare dvorane (Ivana Cankarja Za
narodov blagor v reziji Sebastijana Horvata, Voltairovega Kandida v
reziji Ivane Djilas, Johna Ortona Kaj je videl batler v reziji Mateje
Koleznik, Ibsenovega Peera Gynta v reziji Janusza Kice), eno na
Malem odru (pet japonskih no-iger Vezer v vejah borov v reziji Jerneja
Lorencija) in dve koprodukcijski uprizoritvi: na velikem odru Nove
dvorane koprodukcijo s SMG Ljubljana, SSGTrst in Cankarjevim
domom Ljubljana (Shakespearov Vzhar v reziji Vita Tauferja) in na
odru Stare dvorane koprodukcijo z Lutkovnim gledali§¢em Maribor
(lutkovno-dramsko pravljico Kralj Matjaz v reziji in likovni zasnovi
Brede Varl).

Pred nami je sezona tekstov slovenske in svetovne klasike, ki
jih bodo na novo interpretirali inovativni slovenski in tuji avtorski
reziserji mlajse srednje in srednje generacije. Srecali se bomo s starimi,
vecnimi vpraSanji o smislu in vrednotah bivanja, zastavljenimi na
sodoben nacin, kakr§nega narekuje svet, v katerem danes zivimo.
Repertoar je razpet med koordinate politiCnega in zasgbnega,
prevladujejo komedije (pravljicna pri Shakespearu, politicna pri
Cankarju, filozofska pri Voltairu, eroti¢na pri Ortonu), poleg njih
sta Se dve poeticni drami (mitoloska pri Ibsenu, misti¢na pri japonskih
no-igrah) in lutkovno-dramska praviljica, predstava za otroke (Kralj
Maraz). Posamezna dela nas bodo postavila v miselna okolja renesanse
(Vihar), k razsvetljenstvu (Kandid), k zaCetkom moderne druzbe
(Peer Gynt), k arhetipom slovenske politicne kulture in nacionalne
mitologije (Za narodov blagor, Kralj Matjaz), k psihoanalizi in
moralnemu relativizmu (Kaj je videl batler), odprli pa bomo tudi
poglavje azijskega pogleda na svet; prvi¢ v zgodovini slovenskega
gledalisc¢a se bomo lotili uprizarjanja klasi¢nih japonskih no-iger (Tézer
v vejah borov).

Razlog, zakaj takS§en poudarek na klasiki, na besedilih, napisanih
v preteklih obdobyjih, leZi v tem, da vsi izbrani naslovi nosijo aktualna,
jasno berljiva sporocila za danasnji ¢as. Ker gledaliS¢e ni neposredna
odslikava realnosti, temvec »interpretirana realnost«, lahko nekatere
resnice, vprasanja, dileme iz danasnjega zivljenja pridejo do polnejSega
izraza, do vecje ostrine, Ce jih povemo s pomocjo zgodb iz bliznje
ali daljne preteklosti.
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Osnovna vprasanja zivljenja, s katerimi se Clovestvo ukvarja,
ostajajo Ze stoletja, celo tiso¢letja, ista. Ceprav velja dramska umetnost
za najbolj minljivo obliko umetnosti, pa se del njenega izrocila
ohranja preko dramskih tekstov, ki, kadar se na poglobljen in iskren
nacin ukvarjajo z arhetipskimi, univerzalnimi situacijami ¢lovekove
eksistence, presegajo Cas in okolje svojega nastanka, zato kot taksni
predstavljajo trajno zakladnico gledaliSkega in kulturnega spomina.
Tradicionalno dramsko gledalis¢e, kakr§no mariborska Drama v
sVOji osnovi je, ne izraza samo stanja duha danasnjosti, temvec tudi
sledi zgodovine.

Danes sicer zivimo v obdobju izjemno hitrega spreminjanja
civilizacije in obCecloveskih vrednot, toda dejanja, miselne dileme,
nacini dozivljanja dramskih likov, ki prevladujejo v delih leto$njega
repertoarja, so nam Se vedno blizu in razumljivi; prihodnjim genera-
cijam pa najbrz ne bodo vec ... Dramska umetnost, gledaliSce je
privilegirani prostor civilne druzbe, poslednja javna oaza miselne
in dozivljajske svobode v danasnjem potrosnisko zbanaliziranem,
¢edalje bolj vulgarnem, brutalnem, poneumljenem svetu, zato je
ena njenih temeljnih nalog ohranjanje in razvijanje nacel humanosti
in eti¢nosti.

(Maj 2008, objavijeno v programski knjiZici Repertoar za sezono 2008/2009 Drame
SNG Maribor)

Leto 2009

Ker institucionalna gledali§¢a oblikujemo svoje umetniske
repertoarje po zakljuCenih konceptualno vsebinskih enotah ali
igralnih sezonah, ki zajemajo Cas od septembra tekoCega leta do
konca junija (oziroma avgusta) naslednjega leta, lahko izgleda
program za koledarsko leto nekoliko drugace kot sicer, saj je
sestavljen iz dveh »nezakljucenih enot¢, to je iz polovice ene in
polovico druge sezone. Vcasih se tudi zgodi, da se npr. nek avtor
oziroma reziser, ki nastopa v dveh zaporednih sezonah, pojavi
dvakrat v enem letu, kar daje vtis, da je v favoriziranem polozaju, v
resnici pa gre samo za terminsko razporeditev, ki je na drug nacin
neizvedljiva. Vsekakor se umetniSko konceptualna usmeritev
tradicionalnega repertoarnega (in abonmajskega) gledaliSca kaze



PRVI DEL: Repertoar in umetniSka vizija 43

na daljSe obdobje (skozi veC sezon), zato je program za tekoce
koledarsko leto predvsem informativna »odslikava sploSnega
umetniSkega toka«.

Posebnost leta 2009 je praznovanje devetdesetletnice obstoja
Slovenskega narodnega gledalisca v Mariboru (ustanovljeno je bilo 27.
septembra 1919). Slavnostna premiera, s katero mariborska Drama
obelezuje ta jubilej, je krstna uprizoritve dveh romanov oziroma
njune dramatizacije Marpurgi — Knjiga senc, znane mariborske
pisateljice Zlate Voka¢ Medic v reziji Sebastijana Horvata. Ob
obletnici bo izSla obsezna zgodovinska monografija o SNG Maribor.

V letu 2009 bomo zaceli s konkretnim snovanjem programa
za leto 2012, ko bo Maribor Evropska prestolnica kulture. V ta namem
bomo razpisali anonimni natecaj za izvirno dramsko besedilo na
temo »Zivljenje in delo Srecka Kosovelas, saj bo ena od programskih
usmeritev SNG Maribor v tem letu predstavitev nekaterih velikih
umetniskih ustvarjalcev iz slovenske zgodovine.

Repertoar v letu 2009 obsega Sest uprizoritev, ki bodo temeljila
na klasi¢nih dramskih besedilih oziroma dramatizacijah literarnih
del, rezirali pa jih bodo inovativni slovenski in tuji avtorski reZiserji
mlajSe srednje in srednje generacije. Naslovi del so izbrani glede na
teme, ki jih odpirajo in glede na znacilnosti avtorskih poetik
reziserjev, ki jih bodo realizirali. Gre za iskanje plodnih in izzivalnih
kombinacij tekstovne predloge in odrske vizije.

Poleg Marpurgov — Knjige senc, osrednjega in najzahtevnejSega
umetniSkega projekta v letu 2009, bodo na sporedu Se tri velike
uprizoritve (Voltairov Kandid v reziji Ivane Djilas, Ibsenov Peer Gynt
v reziji Janusza Kice, Cehova Cesnjev vt v reziji Mateje Koleznik)
in dve manjsi (Johna Ortona Pornoskop ali Kaj je videl batler v reziji
Mateje Koleznik, pet japonskih no-iger Veter v vejah borov v reziji
Jerneja Lorencija).

(Oktober 2008; utemeljitev k Prijavi programa SNG Maribor za leto 2009 na Ministrstvo
za kulturo Republike Slovenije)
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Sezona 2009/2010
»Ljubezen v casu osamljenosti«
(Paul Verhaegen)

Z uprizoritvami zadnjih sezon se je zacela oblikovati jasno
prepoznavna estetska smer repertoarja Drame SNG Maribor, ki
jo bomo v naslednjih sezonah nadgrajevali in zaokrozili. Ce v
repertoarnem dramskem gledaliSCu traja en razvojni umetniski
ciklus v povprecju od treh do pet let, je naslednja sezona sredina.V
sezoni 2008/2009 smo z intenzivnimi marketin§kimi akcijami
nacrtno gradili novo javno podobo mariborske Drame v mariborskem
in SirSem slovenskem prostoru (kot razpoznavno blagovno znamko,
»brend«), v naslednji sezoni pa se bomo ukvarjali s konkretnim
pridobivanjem novega abonmajskega obc¢instva (mlajsa in intelektualna
publika je nasa strateSka prioriteta).

Repertoar je #iv organizem. Ceprav sledimo konceptulno sosledje
sezon, pa je vsaka samostojna sezona estetsko in tudi sicer zakljucena
celota, zato je v napovedi programa za jesenski del koledarskega leta
2009 (zacetek sezone 2009/2010) prislo do spremembe dveh naslovov,
ker se je v Casu od objave tega programa do danes, koncept sezone
razvijal, spreminjal in dobil novo podobo. Napovedani premieri
Marpurgi in Cesnjev vrt sta tako nadome$éeni z novima naslovoma
(Potovamje v Rim in Malomescanska svatba) in premesceni na kasnejse
termine. Cesnjev vrt bo predvidoma uprizorjen v sezoni 2010/2011,
Marpurgi v letu 2012.

Oblikovanje repertoarja (izbor tekstov, rezijskih konceptov,
sestavljanje umetniskih zasedb ...) je zelo kompleksna zadeva; da
bi prisli do idejno in estetsko zaokrozene celote, ki uposteva tudi
vse izvedbene (kadrovske, financne, tehnicne, terminske, marketisSnke
idr.) faktorje, je potrebno veliko razli¢nih prilagajanj, pa tudi odloc¢-
nega vztrajanja prijasni viziji in izbranih umetniskih kriterijih. Poleg
tega moramo upostevati socialno in intelektualno okolje, v katerem
gledalis¢e deluje in zanj ustvarja. Samo repertoar, ki je razumljen
kot avtorsko delo z lastno zgodbo in sporocilom, lahko zagotavlja
estetsko prepoznavnost in kvalitativno rast gledali$ca.

Glede na dogovor z Ministrstvom za kulturo, ki je, glede na nase
razpolozljive kadrovske in druge kapacitete, pripravljeno v tekocem
koledarskem letu finansirati pet oz. Sest uprizoritev, bo v sezoni 2009/
2010 na sporedu Sest premier, od tega dve veliki, dve srednji in dve
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man;jsi; pet jih bo izvedenih na odru Stare dvorane, ena na Malem
odru.

Ena od znacilnosti repertoarja za sezono 2009/2010 je, da so
vsi izbrani teksti iz 20. stoletja: Maeterlinck: Modra prica, 1908; Brecht:
Malomescanska svatba, 1919;Vian: Meduzina glava (Bebop), 1951;
Bufiuel-Carriere: Ta mracni predmet pozelenja, 1977, Ravnjak:
Potovanje v Rim, 1988, Marber: Od blizu, 1997). Stirje teksti pomenijo
slovenske praizvedbe: Potovanje v Rim, Meduzina glava (Bebop), 1a
mracni predmet poZelenja, Modra ptica; dva teksta sta gledaliski uspesnici:
Malomeséanska svatba Klasicnega, Od blizu sodobnega repertoarja.
Z i1zjemo Brechta so vsi avtorji v Sloveniji manj znani oz. redko
uprizarjani.

Sezona 2009/2010 je jubilejna sezona, v kateri obeleZujemo
90-letnico ustanovitve SNG Maribor. Jubilej bomo proslavili z
uprizoritvijo Potovanja v Rim, ki pomeni ambiciozen (tudi
nepredvidljiv) ustvarjalni izziv, s ¢imer se na simboli¢ni ravni
navezujemo na tista, obicajno kratka, obdobja v zgodovini mariborske
Drame, ki veljajo za vrhunce avtorske prepoznavnosti, umetniske
samoniklosti, inovacije in gledalisSkega eksperimenta.

Vse napovedane uprizoritve prihodnje sezone sodijo v okvir
komunikativnih Zanrov; dve sta prvenstveno spektakelski, Stiri
komedijske; program tako zajema celoten krog nasega obcinstva
(tiste segmente prebivalstva, ki predstavljajo obstojece in potencialne
ciljne publike).

Uprizoritev Potovanja v Rim je nacCrtovana v stilu vizualno-
spektakelskega postdramskega gledalis¢a, ki mariborsko Dramo
vpisuje v nova kreativna iskanja na podrocju sodobnih scenskih
umetnosti. Modra ptica bo §la prav tako v smeri spektakelske uprizoritve;
nastalo naj bi dramsko-glasbeno delo (muzikal), ki bo nagovarjalo
tako otroke kot odrasle, s ¢imer bi prisli do t. i. druzinske predstave,
ki bi jo lahko hodili gledati stasi z otroci, vsak pa bi jo lahko razumel
sebi primerno. Potovanje v Rim in Modra ptica, ki otvarjata in zakljuCujeta
sezono, v idejno estetskem pogledu kombinirata pripovedne prijeme
realizma in nadrealizma, pravljicnosti in groteske, vsebinsko se
ukvarjata z globljimi (metafizi¢nimi) vprasanji zivljenja.

Ostala besedila pripadajo komedijskim zanrom, tematsko pa
se ukvarjajo z intimnimi medc¢loveskimi odnosi: 7a mracni predmet
pozelenja. Malomescanska svatba, Meduzina glava (Bebop), Od blizu.
Brecht,Vian in Bunuel analizirajo tradicionalno malomescansko okolje
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in razpadajoco patriarhalno moralo, Marber secira okolje sodobne
postmescanske druzbe, ki jo doloc¢ata kultura interneta in vrednote
marketinga.

Omenjena besedila temeljijo na zahtevnejSem tipu komedijske
umetnosti oz. kvalitete smeha. Gre za t. 1. intelektualni humor, ki se je
kot stalnica pojavil Ze v prejSnjih sezonah (Nosorogi, Vse ob pravem
casu, Kaj je videl batler). Menim, da kot nacionalno (na nek nacin elitno)
gledaliS¢e ne moremo ustvarjati predstav s cenenimi vsebinami
poneumljajocega burkastva, kar danes zelo uspesno pocno komercialna
gledalis¢a. Namen intelektualnega humorja je razsvetljevati in
ozaves$cati obCinstvo, zdraviti bolezenska stanja druzbe (agresivnost,
destruktivnost, egoizem ...). Skozi smeh je mogoce tudi intelektualno
zahtevnejSe vsebine posredovati Sirokemu obcinstvu.

Idejni moto sezone 2009/2010 je citat naslova knjige Paula
Verhaeghena Ljubezen v casu osamljenosti, ki govori o spremembah v
intimni medc¢loveski komunikaciji v zadnjih dveh desetletjih. Iz
angazirane kritike zunanjega (politicnega) makrokozmosa, kar je
bila ena od znacilnosti zadnjih sezon, se bomo usmerili v
posameznikov mikrokozmos (intimo). Tematska rdeca nit izbranih
besedil oz. uprizoritvenih konceptov je »prekinjeno hrepenenje«,
»konec iluzij«; (samo)sprasevanje o tem, kaj je resnica intimnega
dozivljanja, kaj je sploh resnica danes, ko zivimo v Cedalje bolj
virtualnem, mediatiziranem svetu.

Izbor reziserjev in ostalih umetniskih sodelavcev v naslednji
sezoni je podoben kot v prej$njih dveh letih. To je mlaj$a srednja in
srednja generacija slovenskih in tujih reziserjev (Sebastijan Horvat,
Mateja Koleznik,Vito Taufer, Dino Mustafic, Matjaz Latin, Ivana Djilas)
ki je na viSku ustvarjalnih moci, zato lahko od njih pricakujemo
umetnisko zrele in avtorsko inovativne stvaritve.V prihodnji sezoni
se bo igralski ansambel povecal Se z dvema ali tremi novimi ¢lani
tako, da bo Stel 27 ¢lanov, kar predstavlja optimalno velikost za tip
tradicionalnega repertoarnega in abonmajskega gledalis¢a, kakrSno
je mariborska Drama. Glede na starostno oz. generacijsko opredeljenost
bo zasedbeni poudarek na mlajsi srednji generaciji igralcev, zato
lahko pricakujemo izrazitejSe generacijske predstave. Povprecna
zasedenost igralcev bo naslednji sezoni podobna kot v dosedanjih,
torej med 2 do 3 vloge na posameznika.

(28. januar 2009; gradivo za Programski svet SNG Maribor)
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) Leto 2010
»Se ne tako oddaljen pogled na dvayseto stoletje«

Mariborska Drama se v jubilejnem letu (27. septembra 2009
smo praznovali devetdeset let obstoja SNG Maribor) nahaja venem
1zmed svojih vrhuncev delovanja. Smo sredi stabilnega, ustvarjalno
bogatega obdobja, ko zapovrstjo nastajajo zrele umetniske stvaritve.
Imamo odli¢en, pomlajen igralski ansambel, izvrstne zunanje sode-
lavce — avtorsko inovativne ustvarjalce: reziserje, scenografe, kostu-
mografe, koreografe, glasbenike ...

V zadnjih treh sezonah se je Drama SNG Maribor vzpostavila
kot pomembno ustvarjalno srediS¢e dramskega gledali$¢a v Sloveniji,
postala je resna konkurenca drugim gledaliS¢em. Naso umetnis$ko
rast in kvaliteto uprizoritev so opazili vsi, tako kritiki kot strokovna
gledaliSka javnost, pa tudi SirSe gledaliSko obcinstvo. Postali smo
zaupanja vredna institucija, ki goji tradicionalno repertoarno
Kopenhagna do Peera Gynta) zaznamujejo pomensko bogate,
sporocilno aktualne, komunikativne uprizoritve, ki nagovarjajo
starostno, izobrazbeno in socialno raznoliko obcinstvo, kar je osnovna
funkcija nacionalne institucije dramskega gledalis¢a v mestu
Maribor.

Program Drame SNG Maribor za leto 2010 sestavljajo naslovi
uprizoritev druge polovice sezone 2009/2010 in prve polovice sezone
2010/2011, skupno Sest premier, od tega Stiri v Stari dvorani in dve
na Malem odru. Kot dodatni program (sedma premiera) je uvr§cena
predstava za otroke v koprodukciji z Mini teatrom iz Ljubljane.

Izbor dramskih piscev in reziserjev pomeni nadaljevanje idejno
umetniske usmeritve zadnjih treh let, ki se bo s sezono 2010/2011
zaokrozil in zakljucil. Gre za imena ustvarjalcev in naslove del, ki so
spodbudila kreativni preboj in estetsko prepoznavnost mariborske
Drame v SirSem gledaliSkem prostoru. V repertoarnem gledaliScu
predstavlja en razvojni ustvarjalni ciklus, v katerem se lahko dolo¢ena
odrska estetika in vsebinsko izpovedni poudarki v celoti uresnicijo,
obicajno $tir1 do pet let, kar v naSem primeru pomeni repertoar v
obdobju 2007-2011.

V letu 2009 je igralski ansambel dosegel, za tip gledalisca,
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kakrs$no je mariborska Drama, optimalno velikost (26 oziroma 27
Clanov). Sestavljajo ga v pretezni meri mlada in mlajsa srednja
generacija (Sibek Clen je Se vedno zrela srednja in starej$a generacija,
kjer si moramo obcCasno pomagati z gosti). Tudi razmerje med
moskim (16) in Zenskim (11) delom je glede na repertoar dokaj
uravnotezeno. Vzpostavilo se je bolj ali manj stalno rezisersko jedro
s pripadajocimi umetniSkimi ekipami (srednja in mlajSa srednja
generacija slovenskih in tujih rezZiserjev in reziserk), nekateri med
njimi rezirajo skoraj vsako sezono (Sebastyan Horvat, Vito Taufer,
Fanusz Kica), drugi nekoliko redkeje (Jernej Lorenci, Matjaz Latin,
Mateja Koleznik, Ivana Dyilas, Diego de Brea, Damir Zlatar Frey ...).V
sezoni 2010/2011 se bodo pridruzili Se nekateri novi.

Oboje, tako uravnotezen stalni igralski ansambel kot relativno
homogeno in kreativno potentno rezisersko jedro, je predpogoj, da
bi se v daljSem obdobju (v nekaj sezonah) lahko razvila notranja
umetniska povezanost igralskega ansambla (ansambelska igra!) in
se v celoti izoblikovala repertoarna naravnanost (uprizoritve kot
samostojni umetniski dogodki ali projekti, in ne kot serijska produkcija
abonmajskih predstav) ter s tem javna prepoznavnost, estetska
specificnost in izpovedna moc v SirSem kulturnem prostoru.

Tako kot doslej Zelimo tudi v prihodnje oblikovati uprizoritve,
ki zdruzujejo elemente klasicnega dramskega gledali§¢a s sodobnimi
postdramskimi pristopi. IS¢emo v smeri nekonvencionalnih,
radikalnih uprizoritev.

Vecina izbranih tekstov in uprizoritvenih (dramatursko-rezijski)
konceptov sodi v okvir komunikativnih, popularnih Zanrov (spektakel,
komedija, performans), Ceprav so vsebinsko in izvedbeno zahtevni
(od vseh izvajalcev zahtevajo visoko stopnjo profesionalizma in
inovativnega misljenja; od gledalcev pa doloCeno mero notranje
zbranosti in pripravljenosti, da pri predstavi miselno sodelujejo).

Program leta 2010 bi lahko imel delovni naslov: »Se ne tako
oddaljen pogled na dvajseto stoletje«. Ena od bistvenih znacilnosti
repertoarnega izbora je namrec v tem, da so vsi teksti nastali v 20.
stoletju: Maeterlinckova Modra prica leta 1908; futuristiCne sinteze
Marinettija in njegovih sodobnikov v obdobju 1913-1921,Vianova
Meduzina glava (Bebop) 1951; Smoletova Antigona 1960, Bunuelov
film 7a mracni predmet pozelenja 1977, Marberjev tekst Od blizu 1997.
Stirje teksti bodo doziveli slovensko praizvedbo: Bebop, Ta mracni
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predmet pozZelenja, Modra ptica, Futurizem. Z izjemo Smoleta so vsi
avtorji v Sloveniji manj znani oz. redko uprizarjani. Z uprizoritvijo
Annigone bomo obelezili petdesetletnico njene krstne uprizoritve (po
Odru 57 je bila prva izvedba v institucionalnem gledali§cu leta 1960
namre¢ v mariborski Drami, Sele nato v ljubljanski).

"Temeljni repertoarni poudarek leta 2010 je na vnovicnem branju
in preverjanju izrocCil zgodovinskih avantgard dvajsetega stoletja:
simbolizmu, futurizmu in nadrealizmu (Bebop, Ta mracni predmet
pozelenja, Modra ptica, Futurizem) ter na moderni slovenski eksistencia-
listi¢ni dramatiki (Anzigona) , ob kateri naj bi poglobili moc govornega
teatra, ki v mariborski Drami v zadnjih letih ni bila posebe;j izrazita.

Repertoarni lok ukvarjanja (novo interpretiranje in komentiranje)
z zgodovinsko avantgardo oziroma modernizmi se bo v spomla-
danskem delu sezone 2010/2011 zaokrozil z uprizoritvijo znamenite
igre Velikani z gore, LLuigija Pirandella, enega od oCetov modernega
gledali$ca in dramatike (kakor se je zacel z uprizoritvijo postmoder-
nisticne drame Porovanje v Rim v jesenskem delu sezone 2009/2010).

Ceprav so tekstovne predloge uprizoritev predvsem delovni
material za odrsko ustvarjanje reziserjem in igralcem ter ostali
avtorski ekipi, sta med letoSnjim repertoarnim izborom tudi dve
vrhunski literarni umetnini (Smoletova Antigona in Maeterlinckova
Modra ptica v novem slovenskem prevodu Primoza Viteza) ter
1zvrstna sodobna konverzacijska drama Patricka Marberja Od blizu
(v novem slovenskem prevodu Tine Mahkota).

V repertoarju namenjamo posebno pozornost vzgoji bodocih
gledaliskih obiskovalcev, torej predstavam za otroke in mladi publiki
nasploh. Poleg nekaterih predstav iz preteklih sezon (stalne ponudbe
za najmlajSe) bomo v letu 2010 nadaljevali plodno sodelovanje z
Mini teatrom iz Ljubljane, ki se je zacelo z obnovitveno premiero
Pravljice o carju Saltanu. Z nasimi igralci bomo pripravili novo
postavitev nekdanje uspesnice Mini teatra Fanko in Metka. V sklop
predstav za mlaj$o publiko se uvrsca tudi uprizoritev Modre ptice, ki
je nacrtovana kot predstava za odrasle in otroke. Nasploh pa je
vecina uprizoritev tekoCega repertoarja narejena na nacin, ki je ali
bi vsaj moral biti blizu percepciji mladega ¢loveka (mladega ne samo
po letih, ampak tudi po dusi).

(21. oktober 2009; gradivo za prijavo Programa SNG Maribor za leto 2010 na Ministrstvo
za kulturo Republike Slovenije)
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Sezona 2010/2011
Proa verzija repertoarja

Program (nastavljen v zaCetku novembra 2009): Dominik
Smole: ANTIGONA, rez. Jaka Andrej Vojevec, prem. 24. sep. 2010
(Mali oder); Filipo Tomasso Marinetti in drugi: FUTURIZEM, rez.
Vito Taufer, prem. 27. nov. 2010 (Stara dvorana); Morris Panych:
SEDEM NADSTROPI]J, rez.Vinko Moderndorfer, prem. 20. jan.
2011; Marguerite Duras: ANGLESKA LJUBIMKA, rez. Ivica
Buljan, prem. 5. marec 201 1; William Shakespeare: DVANAJSTA
NOC ALI KAR HOCETE, rez. Janusz Kica, prem. 14. maj 2011;
Dodatni program — predstava za otroke: Andrej Rozman Roza:
JANKO IN METKA, rez. Robert Waltl (obnovitvena premiera,
koprodukcija z Mini teatrom iz Ljubljane), prem. 10. sep. 2010.

Drama SNG Maribor je tradicionalno repertoarno-abonmajsko
gledalisce, ki ga dolocajo nekateri fiksni splosni kriteriji, npr. Stevilo
premier in predstav, predvsem pa struktura stalnega obcinstva.
Kriterij obc¢instva je Se zlasti v Mariboru pomemben, saj v mestu
obstaja samo eno dramsko gledaliSce, ki mora zaradi tega pokrivati
vse izobrazbene, starostne in socialne plasti obCinstva.V tem pogledu
je lahko repertoar le eklekti¢en spoj tradicionalnega in sodobnega,
preverjenega in inovativnega (eksperimentalnega), torej kombinacija
klasike in sodobnosti.

Misliti moramo tudi na odzive publike — kar je pri abonmajskem
tipu teatra zelo pomembno —, do kod lahko »napnemo umetniski
lok¢, da nas bo Se lahko sledila, ker, ¢e bomo §li predalec, bo »uspesna«
komunikacija prekinjena; taktika postopnega Sirjenja estetskega in
eticnega polja (Potovanje v Rim v sezoni 2009/2010 je bilo doslej
najvedji test za obcinstvo, v naslednji sezoni bo to najbrz uprizoritev
Futurizem). Zaradi pretirano ekskluzivnega programa bi lahko prislo
do upada obcinstva. Res pa je, da se s sedanjo usmeritvijo obcinstvo
na neopazen nacin zacenja spreminjati — program je vedno bolj
blizu po letih in duhu mladim gledalcem.

Vsekakor vztrajam pri stalisCu, da nacionalno dramsko gleda-
lisCe ne more biti zabavi$ce, temveC prostor eticnega in estetskega
plemenitenja cloveka. Ima sicer tudi razvedrilni in sprostitveni znacaj,
vendar je to drugotnega pomena.



PRVI DEL: Repertoar in umetni$ka vizija 51

Pri sestavljanju repertoarja danes se ne soo¢amo s problemom
pomanjkanja informacij, temvec z njihovo selekcijo. Kako med
ogromno koli€ino izbrati pravo, v dolocenem kontekstu najbolj ustrezno
informacijo; kako za dolocCeno gledalisCe, ki je vedno pogojeno s
svojim igralskim ansamblom in stalnim obcinstvom, najbolj primeren
program. Kajti tisto, kar bi veljalo za pravilno v nekem drugem
okolju, je lahko drugod povsem napacno. Razen tega, e hoCemo
oblikovati razpoznavno estetiko gledaliS¢a, mora imeti repertoar
svojo zgodbo, miselno sporocilo (navsezadnje je sestavljanje
repertoarja avtorsko delo umetniskega vodje); repertoar je mogoce
sestaviti tudi kot zbirko Zelja reziserjev, ki pridejo s svojimi predlogi,
vendar na ta nacin ni mogoce voditi gledali§¢a z umetnisko vizijo.

Repertoar ne pomeni samo izbora dramskih tekstov, temvec
tudi izbor reziserjev oz. avtorskih ekip, Se posebej igralske zasedbe,
ker se Sele v interakciji tega trojega lahko zgodi pravi kreativni pok
(ki pa ga lahko seveda samo predvidevamo, nikoli nimamo namrec
vnaprej zagotovila, da bo navkljub najbolj$im pogojem neka stvar
tudi zares uspela in se bo zgodil umetniski presezek, kreativni preboj).
UmetniSki vodja mora predvideti, kaj lahko prinese spoj (interakcija)
nekega dramskega besedila in reziserja, ki ima izoblikovano avtorsko
poetiko.To je na nek nacin ze osnova odrskega koncepta posamezne
uprizoritve.

Razen tega danes nekdanjega razmerja med dramatiko
(dramskim besedilom) in uprizoritvijo (rezijo) ni vec; vsako besedilo
je lahko potencialni material za odrsko stvaritev, saj sodobna dramska
rezija ze dolgo ni vec ilustracija dramskih tekstov, ampak njihova
interpretacija in inovacija notranjega prostora umetnine. Dramski
teksti (ali v dramsko obliko preneseni drugi literararni teksti) so samo
1izhodisCe za vsakokratno odrsko kreacijo. Drama (literatura) in
rezija (oder) sta dve sicer enaki, a tudi precej razli¢ni realnosti.

Ni pomembno, ali so besedila iz daljne ali bliznje preteklosti
ali napisana danes, pomembno je, ali in predvsem, kako korespondirajo
z duhom danasnjega ¢asa in s sodobnim obcutenjem in izrazanjem
klasi¢nega dramskega gledalisCa. S tem je izginil tudi pomen, ali je
besedilo slovenskega porekla ali tujega; pomembno je, ali je v
sozvocju z utripom danasnjega Casa (obdobja globalne planetarne
kulture). Edino, kar je enako pred dvesto leti kot danes, zares
bistveno, je skrb za slovenski jezik, saj so (tradicionalna) dramska
gledalisca ena redkih in poslednjih postojank slovenskega jezika. Prek
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odrske govorjene besede se namrec jezik ohranja in razvija. (Sam
namre¢ mislim, da je slovenski jezik za nadaljnji obstoj slovenskega
naroda najpomembnejsi Clen, in klasi¢no (govorno) dramsko
gledaliSCe ena najpomembne;jsih institucij za njegovo ohranitev.)

Mlajse generacije igralcev nimajo vecC tako razvitega cuta za
govorjeni jezik, kot so ga imele starejSe, zato so v primerjavi z njimi
tudi slabsi odrski govorci, kar je najbrz v veliki meri povezano tudi s
pedagoskim procesom na AGRFT, ki mladih igralcev ocitno
govorno ne zmore dovolj usposobiti. Zato bi bilo smiselno razmisljati,
da bi za mlajSe Clane oz. za vse, ki bi to Zeleli, uvedli redne govorne
treninge, pa tudi treninge giba in petja.

Program sezone 2010/2011 je kombinacija novih umetniskih
1zzivov (inovativnih tezenj) in tradicioalnega (preverjene klasike).
Sestavljen je z ozirom na Stevilo in umetniski potencial igralskega
ansambla (na posameznika pridejo v povprec¢ju 2 do 3 vloge), na
obcinstvo (izobrazbena, starostna in socialna strukturiranost), na
izvedbene (tehni¢no-finan¢ne) zmoznosti in upostevanje dosedanje
(Stiriletne) konceptualne usmeritve repertoarja, ki se s to sezono na
nek nacin zaokrozuje.

Pred nami sta dve klasi¢ni deli: Smoletova Antigona in Shake-
spearova Dvanajsta noc¢ ali Kar hocete. Obe predstavljata ogrodje
tradicionalnega repertoarja, komedija in drama, renesansa in pol-
preteklost. Kar hocete nas vraca h koreninam evropskega dramskega
gledalisca, Antigona k slovenski moderni klasiki. Janusz Kica pomeni
zlahtno posodabljanje klasi¢ne komedije; Jaka Andrej Vojevec kot
predstavnik najmlajSe generacije slovenskih reziserjev preverjanje,
kako so se petdeset let po krstni uprizoritvi spremenile stvari. Mariborska
Drama je aprila 1960 kot prvo institucionalno gledaliS¢e uprizorilo
ta tekst (po Odru 57 in pred ljubljansko Dramo).

Sledjjo trije teksti, ki v Sloveniji $e niso bili uprizorjeni: sodobna
problemska tragikomedija kanadskega pisca Morissa Panycha
Sedem nadstropyy, poeticna ljubezenska igra Marguerite Duras
Angleska jubimka in kratki teksti italijanskih futuristov (Marrinetija
in drugih) pod delovnim naslovom Futurizem. Gre za kreativne
1zzive, odpiranje novih uprizoritvenih perspektiv, Se zlasti s Futurizmom
(vracanje h koreninam evropskih gledaliSkih avantgard). Angleska
liubimka bo igralska predstava, izvedbeno zahtevna, hkrati namenjena
Sirokemu ob¢instvu.
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Torej svet intimnosti (Kar hocete, Angleska ljubimka, Sedem
nadstropyy), svet med politicnostjo in intimnostjo (Antigona), in svet
med estetiko, politiCnostjo in intimnostjo (Futurizem).

(November 2009, gradivo za Programski svet SNG Maribor)

Sezoni 2010/20111in2011/2012
ter jesenski del sezone 2012/2013

Sodobno klasi¢no dramsko gledalisCe je most med preteklostjo
in sedanjostjo, in sicer tako, da prenasa kolektivni spomin oz. izkusnje
in spoznanja prej$njih generacij danasnjemu gledalcu in mu s tem
daje vedeti, da so problemi Zivljenja in civilizacije nekaj, kar je
obstajalo Ze mnogo pred nami in bo tudi za nami, da so klju¢na
vprasanja bivanja vecna prav zato, ker se nanj nikoli ne da zadovoljivo
odgovoriti. Pogosto uprizoritve, ki temeljijo na besedilih, nastalih v
prejsnjih stoletjih ali desetletjih, delujejo sodobnejse, bolj aktualno,
kot &e bi nastale na osnovi danasnjih dramskih tekstov. Casovna
distanca namreC¢ marsikdaj omogoca globlji vpogled v naravo
problemov.

Temelji evropskega (in s tem slovenskega) klasicnega dramskega
gledalis¢a so v humanizmu in razsvetljenstou (oboje je seveda treba
razumeti v skladu z vsemi transformacijami, ki sta ju oba pogleda
na svet dozivela skozi stoletja, Se zlasti v 20. stoletju in v zadnjih
dveh desetletjih).

Ceprav je pojem klasi¢nega dramskega gledali$¢a univerzalno
evropski, je v konkretni obliki vedno dolocen s specifikami lokalnega
okolja, zlasti z mejami nacionalnega jezika in sociopsiholo$kimi
znacilnostmi naroda oz. druzbe, v katerem obstaja. Novodobni
slogan Misli globalno, deluj lokalno! je glede na situacijo sodobnega
klasi¢nega dramskega gledalisca kar ustrezen smerokaz delovanja.
Ceprav smo postali v planetarni globalni kulturi na nek nacin vsi
prebivalci sveta, so nasa konkretna zivljenja in problemi, s katerimi
se neposredno soocamo, vedno vezani na mikromodele okolja, v
katerem Zivimo.

Maribor je z vidika Slovenije veliko mesto z vsemi razvitimi
urbanimi znacilnostmi, v $ir§ih svetovnih razseznostih pa je majhno
podezelsko mestece. Mariborska Drama ne deluje v ve¢milijonskem
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velemestu s sto razlicnimi gledalis¢i, ampak v kraju, kjer predstavlja
edino dramsko gledaliS¢e. Naceloma so umetniski problemi, s
katerimi se sreCujemo v Mariboru, podobni problemom, ki jih imajo
v veCjih okoljih, hkrati pa so specificno nasi. Repertoar, izpovedna
moc in profesionalna raven uprizoritev so odraz kolektivnega stanja
duha in sociopsiholoskih znacilnosti nasega okolja, iz katerega
rastemo in zanj ustvarjamo.

V tradicionalnem repertoarnem gledali§¢u obstaja bistveno
dolocilo, ki vpliva na sestavo repertoarja in kvaliteto uprizoritev, to
je stalni igralski ansambel (velika veCina zaposlenih ima sklenjena
delovna razmerja za nedoloCen cas). To daje doloCeno prednost
(moZznost za razvoj ansambelske igre), hkrati pa pomeni pomanjkljivost
(vsi v ansamblu niso enako talentirani in tudi ne enako motivirani
za delo).V tem pogledu so t. 1. projektna gledali$ca, ki se osnujejo
za izpeljavo posamezne uprizoritve, v bistveni prednosti. Da bi
repertoarno dramsko gledali§¢e lahko delovalo optimalno, bi igralski
ansambli morali biti vezani na umetniSki mandat (kar bo verjetno kmalu
v prihodnosti postala klju¢na tema organizacije slovenskega gledalisca).

Repertoarno gledalisce s stalnim ansamblom je obcutljiv
organizem, ki ga ne tvorijo samo umetniski potenciali ustvarjalcev,
temveC predvsem medosebni odnosi v daljSem ¢asovnem obdobju.
Dobro gledalisce, ki ne pomeni samo dobrih predstav, temvec tudi
kvalitetne medcloveske odnose, je tezje zgraditi, kot porusiti. Med
pogoji za vzpostavitev ustvarjalnemu razcvetu naklonjenih okolis¢in
so gotovo splosno ozracje sproscenosti in medsebojnega zaupanja,
razvita profesionalna etika, delovna disciplina ...

Trenutno se nahajamo na koncu igralne sezone 2009/2010,
to je nekje na sredini umetniskega obdobja, ki se je zacelo v zaCetku
leta 2007 in bo predvidoma koncano spomladi leta 2013. V
dosedanjih treh letih in pol se je zastavljena repertoarno-umetniska
vizija Ze dodobra razodela s primeri konkretnih uprizoritev. Glede
na odziv obcinstva, strokovne kritike in razpoloZenje samih ustvar-
jalcev lahko recemo, da uspesno. Zato bomo v duhu te usmeritve
nadaljevali tudi v sezonah 2010/2011, 2011/2012 in 2012/2013.

Gre za nadaljevanje repertoarne usmeritve, ki pri izboru
besedilnih predlog uprizoritev temelji na kombinaciji klasi¢ne
dramske literature in sodobnega postdramskega (neliterarnega)
gledali§ca, in za nadaljevanje tvornega sodelovanja z bolj ali manj
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isto dosedanjo ekipo slovenskih in tujih reziserjev mlajse in srednje
generacije, ki znotraj repertoarja ustvarjajo zaokrozene rezijske
opuse (obicajno dve ali veC uprizoritev, ki se rezijskokonceptualno
ali vsebinskoizpovedno navezujejo druga na drugo). Na ta nacin
nastaja slogovno in vsebinsko razpoznavna estetika mariborske
Drame, ki se po svoji specificnosti razlikuje od ostalih slovenskih
repertoarnih gledaliSc.

V zadnjih treh letih se je Drama SNG Maribor vzpostavila
kot pomembno ustvarjalno srediS§Ce dramskega gledaliS¢a v
Sloveniji, postala je resna konkurenca drugim gledaliS¢em. Naso
umetnisko rast in kvaliteto uprizoritev so opazili vsi, tako kritiki kot
strokovna gledaliSka javnost, pa tudi SirSe gledaliSko obcinstvo.
Postali smo zaupanja vredna institucija, ki goji tradicionalno
komunikativne uprizoritve, ki nagovarjajo starostno, izobrazbeno
in socialno raznoliko obcinstvo, kar je osnovna funkcija nacionalne
institucije dramskega gledali§¢a v mestu Mariboru.

V naslednjih letth bomo (glede na predvidena oziroma nacr-
tovana gostovanja v tujini, Se zlasti v letu 2012) skusali predstaviti
naso umetnis$ko ustvarjalnost tudi v SirSem mednarodnem gledaliSkem
okolju.

Posebna okoli§¢ina, ki jo je treba upoStevati pri sestavljanju
repertoarja v prihodnjih letih, je dejstvo, da bo v Mariboru leta 2012
potekala velika celoletna kulturno-politicna manifestacija: Maribor —
Evropska prestolnica kulture. Izognili smo se repertoarju, oblikovanem
v slavnostno-paradnem stilu; namesto tega smo izbrali moznost
poglobljenega originalnega avtorskokreativnega pristopa. Sezona
2011/2012, ki z najvecjih delom programsko pokriva to obdobje,
ima delovni naslov V iskanju smisla Zivljenja in smisla ustvarjanja.
Ukvarjali se bomo z intenzivnim samosprasevanjem, kaj clovekovo
Zivljenje in ustvarjalnost na zacetku tretjega tisoCletja sploh (Se)
pomenita, pa tudi s kriticno motritvijo slovenskega odnosa do
Evrope oziroma, koliko smo Slovenci dedi¢i in soustvarjalci
evropske kulture.

Pri izboru besedilnih predlog uprizoritev izhajamo iz dejstva,
da se je v zadnjih treh desetletjih zgodila pomembna preobrazba
tradicionalnega razumevanja gledaliSkega besedila (ki ima literarno
obliko drame 0z. je samo po sebi literarna umetnina).V sodobnem
dramskem gledalis¢u predstavlja tekst predvsem delovni material za
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vsakokratno odrsko uprizoritev in sam po sebi ni zakljucena umetnina.
TakSen odnos je v veljavi ne samo v primerih dramaturs§ko-rezijskih
interpretacij, ko so besedilne predloge uprizoritev npr. filmski
scenariji ali romani, temvec tudi ko gre za tradicionalno klasi¢no ali
moderno (literarno) dramatiko. Danes je uprizoritvena vizija (rezijski
koncept) pomembnejsa kot besedilna predloga, saj je ta le izhodis¢na
osnova za kreacijo samostojnega odrskega umetniskega kozmosa
(sodobno dramsko gledali$ce ze dolgo ni vec posnetek oz. nadaljevanje
literarne umetnosti dramatike). Seveda pa to ne pomeni, da ne bi
uvrscali v repertoar Se naprej tematsko bogatih in sporocilno izzivalnih
klasi¢nih dramskih del.

Vsebinsko se osredotoCamo na arhetipske, univerzalne teme, na
velike obce veljavne zgodbe, ki so aktualne glede na danasnji Cas,
1zogibamo pa se vsebin oz. tematik, ki so dnevno aktualisti¢ne in jih
lahko vidimo po televiziji ali o njih beremo v rumenem tisku.

V slogovnem pogledu Zelimo tudi v prihodnje oblikovati
uprizoritve, ki zdruzujejo elemente klasicnega dramskega gledalisca
s sodobnimi postdramskimi pristopi. ISCemo v smeri nekon-
vencionalnih, radikalnih uprizoritev. Vec¢ina izbranih tekstov in
uprizoritvenih (dramatursko-rezijskih) konceptov sodi v okvir komu-
nikativnih, popularnih Zanrov (spektakel, komedija, performans),
Ceprav so vsebinsko in izvedbeno zahtevni (od vseh izvajalcev
zahtevajo visoko stopnjo profesionalizma in inovativnega misljenja;
od gledalcev pa dolo¢eno mero notranje zbranosti in pripravljenosti,
da pri predstavi miselno sodelujejo).

V sezoni 2010/2011 oz. 2011/2012 bo vsaki¢ na sporedu po
pet samostojnih premier in ena koprodukcija (prvo sezono z Mini
teatrom iz Ljubljane, drugo z Akademijo za gledalisce, radio, film
in televizijo iz Ljubljane).

Delovni naslov repertoarja za sezono 2010/2011 je »Klasika
in modernizem na sodoben nacin«. Ceprav so vsa besedila iz prejsnjih
obdobij, nas s svojimi vsebinami Se vedno zivo nagovarjajo. Program
sestavljata dve klasi¢ni komediji (renesanc¢na Shakespearova
Dovanagsta no¢ ali Kar hocete v reziji Janusza Kice in klasicisti¢ni
Molierov Don Fuan ali Kamniti gost v reziji Borisa Cavazze), dva
reziserska avtorska projekta po delih evropske oz. slovenske
avantgarde (Tauferjeva priredba del italijanskih futuristov Feklen:
piscanct in Horvatova priredba kultne Grumove ekspresionisti¢ne
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drame in Grumovih drugih del Goga, cudovito mesto) in sveza odrska
interpretacija ene od osrednjih slovenskih modernih dram
(Smoletova Antigona), ki bo nastala v reziji predstavnika najmlajse
generacije slovenskih reziserjev, Jaka A. Vojevca.

S komedijama nadaljujemo in zaokrozujemo tematsko usmeritev
(Ljubezen v Casu osamljenosti) iz sezone 2009/2010, z avtorskima
projektoma Vita Tauferja in Sebastijana Horvata odpiramo vrata
novim radikalnim odrskim inovacijam in problematizaciji danasnje
druzbene in intimne stvarnosti, ki ju bo eksistencialisticno zasnovana
Antigona prikazala na pesnisko bolj umirjen in pretanjen nacin. V
zanrsko-vsebinskem pogledu posamezne uprizoritve oznacujemo
kot romanti¢no ljubezensko komedijo (Kar hocete), ljubezensko
tragikomedijo (Don Fuan), futuristicno komedijo (Fekleni piscanc),
problemsko politicno dramo (Antigona) in dramo slovenskih druzinskih
perverzij (Goga, cudovito mesto).

7. dvema uprizoritvama obelezujemo pomembna jubileja —
petdeset let od prve uprizoritve Antigone v slovenskih poklicnih
gledaliscih, ki je bila 5. novembra 1960 v mariborski Drami, kjer je
bil pred osemdesetimi leti, 13. maja 1931, prav tako krstno uprizorjen
Grumov Dogodek v mestu Gogi.

Repertoarni poudarek sezone 2010/2011 je torej na vnovicnem
branju in preverjanju izrocil zgodovinskih avantgard dvajsetega
stoletja ter moderne slovenske eksistencialisticne dramatike, s katero
zelimo med drugim poglobiti tudi mo¢ govornega teatra, ki v
mariborski Drami v zadnjih letih ni bila posebej izrazita.

Posebno pozornost namenjamo vzgoji bodocih gledaliskih
obiskovalcev, torej predstavam za otroke in mladi publiki nasploh.
Poleg nekaterih predstav iz preteklih sezon (stalne ponudbe za
najmlajSe) bomo v letu 2010 nadaljevali plodno sodelovanje z Mini
teatrom iz Ljubljane, ki se je zacelo z obnovitveno premiero Pravljice
o carju Saltanu. 7. nasimi igralci bomo pripravili novo postavitev
nekdanje uspesnice Mini teatra Janko in Metka Andreja Rozmana
Roze v reziji Roberta Waltla.

Delovni naslov sezone 2011/2012, ki programsko pokriva
vecino leta 2012, ko je Maribor Evropska prestolnica kulture, je »1”
iskanju smisla Zi1vljenja in smisla ustvarjanja«. Repertoar je posvecen
umetniSkim ustvarjalcem in iskalcem resnice.

Vprasanje, ki povezuje repertoar te sezone, se glasi: Ce je
sodobno klasi¢no dramsko gledalis¢e naslednik izrocil evropskega
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humanizma, razsvetljenstva in zgodovinskih avantgard, kako se to
kaze danes?

Vsebine izbranih tekstov se ukvarjajo z velikimi arhetipskimi
dilemami ¢lovekovega bivanja in narave ustvarjalnosti. Zaceli bomo
z odrsko interpretacijo sufijske pesnitve Zborovanje ptic, znamenitega
perzijskega pesnika Attarja iz 12. stoletja, ki skozi simboli¢no zgodbo
o pticah, ki se odpravijo iskat svojega kralja, govori o iskanju
Clovekove koncne resnice. Projekt bo reziral Jernej Lorenci, ki bo
nadaljeval raziskovanje gledaliSke poetike, ki jo je zacel v sezoni
2008/2009 z japonskimi no-igrami Vezer v vejah borov. Izbor tega
besedila se nanaSa na naso nacelno usmeritev, da v repertoar
obcasno vkljucujemo dela iz neevropskih kultur. Sledila bo uprizoritev
sodobnega kanadskega avtorja Morrisa Panycha, razmisljujoca
komedija Sedem nadstropy, ki prikazuje moskega, ki se je odlocil storiti
samomor, pa si, medtem ko »leti skozi sedem nadstropij navzdol
proti tlomg, premisli. Delo bo reziral mladi reziser Luka Martin Skof.

Osrednji projekt sezone in glavni prispevek mariborske Drame
kletu 2012 je uprizoritev Goethejevega Fausta v reziji Janusza Kice.
Lotili se bomo obeh delov te kultne pesniske in dramske mojstrovine,
vrhunca nemske Kklasike, ki zajema samo srz sprasevanja o smislu
Clovekovega Zivljenja, o moci in ljubezni, 0 dobrem in zlu, o pozitivnem
in negativnem vidiku ustvarjalnosti. Z uprizoritvijo novega slovenskega
teksta izpod peresa predstavnika najmlajSe generacije slovenskih
dramskih piscev, Miha Mareka, Kosovel (delovni naslov) v reziji Jaka
A.Vojevca bomo vstopili v Zivljenje in delo enega najpomembne;jsih
in najinovativnejSih ter evropsko priznanih slovenskih pesnikov,
Srecka Kosovela; prek njega pa se bomo soocili tudi z dilemami
odnosa Slovenci in Evropa. Zakljucili bomo z neobi¢ajnim esejem v
dialogih znanega francoskega razsvetljenca in enciklopedista, Denisa
Diderota, Paradoks o igralcu, prvo evropsko razpravo o naravi in smislu
igralske umetnosti, ki jo bo reziser Sebastijan Horvat prenesel v
danasnje razmere in zastavil kot radikalni postdramski performans
0 samosprasevanju igralcev, v ¢em je danes bistvo njihove umetnosti,
zakaj se s teatrom sploh ukvarjajo(mo)?

Skupina petih reziserjev, vsi z izrazito profiliranimi rezijskimi
poetikami — dva predstavnika najustvarjalnejSega dela mlajse srednje
generacije (Jernej Lorenci in Sebastijan Horvat), zastopnik zrele
generacije tujih reziserjev (Janusz Kica) in dva obetajoca predstavnika
najmlaj$e generacije reZiserjev (Luka Martin Skof in Jaka Andrej
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Vojevec) — so brez dvoma dovolj moc¢no zagotovilo za odrsko
vznemirljivo in inovativno sezono.

V koprodukciji z Akademijo za gledalisce, radio, film in
televizijo iz Ljubljane bodo Studentje igre in rezije v diplomskih
letnikih na nasem Malem oz. Komornem odru pripravili uprizoritev
vec slovenskih ekspresionisti¢nih enodejank (pod delovnim naslovom
Upornik), ki so jih pisali razli¢ni avtorji v obdobju med obema
vojnama (dvajseta leta 20. stoletja). Gre za dramaturS§ko-arheoloski
projekt, ki bo dvignil iz pozabe zelo zanimivo in plodno, a Zal skoraj
povsem prezrto obdobje slovenske literarnogledaliSke ustvarjalnosti.

Program sezone 2012/2013 je okvirno postavljen in dogovorjen,
vendar pa je fiksen samo jesenski del, se pravi od septembra do
decembra 2012.V tem Casu bosta na sporedu dve premieri.

V koprodukciji z ljubljansko Dramo bo nastala uprizoritev Krst
pri Savict po znameniti epski pesnitvi Franceta PreSerna v avtorski
interpretaciji reziserja Diega de Bree. To bo prvo tovrstno sode-
lovanje med dvema osrednjima gledaliSkima hiSama v Sloveniji,
hkrati pa (po Faustu) drugi glavni dogodek v letu 2012.

Druga premiera bo Pepelka, klasicna pravljica, ki jo bo
mariborskemu obcinstvu dobro znani reziser Damir Zlatar Frey
posodobil in uprizoril kot postdramski gledaliSki spektakel, namenjen
tako otrokom kot odraslim.

V naslednjih dveh sezonah in pol je torej pred nami 14 premier,
dovolj velikih in ustvarjalno izzivalnih projektov, da mariborska
Drama v polnosti dozivi svoj umetniski razcvet.

(25. april 2010; gradivo za Programski svet SNG Maribor)

Leto 2011

Program Drame SNG Maribor v letu 2011 zajema spomla-
danski del sezone 2010/2011 in jesenski del sezone 2011/2012. Pred
nami je 5 premier: W. Shakespeare: Dvanajsta noc¢ ali Kar hocete v
reziji J. Kice, avtorski projekt S. Horvata po delih S. Gruma Goga,
cudovito mesto, Molierov Don Fuan v reziji Borisa Cavazze, avtorski
projekt J. Lorencija Zborovanje ptic po istoimenski Attarjevi pesnitvi
in M. Panycha Sedem nadstropij v reziji L. M. Skofa. Poleg njih pa
bo na programu Se 12 ponovitev uprizoritev iz prej$njih let oz. sezon,
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od katerih so 4 predstave za otroke. Skupno torej 17 del, ki jih bo
realiziral stalni 26-Clanski igralski ansambel.

Ker je vsaka sezona vsebinsko zakljucena celota, lahko v zvezi
z repertoarjem posameznega koledarskega leta govorimo predvsem
o splosnih znacilnostih vsebinskokonceptualne narave, ki veljajo v
daljSem Casovnem obdobju. Program leta 2011 je v tem smislu
nadaljevanje dosedanje umetniske usmeritve, ki se je z uprizoritvami
v zadnjih sezonah izkazala za produkcijsko uspesno in umetnisko
kvalitetno.

Repertoar Drame SNG Maribor v letu 2011 nadaljuje in
nadgrajuje dosedanjo repertoarno strategijo, ki pri izboru besedilnih
predlog uprizoritev temelji na kombinaciji klasicne dramske
literature in sodobnega postdramskega (neliterarnega) gledalisca,
in za nadaljevanje tvornega sodelovanja z bolj ali manj isto
dosedanjo ekipo slovenskih in tujih reziserjev mlajSe in srednje
generacije, ki znotraj daljSega repertoarnega okvira (veC sezon)
ustvarjajo zaokrozene rezijske opuse (obicajno dve ali veC uprizoritev,
ki se rezijskokonceptualno ali vsebinskoizpovedno navezujejo druga
na drugo). Na ta nacin nastaja slogovno in vsebinsko razpoznavna
estetika mariborske Drame, ki se po svoji specificnosti razlikuje od
drugih slovenskih repertoarnih gledalisc.

Spomladanski del sezone 2010/2011, ki ima delovni naslov
»Klasika in modernizem na sodoben nacin¢, obsega tri premiere:
dve klasi¢ni komediji — Shakespearova Dvanajsta noc ali Kar hocete
v reziji Janusza Kice (prem. 15. jan. 2011) in Molierova Don Juan
ali Kamniti gost v reziji Borisa Cavazze (prem. 15. apr. 2011), in
reziserski avtorski projekt Sebastijana Horvata po dramskih delih
Slavka Gruma Goga, cudovito mesto, podnaslovljen kot »drama
slovenskih druzinskih perverzij« (prem. 19. mar. 2011), s katerim
bomo tudi obelezili 80-letnico krstne uprizoritve Dogodka v mestu
Gogi, ki je bila v mariborski Drami 13. maja 1931.

V jesenskem delu sezone 2011/2012, ki ima delovni naslov
»V iskanju smisla zivljenja in smisla ustvarjanja«, bosta na sporedu
dve premieri: Attarjevo Zborovanje ptic v reziji Jerneja Lorencija
(prem. 24. sep. 2011), s katero nadaljujemo idejno-estetsko
naravnanost uprizoritve leter v vejah borov, in sodobna tragikomedija
kanadskega avtorja Morrisa Panycha Sedem nadstropy v reziji Luke
Martina Skofa (prem. 14. okt. 2011).
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Poleg petih novih premier predstavljajo obsezen in pomemben
del programa v letu 2011 ponovitve uprizoritev iz prejSnjih let oziroma
sezon (Anngona, Modra ptica, Od blizu, Bebop, Malomescanska svatba,
Veter v vejah borov, Pornoskop ali kaj je videl batler, Mali princ). V
prihodnje namrec Zelimo vec¢ pozornosti nameniti temu, da uprizoritve
ostanejo ¢im dlje Casa zive, da imajo torej ¢im vecC ponovitev. Na ta
nacin ustvarjamo tudi jedro stalnega (veC sezon) Zivega repertoarja.
Zlasti pomembno je to pri uprizoritvah za otroke (Carovnica Hillary
gre v opero, Vilincek, Pravljica o carju Saltanu, Janko in Metka), s
katerimi, glede na to, da se mlado obcinstvo stalno menja, lahko
oblikujemo t. 1. Zelezni repertoar, ki ga lahko igramo ve¢ let ter vsako
leto oz. sezono dopolnimo z novim delom.

V letu 2011 nacrtujemo tudi ve¢ mednarodnih gostovanj
(sodelovanja na festivalih) in recipro¢nih izmenjav. Zlasti pomembni
sta nam gostovanji v Tokiu na Japonskem (z uprizoritvijo no-iger
Veter v vejah borov), kar bo brez dvoma izreden dogodek, saj se zelo
redko zgodi, da bi Japonci povabili tujce, ki bi na njihovem
avtenticnem prizori§¢u no-gledalisca igrali no-dramo, za slovensko
gledalisCe pa bo to sploh posebnost, in gostovanje na festivalu v
Kairu v Egiptu (z uprizoritvijo Pravljica o carju Saltanu).

(Oktober 2010, gradivo za Prijavo programa SNG Maribor v letu 2011 na Ministrstvo
za kulturo)

Sezoni 2011/2012in 2012/2013

» Vecerne zarje zahajajoce civilizacije«

Repertoar za sezoni 2011/2012 in 2012/2013 predstavljamo
skupaj, ker sta vsak z enim delom sestavni del programa, ki bo
potekal preko celega leta 2012, ko je Maribor Evropska prestolnica
kulture. V vsaki sezoni bo na sporedu 5 novih premier. Poleg
naslovov iz dodatnega programa bomo lahko v dveh letih na odrih
mariborske Drame videli 14 novih uprizoritev.

Program za sezono 2011/2012 oz. do konca leta 2012, ki smo
ga napovedali lani, se je nekoliko spremenil (najopaznejsSa
sprememba je opustitev uprizoritve Gothejevega Fausta). Razlogi
so organizacijsko-terminski in vsebinsko-konceptualni (nekateri
reziserji so izbrali novi tekst, kar je posledi¢no prineslo spremembe
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tudi pri drugih reziserjih oz. naslovih). Pomensko zaokroZen
(umetnisko celovit) repertoar je kot »§ahovnica¢, ¢im se premakne
ena postavka, to vpliva na vse ostale.

Osnovno repertoarno vprasanje, s katerimi se danes v klasic-
nem dramskem gledalis¢u Cedalje pogosteje sreCujemo, je, kako
ohraniti umetniski nivo in kljub temu obdrzati publiko? (Kar nam
je v mariborski Drami v zadnjih letih dobro uspevalo!)

Klasi¢no dramsko gledalisCe je intelektualno zahtevna (elitna)
umetnost, tako z izvedbenega vidika ustvarjalcev kot s staliS¢a obCinstva,
saj od obojih terja vi§jo stopnjo notranje zbranosti in pripravljenost
sodelovati pri spoznavanju globljih dimenzij resni¢nosti. Percepcija
sodobnega Cloveka (tudi potrosnika kulturnih/gledaliskih dobrin)
je temu nasprotna, saj je nacin danasnjega zivljenja Cedalje bolj
povrsen in povrsinski. Umetniski potencial gledalis§¢a je mnogo visji
in 8ir$i kot poenostavljena resni¢nost, senzacionalizem in
zabavlja§tvo televizijskih programov ter zgodb rumenega tiska. Ce
klasicno dramsko gledaliSce zeli nadaljevati svoje civilizacijsko
(spoznavnoeti¢no) poslanstvo, mora nujno imeti drzavno financ¢no
podporo (dotacijo), saj drugace ne more preziveti. S prilagajanjem
zgolj povprecnemu okusu sodobnega masovnega ob¢instva se nujno
znizajo umetniski standardi in vsebinsko-sporocilni nivoji. Popolna
podreditev komercialnim zahtevam Sirokega trga bi za klasi¢no
dramsko gledaliS¢e pomenila njegovo izniCenje.

Materialno-finan¢ni pogoji za delovanje gledalis¢ so se s
pojavom splosne gospodarske krize, ki se je pri nas zacela konkretno
kazati v zaCetku leta 2010, obcutno poslabsali. Ne samo da se iz
leta v leto zmanjSujejo dotacije, moc¢no se je zmanjSal tudi delez
sponzorskih sredstev. Na sreco Stevilo obCinstva — in s tem prodaja
vstopnic — v SNG Maribor v tem ¢asu ni upadlo, nasprotno, nekoliko
se je celo povecalo, kar je med drugim zasluga uspes$no izvedenih
marketinskih pristopov, zlasti pa dobrih in odmevnih uprizoritev
ter povecCanega Stevila njihovih ponovitev.

Sodobno klasi¢cno dramsko gledalisce, zlasti taksno, ki je
opredeljeno z nacionalnim statusom, kot je Drama SNG Maribor,
je videjnem izhodiscu nadaljevalec tradicij evropskega humanizma
in razsvetljenstva ter mesScanske kulture in nacionalno-politi¢nih
gibanj 19. stoletja. Splosne druzbene razmere in pogoji za Zivljenje
so danes bistveno drugacni, kot so bili pred stoletji ali Se pred dvema
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desetletjema. Toda tudi v ¢asu globalne svetovne civilizacije in trans-
nacionalne multikulturne druzbe klasi¢na gledaliS¢a opravljajo nekatere
za druzbo in posameznika pomembne spoznavnoeti¢ne funkcije.

Postavk, o katerih je na primer v eseju Gledalisce kot moralna
ustanova leta 1784 pisal znameniti nemski dramatik in filozof
Friedrich Schiller, danes seveda ne moremo razumeti v naivno
romanti¢nem slogu, temvec skozi prizmo nase sodobnosti, zlasti
skozi filozofijo strukturalizma in psihoanalize. Principi klasi¢nega
dramskega gledalis¢a so v osnovi $e vedno isti, le interpretacije in
konkretizacija nacinov njihovega izrazanja so se spremenili.

Zivimo v izjemnem &asu. Kot druZba in posamezniki smo se
znasli v kriti¢ni toCki razvoja. Kriza se pojavlja na vseh podro¢jih.
Druzbeni sistemi razpadajo, povsod vlada moralno razsulo. Ceprav
se ljudje zavedajo, da tako kot doslej v prihodnje ne bodo mogli
zivetl, se ne zelijo ali ne morejo spremeniti; Se naprej ponavljajo
1ztroSene miselne in vedenjske vzorce, ki jih vodijo v unicenje sebe
in drugih ...

Ker gledaliska umetnost ni neposredna in objektivna preslikava
resni¢nosti, ki jo zivimo, temvec le njen komentar ali subjektivho
mnenje, bomo »vecerne zarje zahajajoce civilizacije« v naSem
repertoarju naslednjih dveh sezon prikazovali prek tragi¢nih in
komic¢nih prispodob ter dramskih zgodb, zlasti tistih, ki so bile
napisane v prejSnjih zgodovinskih obdobjih. Sliko (resnico) lazje
vidimo, ¢e imamo do nje doloCeno distanco.

Ceprav vecina besedil repertoarja mariborske Drame sedanjega
umetniSkega obdobja (2007-2013; umetniski vodja Vili Ravnjak)
pripada svetovni in slovenski klasiki ter modernizmu 20. stoletja,
njihove uprizoritve nikakor ne delujejo zastarelo ali staromodno,
nasprotno, vec¢ina med njimi je izjemno aktualnih. Danes je
sodobnih dramskih tekstov na pretek. Prek interneta lahko pridemo
v stik s katerim koli avtorjem. Vendar pa ta izjemna koli¢ina
informacij na nek nacin otezuje izbor. Da nek tekst damo na
repertoar, moramo v njem odKkriti nekaj, Cemur bi lahko rekli
»specificna aktualnost¢, to je »notranja pomenska mreza«, ki na
subtilni ravni sovpada s psihosocialnim kontekstom okolja (Maribor,
Slovenija ...), v katerem nase gledaliS¢e deluje. Klasi¢no dramsko
gledalisCe stacionarnega tipa z rednim repertoarjem in abonmajskim
sistemom publike je vendarle predvsem zadeva ozjega (lokalnega)
okolja, ki se tako konceptualno kot programsko bistveno razlikujejo
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od ad hoc (festivalskih, nomadskih) gledalis¢, ki niso tako mocno
dolocena s konkretnim (nacionalnim, socialnim) okoljem, temvec
»prosto krizarijo po globalni transnacionalni svetovni vasic.

V repertoarju mariborske Drame so se v zadnjih letih samodejno
1zoblikovale nekatere temeljne konceptualne znacilnosti. Izbrani
teksti se v vecini primerov dotikajo treh podrocij — ali se ukvarjajo
s politicno-socialnimi vprasanji ali s svetom custev in intime ali z
ontolosko-metafizi¢nimi iskanji; v slogovnem pogledu pa prevladujejo
komunikativni zanri in rezijsko atraktivni pristopi (melodrama,
komedjija, spektakel, performans ...).

Odlocanje o tem, kaj je lahko »aktualno«in »odrsko ucinkovitog,
je prepusceno intuiciji (in izkusnjam) umetniskega vodja in reziserjev,
ki pri izbiri besedil za uprizoritev sodelujejo. Ob tem moramo vsi
upostevati Se cel kup konkretnih materialnih (finan¢nih, tehnicnih,
organizacijskih) in personalnih faktorjev (umetniski potencial
igralskega ansambla in ostalih sodelavcev, medosebni odnosi ipd.).

»UmetniSkih presezkov« ni mogoce planirati — umetnisko
ustvarjanje je preveC kompleksna zadeva, da bi ga bilo mogoce
natanc¢no predvideti; zato je najvec, kar lahko storimo, da vzpostavimo
zunanje (materialne) pogoje in duhovne okoli§¢ine (ustvarjalno
vzdusje), kjer se lahko presezek »naklju¢no« zgodi!

Za umetnisko uspesnost repertoarja je klju¢no dobro ujemanje
(kompatibilnost) med umetniskim vodjem in reziserjem ter med
reziserjem in igralsko ekipo.

Vsekakor so »pravilne zasedbe« (glede na dane mozZnosti,
seveda!) osnova za dobro uprizoritev, pa tudi najpomembnejsa
podlaga za prakti¢no uresnicitev rezijskega koncepta (odrske vizije
teksta). Gledalisce je kolektivna umetnost in zasedbe moramo
razumeti kot princip »uigranega mostva«. Pri pravilni zasedbi tudi
»§ibki Cleni« postanejo dobri.

Relativno stalno jedro rezZiserske ekipe mariborske Drame se
je izoblikovalo Ze na zaCetku sedanjega umetniskega mandata, se
praviv letih 2007 in 2008. Nekateri reziserji in reziserke so ali bodo
rezirali po vecCkrat: Sebastijan Horvat, Vito Taufer, Janusz Kica,
Mateja Koleznik, drugi po enkrat ali dvakrat: Dino Mustafi¢, Matjaz
Latin, Ivana Djilas, Damir Zlatar Frey, Boris Cavazza, Aleksandar
Popovski, Ivana Vuji¢, Diego de Brea, Jasa Jamnik, Jaka Andre;j
Vojevec, Luka Martin Skof, Branka Nikl Klampfer, Bojan Labovi¢,
Robert Waltl ...
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Tudi konceptualni okvir dramskih avtorjev oz. besedil
uprizoritev je bil zasnovan na zacetku tega obdobja. Gre predvsem
za tri temeljna repertoarna (tematska, sporocilna, slogovna) jedra.
Proui krog predstavljata svetovna klasika in modernizem 20. stoletja
(Shakespeare, Moliere, Ibsen, Maeterlinck, Brecht,Williams, Ionesco,
Vian; italijanski futuristi; pisci japonskih no-dram) ter atipi¢na in
netrendovska tuja sodobna dramatika (Frayn, Marber, Ives, Orton,
Panych, Carriere, Hampton); drug: krog tvorijo dela slovenske
Kklasike in danasnjih avtorjev (Cankar, Grum, Smole, Jancar, Partljic,
Ravnjak, Rozman); retji krog pomenijo odrske predelave razlicnih
proznih besedil in filmskih scenarijev (Platon, Exupéry, Voltaire,
Diderot, Laclos, Bulgakov, Puskin, Fellini, Bufiuel, Attar, Frida
Kahlo, Puskin, Grum, Pavcek...).

Program sezon 2011/2012 in 2012/2013 je tako v vsebinskem
kot v slogovnem pogledu nadaljevanje dosedanje umetnisSke usmeritve,
ki se je zacela v drugi polovici sezone 2006/2007 z uprizoritvama
Kopenhagen in Plemeniti mescan, Ki so jima v naslednjih sezonah sledile
Stevilne uspeSne postavitve, npr.: Nosorogi, Lepa Vida, Tramvaj
Pozelenje, Vse ob pravem casu, Vihar, Za narodov blagor, Veter v vejah
borov, Peer Gynt, Potovanje v Rim, Malomesc¢anska svatba, Od blizu,
Modra ptica, Kar hocete ...

Prihodnje premiere nadaljujejo repertoarno strategijo, ki pri
1zboru besedilnih predlog uprizoritev temelji na kombinaciji klasi¢ne
dramske literature in sodobnega postdramskega (neliterarnega)
gledalisca. Ista ostaja tudi strategija pri izboru reziserjev, saj bodo
rezirali v glavnem rezZiserji, ki so s svojimi dosedanjimi rezijami v
mariborski Drami bistveno pripomogli k njenemu umetniskemu
preporodu (Sebastijan Horvat, Jernej Lorenci, Janusz Kica, Mateja
Koleznik, Damir Zlatar Frey, Dino Mustafic ...).

Sezona 2011/2012 je lahkotnejsa in usmerjena v svet Clovekove
intime. T'vorita jo dva vsebinska sklopa: prvi se ukvarja z iskanjem smisla
zivljenja in gledaliSkega ustvarjanja (Zborovanje ptic, Sedem nadstropyy,
Paradoks o igralcu), drugi s problematiko partnerskih in spolnih ¢ustev
ter z ljubezenskimi iluzijami (Nevarna razmerja, Sen kresne noct).

Sezona 2012/2013 je radikalnej$a, naravnana politicno in
druzbeno kriti¢no. Z dvema uprizoritvama (leliki briljantni valcek
in Moyster in Margareta) se bomo vrnili v Cas realnega socializma in
njegovih fantazem; anti¢na komedija Pri¢i nam bo razkrila
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univerzalne vzorce, po katerih deluje svet politicnih in verskih
manipulacij; Ljudomrznez in Jfohn Gabriel Borkman se bosta ukvarjala
z 1zprijenostjo Cloveskih znacajev, Se posebe;j s hinavs¢ino in pohlepom.

Zborovange pric (v odrski adaptaciji sodobnega francoskega
pisca Jean-Clauda Carriéra iz leta 1970) je sufijska mistiCna pesnitev
perzijskega pesnika Attarja iz 12. stoletja, ki skozi simboli¢no zgodbo
o pticah, ki se odpravijo iskat svojega kralja, govori o iskanju
Clovekove poslednje resnice. Projekt bo reziral Jernej Lorenci, ki
bo nadaljeval raziskovanje gledaliSke poetike, ki jo je zacel z
japonskimi no-igrami leter v vejah borov (2009). Izbor islamskega
besedila se nanaSa na naso nacelno usmeritev, da v repertoar
obcasno vkljucujemo dela iz neevropskih kultur. Uprizoritev
sodobnega kanadskega avtorja Morrisa Panycha Sedem nadstropy
(1988) je razmisljujoCa komedija, ki prikazuje moskega, ki se je
odlo¢il storiti samomor, pa si, medtem ko »leti skozi sedem
nadstropij navzdol proti tlom¢, premisli. Delo bo reziral mladi
slovenski reziser Luka Martin Skof. Nadaljevali bomo z neobi¢ajnim
esejem v dialogih znanega francoskega razsvetljenca in enciklo-
pedista, Denisa Diderota, Paradoks o igralcu (1773), prvo evropsko
razpravo o naravi in smislu igralske umetnosti, ki jo bo Sebastijan
Horvat — v zadnjih letih v mariborski Drami vsako sezono gostujoci
reziser — prenesel v danaSnje razmere in zastavil kot radikalni post-
dramski performans o samosprasevanju igralcev, v ¢em je danes
bistvo njihove umetnosti, zakaj se s teatrom sploh ukvarjajo(mo)?
Iz obdobja francoskega razsvetljenstva prihaja tudi besedilo,
Laclosov roman v pismih, Nevarna razmerja (1782), ki ga je za oder
priredil sodobni angleSki dramatik Christopher Hampton (1981),
reziral pa ga bo makedonski reziser Aleksandar Popovski, ki je v
Mariboru pred desetimi leti reziral prvi¢ (Drakula, 2001), odtlej pa
je v Sloveniji redno gostujoci reziser. Tekst je tematsko soroden
Marberjevi drami Od blizu, ki je ena nasih najuspes$nejSih predstav.
Na brezobzirno realen nacin se ukvarja z intimno (spolno-custveno)
psihologijo. Po splosnem razpoloZenju izraza podobnega duha kot
Paradoks o igralcu, torej Cas pred izbruhom velike francoske revolucije
1789, klju¢nega dogodka v razvoju novejSe evropske zgodovine.
Sen kresne noci (1595) pomeni eno najbolj enigmati¢nih Shakespearovih
komedij, v kateri se spajata fantazijski in resni¢ni svet v plesu divjih
eroti¢nih strasti in ljubezenskih zablod. Uprizoritev, ki jo bo reziral
Damir Zlatar Frey, ki mu je v mariborski Drami doslej Se vedno
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uspelo ustvariti umetniski presezek (nazadnje Tramwvaj PoZelenje) , je
misljena kot spektakelski muzikal.

Moli¢rova komedija nravi Ljudomrznez (1666) razkriva
zlaganost iskrenosti in pretvarjanje v medsebojnih odnosih, zlasti
pri ljubezenskih zadevah. Delo sodi v sklop Molierovih zrelih in
literarno najbolj dovrSenih komedyij, kakr$na je npr. Don Juan, ki jo
je lansko sezono pri nas reziral Boris Cavazza, ki bo reZijsko oblikoval
tudi Ljudomrzneza. Drama mariborskega pisatelja Draga Jancarja
Veliki briljantni valéek, ki je bila krstno izvedena leta 1985, na
metaforiCen nacin govori o »prevzgoji« ljudi, ki motijo uteCen
druZbeni red (socializem). Ceprav zivimo danes v politi¢no bistveno
drugaC¢nem svetu, so osnovna nasprotja med posameznikom in
druzbo ostala ista. Uprizoritev, ki bo nastala v koprodukciji z
ljubljansko Dramo — prvi¢ v zgodovini bosta sodelovali dve
najstarejsi in najvec)i gledaliski hisi v Sloveniji — in bo vkljucena v
uradni program Evropske prestolnice kulture v Mariboru leta 2012,
bo reziral Diego de Brea, ki je pred leti na mariborskem odru postavil
svoj avtorski projekt Mali princ. Iz podobnega druzbenega konteksta,
se pravi, iz realnega socializma, prihaja legendarni roman ruskega
pisatelja Mihaila Bulgakova, Mojster in Margareta (1928/1966), ki
ga bo za oder priredil in zreziral mariborskemu obcinstvu dobro
znani poljski reziser Janusz Kica (Peer Gynt, Kar hocete). Gre za
vsebinsko vecCplastno (ljubezensko, politicno, filozofsko) literarno
gradivo, slogovno razpeto med realizem in nadrealizem, kar
omogoca umetni§ko bogato in inovativno uprizoritev. Komedija
Prici najbolj znanega anti¢nega grSkega komediografa Aristofana,
ki je nastala leta 414. pr. n. §t., to je v obdobju dolgoletne peloponeske
vojne (med Atenami in Sparto), je inteligentna humorna kritika
politi¢ne histerije tistega Casa, ki je nenavadno podobna danasnjim
razmeram,; razkriva vzvode verskih manipulacij, ki so hkrati politi¢ne.
Delo bo v posodobljeni obliki reziral sarajevski reziser Dino Mustafic,
ki je pred dvema sezonama v mariborski Drami postavil eno nasih
najprodornejsih predstav (Od blizu). Kot zadnja uprizoritev sezone
bo na sporedu druzinska drama Henrika Ibsena Fohn Gabriel
Borkman (nastala leta 1896, vendar se bere, kot bi bila napisana
danes), ki govori o brutalnem kapitalisti¢cnem pohlepu, ki unici vse,
Cesar se dotakne, tudi najplemenitej$a intimna ¢ustva. RezZijsko jo
bo vodila Mateja Koleznik, ki je pri nas nazadnje rezirala Malomescansko
svatbo.
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Kot dodatni del rednega programa bomo v sezoni 2011/2012
pripravili novo uprizoritev za otroke. To bo delo za najmlajSe
gledalce (starejSe od dveh let) po pesniskem besedilu Toneta Pavcka
Furi Muri v Afriki v reziji Branke Nikl Klampfer, ki je doslej zrezirala
7e dve nasi predstavi za otroke (Carovnica Hillary gre v opero in
Vilincek). Poleg omenjenih del bodo v naslednjem letu na sporedu
tudi uspesnice, ki so nastale v koprodukciji z Mini teatrom iz
Ljubljane (Pravljica o carju Saltanu in Ffanko in Metka).

Novost dodatnega programa so samostojni igralski avtorski
projekti, ki jih bodo pripravili ¢lani in ¢lanice naSega igralskega
ansambla. Na povabilo vodstva gledali$¢a k sodelovanju se je odzvalo
kar nekaj igralk in igralcev, ki so predlagali lastne (umetnisko-
raziskovalne) projekte, ki jih bodo sami rezijsko pripravili in igralsko
izvedli. V sezoni 2011/2012 bodo premierno izvedeni trije: Srecni
dnevi (Irena Varga in Darka Erdelji), Bralec (Zenska, ki sem ji bral)
(Ksenija Misi¢, Matevz Biber in Tanja Luzar) in Do tu sega gozd
(Natasa Matjasec Rosker in Branko Jordan).

Leto 2012 je za mariborsko Dramo, kakor za vso mariborsko (in
slovensko) kulturo, pomembno leto, saj je Maribor Evropska prestolnica
kulture. Ceprav je Drama SNG Maribor s svojim repertoarjem samo-
umevni sestavni del rednega celoletnega programa EPK, se bo vanj
posebej vKkljucila z uprizoritvijo lVelikega briljantnega valcka, ki ga bomo
premierno izvedli v jeseni 2012 v koprodukciji z ljubljansko Dramo.

V letu 2012 bomo obelezili za mariborsko Dramo Se nek
pomemben zgodovinski dogodek. Ob premieri Paradoksa o igralcu,
20. januarja 2012, se bomo na simboli¢en nacin spomnili, da v
Mariboru poklicno repertoarno (dramsko in operno-baletno)
gledalis¢e stalno deluje Ze sto Sestdeset let. Leta 1852 je bila
dograjena zgradba danasnjega starega poslopja SNG Maribor. 20.
januarja 1852 je bila v Stari dvorani SNG prva uprizoritev (opera
Marta Friedricha von Flotowa), s katero je zacelo z rednim delom
mariborsko nemsko mestno gledalisce, ki ga je leta 1919 nasledilo
Slovensko narodno gledalisce, katerega devetdesetletnico obstoja
smo proslavljali pred dvema letoma.

Pred nami sta torej dve veliki sezoni, ki tako na konkretni
vsebinski kot na simbolni ravni pomenita mnogo izzivov in moznosti
za bogata umetnis$ka dozivetja.

(Maj 2011, gradivo za Programski svet SNG Maribor)
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Sezona 2012/2013
»Prihajata Mojster in Margareta!«

Ceprav svet in z njim slovenska druzba toneta v ¢edalje bolj
grob in pritlehen populizem, mariborska Drama kot umetniska
ustanova ostaja zvesta nacelom humanizma in razsvetljenstva.
Program prihajajoce sezone ponuja poglobljen in kriti¢no razmisljujoc
pogled na stvarnost, v kateri kot posamezniki in kot druzba Zivimo.

Lani smo za sezono 2012/2013 objavili obseznejsi program,
kot ga ponujamo letos. Do sprememb je priSlo zaradi bistvenega
poslabsanja finan¢nih pogojev delovanja gledalis¢a. Zagatno
situacijo smo reSevali s koprodukcijami in manj$imi projekti, s Cimer
nam je uspelo zadrzati dosedanjo programsko zasnovo.

Pred nami je torej Sest premier: dve veliki koprodukcijski
uprizoritvi (D. Jancar: Teliki briljantni valcek, rez. D. de Brea; G.
Stefanovski: Odisej, rez. A. Popovski), dve uprizoritvi na Starem odru
(M. Bulgakov/G. Fercec: Moyjster in Margareta, rez. J. Kica; H. Ibsen:
John Gabriel Borkman, rez. M. Koleznik), avtorski igralski projekt
(N. Matjasec Rosker: Do tu sega gozd) in predstava za odrascajoco
mladino na Malem odru (T. Matevc/M. Borin Totalka, rez. B. Nikl
Klampfer).

Kot osrednji dogodek sezone je predvidena uprizoritev Bul-
gakovovega romana Moyster in Margareta v reziji Janusza Kice, ki
bo na simbolni in vsebinski ravni zaokrozila repertoarno obdobje
mariborske Drame, ki sem ga oblikoval kot umetniski vodja od leta
2007.

Preprican sem, da bo tudi sezona 2012/2013 z izpovedno
bogatimi in izvedbeno odli¢nimi uprizoritvami uspela izpolniti
pricakovanja naSega zvestega in naklonjenega obcinstva.

(April 2012, Uvodnik v Repertoarni knjizici SNG Maribor za sez. 2012/2013)
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DODATEK

Prva skica koncepta
umetniSkega vodenja mariborske Drame
(za obdobje 2007-2008)

Pricujoce besedilo je nastalo v zacetku aprila 2006 kot osnutek
delovnega programa, ki sem ga predlozil Danilu Roskerju, direktoriu SNG
Maribor, ko me je angaziral za umetniskega direktorja Drame za obdobje
od 15. decembra 2006 do 31. avgusta 2008.

1.

Mariborska Drama je tradicionalno repertoarno-abonmajsko
gledaliSce, ki temelji na klasicnem dramskem (literarnem)
repertoarju z elementi (avtorskimi projekti) sodobnega
postdramskega reziserskega gledalisca.

. Osnovo za izbor literarnih predlog uprizoritev predstavljajo

klasi¢na in moderna dramska dela, ki so (Se danes)
sporocilno (vsebinsko in idejno) aktualna. Selektivnost pri
sodobni, danasnji dramatiki, tako domaci kot tuji. (Glavni
gledaliSki »pisci« so danes reziserji, ki »piSejo svoje drame
skozi odrsko interpretacijo obstojeCega avtorjevega besedilac.)

. Osnova za sestavljanje repertoarja so uprizoritvene ideje

ali reziserske vizije ter tematika ali zgodbeni sizeji del, Cemur
sledi izbor ustreznih tekstov. Torej, ne najprej tekst ali reziser,
temvec aktualna in zanimiva tema ali kreativna ideja, vizija
umetniSkega vodje gledali$ca, ki se lahko uresnici s pomocjo
prave kombinacije teksta in reziserja.

. Z. repertoarjem posamezne sezone in zaporedjem sezon

piSemo samostojno umetnisko zgodbo (repertoar je zgodbal!).
Prednost imajo kozmopolitsko naravnane zgodbe in sporocila.
Indvidualno (tudi nacionalno) se izraza skozi univerzalno!
Siriti duha svobode in humanosti.

. Repertoar je v osnovi namenjen intelektualni publiki srednjega

in vi§jega sloja (predvsem mlajSemu, razmisljujocemu, svobo-
domiselnemu obcinstvu). Maribor in SirSe okolje Slovenije je
nasa socialna osnova. Iz te publike rastemo in zanjo ustvarjamo.
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RazSiritev prvotnega koncepta
umetniSkega vodenja mariborske Drame
(za obdobje 2008-2013)

Oporne tocke vodenja Drame SNG Maribor so bile napisane v marcu
2008 kot sestavmi del pryave kandidature Danila Roskerja za direktorja
SNG Maribor za obdobje 2008—2003.V njegovi vodstveni ekipi sem bil
kandidat za umerniskega direktorja Drame za to obdobje.

» Nadaljevanje in nadgradnja umetniske in kadrovske usmeritve
zadnjih dveh let (2007, 2008). Drama SNG Maribor naj
bi v naslednyjih letih postala pomemben in jasno prepoznaven
ustvarjalno inovativen center dramskega gledalis¢a v
slovenskem in SirSem prostoru. Kot slovensko nacionalno
gledaliS¢e bomo posebej skrbeli za ohranjanje slovenskega
jezika in nacionalne kulturne identitete.

»  Orgamzacisko-produkcijski ustroj. Drama SNG Maribor je
tradicionalno repertoarno gledali§Ce s stalnim igralskim
ansamblom in abonmajskim sistemom publike. Igralski
ansambel Steje 25 ¢lanov (angazirani so za eno sezono ali
za nedolocCen cas); ob njih sodelujejejo kot del ansambla 3
do 4 gostujoci igralci (prvaki) za posamezne vloge (vezani
na eno sezono). Stevilo premier: 6 ali 7 (4 v Stari dvorani,
1 ali 2 na Malem oz. Komornem odru; 1 ali 2 predstavi za
otroke). Stevilo ponovitev: okrog 220 na sezono; $tevilo
publike: okrog 42.000 na sezono — kar predstavlja optimalno
1zkoriSCenost dvoran in Stevila prireditev ter gostovanj
(dosezeno v letu 2007). Velikost produkcij: ve€ina premier
je srednje velikih uprizoritev (po Stevilu vlog: med 10 in 15
nastopajocimi).

* Repertoarna usmeritev: klasicno dramsko gledalisce v
kombinaciji s sodobnimi (alternativnimi) postdramskimi
oblikami. Odprtost do inovativnih tezenj v sodobnem
dramskem gledali§¢u in dramatiki (nacrtno spodbujanje
pisanja novih slovenskih dramskih tekstov).

* Reziseryi: sodelovanje z avtorsko inovativnimi slovenskimi
in tujimi reziserji vseh generacij. Oblikovanje reziserskih
timov (izbranih reziserjev) za dve ali vec sezon, kar omogoca
razvoj avtorsko prepoznavnih reziserskih poetik.
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* Koprodukcijsko (programsko in izvedbeno) sodelovanje s
slovenskimi in tujimi gledaliSci ter festivali. VkljuCevanje
neinstitucionalnih gledalis¢ v dodatno programsko ponudbo.

* Oblikovanje stalnega repertoarja za otroke (ohranjanje starih
uprizoritev, h katerim vsako sezono dodamo 1 do 2 novi
premieri). Nacrtno delo z mlado publiko. Pritegnitev ¢im
vecjega Stevila mladega obcinstva (dijaki, Studentje), ki pred-
stavlja prihodnost gledaliske publike.Vzgoja mladega obcCinstva.

* Nadaljevanje priprav za ustanovitev Akademije za umetnosti
v Mariboru oz. gledaliSkega oddelka.

* Projekt Evropska kulturna prestolnica. Dolgorocna priprava
na leto 2012 pomeni postopno rast kvalitete uprizoritev in
dramskega ansambla v naslednjih $tirih letih. Neposredna
priprava: posebej oblikovan program za sezoni 2011/2012
in 2012/2013; izbrane reprezentancne lastne uprizoritve
in koprodukcije (z drugimi slovenskimi in/ali tujimi gledalisci);
promocija mariborske oz. slovenske dramske umetnosti v
evropskem prostoru (preko gostovanj) in izbranih evropskih
predstav v Mariboru oz. Sloveniji.
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Nacrtovane, a ne uresni¢ene uprizoritve
Drame SNG Maribor
(v obdobju 2007-2013)

o Vita Mavric: Kabaret »Cuba libre«, rez.Vita Mavric¢, Marko
Vezovisek (sez. 2006/2007)

* Pierre Marivaux: Zmagoslavje ljubezni, rez. Sebastijan
Horvat (sez. 2007/2008)

« Zlata Voka¢: Porovanje macka Cunge, rez. Andreja Kovag
(sez. 2008/2009)

» Zlata Vokac: Marpurgi/Knjiga senc, rez. Sebastijan Horvat
(sez. 2009/2010)

« A.P. Cehov: Cesnjev vrt, rez. Mateja Koleznik
(sez. 2009/2010)

* FE.T. Marinetti/Italijanski futuristi: Futurizem/Jeklen: piscanct,
rez. Vito Taufer (sez. 2010/2011)

» Luigi Pirandello: Velikani z gore, rez. Ivica Buljan
(sez. 2010/2011)

* Marguerite Duras: Angleska jubimka, rez. Ivica Buljan
(sez. 2010/2011)

o J.W. Goethe: Faust (1. in 2. del), rez. Janusz Kica
(sez. 2011/2012)

* Miha Marek: Srecko Kosovel (delovni naslov), rez. Jaka
Andrej Vojevec (sez. 2011/2012)

» Slovenske ekspresionisticne enodejanke: Upornik (delovni
naslov), v izvedbi Studentov dramske igre in rezije 3. in 4.
letnika AGRFT Ljubljana (sez. 2011/2012)

» Pravljica Pepelka, v priredbi in reziji Damirja Zlatarja Freya
(sez. 2011/2012)

* Vladimir Majakovski: Mistery buffo (v predelavi Andreja
Rozmana Roze), rez.Vito Taufer (sez. 2011/2012,2012/2013)

* Moliere: LjudomrzneZ, rez. Boris Cavazza (sez. 2012/2013)

* Aristofan: Prici, rez. Dino Mustafic (sez. 2012/2013)

(December 2012)
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PREMIERE _
IN DRUGI POMEMBNEJSI DOGODKI

Zaklju¢na programska porocila po koledarskih letih
Leto 2007

Drama SNG Maribor je imela v letu 2007 osem premier, od
tega 6 iz rednega in 2 iz dodatnega programa. Na odru Stare dvorane
so bile izvedene: Fraynova drama Kopenhagen v reziji Sebastijana
Horvata (prem. 3. 2. 2007), Moli¢rova komedija Plemeniti mescan v
reziji Vita Tauferja (prem. 23. 2. 2007), Partljiceva komedija Za
nacionalni interes v reziji Jase Jamnika (prem. 11. 5. 2007), avtorski
projekt Diega de Bree Mali princ (prem. 22. 9. 2007) in Ionescova
komedija oz. drama absurda Nosorogi v reziji Vita Tauferja (prem.
23.11.2007). Na Komornem odru je nastal monoloski nastop Petra
Ternovska po Platonovem besedilu Sokratov zagovor (prem. 13. 4.
2007). Na Malem odru je bila uprizoritev za otroke, pravljica Maje
Borin, Vilincek v reziji Branke Nikl Klampfer (prem. 20. 9. 2007).
Na ambientalnem prizori§cu ob stadionu Branik v Mariboru je v
koprodukciji z Narodnim domom Maribor in GIZ Maribor nastala
uprizoritev po scenariju Fellinijevega filma La Strada v reziji Bojana
Labovica (prem. 20. 9. 2007).

Med najizrazitejSe umetniSke dosezke v letu 2007 bi lahko
uvrstili uprizoritve Kopenhagen, Plemeniti mescan in Nosorogi —
predstave z jasno profilirano rezijsko estetiko in dobro oblikovanimi
igralskimi kreacijami, ter monodramo Sokratov zagovor, s katero je
svoje 40-letno delo v SNG Maribor zaokrozil prvak igralskega
ansambla, nosilec Bor§tnikovega prstana, Peter Ternovsek.
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Poleg novih reziserskih imen (Horvat, Taufer, de Brea), ki so
v umetniskokonceptualnem smislu zaznamovali preteklo leto, se je v
mariborski Drami pojavilo nekaj novih obetavnih mladih igralcev
(Eva Kras, Matevz Biber, Nejc Ropret, Matija Stipani¢) in vrhunska
igralka mlajSe srednje generacije, Natasa Matjasec, kar vzpostavlja
drugacno, bolj uravnotezeno kadrovsko zasnovo igralskega ansambla
in moznost ambicioznega nacrtovanja repertoarja v prihodnje.
Kadrovski oz. umetniski potencial ansambla je bil v letu 2007 sicer
dobro izkoriScen, saj je vsak ¢lan v povprecju odigral po dve do tri vioge.

Uprizoritve so naletele na ugoden sprejem pri strokovni kritiki
in ob¢instvu. Lahko bi rekli, da se je javna podoba (imidz v kulturni
in $irSi javnosti) mariborske Drame v preteklem letu bistveno
izboljsala, kar se je konkretno odrazilo tudi na moc¢no povecanem
Stevilu obiskovalcev, ki jih je bilo skoraj 43.000, kar je dale¢ nad
povprecjem zadnjih let, pa tudi na dobro obiskanih premierah.

Imeli smo tri uspe$na in odmevna izmenjalna gostovanja z
drugimi gledali§¢i.V aprilu 2007 smo v SNG Drama Ljubljana gostovali
s Plemenitim mescanom, Kopenhagnom in Sokratovim zagovorom; v oktobru
2007 pa v Narodnem pozoriStu v Beogradu in Srpskem narodnem
pozoriStu v Novem Sadu s Plemenitim mescanom. Uspesno je bilo tudi
koprodukcijsko sodelovanje s festivalom Ex Ponto pri uprizoritvi
Mali princ, katere druga oz. zaklju¢na festivalska premiera je bila v
SMG v Ljubljani 26. 9. 2007. Nasploh se je v letu 2007 Stevilo nasih
predstav na gostovanjih glede na prej$nja leta precej povecalo.

V lanskem letu so nasSe uprizoritve oz. ustvarjalci prejeli vec
nagrad. Na festivalu Dnevi komedije v Celju je Intimna komedya
prejela glavno nagrado ter nagrado za reZijo, igralec Peter Ternovsek
je prejel naziv »naj Mariborcan« za leto 2006, igralec Peter Bostjancic
Glazerjevo listino, igralec Vlado Novak pa nagrado za najboljSega
igralca v filmu Petelinji zajtrk.

S festivalom Borstnikovo srecanje je prislo do javne polemike,
ker selektor ni uvrstil v tekmovalni program nobene od nasih
predstav, kar je v gledaliSki in $irsi javnosti sprozilo ponovno razpravo
0 organizacijski zasnovi in namenu tega osrednjega slovenskega
gledaliskega festivala.

Na ugoden odmev so naleteli tematski pogovori o predstavah,
na katerih so se srecali ustvarjalci in gledalci ter razpravljali o
problemskih vprasanjih, ki so jih odprle posamezne uprizoritve
(Kopenhagen, Plemeniti mescan, Sokratov zagovor, Za nacionalni interes).
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Novost lanskega leta je bila nova vsebinska in oblikovna podoba
gledaliSkega lista, ki je iz Casopisa Premiernik ponovno postal klasi¢ni
gledaliski list z bogatim referen¢nim gradivom in originalnim tekstom
uprizoritve.

Ce na kratko povzamemo glavne znaéilnosti delovanja mari-
borske Drame v letu 2007, lahko reCcemo, da se je v tem Casu zgodil
opazen pozitivni kadrovski in repertoarno konceptualni premik, ki
ga po eni strani potrjujejo nekatere izjemne, ustvarjalno potentne
umetniSke stvaritve, po drugi strani pa bistveno povecano Stevilo
gledalcev in ugodni odmevi pri strokovni gledaliSki kritiki.

(Januar 2007, objavijeno v internem Porocilu o delu SNG Maribor v letu 2007)

Leto 2008

Leto 2008 lahko oznacimo kot uspe$no leto. Mariborska
Drama se je vzpostavila kot pomembno ustvarjalno sredisce
dramskega gledalis¢a v Sloveniji, postala je resna konkurenca
ostalim gledaliS¢em. Naso umetniSko rast in kvaliteto uprizoritev
so opazili vsi, tako kritiki kot strokovna gledalis§ka javnost, pa tudi
sirSe gledaliSko obcinstvo in sploSna kulturna javnost. Javna podoba
(imidz) mariborske Drame se je glede na predhodno obdobje
bistveno izboljSala. Postali smo zaupanja vredna institucija, ki goji
tradicionalno repertoarno gledaliS§¢e na najvisji ravni. Prvi vtis o
programu v letu 2008 je, da gre za pomensko bogate, sporocilno
aktualne in komunikativne uprizoritve, ki nagovarjajo starostno,
izobrazbeno in socialno razlicno obcinstvo, kar je osnovna funkcija
nacionalne institucije dramskega gledali§¢a v mestu Mariboru.

Leto 2008 bo ostalo v spominu po vsaj treh nadpovprecnih
(preseznih) uprizoritvah.To sta dve postavitvi slovenskega klasi¢nega
repertoarja, Ivana Cankarja Lepa Vida in Za narodov blagor, v
inovativnih rezijah Sebastijana Horvata, in delo moderne klasike,
Tennesseeja Williamsa Tramuvaj PoZelenje v prav tako avtorsko
radikalni reziji Damirja Zlatarja Freya. Horvatove rezije so prinesle
svezino in nove interpretativne vidike slovenskih nacionalnih
arhetipov (ontolosko-metafizi¢nih in politicno-socialnih), zato se
bodo brez dvoma vpisale v zgodovino uprizarjanja Cankarjev del
kot pomembni mejniki. LepaVida, Za narodov blagor in Romanticne
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duse (ki jih je Horvat reziral v ljubljanski Drami leta 2007) pomenijo
novo gledaliSko branje slovenske klasike, odrski rokopis tretje
reziserske generacije (po Slavku Janu, Miletu Korunu in Dusanu
Jovanovicu). Frey je 1z Williamsove klasi¢nega psiholoskorealis-
ticnega besedila z nasSo postavitvijo Tramovaja PoZelenje izoblikoval
nov nerealisti¢ni slog uprizarjanja melodrame, ki odpira podzavest
dramskega besedila in odpira njegove doslej nevidene razseznosti.

Tudi ostale uprizoritve leta 2008 so bile tako izvedbeno kot
1zpovedno na dovolj visoki ravni, predvsem pa so se razlikovale med
seboj. Prav razli¢cnost, posebnost, enkratnost uprizoritve postaja
eden od razpoznavnih znakov naSega dela, kar je Se posebe;j
dragoceno, saj je v repertoarnem gledaliSCu najtezje dosegati prav
razlicnost in drugacnost (uprizoritve si namrec zelo hitro postanejo
med seboj podobne). Intimni avioportret Fride Kahlo v reziji Ivane
Vuji¢ je bil predvsem spektakelska vizualna uprizoritev, ki je
razClenjevala enega najvecjih mitov slikarstva 20. stoletja, to je
zivljenje mehiske slikarke Fride Kahlo. Uprizoritev Ivesovih komic¢nih
enodejank Vse 0b pravem casu v reziji Matjaza Latina je nadaljevala
smer uprizarjanja komedij, ki v realisti¢no osnovo vpletajo elemente
nadrealizma in temeljijo na intelektualnem humorju (prva taksna
uprizoritev so bili Ionescovi Nosorogi v reziji Vita Tauferja v novembru
2007). Gre za zahtevnejSo zvrst humorja, za katerega je treba, da bi
ga razumeli 0z. nanj reagirali, biti splo$no razgledan in imeti odprt,
mlad um.

Kot izvedbeno uspesno lahko oznacimo tudi uprizoritev
Shakespearovega Viharja v reziji Vita Tauferja, Ceprav so bila
umetnisko izpovedna pricakovanja vi§ja od tega, kar je nastalo.
Predstava s svojo spektakelsko in humorno razseznostjo sicer
nagovarja zelo Sirok sloj publike in pomembno prispeva k popularizaciji
klasi¢nega dramskega gledaliS¢a, predvsem med mladimi. Uprizoritev
je nastala kot velika koprodukcija treh slovenskih gledaliSkih hiS in ene
producentske: Slovenskega mladinskega gledalisca i1z Ljubljane,
Stalnega slovenskega gledalisc¢a iz Trsta, Slovenskega narodnega
gledalisca iz Maribora (poleg Drame je sodeloval Balet) in Cankarjevega
doma iz Ljubljane. Premiere in ponovitve so bile v Mariboru,
Ljubljani inTrstu. Gre za prvi tovrstni poskus povezovanja slovenskih
gledalis¢, da bi prisli do novih, vi§jih uprizoritvenih standardov
(predvsem v tehni¢noprodukcijskem in kadrovskem smislu), kar pa
nujno Se ne zagotavlja umetniske kvalitete in presezkov. —Tako ali
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tako je presezke oz. nadpovprecne uprizoritve nemogoce nacrtovati;
¢etudi imamo najboljse ideje, odli¢ne izvajalce, dobre organizacijsko-
tehni¢ne pogoje, to Se ne zagotavlja najboljsih stvaritev; gledaliSce
je splet mnogih nakljucij; dobre predstave so kot »¢udez«, ki se zgodi,
lahko pa tudine ...

Kot dodatni program k rednemu programu Sestih premier v
sezoni oz. koledarskem letu je nastala lutkovno-dramska uprizoritev
za otroke Kralj Matjaz v reziji in likovni zasnovi Brede Varl v
koprodukciji z Lutkovnim gledaliS¢em Maribor. S to uprizoritvijo
smo zapolnili vrzel v programu za najmlajSe obcCinstvo. Zaradi
finan¢nih omejitev posebnega programa za otroke v trenutnih
okoli§¢inah ne moremo razvijati, vsaj ne vsako leto.

Izbrana reziserska ekipa se je v letth 2007 in 2008 ustalila in
zacCela ustvarjati prepoznavno estetiko, ki se bo v naslednjih letih
dopolnila in zaokrozila. Gre za mlajsSo srednjo in srednjo generacijo
reziserjev in reziserk, ki so avtorsko inovativni in v razcvetu
ustvarjalnih moci, zato lahko od njih pricakujemo zrele umetniske
rezultate. Enako velja za ostale umetniske sodelavce (scenografe,
kostumografe, glasbenike ...). Z letom 2008 (s sezono 2008/2009)
se je zacCela jasno profilirati struktura igralskega ansambla.V skupini
prvakov oz. nosilcev glavnih vlog imamo nekaj izvrstnih igralcev in
igralk (Milada Kalezic¢, Ksenija Misi¢, Natasa Matjasec,Vlado Novak,
Peter Bostjancic¢,Vladimir Vlaskalic, ki je postal stalni ¢lan decembra
2008); mocna in obetavna je skupina najmlajsih ¢lanov (Eva Kras,
Mateja Pucko, Matevz Biber, Nejc Ropret, Matija Stipanic, Viktor
Megli¢); v dobri kondiciji in pripravljeni ustvarjalno delati so tudi
¢lani srednje generacije (Masa Zidanik, Mirjana Sajinovi¢, Mojca
Simonic¢, Davor Herga, Kristijan Ostanek, Tadej Tos, Iztok Bevk,
Ivica Knez) in zrele srednje generacije (IrenaVarga, Barbara Jakopic
Kraljevic, Irena Miheli¢, Milo§ Battelino, Bojan Marosevic¢, Zvone
Funda). Kot stalni gostujoci ¢lani sodelujejo z nami priznani slovenski
dramski igralci, prvaki Radko Poli¢, Matjaz Tribuson in Branko Sturbej.
Igralski ansambel se bo v letu 2009 popolnil Se z nekaterimi novimi
imeni in dosegel Stevilo 27, kar je optimalna velikost ansambla za
tip repertoarja oz. gledalisca, kakrSno je mariborska Drama.

UmetniSka rast in kvaliteta uprizoritev sta imeli za posledico
tudi vecjo prisotnost na festivalih v Sloveniji in v tujini. Sodelovali
smo na petih festivalih v Sloveniji in Stirih v tujini. Po sedemnajstih
letih (nazadnje leta 1991) smo sodelovali na znamenitem sarajevskem
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gledaliskem festivalu MESS s predstavo Tramuvaj PoZelenje, na
Borstnikovem srecanju pa kar z dvema, Lepo Vido in Nosorogi.
Sodelovali smo na treh festivalih v drzavah bivse Jugoslavije (v
Kragujevcu z Intimnim avtoportretom Fride Kahlo, v Banjaluki Za
nactonalni interes, v Kotorju kot koproducenti Zavoda Jurcer z
Medepinim krikom). Predstava Intimni avtoportret Fride Kahlo je
prejela tri, Nosorogi dve nagradi. Prav tako so nekateri nasi ¢lani
(Vlado Novak, Irena Varga, Natasa Matjasec) v letu 2008 prejeli
razlicne druge nagrade. Odmevna so bila naSa gostovanja v tujini
(Beograd, Varazdin, Pliberk) in gostovanje v Cankarjevem domu.

Pomemben poudarek leta 2008 so odmevne oglasevalske akcije
(dzambo plakati, city lighti, flajerji, radijski in televizijski oglasi) za
nase uprizoritve in tudi samo institucijo (»Kam gres?V Dramo. Katero?
Mariborsko!«), ki nas kot marketin§ko prepoznavno blagovno znamko
s podrocja kulture in umetnosti umescajo v javni prostor sodobne
komunikacije, ter vsebinsko tehtni in oblikovalsko domiselni gledaliski
listi (knjizice), ki izhajajo ob premierah.

Statisti¢ni pregled predstav in Stevila gledalcev v letu 2008 je
treba posebej komentirati, ker ne daje realne slike dogajanja (Se
zlasti ne v odnosu na pretekla leta). Dejstvo, da v letu 2008 nismo
imeli premiere na Malem odru in da smo predstavo Izhar igrali v
Veliki dvorani SNG ter predstavo za otroke Kralj Matjaz v Stari
dvorani, v celoti spremeni statisticno sliko vseh predstav oz.
prireditev, ki so v okviru SNG vezane na Dramo, ki jih je bilo leta
2008 196 (leta 2007, ko je na Malem odru potekala predstava za
otroke in druge ponovitve uprizoritev Malega odra iz prej$njih
sezon, 266); ni pa se bistveno spremenilo oz. zmanjSalo skupno
Stevilo gledalcev vseh Draminih prireditev, ki jih je bilo 47.467, kar
je nekoliko manj kot leta 2007, ko smo dosegli rekord 49.920,
medtem ko se je obisk samih Draminih predstav povecal na 43.479
(leta 2007 je znasal 42.860, v preteklih letih pa bistveno manj).
Zasedenost dvoran je ostala priblizno enaka, to je okrog 85 %. Nase
letno povprecje (dogovorjeno z Ministrstvom za kulturo) je sicer
180 ponovitev in 42.000 gledalcev.

(Februar 2009, objavijeno v internem Porocilu o delu SNG Maribor v letu 2008)
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Leto 2009

Leto 2009 lahko v umetniSkem pogledu oznacimo za eno
najuspesnejs$ih let v zadnjem desetletju. Od zacetka novega
umetniSkega mandata leta 2007 sta se v treh letih ansambel in
program mariborske Drame konsolidirala ter pridobila specificni
izraz in izpovedno moc. Sicer je v vseh teh letih vsako sezono nastalo
nekaj kvalitativno izstopajocih uprizoritev (umetniskih presezkov
predstav v celoti ali njihovih posameznih segmentov), vendar pa se
je splosna izvajalska raven in profesionalna zavest dokon¢no utrdila
na obcutno visji stopnji, kot je bila pred leti, Sele v obdobju zadnjega
leta in pol. K temu so v prvi vrsti prispevale dobre inovativne,
umetni$ko zrele uprizoritve, bolj ali manj stalni reziserji s pre-
poznavnimi avtorskimi poetikami in vecje Stevilo novodoslih,
predvsem mlajsih Clanov igralskega ansambla, ki so prinesli svezo
energijo in s tem tudi pri ostalih ¢lanih spodbudili nov ustvarjalni
zagon ter visje profesionalne standarde. (Glavni izziv bliZznje
prihodnosti bo tako v ohranjanju obstojece ravni in njenem postopnem
nadgrajevanju ter preseganju notranjih umetniskih mej.) Ob
umetnisko jasno profiliranem repertoarju, ki je kombinacija
tradicionalnih dramskih in sodobnih postdramskih vsebin ter stilov,
je skozi vsa ta tri leta, Se zlasti pa v letu 2009, rasla skrbno zasnovana
in vodena javna promocija nase dejavnosti, s katero je nastala jasno
razpoznavna javna podoba (imidz), ki nas v slovenski javni prostor
umesca kot eno najustvarjalnejsih in najprodornejsih repertoarnih
dramskih gledalis$¢. Vsekakor je k utrjevanju imidza mariborske
Drame, kakor Slovenskega narodnega gledalis¢a kot celote, v
zadnjem letu precej prispevalo obeleZzevanje 90-letnice obstoja in
delovanja SNG kot osrednje kulturno-umetniske institucije v Mariboru
in severovzhodni Sloveniji.

V letu 2009 je mariborska Drama izvedla Sest premier rednega
programa: Voltairov Kandid ali optimizem v reziji Ivane Djilas (17. 1.
2009), Ortonov Pornoskop ali kaj je videl batler v reziji Mateje Koleznik
(27. 2. 2009), japonske no-igre leter v vejah borov v reziji Jerneja
Lorencija (13. 3. 2009), Ibsenov Peer Gynt v reziji Janusza Kice
(15. 5. 2009), Ravnjakovo Potovanje v Rim (Caravaggio) v reziji
Sebastijana Horvata (9. 10. 2009), Brechtovo Malomescansko svatbo
v reziji Mateje Koleznik (5. 12. 2009). Poleg njih (kot del dodatnega
programa v koprodukciji z Mini teatrom 1z Ljubljane) je nastala
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predstava za otroke: PuSkinova Pravljica o carju Saltanu v reziji
Aleksandra Anurova in Natase Matjasec Rosker (5. 11. 2009), v
koprodukciji s KID Kibla iz Maribora pa Hallerstein (30. 10. 2009).
Skupno torej osem premier, ki so skupaj s ponovitvami uprizoritev
1z prejSnjih sezon na prizori§cih doma na gostovanjih dozivele 182
repriz.

Repertoar v letu 2009 je bil tako za izvajalce kot gledalce
vsebinsko in slogovno precej zahteven (Ceprav nikakor ne nekomu-
nikativen ali neatraktiven). Med recepcijsko manj zahtevnimi
uprizoritvami, predvsem zabavi namenjeni, sta bili dve komediji,
Pornoskop in Malomescanska svatba, ki pa od gledalcev prav tako
zahtevata doloCen miselni angazma, saj temeljita na t. i. intelektu-
alnem humorju. Podoben slog humorja je bil v filozofski komediji
Kandid ali optimizem, ki, podobno kot leter v vejah borov, Peer Gynt in
Potovanje v Rim, od publike dejansko zahtevajo doloceno notranjo
zbranost in miselno sodelovanje. (Torej veCer, ki ga prezivijo v
gledalis¢u, ni samo razvedrilo in pocitek.) Sicer pa mislim, da zvesta
dramska publika, zlasti abonmajska in premierska oz. predpremierska
(med njo je tudi najve¢ »pravih« poznavalcev in ljubiteljev gledaliSke
umetnosti), sodec po aplavzih in odzivih, zahtevnejSega programa,
ki je kvalitetno izveden, nikakor ne zavraca, ampak z odobravanjem
sprejema. Odnos gledaliskih kritikov do nasih uprizoritev je precej
bolj nejasen in nepredvidljiv (ker danasnji kritiki nimajo izoblikovanih
umetniskih kriterijev, ve¢ina med njimi pa je tudi strokovno slabo
ali sploh neustrezno izobrazenih, imajo lahko njihova mnenja le
mimobezno subjektivno vrednost in nikakor niso nekaj, o cemer bi
imelo smisel poglobljeno razpravljati). Ceprav se nad objavljenimi
kritikami v zadnjih treh letith ne moremo pritozevati, saj je bila ve€ina
med njimi pohvalnih.

Med uprizoritvami so v stilnoumetni§kem in vsebinsko-
1zpovednem pogledu posebej izstopale tri: leter v vejah borov, Peer
Gynt in Potovanje v Rim; zlasti prvi dve (sezona 2008/2009), ki sta
ze postali festivalski predstavi (in prejeli veC nagrad).

Kot zelo uspesno se je izkazalo sodelovanje z Mini teatrom iz
Ljubljane pri uprizoritvi Pravljice o carju Saltanu. To obliko
sodelovanja bomo ohranili tudi v prihodnje. Postopoma zacenjamo
oblikovati t. i. stalni (Zelezni) repertoar predstav za otroke (saj so te
lahko na sporedu vec let, ker se generacije otrok menjajo).

Igralski ansambel se je popolnil. S sezono 2009/2010 tako Steje
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27 stalnih ¢lanov, kar je najvec v zadnjih petnajstih letih (pa tudi v
daljsih ¢asovnih razponih, saj je bilo obi¢ajno Stevilo okrog 24 ali
25). Od jeseni 2009 so stalni ¢lani in ¢lanice (delovno razmerje za
dolocen ali nedolocen Cas): Milos Battelino, Miha Bezeljak, Matevz
Biber, Peter Bostjancic, Zvone Funda, Davor Herga, Branko fordan,
Barbara Fakopic Kraljevic, Milada Kalezic, Ivica Knez, Eva Kras, Bojan
Marosevic, Natasa Matjasec Rosker, Viktor Meghc, Irena Mihelic, Ksenijja
Misic, Viado Novak, Kristyan Ostanek, Mateja Pucko, Nejc Ropret, Mojca
Simoni¢, Matija Stipani¢, Miriana Sajinovic, Tadej Tos, Irena Varga,
ViadmirViaskali¢ in Masa Zidanik.

Gre za optimalno Stevilo igralskega ansambla glede na repertoar,
ki ga izvajamo; po potrebi je obCasno treba pridruziti Se kaksnega
gostujoCega igralca (predvsem iz starejSe srednje generacije). Tudi
razmerje med moskim in zZenskim delom je za repertoarno
gledaliS¢e primerne;jse, kot je bilo (16 moskih, 11 Zensk). Zasedbena
politika gre v smeri izkoriS§¢anja najboljSih igralskih potencialov
(izpostavljamo to, kar je v igralcih najboljse), delamo optimalne
zasedbe (t. 1. »B« zasedb ni), s tem se vzpostavlja naravna »umetniSka
hierarhija talentov« (dovolj jasno razpoznavna struktura nosilcev
glavnih, srednjih in stranskih vlog). Igralsko zasedbo in ekipo ostalih
umetniSkih sodelavcev sestavljata umetniski vodja in vsakokratni
reziser uprizoritve.

Z leti se je izoblikovalo dovolj trdno jedro zunanjih umetniskih
sodelavcev (scenografi, kostumografi, glasbeniki idr.), kar je
pomembno za vzpostavitev estetske prepoznavnosti repertoarja.
Zelo pomembno za stabilno rast ansambla in repertoarja je manjse
bolj ali manj stalno jedro reziserjev, ki lahko na daljSe obdobje (v
treh ali Stirth sezonah) izpeljejo svoj umetniSkokonceptualni lok
(specificni ciklus nekaj uprizoritev, ki nadgrajujejo druga drugo; kar
se jasno vidi pri delu Sebastyana Horvata, Vita Tauferja, Fanusza Kice,
FJerneja Lorencya, Mateje Koleznik, Ivane Dijilas, MatjaZa Latina,
Damirja Zlatarja Freya ...). Njihova estetska prebojnost in uspesno
sodelovanje z igralskim ansamblom sta omogocila zasnovo
repertoarja in razvoj sploSnega umetniskega koncepta mariborske
Drame od leta 2007 do danes.

V letu 2009 je izSlo Sest vsebinsko in oblikovno bogato
opremljenih gledaliSkih listov, prav tako je ob vsaki premieri izSel
letak, plakat in pri vec€ini tudi dzambo plakat (urednica gledaliskih
listov je bila dramaturginja Maja Borin, oblikovalka celostne podobe
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plakatov in gledaliSkih listov Danigela Grgic). Na novo so bile
postavljene spletne strani (novost so kratki videospoti 0z. napovedniki
uprizoritev). Iz§li sta dve pomembni knjizni ediciji: ob proslavi 90-
letnice SNG Maribor (27. septembra 2009) obsezna monografija
Devetdeset let Slovenskega narodnega gledalisca v Mariboru in dva
zvezka Krittk uprizoritev Slovenskega narodnega gledalisca Maribor
(prva knjiga: Od sezone 1945/1946 do sezone 1959/1960, druga knjiga:
Od sezone 1960/1961 do sezone 1969/1970).

Leto 2009 je bilo uspesno tudi glede sodelovanja na festivalih
in nagrad, ki smo jih pri tem prejeli. Na Bor§tnikovem srec¢anju smo
ze drugo leto zapored sodelovali kar z dvema uprizoritvami: lezer v
vejah borov in Peer Gynt (prejeli smo dve nagradi za igro: Brane Sturbej
za Peera Gynta in Natasa Matajsec Rosker za vloge v Veter v vejah
borov in nagrado za scenografijo Marko Fapelj za Peera Gynta). Na
festivalu Zlati lev v Umagu na Hrvaskem smo bili z Verer v vejah
borov (nagrajena je bila rezija Jerneja Lorencija), na festivalu Dnevi
satire v Zagrebu s predstavo Pornoskop (nagrada za scenografijo Ivo
Knezovic) ,na festivalu Visiting Arlekin v Omsku (v Rusiji) s Pravljico
o carju Saltanu (nagrada strokovnega obcinstva).

"To, kar pa v letu 2009 ni bilo najboljse, je upad publike. Skupno
Stevilo gledalcev je bilo 33.740, povprecna zasedenost dvoran je
bila 81,5 %, kar je v primerjavi s prejSnjimi leti precej manj, ne sicer
pri abonmajskih, temvec pri predstavah za izven. Prvi vzrok gre
1skati v splos$ni gospodarski krizi, ki se zlasti obc¢uti od jeseni 2009
dalje; drugi vzrok pa je v tem, da smo imeli manj ponovitev
(predvsem izven predstav) kot v prej$njih letih, kar je delno povezano
tudi s tehni¢no in organizacijsko zahtevnostjo produkcije. Vsekakor
bo zato morala biti v letu 2010 ena od strateSkih prednosti vecje
Stevilo ponovitev, predvsem pa iskanje novega dramskega obcinstva
(izbranih ciljnih skupin).

Ce povzamem, za nami je eno izmed ustvarjalno najbogatejsih,
umetnisko najprodornejsih let, ki simboli¢no sovpada s praznovan-
jem 90-letnice obstoja SNG Maribor, kar je brez dvoma zelo lepo
nakljugje.

(Februar 2010, objavijeno v internem Porocilu SNG Maribor v letu 2009)
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Leto 2010

Za nami je razgibano leto 2010, Cas, ko se je umetniska rast
mariborske Drame dokonc¢no utrdila in potrdila s Stevilnimi
nagradami in priznanji, pa tudi ¢as, ko smo prvi¢ zares obcutili breme
gospodarske krize, saj smo morali zaradi finan¢nih razlogov izvesti
eno premiero manj.

Program koledarskega leta 2010 je obsegal uprizoritve spomla-
danskega dela sezone 2009/2010 in jesenskega dela sezone 2010/
2011. Skupno je bilo izvedenih Sest premier: B. Vian Bebop, rez. V.
Taufer (22. 1. 2010), P. Marber Od blizu, rez. D. Mustafi¢ (5. 2.
2010), Buiiuel/Vitez/Latin Ta mracni predmet poZelenja, rez. M. Latin
(20. 3. 2010), M. Maeterlinck Modra ptica, rez. 1. Djilas (15. 5.
2010),A. Rozman Roza Fanko in Metka,rez. R.Waltl (3.9.2010) in
D. Smole Antigona, rez. J. A. Vojevec (24. 9. 2010). Napovedana
premiera italijanskih futuristov Fekleni piscanci v reziji V. Tauferja
(predvidena za 20. 11. 2010) je bila nadomesSc¢ena z gostujoco predstavo
iz ljubljanske Drame Platonov A. P. Cehova v reziji V. Tauferja.

Med ponovitvami iz prej$njih sezon je bilo osem naslovov —
§tiri 1z rednega repertoarja: Pornoskop, Malomescanska svatba, Mali
princ in Veter v vejah borov, in §tiri iz dodatnega repertoarja za otroke:
Carovnica Hillary gre v opero, Kralj Mazjas,Vilinéek, Pravljica o carju
Saltanu.

Ker v jeseni nismo imeli druge premiere, je bilo na voljo vec
terminov za igranje predstav, kar se obCutno pozna pri Stevilu
ponovitev — 230 (skoraj 50 vec¢ kot leta 2009; podobno Stevilo
ponovitev, 231, je bilo leta 2007). Skupno Stevilo obiskovalcev je
bilo 35.495, zasedenost dvoran (82 %) je bila enaka dolgoletnemu
povprecju. Vecje Stevilo ponovitev oziroma vecanje obsega postpro-
dukcije je vplivalo na rast lastnega prihodka, s ¢imer se je izbolj$alo
financ¢no stanje Drame.

Povecalo se je Stevilo nasih gostovanj po Sloveniji in v tujini
ter sodelovanj na festivalih. Zlasti odmevno je bilo gostovanje v
Jugoslovanskem dramskem gledaliSc¢u v Beogradu z Malomescansko
svatbo in Od blizu. Uspesne pa so bile nase udelezbe na festivalih v
Sloveniji in v drzavah bivie Jugoslavije (Srbija, Crna gora, Bosna in
Hercegovina, Hrvaska) s predstavami Od blizu, Malomescanska
svatba, Veter v vejah borov, Mali princ in Praviljica o carju Saltanu, za
katere smo prejeli ve¢ nagrad.
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Prav nagrade pa bodo gotovo tisto, po ¢emer se bomo leta
2010 Se posebej spominjali, saj 14 nagrad mariborska Drama — to
je €lani in Clanice igralskega ansambla ter drugi umetniski ustvarjalci
posamezno ali kot skupina — v enem letu doslej najbrz Se nikoli ni
prejela. NajvecCkrat nagrajena je bila uprizoritev Od blizu. Zlasti
pomembna je prestizna japonska nagrada Uchimura za uprizoritev
Veter v vejah borov, saj je to doslej najpomembnejSe mednarodno
priznanje za nase delo.

Z. odmevnimi uprizoritvami in javnimi priznanji, dobrimi
strokovnimi ocenami in zadovoljnim Sirokim obcinstvom velja
mariborska Drama v tem obdobju za eno najbolj$ih (najinova-
tivnejsih, najprodornejsih) gledalis¢ v Sloveniji, morda je celo v
samem vrhu.

Vsekakor lahko govorimo o vecletnem pozitivhem razvojnem
ciklusu, ki se je zacel s prvimi uprizoritvami v letu 2007 in se postopoma
nadaljuje do danes. Vsako leto prinese vsaj dve do tri presezne
stvaritve, ostale pa so na profesionalno in umetnisko dostojni visini,
tako da pravih »spodrsljajev« skorajda nismo imeli.

Za ustvarjanje kvalitetnega repertoarja je bistvena zrelost
igralskega ansambla.V zadnjih dveh letih se je umetniSki ansambel
mariborske Drame notranje zlil; novodosli mladi ¢lani so prispevali
svezo energijo, nekateri med njimi pa tudi vis§je profesionalne
standarde, kot smo jih bili vajeni, kar je vplivalo na splos$ni dvig
profesionalne zavesti in delavnosti v celotnem igralskem kolektivu.
Ocitno so bili angazmayji novih igralcev v zadnjih letih pravilni, saj
so v vseh pogledih oplemenitili dosedanjo sestavo ansambla. Po
mnenju reziserjev in drugih sodelavcev, ki delajo z nami, imamo
enega najbolj homogenih in ustvarjalno dinamic¢nih igralskih
ansamblov v Sloveniji. Ceprav nimamo toliko igralskih zvezd, kot
jih ima npr. ljubljanska Drama, pa kolektivna ansambelska igra to
zlahka odtehta.

Za pravilno se je izkazala tudi repertoarna usmeritev (izbor
tekstov, reziserjev, igralskih zasedb ...). Za razvoj ansambla in
repertoarja je pomembno, da pride do pravega stika med reZiserjem
in ansamblom. Zlasti uspesna so bila sodelovanja z J. Kico, S.
Horvatom, V. Tauferjem, D. Mustaficem ...

Med dosezki iztekajoCega leta velja posebej omeniti postopni
dvig kulture govora na odru. Jezikovno so uprizoritve mnogo bolj
enotne in na profesionalno bistveno visji ravni, kot so bile pred leti.
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Nova kvaliteta govora je seveda v tesni zvezi z umetnisko in
profesionalno konsolidacijo ansambla.

Ce na kratko sklenem: mariborska Drama se je razvila v zrel
ansambel, sposoben najzahtevnejsih umemniskih nalog. Ceprav med ¢lani
in Clanicami obstajajo razlike, tako osebne kot umetniske, sta njihova
splosna profesionalna zavest in pripadnost instituciji taksni, da lahko
tovrstne ovire prerasteta in tako omogocita rojevanje dobrih in
uspes$nih predstav.

(Januar 2011, objavijeno v internem Porocilu o delu SNG Maribor v letu 2010)

Leto 2011

V letu 2011 smo v Drami SNG Maribor izvedli 5 premier iz
rednega programa: Kar hocete (15. jan. 2011), Goga, cudovito mesto
(19. marec 2011), Don Fuan (15. april 2011), Zborovanje ptic (24.
sept. 2011), Sedem nadstropyy (7. okt. 2011) in 3 v sklopu dodatnega
programa: predstavo za otroke Juri Muri v Afriki (3. nov. 2011) in
dva samostojna igralska avtorska projekta: Srecni dnevi (9. sept.
2011), Zenska, ki sem ji bral (12. nov. 2011).

Skupno osem novih premier je realiziral stalni 26-Clanski
igralski ansambel: Milos Battelino, Matevz Biber, Peter Bostjancic, Zvone
Funda, Davor Herga, Branko Jordan, Barbara Jakopic Kraljevic, Milada
Kalezic, Ivica Knez, Eva Kras, Bojan Marosevic, Natasa Matajsec Rosker,
Viktor Meglhc, Irena Mihelic, Kseniyja Misic, Vlado Novak, Kristijan
Ostanek, Mateja Pucko, Nejc Ropret, Mojca Stmonic, Matija Stipanic,
Mirjana Sajinovic, Tadej Tos, Irena Varga, Viadimir Viaskalic, Masa
Zidanik ob sodelovanju §tevilnih zunanjih sodelavcev (reziserjev,
scenografov, kostumografov, glasbenikov idr.) in stalno zaposlenih
notranjih sodelavcev (od tajniStva Drame do odrske tehnike idr.).

Glede na statisticne podatke iz prejSnjih let je v letu 2011
opazen porast Stevila predstav (260) in Stevila gledalcev (38.398).
Glede na splo$no gospodarsko krizo (na znizane dotacije in odsotnost
sponzorskih sredstev) je bilo njuno zvecati delez postprodukcijske
dejavnosti, kakor tudi zmanj$ati stroSke do premier; v letu 2011 so
bila sredstva za opremo predstav (scena, kostumi idr.) bistveno nizja
kot pred leti, znizali pa so se tudi honorarji zunanjih sodelavcev. Proti
koncu leta 2011 smo prisli do tocke, ko sredstev za nastanek novih
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uprizoritev ni ve¢ mogoce krciti; premiere je mogoce samo Se
odpovedati (jih ne izvesti), ker se v tak§nih pogojih ne da vec ustvariti
ustreznih profesionalnih standardov za delo.

V umetniskem pogledu je v letu 2011 nastalo vec izstopajocih
stvaritev, predvsem Shakespearova komedija Kar hocete, ki pred-
stavlja vrhunsko predstavo sodobnega klasicnega dramskega
gledalis¢a (pod spretno rezijsko taktirko Fanusza Kice je igralski
ansambel kot kolektiv dozorel in ustvaril izjemen odrski presezek),
in po perzijskem misticnem besedilu nastalo Zborovanje ptic, ob
katerem je z reziserjem Fernejem Lorencijem zlasti mlajsi del ansambla
dokazal, da mariborska Drama poleg klasicnega repertoarja lahko
ustvarja tudi najsodobnejSe raziskovalne (avtorskoinovativne) projekte.
Na podoben nacin inovativna, posebej v dramaturSko-rezijskem
smislu, je bila po besedilih Slavka Gruma narejena Goga, cudovito
mesto, s katero je reziser Sebastijan Horvat dodal Se eno od svojih
provokativnih reinterpretacij slovenske klasike (kot dopolnilo
uprizarjanja del Ivana Cankarja). Izpovedno aktualni in umetnisko
solidno izvedeni sta bili klasi¢cna Molierova komedija Don Fuan v
odrsko minimalisti¢ni in igralsko precizni (zlasti govorno) reziji
Borisa Cavazze, in sodobna kanadska tragikomedija Sedem nadstropy,
ki jo je reziral mladi reZiser Luka Martin Skof (ob moéni podpori
domiselne in dominantne scenografije Petre Vzber).

Na splosno bi lahko rekli, da je igralski ansambel mariborske
Drame v letu 2011 utrdil dobro profesionalno kondicijo in nadaljeval
umetnisko rast; poglobil je zmozZnost ansambelske (kolektivne) igre;
vecina Clanov in ¢lanic je umetni$ko napredovala in je sposobna
(so)ustvarjati najzahtevnejsi repertoar sodobnega dramskega gledalisca.

Novost leta 2011 so bili samostojni umetnisko-raziskovalni
avtorski projekti ¢lanov igralskega ansambla. Nastali sta dve
uprizoritvi: Srecni dnevi (na pobudo igralke Irene Varga, ki je k
sodelovanju pritegnila igralko Mojco Simonic in scenografko Darko
Erdelji iz Lutkovnega gledalis¢a Maribor) in Zenska, ki sem ji bral (v
igralski izvedbi Kseniye Misic in MatevZa Bibra ob sodelovanju
dramaturginje Tanje LuZar in koreografke Valentine Turcu).

V sklopu programa za otroke smo pripravili novo premiero
(Pavckovo pravljicno pesnitev Furi Muri v Afriki v reziji Branke Nikl
Klampfer), s ¢imer smo razsirili dosedanji stalni otroski program, ki
ga lahko, glede na to, da prihajajo vedno nove generacije mlade
publike, igramo po vecC let.V jeseni leta 2011 je zacel delovati poseben
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abonma za otroke (kamor so poleg dramskih vklju¢ene tudi operno-
baletne predstave), ki je naletel na zelo dober sprejem.

Lansko leto smo imeli nekaj odmevnih gostovanj, zlasti v
Zagrebu (v HNK s Kar hocete in v ZKM s tremi uprizoritvami: Od
blizu, Malomescanska svatba, Don Juan). Obe gledaliSci sta povratno
gostovali pri nas.

Leto 2011 si bomo zapomnili tudi po Stevilnih odli¢nih kritikah,
ki so jih bile delezne nase uprizoritve v dnevnem casopisju, in po
Borstnikovem prstanu, ki ga je prejela Clanica naSega igralskega
ansambla, Milada Kalezic.

(Februar 2012, objavijeno v internem Porocilu o delu SNG Maribor v letu 2011)

Leto 2012

Leto 2012 je bilo za Maribor prelomno zgodovinsko leto:
najprej zaradi celoletnih prireditev Maribor 2012 — Evropska prestolnica
kulture, drugiC pa zaradi protestniskega gibanja v novembru in decembru
tega leta zoper koruptivno politiko mariborskega Zupana in obc¢inske
oblasti. Evropska prestolnica kulture bo najbrz pozabljena veliko prej
kot ljudska vstaja, ki se je iz Maribora razSirila na vso Slovenijo.

Mariborska Drama je leto 2012 prezivela kot institucionalno
in profesionalno stabilno ter umetnisko visokoproduktivno obdobje,
torej kot Cas, ko smo zeli pozitivne posledice umetniskega razvoja
minulih let.

Izvedenih je bilo pet premier rednega programa: Nevarna
razmerja (10.3.2012), Sen kresne noci (6. 4. 2012), Paradoks o igralcu
(30. 5. 2012), Veliki briljantni valcek (29. 9. 2012), Odise; (10. 10.
2012) in dve premieri dodatnega programa: uprizoritev za mladino
Totalka (15. 11. 2012) in igralski avtorski projekt Do tu sega gozd
(16.11.2012).

Uprizoritve Nevarna razmerja, Sen kresne noci in Paradoks o
1gralcu so prinesle zelo sodobne in aktualne interpretacije klasi¢nih
besedil (C. de Laclosa, W. Shakespeara, D. Diderota in J. Racina);
v igralskem in rezijsko-dramatur§kem pogledu so bile v marsicem
prave inovacije, zlasti Paradoks o igralcu v avtorski reziji S. Horvata,
ki je hkrati hvalnica gledaliS¢u in poglobljena Studija igralske
umetnosti; domisljijsko bogata in izvirna je bila tudi rezija Sna kresne
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noct D. Zlatarja Freya. Najvec¢ vrhunskih igralskih kreacij je nastalo
v Nevarnih razmerjih, ki se jih bomo spominjali §e po odli¢ni
scenografiji in kostumografiji. Uprizoritvi V2likega briljantnega valcka
in Odiseja, ki sta temeljili na tekstih sodobnih avtorjev (D. Jancar,
G. Stefanovski), sta se prav tako odlikovali po dobri ansambelski
igri. Igralsko odli¢na in rezijsko domiselna ter tekstovno izzivalna je
bila uprizoritev Do tu sega gozd, ki je nastala kot avtorski projekt
Clanov naSega igralskega ansambla (N. Matjasec Rosker, D. Herga,
B. Jordan).

V letu 2012 se je utrdil ansambelski nacin igre, kar je ena
bistvenih odlik danasnje mariborske Drame.V uprizoritvah kot npr.
Nevarna razmerja ali Paradoks o igralcu, pa tudi Veliki briljantni valcek
in Do tu sega gozd, je prisel do polnega izraza skozi ve¢ zadnjih sezon
razvijajoci se nacin igre ali odrske (igralsko-rezijske) konvencije, ki
temelji na Custveno in miselno natan¢no izdelanih dramskih likih
oz. njihovih medsebojnih odnosih ter na visoki notranji koncentraciji
igralcev in igralk, ki te like napravijo Sele zares Zive in prepricljive.
Sposobnost visoke umske koncentracije (polna notranja prisotnost)
in delovna motiviranost izvajalcev odlocata o kvaliteti posamezne
uprizoritve, pa tudi ponovitev.

V letu 2012 sta bili izvedeni dve veliki, tehni¢no in organi-
zacijsko zelo zahtevni koprodukciji. V okviru prireditev Evropska
prestolnica kulture je nastala uprizoritev lelik: briljantni valcek, pri
kateri sta kot koproducenta sodelovala SNG Drama Ljubljana in
Zavod Maribor 2012. Na povabilo gledalis¢a Gavella iz Zagreba
in Teatra Ulysses z Brionov smo se pridruzili veliki mednarodni
koprodukciji gledaliS¢ iz drzav bivSe Jugoslavije, v okviru katere je
nastala uprizoritev Odisej. Obe predstavi sta zdruzili najboljse
ustvarjalce iz razlicnih mati¢nih gledaliskih his, kar je omogocilo
zanimive, predvsem pa medijsko odmevne gledaliske dogodke,
zagotovilo pa nam je tudi ve¢ mednarodnih gostovanj ter vecje
Stevilo ponovitev in gledalcev.

Stevilo publike (41.917) in §tevilo ponovitev predstav (222)
v letu 2012 kaze znova postopno rast glede na stanje pred tremi leti.
Bistveno se je povecalo Stevilo gostovanj (63), zlasti mednarodnih (25).

Na organizacijsko izvedbo programa v prvi polovici leta 2012
je mocno vplivala telesna poskodba igralke v uprizoritvi Paradoks o
1gralcu. Zaradi navzkriznih zasedb z ostalimi uprizoritvami je bila
premiera, prvotno nacrtovana za 20. januar, lahko izvedena Sele
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30. maja 2012, kar je povzrocilo tudi manjse Stevilo ponovitev.

V letu 2012 smo gostili tri tuje dramske pisce, katerih tekste
smo uprizorili: v maju Christopherja Hamptona (Nevarna razmerja)
in Jean-Clauda Carriera (Zborovanje ptic), v oktobru Gorana
Stefanovskega (Odisey).

V tem letu smo postali polnopravni ¢lani Evropske gledaliske
konvencije (ETC — European Theatre Convention), kar nam bo
omogocilo v prihodnjih letih ve¢ mednarodnega sodelovanja in
gostovanj nasih predstav v tujini.

Gledano v celoti lahko reCemo, da je za nami ustvarjalno bogato
leto, v katerem je mariborska Drama znova izkazala umetnisko rast
in institucionalno stabilnost ter na ta nacin potrdila splo$no prepri-
Canje, da je med najboljSimi dramskimi gledali§¢i v Sloveniji in Sirsi
regiji.

(Februar 2013, objavijeno v internem Porocilu o delu SNG Maribor v letu 2012)

2006 | 2007 | 2008 2009( 2010 2011 2012

Skupno
Stevilo 217 231 179 182 230 260 222
predstav

Skupno
Stevilo

obisko- [ 35.348 | 42.860 | 43.489 | 33.740 | 35.495| 38.398 | 41.917

valcev

Vir: Letna porocila SNG Maribor
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SPROTNA RAZMISLJANJA
Dramsko gledaliSc¢e kot oaza civilne druzbe

Danasnje sodobno klasi¢no dramsko gledalis¢e predstavlja
privilegirani javni prostor civilne drugbe. Gre za duhovnointelektualno
0azo, kjer je mogocCe o razlicnih vidikih stvarnosti razpravljati na
neobremenjen, sprosc¢en nacin, torej onstran ideoloskih pritiskov
(politi¢nih, verskih, pedagoskih, marketinskih ...) in skrbi vsakdanje
socialne realnosti.

V bistvu zZivimo v zelo neobi¢ajnem obdobju gledaliske
zgodovine: v ¢asu nenavadne druzbene »osvobojenosti« (zal tudi
»marginalizacije«) gledaliSca. Ker je gledaliSka umetnost lahko
gnetljiv, predvsem pa sugestiven medij, so jo za svoje potrebe skozi
zgodovino zelo pogosto uporabljali oziroma zlorabljali tako posvetni
kot verski oblastniki. Danes so za promocijo druzbenih ideologij
veliko primernej$i mnozi¢ni mediji, predvsem televizija. Dramskemu
gledaliScu je tako ostala moznost, da se posveti bolj bistvenim recem.
Kajti le v primerih, ko gledali§¢e ohranja nevtralno ideolosko in
socialno pozicijo, lahko postane polje »Ciste umetnosti«, kar pomeni,
da lahko zacne zares opravljati druzbenokoristno vlogo, to je biti
spodbujevalec eticnosti, pobudnik kriticnega ustvarjalnega misljenja
in delovanja.

Samo v okviru svobodne civilne druzbe je lahko gledalisce
odprt poligon za osebne vizije in diskusije o resnicah zZivljenja.



PRVI DEL: Repertoar in umetniSka vizija 92

Klasi¢na gledaliSka umetnost naj bi se ukvarjala z velikimi, pomemb-
nimi dilemami sveta, in to na osnovi zgodb (tekstov), ki so nastali v
preteklosti ali se pojavljajo danes. Za zdravje druzbe je pomembno,
da obstaja prostor, kjer imamo moznost javno izraziti svoj ontoloski
dvom. Dvom je namreC eden glavnih kljucev posameznikove
svobode in druzbenega napredka. S tem, ko zastavljamo bolj ali
man)j ista vprasanja, v sicer razli¢nih druzbenozgodovinskih okoli§¢inah,
Sirimo polja misljenja in dozivljanja, s Cimer si odpiramo nove horizonte
zivljenja. GledalisCe si s tem, ko vprasanja zastavlja, ne daje pa
odgovorov, torej deluje v obmocju hipoteti¢ne (relativnostne) resnice,
zagotavlja pravico, da je njegovo delo oblika druzbene herezije, ne pa
1zrazanje ortodoksij (pravovernih resnic).

Eti¢no umetnost zmorejo ustvarjati le ideoloskih okov prosti
posamezniki, za prav taksno, to je svobodomiselno in razmisljujoce
obcinstvo. Iz svobode in za svobodo ustvarjajoce gledalisc¢e lahko
obstaja zgolj v demokrati¢ni, visoko civilizirani, intelektualno
osvesceni druzbi, ki se zaveda pomena umetnosti in kulture kot take
in ve, da mora za njun materialni obstoj skrbeti drzava. Ce naj bo
gledalisce oblika umetnosti, potem ne more biti eksistencno odvisno
od (ali samo) zahtev trga, torej ga ne smemo uvrscati med dejavnosti,
ki sodijo na podrocje mndustrije zabave, Kjer se nahajajo razlicna
komercialna komedijska gledaliS§¢a in druga zabavisca.

Gre za ohranjanje klasicne funkcije gledaliske katarze, ki je
etiCna in spoznavna. Prek nje danasnje dramsko gledaliS¢e nadaljuje
in nadgrajuje tradicionalni evropski humanisti¢ni, razsvetljenski
kredo. Dramska umetnost ze od starih Grkov dalje omogoca
gledalcem cusrvena dozivetja in miselna spoznanja, pri Cemer jih
posredno spodbuja k medsebojni solidarnosti, socialni pripadnosti, s
¢imer povecuje kohezivnost druzbene skupnosti. Seveda nam tega
ni treba poceti na zatezen, dolgocasen, pretirano resnoben nacin;
katarzi¢ni uvidi — Se posebej v danasnjih okoli§¢inah — se lahko zgodijo
tudi ob zelo zabavni, duhoviti, predvsem pa inteligentni umetnosti.

Ena od stvari, zaradi katerih v sodobnem, ¢edalje bolj odtujenem,
z virtualnimi imidzi prezetem svetu klasi¢no dramsko gledalisce
pridobiva na aktualnosti, je cloveska bliZina — Ziva, avtentiCna prisotnost
igralcev, neposredni stik odrske resnicnosti in gledalcev.

Dramsko gledalisce je bilo in je pogojeno z govorjeno besedo
oziroma z nacionalnim jezikom okolja, v katerem kot institucija deluje,
zato dramska umetnost mocneje kot druge (z izjemo literature)
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1zraza nacionalni in lokalni kolorit. Gledali§¢a ni mogoce ustvarjati za
abstraktnega (univerzalnega) gledalca, temvec za konkretno obc¢instvo,
to pa je vedno doloc¢eno z nacionalnokulturnimi in socialnoizobraz-
benimi posebnostmi. S tega vidika je Se posebej jasno, zakaj je
tradicionalno dramsko gledalis¢e tako pomembno pri ohranjanju
narodove kulturne identitete, zlasti nacionalnega jezika.

In kje je mariborska Drama danes, ko praznuje devetdeset let
obstoja? Nahaja se v enem izmed svojih vrhuncev delovanja. Smo
sredi stabilnega, ustvarjalno bogatega obdobja, ko zapovrstjo nastajajo
zrele umetniske stvaritve. Imamo odli¢en, pomlajen igralski ansambel,
1zvrstne zunanje sodelavce — avtorsko inovativne ustvarjalce:
reziserje, scenografe, kostumografe, koreografe, glasbenike ...

V zadnjih dveh sezonah se je Drama SNG Maribor vzpostavila
kot pomembno ustvarjalno srediS¢e dramskega gledali§¢a v Sloveniji,
postala je resna konkurenca drugim gledaliS¢em. Naso umetniSko
rast in kvaliteto uprizoritev so opazili vsi, tako kritiki kot strokovna
gledaliSka javnost, pa tudi SirSe gledaliSko obcinstvo. Postali smo
zaupanja vredna institucija, ki goji tradicionalno repertoarno
polovici leta 2009 (od Kopenhagna do Peera Gynta) zaznamujejo
pomensko bogate, sporocilno aktualne, komunikativne uprizoritve,
ki nagovarjajo starostno, izobrazbeno in socialno raznoliko
obcinstvo, kar je osnovna funkcija nacionalne institucije dramskega
gledaliS¢a v mestu Mariboru.

(Objavijeno v knjigi DEVETDESET LET SLOVENSKEGA NARODNEGA GLEDALISCA V
MARIBORU, Maribor, september 2009)

Pred obdobjem prehodov

Z letom 2012 — kakor napoveduje majevski koledar — se zacenja
Cas velikih prehodov in preobrazb na vseh podrocjih bivanja, kajti
dosedanji red (smisel) sveta in Cloveka se je dokon¢no iztekel. Ker
se bodo pogoji za zivljenje iz dneva v dan zaostrovali in slabsali,
bomo v spremembe prisiljeni. (Ijudje se sami od sebe le redko
spremenijo, to storijo Sele, ko jih neka zunanja (visja) sila v to prisili.)
In tovrstnih izzivov bo v naslednjih letih v izobilju. Pred nami je
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dolgotrajen proces spreminjanja materialnih in miselnih temeljev
civilizacije, ki bo zajel ves planet. Spremembe se bodo dogajale tako
na mikro ravneh (v intimnem svetu posameznika, zlasti pri med-
Cloveskih odnosih in vrednotenju Zivljenja) kot na makro ravneh
(konkretizacija idej, povezanih z menjavo civilizacijskih paradigem;
dokon¢ni prehod v globalno planetarno kulturo in s tem povezane
sistemske spremembe, ki bodo terjale iznajdbo novih modelov
Zivljenja vse od ekolo§ko-ekonomskih temeljev do novih moralno-
eti¢nih kodeksov).

Navajeni smo ze, da se je gledaliS¢e — v mislih imam klasi¢no
dramsko gledalisce, ki predstavlja bistvo evropske gledaliske tradicije —
v zadnjem stoletju in pol v umetniskem pogledu nenehno spreminjalo,
toda spremembe, ki se obetajo v prihodnosti bodo radikalnejse, kot
so bile vse dosedanje. Prvo in temeljno vprasanje, s katerim se bomo
morali soociti, je, ali bo ¢loveku bliznje prihodnosti dramsko
gledalisce sploh se potrebno? Ga bo lahko razumel in sprejemal kot
umetniski izraz?

Poleg obc¢ih druzbenih vrednot ima na obliko gledali$¢a nekega
obdobja najvecji vpliv nacin medc¢loveske komunikacije. In prav
na tem podrocju se danes, zlasti pri mlajsi generaciji, dogajajo
spremembe, ki dejansko majejo temelje dosedanje civilizacije.

Le redki se zavedajo, kako globok in daljnosezen vpliv imajo
nove komunikacijske tehnologije, ki se v silovitem tempu razvijajo
in osvajajo svet od devetdesetih let 20. stoletja dalje. Pred kratkim
sem bral o ugotovitvah neke ameriske psiholoske raziskave, ki je pro-
ucevala vpliv racunalnika oz. racunalniske komunikacije na razvoj
psiholoskih funkcij pri otrocih oz. najstnikih. Med drugim se je
pokazalo, da je prislo do organskih sprememb v Celnem predelu moz-
ganov in z njimi povezanih psiholoskih funkcij. Stirinajstletniki npr.
niso ve¢ imeli sposobnosti moralnega razsojanja in odloc¢anja. Mladina,
ki je odrascala ob racunalniskih igricah in internetu, je nedovzetna
za eti¢ne dileme; mladi niso postali nemoralni, pac¢ pa amoralni!

Zmoznost dojemanja moralnih vprasanj je osnova gledalisSke
umetnosti, kakr$no smo poznali doslej (ne samo na Zahodu, tudi v
drugih okoljih), hkrati pa je ena temeljnih postavk za oblikovanje
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druzbe in civilizacije sploh. Ce torej smisel za moralo umanjka,
kaksno druzbo oz. gledalisc¢e lahko pricakujemo v prihodnosti?

Vcasih imam obcutek, da sem eden zadnjih umetniskih vodij
gledalisca s klasi¢nim repertoarjem. Morda so danasnje generacije
gledalcev zadnje, ki Se lahko razumejo »Hamletovo dilemo«, zadnje,
ki jim je klasi¢no dramatiko $e smiselno uprizarjati. Seveda se bodo
tudi v prihodnosti nasli gledali§¢niki, ki jih bo Hamlet navduseval,
toda, ali bodo obstajali tudi gledalci, ki ga bodo razumeli?

Klasi¢na dramatika bo morda zanimiva le Se v obliki kratkih
sizejev (plotov); Cetudi se bodo prihodnje generacije ukvarjale s
problemi »vecnega« Cloveka, bodo tega razumele in dozivljale tako
drugace, da z danasnjimi generacijami ne bodo imele ni¢ skupnega.
Dramsko gledalisce, kakrSnega poznamo danes, bo »izumrlog,
oziroma, se »prerodilo« v nekaj, Cesar si Se ne znamo predstavljati.
S tega vidika so vse gledaliske revolucije in inovacije 20. stoletja ze
preteklost. Novo gledalis¢e prihodnosti bo posledica obce preobrazbe
temeljev civilizacije.

Dejstvo je, da ustna in tiskana kultura postopoma izumirata
ze celo stoletje.V devetdesetih letih 20. stoletja ju je vizualna kultura
dokonc¢no izrinila na druzbeni rob. Z zatonom govorjene in tiskane
besede kot osrednjega komunikacijskega sredstva se spodmika eden
temeljnih konstitutivnih elementov (klasicnega) dramskega gledalisca.

Izguba obcutka za govorjeno besedo se jasno kaze pri gledaliSkem
obcinstvu, zlasti pri mladi generaciji, katere osnovna komunikacijska
koda je Ze vizualno-racunalniska, in ne ve¢ verbalno-intelektualna.
Verbalno gledaliS¢e najbolje sprejemajo starejSe generacije, kar je
razumljvo, saj je to njihov naravni sporazumevalni nacin.

V celoti vzeto pa je zmoznost miselne koncentracije obcCinstva,
ki je za klasi¢no dramsko umetnost nujni pogoj, cedalje manjsa. Da
bi gledalec lahko pravilno dojel odrsko verbalno oz. emocionalno
sporocilo, mora biti notranje zbran. Klasi¢na gledali§ka percepcija
je nasprotna sodobnemu nacinu zivljenja, ki je razprSeno in
kaoti¢no, povrsno in povrsinsko.

Ob dejstvu izginjanja osnovnega percepcijskega koda, se
soocamo $e z drugim, prav tako velikim problemom, kako ohranjati
spoznavnoeti¢no in katarzi¢no funkcijo gledalis¢a v druzbi, kjer
katarza ni mogoca, etike pa tudi skoraj nihce veC ne uposteva.

Zavedam se, da je vztrajanje pri razsvetljensko humanisti¢nih
nacelih, ki se jih drzim kot umetniski vodja gledali§¢a, v danasnjih
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razmerah Cisti anahronizem. Toda, mogocCe prav s to »staromodnostjo«
predajem svoje najpomembnejSe umetnisko sprocilo? — Klasi¢no
dramsko gledalis¢e danes je »spomenik nekdanjega clovekaq,
Cloveka, ki je izumrl ali izumira, spomin vizije moralno senzibilnega,
duhovno inteligentnega cCloveka, »muzej druzbe«, ki se je zmogla
notranje ocistiti in preroditi.

Nove komunikacijske tehnologije predstavljajo dvorezen mec:
po eni strani omogocajo izjemno sporazumevalno hitrost, takoj$njo
dostopnost, odprto neposrednost, celo zaupljivo iskrenost; po drugi
pa ustvarjajo vedno vecjo odtujenost in brezosebnost, povrSnost in
praznost; medcloveski stiki ne temeljijo ve€ na primarni (avtenticni),
ampak na sekundarni (virtualni) resni¢nosti.

Umetniski izraz gledalis¢a neke dobe je posledica nacina
misljenja ter Custvene in socialne inteligence druzbe in posameznikov,
ki gledaliSce ustvarjajo. Z analizo osnovnih gledaliSkih kodov lahko
natancno vidimo, kaks$na je hierarhija vrednot v posameznem okolju,
kako ljudje dozivljajo sebe in realnost, ki jih obdaja.Torej je na mestu
tudi vprasanje, kaj se bo zgodilo z dramskim gledaliS¢em v
prihodnosti, ¢e bo prevzelo temelje dramaturgije racunaliSkih igric
oziroma virtualne (sekundarne) realnosti? Se bo ¢lovek (dramski
lik, subjekt, Drug:) dokon¢no spremenil v ono (v mrtev objekt, s
katerim lahko brez posledic po¢nemo karkoli, ga torej tudi ubijemo
brez sleherne moralne dileme)?

Dramski liki imajo od grSke dramatike do priblizno konca
postmodernisticne drame status Drugega; vedno nastopajo kot
kompleksna Cloveska bitja, kot subjekti — tudi, kadar so v fazi razpada
ali samonegacije, kot npr. v drami absurda. Z najnovejso dramatiko,
katere zacetki sovpadajo s spremembo komunikacijskih temeljev
druzbe v devetdesetih letih 20. stol., se zacno pojavljati dramski liki
s statusom objekta, torej kot tretjeosebno »ono«, ki zivijo avtisticno
ali shizoidno oddvojenost od sebe in sveta, torej v virtualni realnosti,
kjer je vse dovoljeno, saj ni nikoli ni¢ zares resni¢no. Subjektnih
Custvenih in moralnih vezi med ljudmi ni vec, zato tudi ni priloZznosti
za socutenje z drugim, za vzivljanje v njegovo boleCino in trpljenje.

Prednost klasi¢nega gledali$c¢a pred ostalimi mediji danes je pred-
vsem v moznosti vzpostavljanja avtenticne Cloveske komunikacije,
to je v neposrednem stiku (v intimni bliZini) igralca in gledalca, ki
drug drugemu podeljujeta status subjekta (¢loveskega bitja). Ce bo
kaj ohranilo gledali§¢e v prihodnosti, je to potreba po obcutju
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Cloveske blizine, Zelja po pristnem in neposrednem medsebojnem
odnosu. Intimnost je tisto v ¢emer je gledalis§¢e — ta arhaicni,
predpotopni medij — v neskon¢ni prednosti pred ostalimi mediji.
Brez tega temelja gledalisca, kakrSnega poznamo danes, ali smo ga
poznali nekoc, ne bo vec!

2.

Poleg splos$nih kulturnocivilizacijskih sprememb se bomo v
slovenskem gledaliscu v naslednjih letih soocali s povsem specificnimi
lokalnimi problemi institucionalnega prezivetja.

Slovenija se je v zadnjih letih razvila — po Erichu Frommu —v
tip agresivno destruktivne druzbe.Vsa pozitivna dediscina iz obdobja
socialisti¢ne Jugoslavije, npr. socialna ureditev ali dobra gospodarska
situiranost, je potroSena ali zapravljena. Slovenija leta 2012 se
dokonc¢no sooca s surovo realnostjo plenilskega (tajkunskega)
kapitalizma in z izgubo humanih socialnih vrednot. Znotraj takSne
druzbene klime se zaCenja korenito spreminjati tudi polozaj
slovenske kulture in posledi¢no gledaliSke umetnosti.

Slovensko gledalisce je v zadnjih dveh desetletjih dozivelo fazo
mehkega prehoda i1z socializma v kapitalizem oziroma iz eno-
partijskega druzbenega sistema v pluralnost demokracije. Zgodile
so se nekatere manjse statusne spremembe, npr. v nacinu vodenja
gledaliS¢, s tem, ko je bilo ukinjeno samoupravljanje, vse ostalo pa
je ostalo enako. S kapitalisticnimi pogoji delovanja se Se nismo
soocCili. V to pa nas bo kmalu prisilila sedanja gospodarska kriza.
Denarja za nacin delovanja gledalis¢, kakor smo ga bili vajeni v
zadnjih dvajsetih oziroma Sestdesetih letih, preprosto ni vec. Pa tudi,
Ce bi se denar nasel, obstaja Se nek bolj bistven razlog, namrec ta,
da druzbene volje oz. splosnega politicnega konsenza, da naj bi imela
slovenska kultura in s tem gledaliS$ce privilegiran druzbeni status,
saj opravljata strateSko pomembno vlogo pri ohranjanju slovenskega
naroda in drzave — ni vec!

Ce se je socializem za gledalii¢e Zivo zanimal (navsezadnje
mu je to predstavljalo pomemben ideoloski poligon), je demokracija
do gledalisc¢a ignorantska (nezainteresirana), kapitalizem pa
1zkoriscevalski (povsod i§Ce samo profit). Ker se danes vse vrti okrog
denarja, je podeljevanje drzavnih subvencij klju¢ za regulacijo



PRVI DEL: Repertoar in umetniSka vizija 98

umetnis$kih dejavnosti. (Socializem je sankcioniral posameznike, ki
mu politi¢no niso ustrezali; kapitalizem pa unicuje celotne sisteme
in posredno izkljuCuje cele generacije.) ZmanjSevanje ali popolna
odtegnitev druzbene finan¢ne pomoci je najelegantnejsi nacin, kako
neko umetni$ko dejavnost marginalizirati ali jo celo ukiniti.

V prihodnosti se bodo zaradi financ¢nih razlogov ali pa pod
njihovo krinko samoumevno zgodila ni¢ kaj prijazna statusno
organizacijska preurejanja gledaliS§¢. Ukinitev zaposlenosti umet-
niSkega kadra za nedolocen cas bo gotovo ena najbolj konkretnih
sprememb, ki bo s¢asoma privedla do kr¢enja gledali§kih ansamblov
in spremljajocih sluzb. Brez pretiravanja lahko recemo, da se bo
Cez kaksnih deset let v Sloveniji z gledaliS¢em poklicno ukvarjalo
precej manj ljudi kot danes.

Mnogi gledaliski ustvarjalci se bodo prezivljali z dodatnimi
zaposlitvami; delo v gledali§¢u jim bo samo ena od zaposlitev. To
bo sC¢asoma privedlo do znizanja profesionalne ravni poklicnega
gledalis¢a. Ker bo treba ustvarjati ¢im hitreje in ¢im enostavneje
(kar oboje pomeni finan¢no ugodneje, ceneje), bo umetniska kvaliteta
produkcije nasplo$no padla; postala bo taksna, kot jo lahko npr. danes
vidimo v komercialnih gledalis¢ih. Uprizoritveni standardi iz komercial-
nih gledali§¢ bodo iz organizacijsko ekonomskih razlogov postali
norma repertoarnih teatrov. Vec¢ina gledaliSke dejavnosti bo — v skrbi
za prezivetje — program prilagajala potrebam Sirokega obcinstva, na-
menjen bo razvedrilu in zabavi; umetniSko zahtevnih predstav bo manj,
namenjene pa bodo predvsem izbranemu (festivalskemu) obcinstvu.

Zaostreni ekonomski pogoji delovanja gledalis¢ bodo prinesli
veCjo kadrovsko selektivnost; med ustvarjalci bo vec lobiranja
(klanovskega zdruzevanja). V velikih kulturnih okoljih, ki jih npr.
sestavlja kak$nih dvesto milijonov ljudi, medsebojni odnosi
ustvarjalcev ne pomenijo kaj dosti, saj je moznosti in priloznosti za
delo ter sodelovanje vedno v izobilju; v majhnih sistemih, kakrsne
edino lahko oblikujemo v Slovenji, pa sta solidarnost in socialna
povezanost KljuCnega pomena. Brez pozitivnega socialnega kapitala
(pristnih medcloveskih stikov, prijateljskih odnosov) noben gledaliski
ustvarjalec ne more dobro ustvarjati.

(15. januar 2012; objavljeno kot kolumna na spletnem portalu SIGLEDAL v januarju
2012, objavijeno tudi v gledaliskem listu Drame SNG Maribor ob premieri Paradoksa o
igralcu, sez. 2011/2012, st. 5)
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»Ceprav pripadam temu svetu, nisem ta svet«
(O dilemah mojega dela v gledaliS¢u)

L.

Veckrat se sprasujem, zakaj sem (Se vedno) v sluzbi v gledaliscu,
kaks$no karmo imam, da moram poceti stvari, ki me ves ¢as po malem
drazijo in nazirajo, vendar nikoli toliko, da bi me prisilile k dokon¢-
nemu obracunu in k odlocitvi, da bi menjal poklic in okolje ter se
posvetil ¢emu drugemu, na primer duhovnemu (uciteljskemu in
terapevtskemu) poslanstvu. Hkrati se zavedam dejstva, ki se mi v
zivljenju pogosto dogaja, da namrec vedno hoc¢em nekam pobegniti,
da nisem zadovoljen s tistim, kar po¢nem; stalno pred necim bezim,
si zelim biti drugje, ne tam, kjer sem, poceti kaj drugega ... Moje
hotenje, da bi iz gledali§¢a pobegnil v duhovnost, je v veliki meri
povezano prav s tem. Ko sem pred nedavnim to znova ozavestil,
sem se na nek nacin dokon¢no odlocil, da »bezanju« napravim konec,
da zavestno sprejmem svojo umetniSsko in socialno zasidranost,
javno funkcijo, ki jo dolo¢a moj osnovni poklic (talent) in delo v
mariborskem oziroma slovenskem gledalis¢u. Navsezadnje, to je
trenutno moja dejanska resni¢nost, duhovnost in vse ostalo pa
obcCasne, priloznostne dejavnosti. Nehal sem torej razpredati in
sanjariti o moznih scenarijih »pobega«, nehal jamrati in negodovati
nad sedanjostjo ...

Je pa tudi res, da svoje umetnisko vodstveno delo, ki ga v
zadnjih letih opravljam, Ze od vsega zacetka ¢utim kot nekaj izrazito
»zaCasnega in prehodnega«. Spomladi leta 2006 sem dal direktorju
SNG Maribor, Danilu Roskerju, ki me je povabil za umetniSkega
direktorja mariborske Drame, pristanek samo za dve sezoni.
Spomladi leta 2008 sem sicer sprejel celotni mandat (do leta 2013),
vendar s pridrzkom, da bom mogoce prej odnehal (odstopil), ¢e ne
bom vec¢ zmogel. Tako si pravzaprav vsake toliko Casa v sebi
»podaljSujem« mandat, in se sprasujem, ali je to, kar po¢nem,
smiselno in prav. Mar ne bi bilo moje Zivljenje polnejSe, plodnejse,
predvsem pa mirnejsSe, manj stresno, ¢e bi se ukvarjal s ¢cim drugim?
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2.

Zivimo v ¢asu hiperinflacije informacij. Verjetno je velika
vecina informacij, mogoce celo 90 %, s katerimi je Clovek vsak dan
zbombardiran, povsem nekoristna, moteca in $kodljiva. Hiperinflacija
je glavni vzrok, da vse, kar se danes pojavi v javnem, to je, medijskem
prostoru, tako hitro izgubi pomen in vrednost. To je ta grozljiva moc¢
dvoreznega meca »pravica biti informiran, obvescen«. Biti zasut z
informacijami, med katerimi je vec¢ina netoc¢nih, delno resni¢nih ali
laznih, je najboljse izhodisce, da clovek postane povsem dezinformiran
in dezorientiran, kar pa je pravzaprav namen sodobne informacijske
(navidezno svobodne) druzbe. Z zmedenim in prestraSenim ¢lovekom
je namre¢ najlazje manipulirati!

V zadnjih dveh desetletjih je raven javnega komuniciranja v
Sloveniji drasti¢no padla. Kot bi vsi mediji samo Se tekmovali, kateri
bo bolj tabloiden, bolj rumen, kajti bolj ko so medijske vsebine
banalne in vulgarne, vecji krog odjemalcev imajo. Zgodilo se je
vsesplosno poneumljenje, pobebavljenje javnega prostora, kamor
je vSteta tudi kulturna produkcija. Gledalisce izgublja na pomenu;
predstave sicer niso kaj bistveno manj obiskane kot nekoc¢, zato pa
gledalci od njih pricakujejo predvsem razvedrilo in sprostitev.
Vsebinsko zahtevnejSe, miselno poglobljenejSe, Custveno subtilnejse
umetnosti je Cedalje manj. Najbolj problemati¢no pa je to, da
marketing (oglasevalska) in promocijska (piarovska) dejavnost
odlo¢ata o tem, kaj je dobro oziroma pomembno in vredno. Ce
nek umetniski dogodek ni ustrezno marketinsko in medijsko poKkrit,
¢e se 0 njem ne poroca, je tako, kot da se ni zgodil. Naj bo neka
predstava sama po sebi Se tako dobra in sporocilno bogata, Ce se o
njej na umetno spodbujen nacin ne govori dovolj, je brez odmeva,
brez javnega pomena in vrednosti. Ocitno je tudi Cista, nedolzna,
iskrena umetnost postala del virtualne (navidezne, lazne) resnicnosti.
Vstopili smo v svet umetnih imidZev, to je potvorjenih, prirejenih,
prikrojenih resnic, v svet, kjer je vse mozno, ni€ pa ni zares resnicno.

Razumljivo je, da razmisljujo¢ ¢lovek nima nobenega posebnega
zadovoljstva sodelovati pri tem »sejmu nicevosti«. Ze pred leti sem se
umaknil iz javnih polemik, ker se mi zdi nespametno zapravljati Cas
s pojasnjevanjem svojih staliS¢ in pogledov, ki bi se v mnozici drugih
informacij tako ali tako izgubila. Pri spremljanju informacij iz
medijev sem postal skrajno selektiven. Televizije skoraj ne gledam,



PRVI DEL: Repertoar in umetni$ka vizija 101

v Casopisih preberem v glavnem naslove in podnaslove; no, na
internetu sem malo vec, vendar tudi tu vedno z doloCenim, jasno
usmerjenim ciljem. Ne Zelim biti suzenj novodobnih informacijskih
tehnologij, Se manj medijskih mrez, teh »mentalnih parazitov in
plenilcev dus«, ki odlocajo o tem, kaj je resnica, namesto da bi to ¢lovek
prepoznaval sam.

Pri danas$nji umetniski oziroma gledaliSki produkciji me izrazito
motita tekmovalnost in pohlep — ki mu vecina, da bi prikrila njegovo
bistvo in stvar olepSala, pravi ambicioznost —, kakor tudi drugi »kapi-
talisti¢ni standardi«, ki zahtevajo, da se je treba nenehno dokazovati,
zmagovati, biti uspesen, celo najboljsi, najpomembnejsi .... Ce bi
bilo po moje, bi vsa tekmovanja in nagrade v umetnosti in kulturi
ukinili. Resni¢ni umetnik se nima s kom primerjati ali tekmovati.
Vsaka izpovedno dokonc¢ana umetnina je popolna celota in kot
takSna neprimerljiva, enkratna, neponovljiva. Tekmovalnost in
1zkljucevalnost, ki spodbujata egoizem in umetniski narcisizem, ne
pa tudi same ustvarjalnosti, kvarno vplivata na medc¢loveske odnose
in splosno kreativno ozracje. Tekmovalnost in primerjanje (biti boljsi
oziroma slabsi od drugih) je posledica tega, da ¢lovek ni identiCen s
samim seboj, torej ne zivi iz sebe. Kdor je avtentiCen in zivi v stiku z
notranjo resnico sebe, nima s kom tekmovati ali se primerjati.

V svojem poklicnem gledaliSkem delovanju nisem ambiciozen.
Imam samo visoke umetniske kriterije, ki se navzven morda zdijo
kot ambicioznost. Nekoc¢, v svojih mladih letih, sem v resnici bil
ambiciozen, z danasnjega vidika pretirano ambiciozen. Skozi
gledalisCe sem se zelel uveljaviti, najti samopotrditev, si dati lastno
vrednost. Danes sem vsega tega osvobojen. Veseli me samo
ustvarjanje, to, kar se kot umetniski proces dogaja na odru v ¢asu
vaj in predstav, se pravi, gledaliSka umetnost kot taksna, ves ostali
narcisisti¢ni »mnenjski balast« kot npr. kaj bodo o meni in gledaliscu,
ki ga vodim, rekli drugi, se me notranje ne tie, ceprav se moram
navzven zaradi direktorske funkcije vseeno veCkrat odzvati in
postaviti v bran institucije, saj smo gledalis¢niki v eksistencialnem
(socialnem in druZzabnem) smislu pravzaprav skoraj povsem odvisni
od mnenj obcinstva, kritikov, festivalskih selektorjev, kulturnih
politikov, financerjev ...

Brez dvoma je moja notranja osvobojenost velik privilegij, ki
mi omogoca, da sem lahko v izrazanju mnen;j iskren, v umetniskih
dejanjih in sklepanju poslov (kot vodja gledali§¢a) pa posten, kar je
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v gledaliSkem svetu velika redkost.

Tok dogodkov je vedno poskrbel, da se v gledali§cu, v slovenski
kulturi nikoli nisem povsem udomacil in dokon¢no poistovetil s
svojo vlogo. V Casu prvega direktorskega mandata v mariborski
Drami (1985-1989) sem dozivel zelo veliko neprijetnih izkusenj, v
meni se je nabralo precej zamer in prizadetosti, ki so spontano
povzrocile dolo¢eno distanco in odpor do gledaliSke institucije ter
gledaliS¢nikov, kar pa sem v letih, ko sem se intenzivno ukvarjal z
delom na sebi, precistil in se osvobodil. Moja danasnja distanca ni
posledica nekdanjih ali danasnjih razocaranj, ampak rezultat du-
hovnega zorenja. Gre za z leti pridobljeno sposobnost meditacijske
zbranosti, za nevezanost, nevpletenost jasnega uma, ki lahko mirno
motri tok Zivljenjskih dogodkov. Za predanost in zaupanje.
Sprejemanje stvari taksnih, kot so. Karma joga in zazen v praksi. Na
nek nacin preverjam, koliko sta moja duhovna zrelost in modrost v
resnici vredni.

Jasnina in spokojnost uma seveda nista stalni. VeCkrat se
izgubim v energetskih vrtincih stvarnosti, takrat si reCem, »spet
imam ugrabljen ume«.V teh stanjih po navadi trpim. Bole¢ina me
prisili, da se poZzenem naprej — v novo svobodo! Skozi »ugrabitve
umag¢, ki mi jih v zadnjem Casu najveCkrat povzroca prav sluzba, se
precisCuje moja karma. Sicer sem v globinah duse vedno tih in miren.
Custvena in miselna vznemirjenja, ob&utki vzponov in padcev, okusi
srece, radosti, veselja, nesrece, Zalosti, izbruhi jeze, nemoci, besa,
obupa ..., skratka vse mozne oblike »ugrabitev uma« se dogajajajo
v glavnem na povrSini, ¢eprav vcasih zarezejo tudi zelo globoko,
sezejo do dna, toda ¢im se ga dotaknejo, pridejo v stik z mojim
resni¢nim bistvom, kar pomeni, da v trenutku izginejo.

Sem to, kar ustvarjam oziroma kar soustvarjam z drugimi. Zato
je zelo pomembno, kakSen je repertoar in kdo ga izvaja. Od tega je
odvisno, kaksna bo karma neke uprizoritve, tako proces nastajanja
kot sam rezultat, pa tudi to, kakSen bo odziv obcinstva. Pri izbirah
in odlocCanju se zanasam na intuicijo. V¢asih se zmotim.V glavnem
pa ne. Vsaka nova predstava gre skozi mene, skozi moje energijsko
polje (avro); to je dostikrat zelo naporno, in se neposredno odraza
na mojem zdravju in psihi¢nem razpolozenju.

Pri umetniSskem vodenju mariborske Drame mi je, poleg
dobrega sodelovanja z direktorjem SNG, klju¢no oblikovanje
pravega reziserskega tima. Med slovenskimi in nekaj tujimi reziserji
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in reziserkami sem uspel sestaviti ekipo, s katero sem idejnoestetsko
kompatibilen, bolj ali manj pa tudi energetsko. Tako skupaj z njimi —
z vsakim posamic seveda — izbiram dramske tekste in oblikujem
repertoar ter sestavljam igralske zasedbe, ki so eden klju¢nih
elementov do uspeha uprizoritve. Pri delanju zasedb upostevam
hierarhijo talentov (za kaj je kdo sposoben), na ostale okolis¢ine se
ne oziram kaj dosti. Po dveh sezonah se to¢no ve, kdo so nosilci
glavnih, kdo srednjih in stranskih vlog.

Sicer pa moram reci, da je moja povezanost s SNG Maribor
1zrazito karmic¢na, predvsem zaradi izzivov, ki jih nenehno postavlja
predme, npr. Ze sam nacin, kako sem pred skoraj tridesetimi leti
prvic¢ prisSel v stik z njim (takratnemu vodstvu sem ponudil v
uprizoritev svojo mladostno dramo Pot skozi noc). Veliko sem se
ukvarjal z zgodovino SNG, Se zlasti 0 Drami sem precej pisal. Kot
dvodomno — dramsko in glasbeno gledali§¢e — ima zelo kompliciran
ustroj; gre morda za najbolj kontradiktorno gledalisce v Sloveniji s
skoraj gotovo najbolj viharno in v marsi¢em tudi najmanj srecno
usodo. Obdobja stabilnosti in umetni§kega razcveta so redka in
kratka. Upam, da je kolektivna zavest institucije skozi devet desetletij
obstoja prisla do stopnje, ko vseh, vsaj ne tistih najbolj razdiralnih
negativnih vzorcev (razvoja dogodkov in obnasSanja ljudi), ki
dolocajo njeno zgodovino, ne bo vec treba ponavljati!

3.

Dramaturgovo delo v gledaliS¢u ni kaj dosti avtorsko. Obicajno
drugim odpira vrata in pomaga pri izrazanju njihove ustvarjalnosti,
sam pa ostaja v ozadju. Zato se o svojem pocetju in poslanstvu v
gledaliscu v letih, ko sem bil v sluzbi kot dramaturg, nisem kaj dosti
spraSeval. Pac pa je to postalo aktualno vsakic¢, ko sem se znasel v
vlogi avtorja — to je pisca dram in gledaliSkih teorij, predvsem pa
kot umetniski vodja. VeCino svojega avtorskega dela v gledaliScu
sem opravil v drugi polovici osemdesetih in na zaCetku devetdesetih
let (med letoma 1985-1989, ko sem prvikrat vodil mariborsko Dramo,
je nastala glavnina mojih dramskih besedil in teoreti¢nih spisov).V
pricujoCem zapisu se tako prvi¢ znova sprasujem, kaj sploh je po-
slanstvo klasi¢nega repertoarnega dramskega gledaliSs¢a danes,
kaksen je moj odnos do njega?
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Ko sem sredi decembra leta 2006 ponovno prevzel umetni§ko
vodstvo mariborske Drame, je bilo moje distance do sluzbe v SNG
Maribor na nek nacin konec. Moral sem scela vstopiti v areno
dogajanja, Ceprav po svojem osebnostnem bistvu Ze dolgo nisem
vec¢ gledali§¢nik — niti ne razmi$ljam niti ne Zivim, kot obi¢ajno zZivijo
gledaliSki ustvarjalci. Znasel sem se torej pred velikim izzivom.
Odlocil sem se, da ga bom sprejel kot vadbo karma joge. Navznoter
ostajam predvsem in samo duhovni posvecenec, ki mu je trenutna
naloga delovati v izklju¢no posvetnih razmerah. Znova aktivnho
uporabljam svoj gledaliski talent, ni¢ drugega. Duhovnih nazorov
in vsakdanje duhovne prakse ne zelim mesati s poklicnim delom.
Ze pred leti sem svoje duhovno in posvetno delovanje dosledno
locil. O duhovnosti se pogovarjam samo z ljudmi, ki so v to posveceni,
ali pa s tistimi, ki imajo za to naravni cut in jih stvari spontano
zanimajo. Duhovne poglede in Zivljenjska spoznanja vpletam v
poklicno umetnisko delo posredno in neopazno, npr. preko izbora
repertoarja in umetniskih sodelavcev. Ce bi ideologijo new agea ali
ezotericne nazore udejanjal skozi program in koncept gledalisca, bi
imel obcutek, da sem javno (civilno) funkcijo zlorabil v verskoduhovne
namene. Nekateri so ob zacetku mojega mandata to tudi pricakovali.

Opazam, da se moji idejno estetski gledaliski pogledi v dvajsetih
letih niso kaj bistveno spremenili. Osebnostno sem sicer dozivel
velike spremembe, toda v pojmovanju osnovnih funkcij gledalisca
in umetnosti sem $e vedno isti. Moja karma je bila in ostaja klasi¢no
dramsko gledalis¢e. Kakor mi je zelo blizu estetika sodobnega
postdramskega gledaliS¢a in sem v dolo¢enem obdobju tudi sam
hotel ustvarjati alternativno gledaliS¢e, me zunanje okoli§¢ine vztrajno
priklepajo na tradicionalno, danes pravzaprav zelo arhai¢no,
konservativno, zapoznelo, staromodno umetnost.

Zanimivo je, da ko se priblizam danas$njim alternativnim
nacinom gledali§kega izrazanja, se moj interes za umetnost spontano
prelevi v ukvarjanje z duhovnostjo; umetnost postane zivljenje samo.
Tu se neham »projicirati navzveng, ustvarjati umetnino zunaj sebe,
ampak sebe dozivljam kot »umetnino«. S sodobno umetnostjo moja
potreba po ustvarjanju umetnosti preprosto ugasne. V Kklasi¢ni
umetniski praksi projiciram sebe navzven, v drugega, s Cimer
izrazam svoj osebnostni »manko«, zato je lahko sredstvo mojega
karmicnega precisCevanja, ki je hkrati transformiranje zgodovinskega
(kolektivnega reinkarnacijskega) spomina.
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"Tradicionalna gledaliSka institucija je prek repertoarja klasi¢nih
dramskih besedil in nacinov odrskega uprizarjanja most med
preteklostjo in sodobnostjo. Danasnje alternativne, postdramske
gledaliSke oblike pa so samo izraz nase sodobnosti, mogoce tudi
prihodnosti. Z vidika moje karme sem tako na resni¢no pravem
mestu, saj se prav skozi klasicno umetnisko ustvarjanje osebnostno
najbolj precis¢ujem in preobrazam.

4.

Gledaliska umetnost ima veliko razli¢nih ustvarjalnih moznosti.
Lahko je zabava in razvedrilo, vzgojno sredstvo, misti¢na kontemp-
lacija; lahko je tragedija, komedija; lahko se izraza dramsko, glasbeno,
plesno, lutkovno ... Gledalis¢e (v eni izmed svojih razlicic) je
obstajalo v vseh civilizacijah.V dvajsetem stoletju se je iz relativnho
enotnega klasicnega mescanskega tridelnega modela (drama, opera
in balet), ki se je izoblikoval v devetnajsetem stoletju, znova razvejilo
v mnoge postklasi¢ne, postdramske, ne ve¢ dramske (avatgardne,
alternativne) oblike. Tradicionalno dramsko gledali§ce je tako samo
Se eno izmed mnogih gledaliS¢, sicer najbolj znano in priljubljeno,
najStevilCnejse in z najvec¢jo produkcijo, po navadi financirano iz
drzavnih ali ob¢inskih prorac¢unov.

Vse pomembne gledali§ke inovacije v zgodovini zahodnega
gledali§¢a v zadnjih dveh stoletjih so se zgodile na gledaliSkem
obrobju. Gre za zgodovino odnosa med tradicijo (rutino, izroc¢ilom)
in avantgardo (eksperimentom, inovacijo), med glavnim tokom
(konservativizmom nacionalnih repertoarnih in drugih standardnih
gledaliSkih hi$) in avantgardno manjs$ino (obrobnimi alternativnimi
gledaliSkimi skupinami ali ob¢asnimi umetniskimi trendi, ki se lahko
pojavijo tudi znotraj tradicionalnih gledalis¢). Kdaj se inovacija, ki
prihaja iz obrobja, spremeni v tradicijo? Kdaj avantgardni novum
postane kodificiran in sprejemljiv za konservativno vecino? Tra-
dicionalno dramsko gledaliS¢e se namrec¢ spreminja skozi ¢as kljub
splosni konservativni naravnanosti in pocasi vsrkava spoznanja in
nacine alternativnega obrobja. Tradicionalno gledaliSCe sprejema
inovacije s ¢asovnim zamikom in z varno (socialno in esetetsko)
distanco. Velike inovacije tudi priredi (obrusi njihovo radikalnost).
Dejstvo je, da razvoj in napredek gledaliSke umetnosti ne potekata
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v tradicioalnem gledali§¢u, ampak na njegovih marginah, vendar
pa bi bila avantgardna spoznanja in izkuSnje (inovacije) kmalu
pozabljene, &e jih tradicija ne bi ohranila. Ce se na obrobjih umetnosti
dogajajo revolucije, se v tradicionalnih institucijah lahko dogaja samo
evolucija; revolucije so izjeme, pa Se v tem primeru se morajo zgoditi
po poti evolucije.

Med specifikami klasicnega dramskega gledalis¢a je gotovo
umetniska beseda oziroma igralcev govor, ki je morda celo najpo-
membnejSe izrazno sredstvo. Ker igralci govorijo v nacionalnem
jeziku okolja, v katerem gledaliSce deluje, se s pomocjo gledalisca
razvija in ohranja zavest nacionalne identitete (pa tudi socialna
pripadnost, obicajno srednjemu razredu). Tradicionalna drama je
tako pomembno kulturnopoliticno sredstvo. V Sloveniji je v tem
smislu v moc¢no privilegiranem poloZaju oziroma je bila.

Danes se oblast za gledaliSce sicer ne zanima kaj dosti, nekoc¢
(Se slabi dve desetletji nazaj) pa se je zelo. Vse oblasti so bile do
nastopa sodobne medijske druzbe zainteresirane za gledalis¢e kot
sredstvo za ideolosko vzgojo in usmerjanje javnosti. GledaliSka
umetnost je bila tako rekoc¢ vso zgodovino zrtev razli¢nih druzbenih
(posvetnih in cerkvenih) interesov, redka so obdobja, ko je bilo
gledaliSce resni¢no svoboden, odprt, demokrati¢en prostor javnosti,
v katerem je nastopal civilni €lovek s svojimi problemi (najizrazitejsi
primer tega je morda angleSka renesansa). Danes ima klasi¢no
dramsko gledalis¢e polno svobodo, Ce je seveda dotirano iz javnih
sredstev in se mu ni treba boriti s komercialnimi zahtevami trga;
toda zaradi splo$ne druzbene klime, predvsem popolne prevlade
sodobne medijske kulture, je postalo nepomembna, obrobna
umetnost, ki ima na druzbo in posameznika zanemarljiv oziroma
nikakr$en vpliv. Zato je ¢edalje bolj »muzejsko«, ohranja se zaradi
zgodovinske tradicije, namenjeno je bolj ali manj samo sebi
(gledaliS¢niki se najvec ukvarjajo s svojimi umetniskimi in eksisten-
cialnimi problemi ter le navidezno z dejanskimi problemi sodobnega
Cloveka in druzbe).

Klasi¢no dramsko gledalis¢e ima, vsaj zame, dve zelo
pomembni druzbeni funkciji: prva je v tem, da s svojo dejavnostjo
ustvarja odprt, civilni politicni prostor (kraj javne diskusije in polemike),
druga pa, da je kararzicno, obCinstvu torej omogoca custveno in
miselno ociscenje ter eticna spoznanja. Klju¢ni problem je v tem,
da danes katarza na kolektivni ravni ni mozna, ker to preprecuje nacin
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zivljenja sodobne druzbe, ki je prevec fragmentirana in atomizirana
(za skupinsko gledaliSko katarzo je potrebna relativno enovita
skupnost gledalcev, ki jih povezujejo podobni Custveni in miselni
vzorci ter vrednostni sistemi). Globinski katarzi¢ni ucinek se v
danasjem gledaliS¢u zgodi le pri posameznikih in Se to izjemoma.
Prostor katarze je s kolektivne druzbene ravni presel v intimno sfero
posameznika (dogaja se med stenami stanovanj, v psihoterapevtskih
posvetovalnicah ...). PrepriCanje, da izvirna oblika katarze v
danasnjem dramskem gledali§¢u ni mozna, ni samo moja ugotovitev,
vecina gledaliSkih teoretikov in praktikov je tega mnenja. Pri sno-
vanju repertoarja in umetniskega koncepta mariborske Drame to
dejstvo resno upostevam. Ce Ze ne moremo ustvarjati mo&nih
katarzi¢nih dozivetij, lahko gledalcem vseeno ponudimo drugacne,
sicer manj zavezujoce oblike miselnih spoznanj in ¢ustvenih dozivetij.

Glavno opravilo umetniskega vodje je oblikovanje splosne
umetniSke vizije gledalis¢a in sestavljanje konkretnega programa
(izbor dramskih besedil, angaziranje reziserjev, oblikovanje igralskih
in drugih umetniskih zasedb).

Preden sem pred dvema letoma ponovno prevzel vodenje
mariborske Drame, sem veliko razmisljal, kakSen repertoar (dramski
teksti, rezijske postavitve) bi me danes sploh zanimale, kaj bi me v
teatru Se lahko vznemirilo, pritegnilo, da bi uzival in se ne dolgocasil
(kar se mi v zadnjih letih dogaja pri vecCina predstav, ki jih po sluzbeni
dolznosti moram videti; iz lastnega zanimanja grem pogledat zelo
redko katero). Ugotovil sem, da je tisto, kar me v gledali$¢u Se vedno
lahko preprica in navdusi, inteligenten, duhovit, zracen ..., subtilno
naravnan Kklasi¢ni repertoar z elementi sodobnega postdramskega
(alternativnega, avatgardnega) gledalis¢a. Zenovska inteligenca v
evropskem dramskem kontekstu. Preprostost, enostavnost, jasnost.
Prednost imajo intelektualnejSe vsebine in netipicne komedijske
zvrsti; gledalCevo percepcijo utemeljujem na razumsko-Cutnem
dojemanju. No, priblizno v tem duhu sem potem zacel program
konkretno sestavljati.

Ena prvih in bistvenih lastnosti dramske umetnosti se mi je
od nekdaj zdela politicnost. GledalisCe kot institucija je lahko
pomembna politicna (socialna, intelektualna) tribuna. Prek odra
lahko vplivamo na javnho mnenje s tem, da obcinstvu z vsebino
posredujemo doloCena vprasanja in optiko gledanja na stvarnost.
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Na nek nacin se v pomenskem smislu ve¢ ukvarjam z gledalci
kot s samimi ustvarjalci. GledaliSCe ustvarjamo zaradi gledalcev. Brez
njih nas ni! Ko sestavljam repertoar, pogosto razmisljam o tem, kako
bom z njim vodil gledalCevo percepcijo (dozivljanje, razmisljanje).
Klasi¢no dramsko gledaliS¢e obcinstvu omogoca razlicna Custvena
dozZivetja in miselna spoznanja, je torej dusevno sprostitveno in
osvescevalno. To po¢ne na dovolj udoben, vljuden nacin. Sodobna
umetnost (postdramsko, alternativno dramsko gledalis¢e) opravlja
svojo osvesSCevalno nalogo veliko bolj neposredno in agresivno.
Eden od postulatov sodobne umetnosti je vzbujanje nelagodia,
povzrocanje percepcijskih razpok, Sokov, s Cimer naj bi se premaknila
gledalCeva perspektiva gledanja, dozivljanja in razumevanja umetnosti
ter hkrati stvarnosti.

Sodobna umetnost in gledali§¢e se mi zdita veliko bolj repre-
zentancna, resnicnejs$a glede na sploSno druzbeno in civilizacijsko
situacijo, v kateri smo, saj sta bolj osveScevalni (Ceprav pogosto uporab-
ljata, vsaj zame, tezko sprejemljive metode), kot je klasi¢no gledalisce,
kjer percepcijsko udobje gledalce po navadi bolj uspava, kot prebuja.

Eden od problemov gledalisc¢a, ki me osebno najbolj prizadeva,
je, da danes ni mogoce ustvarjati sarvicne umetrnosti. Danasnja
umetnost (tako klasi¢na kot sodobna) je skoraj izklju¢no tamasic¢na
(prevlada elementa zemlja in voda) ali radzasti¢na (prevlada
elementa ogenj). Zaradi splosnih druzbenih in civilizacijskih razmer,
v katerih Zivimo, je v javnih (skupnostnih) okoljih, kamor sodi
gledalisce, satvo (to je energijsko vibracijo kvalitete elementa zrak
in eter) izjemno tezko (ali skoraj nemogoce) ustvariti.

Ce samo beZno primerjate kaksno sliko iz obdobja renesanse,
npr. Botticellijevo Rojstvolenere, in vsebine vizualnih sporocil, ki jih
v nekaj minutah veCernega dnevnika dobite s televizijskega ekrana,
vam bo vse jasno ... Umetniki niso krivi, da je stanje v danasnjih
umetnostih taksno, kot je! Umetniki so samo najbolj senzibilni
detektorji in mediji druzbenega dogajanja.

Na planetu sicer e vedno obstajajo energetska podrocja s Cisto
satvic¢no energijo. Toda kaj nam to koristi, Ce ni satve v kolektivnem
astralu okolja, v katerem Zivimo in ustvarjamo, torej v Sloveniji, v
Mariboru, v SNG Maribor?! V nesatvicnem okolju se satvicne
umetnosti ne da ustvarjati! Kve¢jemu lahko ljudje, ki vemo, za kaj
gre, poskusamo na posreden, neopazen nacin (kar po¢nem sam)
dvigovati splosni energetski tonus okolice in ljudi, s katerimi vsak
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dan soustvarjam in zivim. (Ne maram neposrednega, agresivnega
provociranja in spreminjanja obstojecih okoli§¢in, ker to pri vecini
ljudi izzove odpor, kar vodi v fanatizem, nasilje, neresljive konflikte ...)

Polja satve se lahko danes najdejo ali zaCasno vzpostavijo
predvsem v manjsih, intimnih okoljih (npr. v aSramih in drugih svetih
krajih, na geomanti¢nih toc¢kah v naravi, na duhovnih prireditvah,
ki odpirajo sréno Cakro, v prijateljskem okolju dobrosrénih, razsvetljenih
ljudi ...). Izjemoma jih lahko najdemo tudi na umetniskih
prireditvah, predvsem na koncertih klasi¢ne ali new age glasbe.

Satvicno umetnost v osnovi predstavlja klasicno gledalisce
(utemeljeno na trojnem idejnoestetskem nacelu: »dobro—lepo—
resnicno«). Vsebinsko gre za prefinjene in harmonic¢no izpeljane
zgodbe (grSka tragedija je tipi¢ni primer). Gledalca s pomocjo
katarze energetsko zdravijo, v njem spodbujajo prefinjena obcutja
in visoka eti¢na spoznanja. RadzZasticna umetnost izraza enostransko
moc strasti, skrajnosti; pri gledalcih lahko izzove odpor, agresivnost
in razdiralna Custva (vsebinsko so to ponavadi krute Crne igre);
tamasi¢na umetnost izraza slaboumnost, neobcutljivost, topost
(vsebinsko predstavlja prazne komedije in smes$nice, bleSc¢ece spektakle
in ceneni kic€), gledalce uspava in poneumlja.

Namerno se izogibam tezkih tem (posebej agresivnih ¢rnih
iger z brutalno vsebino), vsebinam z moc¢no negativno energetsko
avro in globoko destuktruktivno vibracijo, ker teh energij skozi
predstavo preprosto ni mogoce ocistiti in transformirati. Zdelo bi
se mi neeti¢no in karmic¢no sporno, ¢e bi na gledalce »zlivali golida
umazane gnojnice« in jih potiskali v Se vecji tamas, v katerem vecina
tako ali tako ves Cas Zivi ...

Izbiram zgodbe in teme, s katerim lahko odpiramo globlje
dimenzije resni¢nosti, osredotoCam se na arhetipske, mitoloske,
sanjske vsebine kolektivnega astrala (evropske in slovenske podzavesti).
Izogibam se vsebinam, ki jih je mogoce videti na televiziji v veCernem
dnevniku ali v sentimentalnih Zajfnicah ter poneumljajocih
humoristi¢nih nadaljevankah, vsebinam ¢rnih kronik in drugih zgodb
v rumenem tisku.

Vecina besedil, ki jih dam na program, pripada klasi¢cnemu
slovenskemu in svetovnemu repertoarju prej$njih stoletij ali moder-
nizmu 20. stoletja. Presenecen ugotavljam, koliko starih zgodb je
Se vedno aktualnih. V bistvu je prek preteklosti mogoce sodobnost
videti bolj jasno. S tem ozaveSCamo arhetipe, ki tvorijo temelje
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evropske in slovenske kolektivne in posameznikove osebnosti.
Repertoar klasi¢cnega dramskega gledali$c¢a je pravzaprav most med
preteklostjo in sodobnostjo, medtem ko je program sodobnega
(postdramskega ali ne ve¢ dramskega) gledalis¢a predvsem ali samo
1zraz duha danasnjega stanja.

Zdi se mi pomembno, da na odru uporabljamo postopke
restetske distance«, to je nacin estetizacije stvarnosti, da iz tuzie
preidemo k aluzyi, kar pomeni, da z umetniskimi prijemi iz konkretne
realnosti ustvarjamo drugo (fiktivno) realnost, ki je Se vedno realnost,
vendar transformirana v visjo energetsko frekvenco. Tudi zelo tezke
(bolece, grozljive) teme lahko povemo tako, da gledalcev od njih
ne bomo odvrnili, ampak jim omogocili, da jih custveno dozivijo in
miselno ozavestijo. Ce pri gledalcu izzovemo odpor zaradi vsebine,
nismo dosegli drugega kot njegovo cutno-Custveno frustracijo. Des-
truktivna energija se ni zmanjs$ala, ampak samo Se povecala. (Kar
se danes v teatrih, Se bolj pa pri filmu in televiziji, zelo pogosto dogaja.)

Nacelo estetizacije in sublimiranja stvarnosti, ki ga kot rezijski
prijem v svojem repertoarju najpogosteje zagovarjam, je pravzaprav
posodobljen klasi¢ni model estetske percepcije. Ta nacin je v
marsi¢em v nasprotju s komunikacijskimi naceli sodobne umetnosti,
ki ima za cilj, da gledalca (prejemnika sprocila) vrze iz ravnotezja, s
¢imer mu Zeli odpreti nove horizonte razumevanja stvarnosti.

5.

Mislim, da imata zen in sodobna zahodna umetnost (tudi
postdramsko gledali§¢e) dosti podobnosti. Toda zen (kot duhovna
praksa ali kot umetniska zvrst) je predvsem nacin Zivljenja. To je
nekaj, kar zivi§, ne nekaj, kar ustvarjas kot delo, stvaritev, ki je
meditacija, ta pa se prelije v avtenti¢en nacin Zivljenja. Clovek je
samemu sebi umetnina, ki jo ustvarja skozi svojo vsakdanjost.
Potreba, da bi Se ustvarjal kaj izven sebe, se v kar koli ali kogar koli
»podaljSeval¢, »presegal¢, izgine. Popolnost, Zivljenje, ki ga i§ceS§ in
ustvarjas$ v obliki umetniSkega dela, postanes ti sam.

Mogoce takSen umetnik, ki je pravzaprav razsvetljeni ¢lovek,
tu in tam ustvari Se kakSen majhen detajl, kak§en umetniski okrasek
subtilne lepote. Vsekakor pa ni¢ zavezujocega, velikega; nic
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spektakularnega, ambicioznega, megalomanskega, torej ni¢ takega,
kar zapolnjuje vecino prostorov zahodne umetnosti.

Klasi¢no dramsko gledalisce je koristno za zdravje civilne
druzbe, za ljudji, ki so versko, duhovno, politicno in sicer neopredeljeni,
torej za vse, ki zmorejo dvomiti, ki se lahko znajdejo sredi velikih
zivljenjskih (ontoloskih, metafizi¢nih) dilem. Umetnisko gledalisce
se razvije, ko se osvobodi verskih in drugih ideoloskih okovov (npr.
grska tragedija ali angleSka renesancna drama). Dramsko gledalisce
je luciferski (prometejski) posel. Samo padli angeli se lahko sprasujejo
o smislu zivljenja. Ker imajo greSniki praviloma zanimivejse Zivljenje
kot svetniki, so Ze od nekdaj glavni vir navdiha odrske umetnosti.
Poznamo tudi verske oblike gledali§c¢a, vendar te niso drame v pravem
pomenu, temvec¢ samo moralitete, mirakli, misteriji, ki so namenjeni
temu, da se vera v Boga, ki Ze tako ali tako obstaja, Se poglobi.

Drama ni hvalnica Zivljenja in Boga, ampak njegova refleksija
in kritika. Problematizira tako boZanstva in verske resnice kot
oblastnike in posvetne zakone. Izraza eksistenco v njeni razgaljenosti,
kozmi¢no dramo ¢loveka, ki je bil »izgnan iz rajac ... Sele ob soocenju
s silami kaosa, s temo in zlom lahko pride do ociS¢enja in razsvetljenja.

Verniki v spoznavnoeticnem smislu dramskega gledali§¢a ne
potrebujejo. Potrebujejo pa, kot je dejal ze Platon, hvalnice, ki jih
drzavniki in generali potrebujejo proslave in parade, ob katerih lahko
¢astijo svojo moc¢ in pomembnost.

Dvom je pomemben za Clovekov razvoj, za ustvarjalni
napredek. Vernik nima kam napredovati, se razvijati (ker je s svojo
vero za veCno zapecaten, odresen), razmisljujocC Clovek pa! Gledalisce
je zato namenjeno razmisljujo¢im ljudem, ljudem, ki (Se) i8Cejo.
Dvom zagotavlja svobodo. In gledalisce je svetisCe svobode! — Stvari
moramo razumeti iz njihovega bistva, torej vedeti, cemu je kaj
1Zvorno namenjeno, in to spostovati.

Vcasih se samemu sebi zazdim kot upokojeni Prospero iz Sha-
kespearove igre VVihar, kjer prav on izreCe eno najlepsih izjav v dramski
knjizevnosti: »Iz take smo snovi kot sanje, in Z1vljenje nase maghno obdaja
spanje«. — Predstava je koncana, jaz pa v svoji vlogi Se kar vztrajam.
Kakor koli, »Ceprav pripadam temu svetu, nisem ta svet«!

(Februar 2009: neobjavijeno besedilo, prvotno sestavni del avtorjeve knjige Lotosov
cvet nad vodno gladino, objavijene jeseni leta 2011)
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Michael Frayn
KOPENHAGEN

Koprodukcija s Festivalom Ex Ponto Ljubljana
ReZiser Sebastijan Horvat

Premiera 3. februar 2007

Stara dvorana

NASTOPAJOCI

Margrethe ..........ooeeee e Veronika Drolc
BONT e Peter Bostjancic
HBISENDEIT ..., Radko Poli¢ k. g.

Prevajalka Darja Hribar Scenografinja in oblikovalka lu¢iPetra Veber Kostumografinja
Belinda Radulovi¢ Lektor Janez Bostit Avtor g/asbevTomai Grom Avtor videa Nejc
Saje Vodji predstave Janez Masilo Polonca RajSp Sepetalka Polonca Rajsp
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Jean-Baptiste Poquelinv l\v/loliére
PLEMENITI MESCAN
ReZiser Vito Taufer

Premiera 23. februar 2007
Stara dvorana

NASTOPAJOCI

Gospod Jourdain, mestan ...............ccocoeeeveeoeoeeeeeeeeeeee Vlado Novak
Gospa Jourdain, njegovazena ................c.cccoooceeeeeeeeeeenenn. Milada Kalezié¢
Lucija, Jourdainova h¢i ............ccccooovoeeeeeeeeee. Pia Zemlji¢ / Eva Kras
Kleont, zaljublien v LUCIO .............cccocoevoeoeeeeeeee. Kiristijan Ostanek
DOMMENG, MATKIZA ..o Ksenija Misic¢
Dorant, knez, Dorimenin [JUbBIMEC ..............ccocoeveeeeeeeere. Davor Herga
Nikolina, Jourdainova sluzkinja ...............c.ccococoooveevoveeee. Mateja Pucko
Koviel, Kleontov SIUGa..................ccccoevoveeeeeeieeeeieeiee Nenad Tokali¢
UCItEl] glashe ..........oooovoveeeeeeeeeeeeeeeeeeeeee, Jaki Jurgeck. g.
MIUFE e Jaki Jurgec k. g.
PIESNT UBITEI] ..o Ivica Knez
BOTIINT UBIEIJ oo, lztok Bevk
UCitel] TIlOZOTIE ..., Tadej Tos
KrojaSki MOJSTEN . ..., Zvone Funda
LAKAJ e Viktor Meglic

GLASBENIKI Jakob Saje, bas klarinet Blaz Mijovic¢, sopran saksofon Vasko
Lukas, fagot Rok Volk, tenor saksofon Renato Ribic, krilovka, trobenta Simon
Kreci¢, Olga Peceny, klavir Davor Plamberger, Martin Bajde, tolkala

OPERNE PEVKE IN PEVCI Regina Schultz, Dada Kladénik, mezzosopran
Gregor Zavec, tenor Alfonz Kodri¢, bas

BALETNI PLESALCI IN PLESALKE Sytze Jan Luske, Ifiaki Urrutia, Stefan
Banica, Blaga Stojceva, Hristina Stojceva, Marta Voinea

Prevajalec in dramaturg PrimoZ Vitez Scenograf Branko Hojnik Kostumografinja
Barbara Podlogar Skladatelj, vodja glasbenih priprav Andrej Gori¢ar Koreografinja
Valentina Turcu Lektor Janez Bosti¢ Oblikovalec svetlobe Franci Rampre Oblikovalka
maske Mirjana Djordjevi¢ Asistentka kostumografinje Jenny Stumberger Pomocnik
vodje glasbenih priprav Sretko Kovatit Vodja predstave Milan Goltes Sepetalka
Karmen Zivko
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Platon, Peter Ternovsek

SOKRATOV ZAGOVOR
Po besedilu Platonove Apologije

Premiera 13. april 2007
Komorni oder

NASTOPAJOC
Peter Ternovsek

Prevajalec Anton Sovre Priredba besedila in reZija Peter Ternovsek Svetovalec Vili
Ravnjak Lektorica Metka Damjan Oblikovalec svetlobe Franci Rampre Vodja
predstave in Sepetalka Polonca Raj$p
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Tone Partlji¢
ZA NACIONALNI INTERES

ReZiser Jasa Jamnik

Premiera 11. maj 2007

Stara dvorana

NASTOPAJOCI

Maks Kosi, vinogradnik in Zupan ..............c.c.cccccccceevevevene. Peter Bostjancic
Marta Kosi, njegova Zena..................cccoeeeeeveeeeeeeeeeeeeeeeen. Irena Varga
Anita Kosi, njuna BCi..........c.c.ooooeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeee Mateja Pucko
Jozko Ovcar, kmetijski minister,

predsednik Stranke obdelovalcev Slovenije (SOS) .......................... Tadej Tos
/magoslava Macek, ministrica za kulturo.......... Barbara Jakopi¢ Kraljevic
Mihaela LoZar, predsednica obcinskega odbora SOS ........... Alenka Cilensek
Jozef Dreisibner, Z0OMEC ..o, Milo$ Battelino
Franc Bauman, ZAOmMEC ............c.ocveeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeee Iztok Bevk
Marija Lovrec, Kosijeva soSeda ..................cccccoocvveveevevenen.. Sonja Blaz k. g.
Stefka Cunder, upokojena uciteljica, pesnica........................... Irena Mihelic
Valentin Potres, pomozni SKof ............cccoooveeeeeeeeeeeee. Zvone Funda
HUSO, DOTEIN ..o Davor Herga
Klander, PONTIK ...........oooeoeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeen Ivica Knez
Stefan Bauman, STarec ...........ccocoocvveveeeeeeeieeeeeee Bojan Marosevic

Dramaturginji Maja Borin, Tanja LuZar Scenografinja Barbara Matul Kalamar Kostu-
mografinja Ana Matijevi¢ Skladatelj Gregor Strnisa Lektor Simon Serbinek Obliko-
valec svetlobe Franci Rampre Oblikovalka maske Mirjana Djordjevi¢ Asistent reZiserja
Miroslav Martinuzzi Vodja predstave Milan Goltes Sepetalka Karmen Zivko
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Federico Fellini, Tullio Pinelli, rokgre

LA STRADA

Po scenariju istoimenskega Fellinijevega filma
Dodatni program — koprodukcija z Narodnim domom Maribor in GIZ Stari Maribor
ReZiser Bojan Labovi¢

Premiera 3. julij 2007
SD Branik — na prostem v Ljudskem vrtu Maribor

NASTOPAJOCI

PUPPEIA ..., Irena Varga
HUMDEIMO .o Milos Battelino
BP0 e, Davor Herga
GIAS e Alenka Cilensek k. g.

Priredba filmskega scenarija rokgre Dramaturginja Tanja LuZar Scenograf Samo
Lapajne Kostumografinja Belinda Radulovi¢ /zbor glasbe Bojan Labovi¢ Lektor Simon
Serbinek Oblikovalec svetlobe David Oresit Oblikovalka maske Mirjana Djordjevic
Vodja predstave Milan Goltes Sepetalka Karmen Zivko
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Maja Borin

VILINCEK

Po motivih Minolijevega Vilincka z Lune
ReZiserka Branka Nikl Klampfer

Premiera 20. september 2007

Mali oder

NASTOPAJOCI

VIINCEK .o, Matevz Biber
MEUO ... Iztok Bevk / Davor Herga
KO oo Ivica Knez
CEPEBTUIJA oo, Eva Kras
23DONKA ... Mateja Pucko / Mojca Simoni¢
PAVIINEC ... Viktor Meglic

Dramaturginja Maja Borin Scenografka in kostumografka Vasilija FiSer Glasbeni
opremljevalec in koreograf lvica Knez Lektor Janez Bosti¢ Oblikovalec svetlobe Franci
Rampre Oblikovalka maske Mirjana Djordjevi¢ Vodji predstave Janez Masilo, Milan
Goltes
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Avtorski projekt Diega de Bree
MALI PRINC

Po motivih literarnih del Antoina de Saint-Exupéryja Mali princ in
Veter, pesek in zvezde
Koprodukcija s Festivalom Ex Ponto (Kulturno drustvo B-51 Ljubljana)

Premiera 22. september 2007

Stara dvorana

NASTOPAJOCI

Mali princ .......ccccoovvvvnnnn. Tijuana Krizman, plesalka Baleta SNG Maribor
GIASOVA ..o, Peter Bostjancic

Ksenija Misic¢

Izbor besedila in glasbe, reZiser, koreograf, scenograf Diego de Brea Oblikovalec
videoprojekcij Matej Modrinjak Oblikovalec svetlobe TomaZz Bezjak Oblikovalka
maske Mirjana Djordjevi¢ Asistentka za sceno in kostume Jenny Stumberger Vodja
predstave Polonca Raj$p
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Eugéne Ionesco

NOSOROGI

ReZiser Vito Taufer

Premiera 23. november 2007

Stara dvorana

NASTOPAJOCI

GOSPOAINIA ..o Mirjana Sajinovi¢
Prodajalka ..........cooooeeeeeeeeee e, Mateja Pucko
JBAN .o Tadej Tos
BEIBNGET ... Vlado Novak
NATAKAIICA .........ooveeeee e Eva Kras
Prodajalec .........cooooeeeeeeeeeeee e Iztok Bevk
StAr goSPO ..o Bojan Marosevic¢
LOGIK e Davor Herga
GOSHINICAN ... Viktor Meglic
DISY .o Ksenija Misic¢
Gospod Papillon..........ccooooeeeeeeeeeeeeeeeeeeee e Nenad Tokalié
DUAAIT ..o, Kiristijan Ostanek
BOTArd ... Nejc Ropret
GOSPABOBUT ..o, Irena Varga
GASIEC ..o Matevz Biber
SEATCEK ... Zvone Funda
StarCkOVAZENA ... Alenka Cilensek
PisarniSki pOMOCNIK ..........ooovvceeeeeeeeeeeeeeeee Ivica Knez

Prevajalec in dramaturg PrimoZ Vitez Scenograf Branko Hojnik Kostumografinja
Barbara Podlogar Skladatelj Andrej Goricar Koreografinja Valentina Turcu Oblikovalec
svetlobe Pascal Mérat Oblikovalka maske Mirjana Djordjevi¢ Asistentka kostu-
mografinje Jenny Stumberger Asistent reZiserja Miroslav Martinuzzi Vodja predstave
Milan Goltes Sepetalka Karmen Zivko
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Ivan Cankar
LEPA VIDA

ReZiser Sebastijan Horvat

Premiera 19. januar 2008

Stara dvorana

NASTOPAJOCI

LEPA Vida oo, Natasa MatjaSec
Njena mati ..o Barbara Jakopi¢ Kraljevic
POLANEC ..o Aljosa Ternovsek k. g.
VIV .. Matevz Biber
DUONIZ oo Nejc Ropret
DAMJAN <o Milos Battelino
DOINGT ..o Jose k. g
MITBNA ..o, Mateja Pucko
ZAraVNIK ..o Kiristijan Ostanek

PLESALCI Anita Canadi, Nika Mleku3, Maga Okorn, Anja Struc, Jure Masten

Dramaturginja Maja Borin Scenografinja Petra Veber Kostumografinja Belinda
Radulovi¢ Skladatelj Drago Ivanusa Koreografinja Anita Canadi Oblikovalka svetlobe
Petra Veber Avtor videa Nejc Saje Lektor Janez Bosti¢ Oblikovalka maske Mirjana
Djordjevié¢ Sodelavka za fotografijo Petra Strukelj Asistentka dramaturgije (AGRFT)
Ksenija Repina Vodja predstave Janez Masilo Sepetalka Polonca Rajsp
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Slavenka Milovanovi¢ Pregelj, Ivana Vujic¢
INTIMNI AVTOPORTRET FRIDE KAHLO

ReZiserka Ivana Vujic

Premiera 6. marec 2008

Stara dvorana

NASTOPAJOCI

Frida Kahlo Persona ............cccccoooveioioceioceeececceeeeen, Milada Kalezi¢
Frida Kahlo .......o.ooooeeeeeeeeeeeeeeeeeee, Natasa Matjasec
Diego Rivera, njen moZ, SIKar ................ccccccooveeeeeveeern. Milos Battelino
Lupe Marin, njegova bivSa Zena................cccccooeveevveevcnn. Mateja Pucko
Cristina Kahlo, Fridina SEStra .............c.ccccccoovevevveevrnn.. Mirjana Sajinovié
Guillermo Kahlo, Fridin 06 .........cooooeeeeeoeeeeeeeee . Bojan Marosevic
Matilde Kahlo, Fridina mati ...............cc.c.c......... Barbara Jakopi¢ Kraljevic¢
LEV TrOCKI .. Nejc Ropret
Natalia Sedova, njegova Zena ......................... Barbara Jakopi¢ Kraljevic
ANndré Breton, PeSnIK ...........cccooveevoeeeeeeeeeeeeeeeeee, Matija Stipanic
Jacqueline Lamba Breton, njegova Zena .................cccc........... Mateja Pucko
Nickolas Muray, fotagraf ..............ccccovoeeveveeeeeeeeeeeeeeee Iztok Bevk
Prvi GUVA] MUZEJA ..o Viktor Meglic¢
Drugi CUVAJ MUZEJA ... Bojan Koletnik k. g.
ODISKOVAICT ... Mirjana Sajinovi¢

Viktor Meglic¢
Nejc Ropret

PLESALCI IN STATISTI Roa Raut, Ines UroSevi¢, Metka Masten, Mircea Golescu,
Slavéo Stoleski, Catarina Meneses

Prevajalec in lektor Janez Bosti¢ Dramaturginji Slavenka Milovanovi¢ Pregelj, Tanja
LuZar Scenografinja in kostumografinja DuSica KneZevi¢ Glasbena opremljevalka
Ivana Vuji¢ Koreografinja Valentina Turcu Oblikovalka videoprojekcij Svetlana Volic
Oblikovalec svetlobe Franci Rampre Oblikovalka maske Mirjana Djordjevié Asistentka
scenografinje in kostumografinje Jenny Stumberger Vodja predstave Janez Masilo
Sepetalka Karmen Zivko
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Tennessee Williamsv
TRAMVA] POZELEN]JE
ReZiser Damir Zlatar Frey

Premiera 3. april 2008

Stara dvorana

NASTOPAJOCI

BIANCHE ... Ksenija Misic¢
STEIA e, Eva Kras
SEANIBY e, Tadej Tos
MIECH .. Peter Bostjancic
Eunice, MehiCanka .........ooeoeeeoe e Irena Varga
SEBVE o Davor Herga
PabIO .. Ivica Knez
ZAraVNIK ..o, Zvone Funda
BOINICATKA ... Irena Mihelic
MIQENIE ... Matevz Biber
Pablova Zena ............ccooeveveeieeeeeeeeeeeeeeeeeee Anja Rosker k. g.
ANAN e Janez Klenovsek k. g.
ANANOV [JUDIMEC ..o Ziga Gorup k. g.

STATISTI Nejc Dougan, Simon Mesari¢, Silvester Gorjup, Marko Kralj, Pankracij
Podgornik, Primoz Ademovi¢

GLASBENI IZVAJALCI IN PEVCI Aleksandra Pticar, Boris Harfman (¢lana Ansambla
Lado, Zagreb), Roko Crni¢, Hrvoje Crni¢ Boxer
Glasba je bila posneta v Studiu Futura/WMB Studio, Gragani, Zagreb 2007/2008.

Prevajalec Zdravko Du$a Prirejevalca besedila Dora Delbianco, Damir Zlatar Frey
Dramaturginja Dora Delbianco Scenograf in koreograf Damir Zlatar Frey Kostumograf
Toni PleSi¢ Skladatelj Hrvoje Crni¢ Boxer Lekfor Janez Bosti¢ Oblikovalec svetlobe
Zlatko Kochek Oblikovalka maske Mirjana Djordjevi¢ Asistent reZiserja lvica Knez
Asistentka scenografa in kostumografa Jenny Stumberger Vodja predstave Milan
Goltes Sepetalka Polonca Rajsp
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David Ives

VSE OB PRAVEM CASU
ReZiser Matjaz Latin

Premiera 9. maj 2008
Stara dvorana

NASTOPAJOCI

Besede, besede, besede

MITEON e, Matija Stipanic
SWITE e Kiristijan Ostanek
KafKa ... Mirjana Sajinovi¢

Blabilon stolp

GO e Kiristijan Ostanek
KANATIT ..o Nejc Ropret
EVNUN e, Matija Stipanic
POSIOVNA ZENSKA -ovvveooeeeeeeeeeeee Masa Zidanik Bjelobrk
SVECBNICA ... Mirjana Sajinovi¢

Dr. Fritz ali sile svetlobe
Maria, dr FrZ e Mirjana Sajinovié
TOM e, Kiristijan Ostanek

Variacije na temo smrti Trockega

TIOCKI .. Nejc Ropret
GOSPA TFOCKT ..o Masa Zidanik Bjelobrk
RAMON ..o Kiristijan Ostanek
Leti Cas

HOTGCH] ..o Matija Stipanic
T DO Masa Zidanik Bjelobrk
STEVE ITWIN L. Nejc Ropret

Prevajalka Tina Mahkota Dramaturginja Tanja LuZar Scenograf Marko Japelj Kostu-
maograf Andrej Gabron Skladatelj Sebastijan Duh Koreografinja DaSa Rashid Lektor
Janez Bosti¢ Oblikovalec svetlobe TomaZ Bezjak Oblikovalec videoprojekcij Nejc
Saje Oblikovalka maske Mirjana Djordjevi¢ Vodja predstave Janez Masilo Sepetalka
Karmen Zivko
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William Shakespeare

VIHAR

Koprodukcija Slovenskega mladinskega gledalisca Ljubljana, Slovenskega narodnega
gledalis¢a Maribor, Cankarjevega doma Ljubljana in Slovenskega stalnega gledalisca Trst
ReZiser Vito Taufer

Premiere 19. september 2008 v Veliki dvorani SNG Maribor
29. september 2008 v Gallusovi dvorani Cankarjevega doma
13. februar 2009 v SSG Trst

NASTOPAJOCI

Alonso, neapeljski kralj..................... Peter Bostjancic, Drama SNG Maribor
Sebastian, njegov brat..................... Kristijan Ostanek, Drama SNG Maribor
Prospero, pravi milanski knez .......................... Robert Prebil, SMG Ljubljana

Antonio, njegov brat, samozvani milanski knez.. Matej Recer, SMG Ljubljana
Ferdinand, sin neapeljskega kralja ......... Matevz Biber, Drama SNG Maribor

Gonzalo, posten star svetnik............................. Sandi Pavlin, SMG Ljubljana
Adrian, dvorjan ............c.ccccccoeeeeveeeieenn. Nejc Ropret, Drama SNG Maribor
Francisco, dvorjan .............cccccoevevenn.. Davor Herga, Drama SNG Maribor
Kaliban, suzenj, grd divjak ................cccccoccvvvene... Boris Kos, SMG Ljubljana
Vinko, STreznik............cccoeeeeeeeeeeeeeeeee. Ivan Peternelj, SMG Ljubljana
Stefan, KUNar.............cooooveeeeeeeooeeeeeeeeeceeeeee Dario Varga, SMG Ljubljana
KapItan ..., Ivan Godni¢, SMG Ljubljana
Sef palube i dUR ... Sebastijan Stari¢ k. g.
Miranda, Prosperovaii............ccccocoeoeeeeeeeeeeeeeeeee. Masa Tiselj k. g.
Ariel, zracni dub..............cocooovveveeeee. Uros Macek, SMG Ljubljana
JUNONA oo e e Lara Komar, SSG Trst
Mornar induh ..o, Dusan Teropsic k. g.

Nimfe in duhovi Aglaja Dvanajs¢ak, Anna Gracova, Metka Masten, Mihaela
Matis, AnaTina Petkovsek, Cleopatra Purice, Roua-Cornelia Raut, Blaga
Stojc¢eva, Hristina Stoj¢eva, Ines Urosevi¢ — Balet SNG Maribor

Mornarji in duhovi Stefan Banica, Denes Darab, Mircea Golescu, Vadim
Kurgajev, Vasilij Kuzkin, Sytze Jan Luske, Gabriel Marin, Christian
Popovici — Balet SNG Maribor

PIANIST ..o Andrej Goricar k. g.
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Prevajalec Andrej Rozman Roza Dramaturga UrSula Cetinski, TomaZ ToporiSi¢
Scenograf, kostumograf Janez JanSa Skladatelj Andrej Gori¢ar Koreograf Branko
Potocan Lektorica Mateja Dermelj Oblikovalec svetlobe Stefan Pfeistlinger
Oblikovanje videa Restart d. o. 0. Oblikavalec zvoka Marko Gutman Korepetitorka
Dada Kladenik Asistent scenografa MatjaZ Aréan Asistentka kostumografa Jenny
Stumberger Asistent oblikovalca svetlobe Toma? Bezjak Vodja predstave Janez
Masilo Sepetalka Polonca Raj$p
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Katarina Klanc¢nik Kocutar

KRALJ] MATJAZ

Po slovenskih ljudskih motivih

Koprodukeija z Lutkovnim gledaliséem Maribor

ReZiserka in oblikovalka likovne podobe Breda Varl

Premiera 27. september 2008
Stara dvorana

NASTOPAJOCI

Mojca Simoni¢, Drama SNG Maribor

Viktor Megli¢, Drama SNG Maribor

Ivica Knez, Drama SNG Maribor

Petra Caserman, Lutkovno gledali§¢e Maribor
Metka Jurc, Lutkovno gledaliSte Maribor
Maksimiljan Daj¢man, Lutkovno gledalis¢e Maribor

Dramatizacija Katarina Klanénik Kocutar Dramaturginja Tanja LuZar Glasba Janez
Dové Lektor/cavl\/letka Damjan OQ/ikova/ec svetlobe Franci Rampre Vodja predstave
Milan Goltes Sepetalka Karmen Zivko
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Ivan Cankar
ZA NARODOV BLAGOR

ReZiser Sebastijan Horvat

Premiera 21. november 2008

Stara dvorana

NASTOPAJOCI

Aleksij pl. GOMNIK ..o Vlado Novak
Dr. Anton Grozd .........oooovoeeceeeeeeeee e, Radko Poli¢ k. g.
Katarina ..........cooevevoeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeee Barbara Jakopi¢ Kraljevic¢
MaTHAA ..o, Eva Kras
Dr. Pavel Gruden .........o.oooveeeeeeeceeeeeeeeeeeee. Peter Bostjancic
HEIBNA ..o Natasa MatjaSec
JOZETMIMONJ@ .., Davor Herga
KIGNAEE .o, Bojan MarosSevi¢
MIMOEVKA ..o Irena Varga
JULTTAN SBUKA ..o Vlado Vlagkalié¢ k. g.
SIFALKA ..o Nejc Ropret
Fran KadiVeC .....o.ovveeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeee Kiristijan Ostanek
Profesor Kremzar ...........cooevoveeieeeeeeeeeeeeeeee e Milos Battelino
SEEDBICE ..o Viktor Meglic
Magdalena, hiSna ..........cccocoovovoieeeeeeeeeeeeee Mojca Simonic
Gabrijel, obCinski sVetnik ............cooooieieeeeeee Zvone Funda
PEIE, SIUQA ... Ivica Knez
Natakarji ........cococoveveeiiecceeea. Jana Jarc, Anja Rosker, Anja Struc,

Elvis Berljak, Rok Kravanja

Dramaturg Kristof Dovjak Scenografinja Petra Veber Kostumografinja Belinda
Radulovi¢ Skladatelj Drago Ivanu$a Lektor Janez Bosti¢ Oblikovalka svetlobe Petra
Veber Oblikovalka maske Mirjana Djordjevi¢ Vodja predstave Janez Masilo Sepetalka
Polonca Raj$p
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Voltaire
KANDID ALI OPTIMIZEM

ReZiserka Ivana Djilas

Premiera 17. januar 2009

Stara dvorana

NASTOPAJOCI

Kandid ..o VladimirVlaskali¢
PaNGIOSS ..o, Peter Bostjancic
KUNIQUNGA ... Mateja Pucko
SEATKA ... Irena Varga
KAKamMDO ... Nejc Ropret
Martin, Drugi bulgarski vojak, Vojak jezuit .............cccccooevevnnn.. Matevz Biber
Paquette, GOStINIEATKA «..........ceoeeeeeeeeee oo Mirjana Sajinovié
Gospodicna Clairon, Prvi bulgarski vojak,

VOJAK JEZUIL oo Masa Zidanik Bjelobrk
Gospod Baron, Guverner, Pococurante, Kapitan..................... Milos Battelino
Véliki inkvizitor, Crnec, Gostilnitar, Brat Giroflée ...................... Davor Herga

Baron mlajsi, Don Isakar, Mornar, Kralj deZele Eldorado ...... Matija Stipanic

Prevajalec romana Primoz Vitez Avtorici odrske priredbe romana Tatjana Doma, Ivana
Djilas Dramaturginja Tatjana Doma Scenograf Branko Hojnik Kostumagrafinja Jelena
Prokovi¢ Skladatelj BoStjan Gombat Avtor videa Nejc Saje Oblikovalec svetlobe
TomaZ Bezjak Lektor Janez Bosti¢ Oblikovalka maske Jelena Prokovi¢ Vodja
predstave Milan Goltes Sepetalka Karmen Zivko

Glasbeni izvajalci Godalni kvartet Godalika (Jelena /drale prva violina, Klemen Bracko
druga violina, Matjaz Sekne viola, Klemen Hvala violoncelo)
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Joe Orton
PORNOSKOP ALI KAJ JE VIDEL BATLER
ReZiserka Mateja Koleznik

Premiera 27. februar 2009

Stara dvorana

NASTOPAJOCI

Doktor PrentiCe .....o.vveceeeeeeeeceeeeeeeeeeeeeeen, Matjaz Tribuson k. g.
Geralding Barclay ..........o.ooooooeoeeeeeeeeeeeeeeeeee, Ksenija Misic¢
GOSPA PIENTICE ... Milada Kalezi¢
Nicholas BECKEtT ...........voeeeeeeeeeeeeeeeee, Kiristijan Ostanek
DOKEOr RANCE ... Vlado Novak
Narednik Match ..o, Bojan Marosevic¢
Deus ex Maching ..o Ivo Mojzer k. g.

Prevajalka Alja Predan Dramaturginja Tanja LuZar Scenograf Ivo Knezovié¢ Kostu-
maografinja Mirjana Zagorec Skladatelj Coco Mosquito Koreograf Miha Lampi¢ Avtor
songa Gregor Fon Lektorica Metka Damjan Oblikovalec svetlobe Franci Rampre
Oblikovalka maske Mirjana Djordjevi¢ Vodja predstave Janez Masilo Sepetalka
Polonca Raj$p

Glasbeni izvajalci Predrag Martinjak, Adam Matijevi¢, Berko Muratovié, Igor Pavlica,
Bruno Grosi¢, Romano Hantih, Gordan Tudor, Goran Muratovié
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No-igre

VETERV VEJAH BOROV

Avtorji besedil Kan’ami (Hachinoki), Zeami: (Kantan),
Zenchiku (Kumasaka), Zeam:i (Sekidera Komachi)
ReZiser Jernej Lorenci

Premiera 13. marec 2009
Mali oder

NASTOPAJOCI

Natasa Matjasec Rosker
Mateja Pucko

Vladimir Vlaskali¢
Matevz Biber

Matija Stipanic
Zvezdana Novakovic k. g.
Anush Apoyan k. g.

Prevajalka Barbara Rovan Dramaturg NebojSa Pop-Tasié Scenograf Branko Hojnik
Kostumaografinja Belinda Radulovi¢ Skladatelj Branko RoZman Oblikovalec svetlobe
David OreSi¢ Lektor Janez Bosti¢ Oblikovalka maske Mirjana Djordjevi¢ Vodja
predstave Milan Goltes Sepetalka Karmen Zivko
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Henrik Ibsen
PEER GYNT

ReZiser Janusz Kica

Premiera 15. maj 2009

Stara dvorana

NASTOPAJOCI

PEEI GYNT ..o, Branko Sturbej k. g.
Aase, NJEgOVA MATT ..o Milada Kalezi¢
SOIVBIG oo Eva Kras
Ingrid, Zelena, ANItra ..o Ksenija Misic
StareSina, Glas (Veliki Zvijag),

Eberkopf, Begriffenfeldt, SUREC ..........ccccovvveiceiie Ales Valic k. g.
Kovac Aslak, NajstarejSi dvorni trol,

Decek, Trumpeterstraale, Kapitan, Norec ...........c............. Kristijan Ostanek
Mladenka, Gorjanka, PuStavska deklica,

Trolska veSta, Sluzabnica, NOFICa ...........c.cocoveveivieccec, Mateja Pucko
Mladenka, Gorjanka, PuStavska deklica,

Trolska vesca, Sluzabnica, NOrCa ....oovvvveveeeeeeeeeeeee, Mirjana Sajinovié
Mladenka, Gorjanka, PuStavska deklica,

Trolska veSta, Sluzabnica, Norica ...............c...co....... Masa Zidanik Bjelobrk
Zenin (Mads Moen), Trol, KUhar ... Matija Stipanic
Mladenig, Trol, Mr. Cotton, Felah, Nostromo, Domacin.............. Nejc Ropret
Mladeni¢, Trol, Opica, Ballon,

Sodnik, Norec, Mornar, Opica .........ccooeeveueiieceeceeee Matevz Biber
Mladenic, Potnik, GUMDAI .........c.oeoee e, Tadej Tos
Kmetica iz Haegstada, Husein, Domacinka, Trol ..................... Irena Miheli¢
Kmet iz Haegstada, Dovrejski staring ..............ccccocovvevrunnee. Milos Battelino

Prevajalec Milan Jesih Dramaturginja Diana Koloini Scenograf Marko Japelj Kostu-
mografinja Bjanka Ad7i¢ Ursulov Skladatelj Arturo Annecchino Lektor Janez Bosti¢
Oblikovalka odrskega giba Valentina Turcu Oblikovalec svetlobe Franci Rampre
Oblikovalka maske Mirjana Djordjevi¢ Vodja predstave Janez Masilo Sepetalka
Polonca Raj$p
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Vili Ravnjak
POTOVANJE V RIM (CARAVAGGIO)

ReZiser Sebastijan Horvat

Premiera 9. oktober 2009

Stara dvorana

NASTOPAJOCI

Michelangelo Merisi da Caravaggio ..........cccccccoevevvevevnnen. VladimirVlaskali¢
Lucia Aratori, Francesca Baglione ...........ccccooovoveeevicccce Masa Zilavec
Giovanni Baglione .........cocoovovovoceeeeeeeeeeeeeee Peter Bostjancic
Francesco Maria Del MONte ..........cccoovevoioveceeeeeeeeeee Ales Vali¢ k. g.
Matteo Contarelli...........cc.oooveeeoeeeeeeeeeeeeeeeee Davor Herga
Gospoditna Phyllis ..........cccooveveviiicicccn Natasa Matjasec Rosker
Grazid LeNA ......ooveeeiceeceeeeeee e Eva Kras
General Holefern ..o, Matjaz Tribuson k. g.
Ranuccio TOMASSONI .......c.ovvveeeeeieeeeeeeeeeeeeeee e Blaz Setnikar k. g.
GIUNIO e Matevz Biber
TOMO e, Kiristijan Ostanek
MINGBI ..o Viktor Meglic
FOMTAKS .o Matija Stipanic
MEBLATTON ..o Ivica Knez
KASIBI ..o Anja Bornsek
UIBL e, Vlasta Veselko
ZAQZAGE] ..o Mojca Kasjak

Dramaturginja Maja Borin Scenografinja Petra Veber Kostumografinja Belinda
Radulovié¢ Skladatelj Drago IvanuSa Koreografinja Jana Menger Avtor videa Nejc
Saje Oblikovalka svetlobe Petra Veber Lektor Janez Bostic Oblikovalka maske Mirjana
Djordjevi¢ Asistentka za koreografijo Anja BornSek Vodji predstave Milan Goltes,
Uro$ Kus Sepetalka Karmen Zivko
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Aleksander Sergejevi¢ Puskin
PRAVLJICA O CARJU SALTANU

Koprodukcija z Mini teatrom Ljubljana
ReZiser Aleksander Anurov
Asistentka reZiserja Natasa MatjaSec Rosker

Obnovitvena premiera 5. november 2009
Mali oder

NASTOPAJOCI

Natasa Matjasec Rosker
Viktor Meglic¢

Ivica Knez

Prevajalec Oton Zupangit Scenografika in izdelovalka lutk Ana Viktorova Kostu-
mografinja Ana Savi¢ Gecan Skladatelj Mitja Vrhovnik Smrekar Oblikovalec svetlobe
in zvoka Nace Hocevar Asistent oblikovalca svetlobe Zlatko Kochek Asistent
oblikovalca zvoka Gorazd Vever Lektorja Mateja Dermelj, Janez Bosti¢ /zdelava scene
Ana Viktorova, Zdenko Majaron Vodja predstave Uro§ Kus Sepetalka Karmen Zivko
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Bertolt Brech:c 5
MALOMESCANSKA SVATBA
ReZiserka Mateja Koleznik

Premiera 5. december 2009

Stara dvorana

NASTOPAJOCI

NEVESTIN OCE ..o, Peter Bostjancic
ZENINOVA MATH oo Irena Varga
NEVESTA ..o, Mateja Pucko
NJENA SESITA ... Masa Zilavec
ZEMIN oo Nejc Ropret
NJEGOV Prijatel] ...ooeeeeeeeeeeeeeeeeeee e VladimirVlaskali¢
ZENA oo Ksenija Migi¢
NJEN MOZ ... Davor Herga
MIadi MOSKI ..o Matija Stipanic

Prevajalca Eduard Miler, Irena Novak Popov Prevajalec Balade o deviSkosti Andrej
Rozman Roza Dramaturginja Tanja LuZar Scenograf Henrik Ahr Kostumograf Alan
Hranitelj Skladatelj Mitja Vrhovnik Smrekar Koreografinja Magdalena Reiter Obliko-
valec svetlobe Franci Rampre Lektorica Metka Damjan Oblikovalka maske Mirjana
Djordjevi¢ Korepetitorka Zvezdana Novakovi¢ Asistent reZiserke Uro$ Nikoli¢ Vodja
predstave Milan Goltes Sepetalka Polonca Raj$p
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BorisVian
BEBOP
ReZiser Vito Taufer

Premiera 22. januar 2010

Stara dvorana

NASTOPAJOCI

Stojan Ravnikar, osvajalec Lucije Vidmar .............................. Miha Bezeljak
Franc Bukovec, Lucijin [JUDIMEC ................cccoooveeeeeeeeeeieeeieee Tadej Tos
Anton Vidmar, Lucijin moZ ...............occcoooeeeeeeeeeeeeeee VladimirVlaskalié
Drago, AntoNnoV SOTEN ........ovvieiieeceeceeee Bojan Marosevic
Lucija Vidmar, Antonova Soproga..............ccccccceeeeeveveeeennn. Mateja Pucko

Prevajalec Primo? Vitez Avtor/prevajalec uglasbenih pesmi PrimoZ Vitez Skladatel]
Mitja Vrhovnik Smrekar Dramaturg PrimozZ Vitez Scenograf Branko Hojnik Kore-
petitorka Zvezdana Novakovié Kostumografka Nina Jagodic Oblikovalec svetlobe
Toma? Bezjak Lektor Simon Serbinek Oblikovalka maske Mirjana Djordjevi¢ Vodja
predstave Milan Goltes Sepetalka Karmen Zivko
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Patrick Marber
OD BLIZU
ReZiser Dino Mustafic¢

Premiera 5. februar 2010

Mali oder

NASTOPAJOCI

ALICE ..o Eva Kras
DN . Matevz Biber
LAITY e Branko Jordan
ANNG oo, Natasa Matjasec Rosker

Prevajalka Tina Mahkota Dramaturginja Zelika Udovigié Scenograf in avtor videa
Dragutin Broz Kostumaograf Leo Kula§ Koreograf Mark Boldin Glasbeni opremljevalec
Dino Mustafié¢ Oblikovalec svetlobe Franci Rampre Lektor Janez Bosti¢ Oblikovalka
maske Mirjana Djordjevi¢ Vodja predstave Milan Goltes Sepetalka Polonca Rajsp
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PrimozVitez, Matjaz Latin

TA MRACNI PREDMET POZELENJA

Po motivih iz filmov Luisa Bufiuela Ta mracni predmet poZelena,
Diskretni Sarm burZoazije, Fantom svobode, Rimska cesta
ReZiser Matjaz Latin

Premiera 20. marec 2010

Stara dvorana

NASTOPAJOCI

Don Fernando Del Corte, diplomat.............c.ccccoovevevvicvennnn. Vlado Novak
CONCRITAPAIBZ ..o e Eva Kras

Encarnacion Perez,
Conchitina mama/Teta ...... Milada Kalezi¢ / Barbara Jakopi¢ Kraljevic

Ines, gospodinjska pOmMOCNICA ...............cocoooveeeeveereeereeeire. Irena Mihelic
Pierre-Luis, ambasadorjev konzularni sodelavec ................ Bojan Marosevic
Monsieur Valere Magot, minister ..............ccccooevvevevecennnns, Milos$ Battelino
Madame Chloé Magot/Madame Guruguru .............cccccocovvevevennann Irena Varga
Monsieur Jacques Sénéchal, zdravnik .................ccco......... Kristijan Ostanek
Madame Elisabeth SENEChal ........oovvveeeoeeeeeeeecceeseeeee Mirjana Sajinovi¢
NAASKOT ..o Zvonko Funda
JezuS/Moreno/POlICISt ..o, Miha Bezeljak
VOJaK/NEEAK ... Nejc Ropret
DECEK ..o, David Hlade k. g.
PapeZ, Obiskovalec bara, Terorist.........cccccoovvvvoveevccennnn, Milan Goltes k. g.
Obiskovalec bara, Terorist ............cccoooveeeveeeeeeeeeceeee. Dragan Ili¢ k. g.
Obiskovalec bara, Terorist .............ccocoveevovoceeeeeeeeee Jernej Babic k. g.

Prevajalec delovnega gradiva in dramaturg PrimoZ Vitez Scenograf Branko Hojnik
Kostumograf Andrej Gabron Skladatelj Drago Ivanu$a Koreograf Sytze Jan Luske
Oblikovalec svetlobe Franci Rampre Lektor Janez Bosti€ Oblikovalka maske Mirjana
Djordjevi¢ Vodja predstave Milan Goltes Sepetalka Karmen Zivko
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Maurice Maeterlinck

MODRA PTICA

ReZiserka Ivana Djilas

Premiera 15. maj 2010

Stara dvorana

NASTOPAJOCI

TYIYL e Matevz Biber
MVEVL e Mirjana Sajinovi¢
S e Nejc Ropret
MAEKA ..., Mateja Pucko
SVBIODA ..o, Branko Jordan
Vila, Soseda Berlingot, Zaljubljena, Zvezda..............ccccccoevenn.. Irena Varga
Noc¢, Materinska ljubezen, Zvezda ............cccocoovevoieeviee Masa Zilavec
Dedek, Nacelnica Velikih sre¢, Zaljubljeni, Zvezda ....................... Ivica Knez
Bahica, Zvezda ........ooooeoeeeee e Mojca Simonic
Cas, Hrast, ZV8zda ... Davor Herga
GIIPA oo Miha Bezeljak
SPANEC ... Viktor Meglic
ST e Matija Stipanic
Zbor (Nerojeni otroci, Drevesa, Velike Srece, Male Srece)..... Miha Bezeljak

Viktor Megli¢
Matija Stipanic
Ivica Knez
Masa Zidanik
Irena Varga
Mojca Simonic
Davor Herga

Prevajalec Primo? Vitez Scenograf Branko Hojnik Kostumografinja Jelena Prokovi¢
Skladatelj BoStjan Gombat Koreografinja Sonja Vukiéevi¢ Lektorica Metka Damjan
Oblikovalec svetlobe Pascal Mérat Oblikovalka maske Jelena Prokovi¢ /zdelovalec
naglavnih mask Ivo Nemec Vodja predstave Uro§ Kus Sepetalka Polonca Raj$p
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Andrej Rozman — Roza
JANKO IN METKA

Koprodukcija z Mini teatrom Ljubljana
ReZiser Robert Waltl

Obnovitvena premiera 3. september 2010

Stara dvorana

NASTOPAJOCI

JANKO ..o, Nejc Ropret
METKA ..., Mirjana Sajonovi¢
MG e Milada Kalezi¢
D88 e Bojan Marosevic¢
818103 ... Irena Varga

Scenografinja Sanja Jurca Avci Kostumografinja Ana Savi¢ Gecan Skladatelj Slavko
Avsenik ml. Oblikovalec svetlobe Franci Rampre Lektor Janez Bgsti(”: Oblikovalka
maske Mirjana Djordjevi¢ Vodji predstave Milan Goltes, Uro§ Kus Sepetalka Karmen
Zivko
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Dominik Smole

ANTIGONA
ReZiser Jaka Andrej Vojevec

Premiera 24. september 2010

Mali oder

NASTOPAJOCI

[SMENA ..o Natasa Matjasec Rosker
KFBON <. VladimirVlaskali¢
HAIMON <o Matevz Biber
TEITESIAS ..o, Peter Bostjanci¢ / Davor Herga
PAZ ... Matija Stipanic
SEAZNIK ..o Milos Battelino
ZDOT o Viktor Megli¢, Masa Zilavec, Mojca Simoni¢,

Irena Miheli¢, Barbara Jakopi¢ Kraljevic

Dramaturginja Maja Borin Scenografinja Vlesna BlagotinSek Kostumografinja Tina
Kolenik Skladateljica NataSa Vester Trseglav Oblikovalec svetlobe TomaZ Bezjak
Lektorica Metka Damjan Oblikovalka maske Mirjana Djordjevi¢ Korepetirorka
Zvezdana Novakovié Asistent dramaturginje (AGRFT) Rok Andres Vodja predstave
Milan Goltes Sepetalka Karmen Zivko
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William Shavkespeare
KAR HOCETE

ReZiser Janusz Kica

Premiera 15. januar 2011
Stara dvorana

NASTOPAJOCI

VI0l8 e Eva Kras
OlIVI]A e Ksenija Misic¢
MaIVOIIO ..o Vlado Novak
NOTEC e, Tadej Tos
OFSINO ..o Branko Jordan
MIBITA oo, Mateja Pucko
Vitez Tobija Rig ......ooeoeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeee e, Ales Valic k. g.
Vitez Andre] Bledica ..........oooovoveeeeeeeeeeeeee Matija Stipanic
SEDASTIHAN ..o Matevz Biber
ANTONIO .o, Nejc Ropret
Pomorski kapitan, Duhovnik ..o Davor Herga
ValBNTIN ..o, Viktor Meglic
CUTIO e Zvone Funda
Glasbenika — CeliSta.........ocooveveeceeeeeeeeeeeeeeee Samir Azzeh k. g.

Gorazd Strlic k. g.

Prevajalec Oton Zupanti¢ Priredba besedila ustvarjalci predstave Scenograf Marko
Japel] Kostumografka Bjanka AdZi¢ Ursulov Skladatelj Arturo Annecchino Oblikovalka
odrskega giba Valentina Turcu Oblikovalec svetlobe TomaZ Bezjak Lektor Janez
Bosti¢ Oblikovalka maske Mirjana Djordjevi¢ Korepetitorka Daniela Candillari Vodja
predstave Milan Goltes Sepetalka Karmen Zivko
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Slavko Grum, Sebastijan Horvat

GOGA, CUDOVITO MESTO

Potovanje po devetih koncentricnih pokrajinah pekla s prozo in dramatiko
Slavka Gruma

ReZiser Sebastijan Horvat

Premiera 19. marec 2011
Stara dvorana

NASTOPAJOCI

Afra, Igralka, Tereza .........c.coooveeeeeeeceeeeeeeeeeeee Milada Kalezic
Tarbula, Babica, Mama ..o, Irena Varga
Elza, Redovnica Marina, Gospa z otrokom ................cccocooevee... Irena Mihelic
Uciteljica, Silvia de Saint, Hana ........................ Natasa Matjasec Rosker
Julija, Dekle s pSenicnimi lasmi, Hana, Sluzkinja .................. Mateja Pucko
TJU e Alisa Kasjak Gutman k. g.
Knut Larsen, Viktor Sabajev, Vojak .............ccoooevovieienn. VladimirVlaskalié
Madona, Mlad fant ........cooovoe oo Kiristijan Ostanek
Pietro Garelli, Starec, OCe, Vajda ........cccooovovreeecee Milos Battelino
Vikont Le Funebre, Primarij, Oce, Uradnik ...........cococovovoveenen. Davor Herga
Zdravnik, Sin, Gimnazijec, Student ..o Nejc Ropret
Nemi ¢lovek, Natakar, Frank, SIavko ..o, Branko Jordan

Dramaturg Andraz Golc Scenograf Marko Japelj Kostumografinja Belinda Radulovi¢
Skladatelj Drago IvanuSa Oblikovalec svetlobe Pascal Mérat Lektor Janez Bostic
Oblikovalka maske Mirjana Djordjevi¢ Vodja predstave Uro$ Kus Sepetalka Polonca
RajSp
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Jean-Baptiste Poquelin Moliere
DON JUAN

ReZiser Boris Cavazza

Premiera 15. april 2011
Stara dvorana

NASTOPAJOCI
DON JUBN ..o, Tadej Tos
SQANATEIIE ... Ales Vali¢ k. g.
Elvira, KOMTUMEV Kip ..o, Eva Kras
GusMaN, Don AlONSO ... Viktor Meglic
DON CarlOS ..., Davor Herga
DON LUIS, REVEZ ... Bojan Marosevic¢
ChaMOTE ..o Masa Zilavec
MathUNING ..o Mojca Simonic
PIBITOL .. Matija Stipanic
Gospod DIMaNnChe .......coovveeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeee Ivica Knez
SIUZADNICT oo Asami Nakashima k. g.
Irena Grkinic k. g.
KOMEUMEY glas ..o, Boris Cavazza k. g.

Prevajalec Ale$ Berger Scenograf Branko Hojnik Kostumografinja Polonca Valentin€ic
Skladatelj |gor Leonardi Oblikovalec svetlobe Pascal Mérat Lektorica Metka Damjan
Koreograf Ivica Knez Oblikovalka maske Mirjana Djordjevi¢ Asistentka reZije Ajda
Valcl Vodja predstave Milan Goltes Sepetalka Karmen Zivko
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Igralski avtorski projekt

Irena Varga, Darka Erdelji, Mojca Simonic
SRECNI DNEVI

Po motivih drame S. Becketta Srecni dnevi
Koprodukeija z Lutkovnim gledaliséem Maribor

ReZija in koncept ustvarjalci predstave

Premiera 3. september 2011

Stara dvorana

NASTOPAJOCI

VIVIEN oo Irena Varga
VIVIBN 2 oo, Mojca Simonic

Dramaturginja Mojca Simoni¢ Scenogratka Darka Erdelji Kostumograftka Maja
Svagelj Skladateljica Nana Forte Avtor videa Matej Modrinjak Oblikovalec svetlobe
Jason M. Smith Lektor Janez Bosti¢ Oblikovalka maske Mirjana Djordjevi¢ Vodja
predstave Milan Goltes Sepetalka Polonca Raj$p
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Farid ud-Din Attar, Jean-Claude Carriére, Peter Brook
ZBOROVANJE PTIC

ReZiser Jernej Lorenci

Premiera 24. september 2011

Mali oder

NASTOPAJOCI

AP e Eva Kras
PaV o Mateja Pucko / Masa Zilavec
PaPIga ..o Mirjana Sajinovi¢
SIAVEC ..o Zvezdana Novakovic k. g.
SOKOI e Matevz Biber
GOI0D e Davor Herga
SMIAOKAVIA ..., Branko Jordan
VIADBC ..o, Viktor Meglic¢
SOVA e Matija Stipanic
NETODIT .o VladimirVlaskali¢

Prevajalka Danica GerSak Scenograf Branko Hojnik Kostumografka Belinda Radulovié
Skladatelj Branko RoZman Asistent reZiserja in koreograf Gregor LuStek Oblikovalca
svetlobe Jernej Lorenci, Branko Hojnik Lektor Janez Bosti¢ Oblikovalka maske Mirjana
Djordjevié¢ Vodja predstave Uros Kus Sepetalka Polonca Raj$p
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Morris Panych

SEDEM NADSTROPI]
Reziser Luka Martin Skof

Premiera 7. oktober 2011

Stara dvorana

NASTOPAJOCI

IIOSKI <. Nejc Ropret
Charlotte, Lillan ..o Milada Kalezic
JOAN L., Masa Zilavec
Rodney, Negovalka Wilsonova ...........ccoovovoveeeveeecceeeeeeeee. Ivica Knez
JU, PEICY e Kiristijan Ostanek
JBNNITEE .o, Mojca Simonic
RAChEI ... Irena Varga
Leonard, Al .o Milos$ Battelino
Michael, POlCISt .......v oo Bojan MarosSevic¢

Prevajalka Alja Predan Priredba besedila Luka Martin Skof Dramaturginja Maja Borin
Scenografka Petra Veber Kostumografka Nadja Bedjani¢ Glasbeni opremljevalec Matej
Kontan Kleemar Oblikovalca videa Matej Kolmanko, Simon Poldauf Oblikovalec
svetlobe Tomaz Bezjak Lektorica Metka Damjan Oblikovalka maske Mirjana Djordjevic¢
Vodja predstave Milan Goltes Sepetalka Karmen Zivko
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Tone Pavcek

JURI MURI V AFRIKI
ReZiserka Branka Nikl Klampfer

Premiera 3. november 2011
Komorni oder

NASTOPAJOCA
MatijaVStipanié
Masa Zilavec

Dramaturginja Maja Borin Scenograf Matic Gselman Skladatelj Branko RoZman
Koreografka Valentina Turcu Oblikovalec svetlobe TomazZ Bezjak Lektor Janez Bostit
Oblikovalka maske Mirjana Djordjevi¢ Vodja predstave Uro§ Kus
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Igralski avtorski projekt

Tanja Luzar, Ksenija Misi¢, Matevz Biber, Valentina Turcu
ZENSKA, KI SEM JI BRAL

Po motivih romana B. Schlinka Bralec in literarnih del Goetheja, Lawrencea,
Dostojevskega, Thomasa, Orwella, Cehova, Heineja, Cicera in Heideggerja
ReZija in koncept ustvarjalci predstave

Premiera 12. november 2011

Mali oder

NASTOPAJOCA

HANNG ..o Ksenija Misic¢
MICNAR] o, Matevz Biber

Prirejevalka besedila in dramaturginja Tanja LuZar Scenograf Marko Japel] Sklada-
teljica Daniela Candillari Odrski gibValentina Turcu Oblikovalec svetlobe Tomaz Bezjak
Lektor Janez Bosti¢ Oblikovalka maske Mirjana Djord]jevié
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Choderlos de Laclos, Christopher Hampton
NEVARNA RAZMERJA
ReZiser Aleksandar Popovski

Premiera 10. marec 2012

Stara dvorana

NASTOPAJOCI

Markiza de Merteuil ..........ccoovevevoveicieciccen Natasa Matjasec Rosker
Gospa de Volanges ...........c.ocoveeeoeeeeceeeeeeeeeeeeeeen Ksenija Misic¢
Cécile de Volanges .........ccoovoveveceeeeeeeeeeeeee Barbara Ribnikar k. g.
Vikont de Valmont ..o Branko Jordan
Gospa de ROSEMONAE ..o, Milada Kalezi¢
GOSPa de TOUMVED ..., Eva Kras
Emilie, KUMtiZaNA ..o Masa Zidanik
VItEZ DANCENY ..., Matevz Biber

Prevajalec Luka Novak Prevajalka pisem Radojka Vranci¢ Avtorji priredbe ustvarjalci
uprizoritve Dramaturginja Jelena Mijovi¢ Scenografija Numen, lvana Radenovié
Kostumografinja Angelina Atlagi¢ /zvedbena kostumografinja Snezana PeSi¢ Raji¢
Skladatelj Kiril Dzajkovski Koreografinja Valentina Turcu Oblikovalca svetlobe
Aleksandar Popovski, Sven Jonke Lektor Janez Bosti¢ Oblikovalka maske Mirjana
Djordjevi¢ Vodja predstave Uro§ Kus Sepetalka Karmen Zivko
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William Shakespeare
SEN KRESNE NOCI
ReZiser Damir Zlatar Frey

Premiera 6. april 2012

Stara dvorana

NASTOPAJOCI

Teze|, vojvoda atenski .................. Peter Bostjancic /Vladimir Vlaskali¢
Egej, HErmijin OCE .............cooovoeeeeeeeeeeeeeeeeeeee. Zvone Funda
Lisander, zaljubljen v HErmijo .............cc.cccoocovoveveveeve, Matija Stipanic
Demetrij, zaljublien v HEMMIJO .............c.coooeeeeeeeeeeeeeeeee Ivica Knez
DUNJ@, TESAT ........oooeeeeeeeeeeeeeeeee e Nejc Ropret
KIODCIC, tKAICC ... Kiristijan Ostanek
Pisk, MENOKID ..., Mirjana Sajinovi¢
Hipolita, kraljica amazonska.................cc.ccccocoovevvenn.... Nenad Tokali¢ k. g.
Hermija, zaljubljena v Lisandra ...............c.c..cccccco.o....... Andrej Zalesjak k. g.
Helena, zaljubljena v Demetrija ...............cccocovevevveeeeecirnnn. Viktor Megli¢
Oberon, vilinski kralj ....................... Peter Bostjancic¢ /Vladimir Vlaskali¢
Titanija, vilinska Kraljica .................ccccccooveeveveeeereecn.. Nenad Tokali¢ k. g.
SPAK <o Maja Keuck. g.
VLB e Irena Varga

Irena Miheli¢

Barbara Jakopi¢ Kraljevic¢
Mojca Simonic

Zvone Funda

Bojan Marosevic

Prevajalec Oton Zupantit Prirejevalci besedila Mani Gotovac, Damir Zlatar Frey,
Janez Bosti¢ Dramaturginja Mani Gotovac Scenograf Damir Zlatar Frey Kostu-
mografinja Doris Kristi¢ Sodelavka kostumografinje Ivana Bakal Skladatelj Darko
Hajsek Korepetitorka Dada Kladenik Koreograf Damir Zlatar Frey Asistent koreografa
Ivica Knez Lektor Janez Bosti¢ Oblikovalec svetlobe TomaZ Bezjak Oblikovalka maske
Mirjana Djordjevi¢ Vodja predstave Milan Goltes Sepetalka Polonca Raj$p
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Denis Diderot, Jean Racine

PARADOKS O IGRALCU

Po motivih istoimenske razprave Denisa Diderota in tragedijah Jeana Racina
(Fedra, Berenika, Britanik, Andromaha in Tebaida)

Koprodukcija z E. P 1. centrom Ljubljana

ReZiser Sebastijan Horvat

Premiera 30. maj 2012

Stara dvorana

NASTOPAJOCI

Igralec, Tit, EteOKIES ........vveceeeeeeeee e Matevz Biber
JBAN, KIBON .o Peter Bostjancic
TOZB) oo, Davor Herga
Igralec, Antioh, Neron ..o Branko Jordan
JOKASTA .., Milada Kalezic¢
Aricija, Igralka, Berenika, Hermiona..............ccccooooveooicocccec Eva Kras
POINEIK ..o Viktor Meglic
FEAA .o Ksenija Misic¢
DBNIS e, Vlado Novak
HIpolit, REZISET ... Kiristijan Ostanek
Igralka, Berenika, Antigona ...........cccocoevovevceeeeccee. Alja Kapun k. g.
P e Nejc Ropret
Ismena, Igralka, Berenika, Junija ............cccoooveevevecic Mojca Simonic
Britanik, Hajmon ... Matija Stipanic
Enona, ANdromaha ...........eoveeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeee e Mirjana Sajinovi¢
AGIIDING <o Irena Varga

Teramen, OreSt .o, VladimirVlaskalié



DRUGI DEL: Uprizoritve Drame SNG Maribor 2007-2013 209

GledalCi ..o Tamara Benko, Ana Berglez, Tina Berzak,
Valerija Berzak, Klemen Bojanovi¢, Boris Bojanovic,

Simona Bojanovi¢, Eva Bosnjak, Katarina Bulatovi¢, Anja Cehnar,
Suzana Cvijetinovié, Joze Cop, Urban Daj¢man, Milan Djakovié,
Jasmina Ferlinc, Teja Fidler Makoter, Mateja Fistravec,

Tatjana Frangez, Zmago Fluks, Danica Gersak, Jasmina Golc,

Milan Goltes, Irena Grkinié, Sara Himelrajh, Dusanka Himelrajh,
Aleksandra Hirschenhauser, Zala Hrastnik, Goran Jankovié,

Danica Jeza, Danica Jordan, Lea Juha, Polona Kacic,

Martina Klobasa, Anja Kolesa, Janez Kosi, Marusa Kosi, Tina Krajnc,
Petra Krajnik, Ajda Kuder Valher, Zan Lep, Urban Lipovz,

Urska Lipovz, Laura Males, Anita Mihali¢, Nika Mirt,

Nevenka Pasek, Branko Pisanec, Manja Prasnicki, Irena Podgrajsek,
Friderika Puch, Andreja Rakovec, Ana VReberc, Tina Sernko,

Dasa Svetel, Maja Snuderl, Katja Standeker, Blaz Tocaj,

Veronika Ursi¢, Tom Veber, April Veselko, Kristijan Zagoranski

Prevajalci Marija JavorSek, Janko Moder, Janez Negro Dramaturg Andraz Golc
Scenograf Marko Japelj Kostumografka Belinda Radulovi¢ Avtor glasbe Enos Kugler
Oblikavalec svetlobe Pascal Mérat Lektorica Metka Damjan Oblikovalka maske
Mirjana Djordjevié Asistentka reZije Mateja Kokol Vodja predstave Uro§ Kus Sepetalka
Polonca Raj$p

V uprizoritvi so uparabljeni odlomki iz Bachovih glasbenih del:

Sonata za ¢elo in klavir §t. 3 v g-molu, Il Adagio, BWV 1029; Italijanski koncert v F-duru, || Andante, BWV
971, Sonata za €elo in klavir $t. 1 v G-duru, Il Andante, BWV 1027, MasSa v b-molu — Agnus dei, Koncert
za klavir §t. 1 v d-molu, | Allegro; BWV 1052, Koncert za ¢embalo §t. 5 v f-molu, Il Largo; BWV 1056,
Brandenburski koncert $t. 2 v F-duru; BWV 1047, Suita za orkester $t. 3 v D-duru; BWV 1068
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Drago Jancar

VELIKI BRILJANTNI VALCEK

Koprodukcija s SNG Drama Ljubljana in z Zavodom Maribor 2012 — Evropska prestolnica kulture
ReZiser Diego de Brea

Premiera 29. september 2012
Stara dvorana SNG Maribor
Premiera 17. november 2012
SNG Drama Ljubljana

NASTOPAJOCI
Simon Veber, zgodovinar, tudi poljski
vstajnik Drohojowski ...................... Vladimir Vlaskali¢, Drama SNG Maribor
Klara, njegova Zena ................cc.......... Ksenija Misic¢, Drama SNG Maribor
Ljubica, anglistka, tudi slikarka .......... Mateja Pucko, Drama SNG Maribor /
Mirjana Sajinovi¢, Drama SNG Maribor
Volodja, bolnicar............ccccccovevveevenn Vlado Novak, Drama SNG Maribor
Doktor, upravnik zavoda.................... Gregor Bakovic, SNG Drama Ljubljana
Emerik, pianist.............cccccoovvvenne... Kristijan Ostanek, Drama SNG Maribor
Savel Pavel, Pavel ..o, Alojz Svete, SNG Drama Ljubljana
Rajko, samotar.............ccccccocovvvenn... Matija Stipanic¢, Drama SNG Maribor /
Nejc Ropret, Drama SNG Maribor
StarejSi izvedenec za metafore....................... Tadej Tos, Drama SNG Maribor
Mlajsi izvedenec za metafore................. Matevz Biber, Drama SNG Maribor
Kapetan, oficir domace vojske ................. Vojko Zidar, SNG Drama Ljubljana
Prvi in drugi bolni€ar ...........ccccoovveieenen. Ivica Knez, Drama SNG Maribor
Doberman, jecljavec.................ccc.......... Viktor Megli¢, Drama SNG Maribor
BolniSka sestra ........cccooovvvvcevciecceeee Eva Kras, Drama SNG Maribor
ChOPIN .o Bojan Marosevic, Drama SNG Maribor /

Joze Salej, SNG Drama Ljubljana

Scenograf Hans Georg Schafer Kostumograf Leo Kula$ /zbor glasbe Diego de Brea
Lektorica Metka Damjan Svetovalka za poljski jezik Majda Wozniak Oblikovalka maske
Mirjana Djordjevi¢ Oblikovalca svetlobe Diego de Brea, Hans Georg Schéafer Vodja
predstave Uro§ Kus Sepetalka Karmen Zivko

V uprizoritvi so uporabljeni odlomki iz glasbenih del:
Georg Friedrich Handel: Lascia ch’io pianga, Frédéric Chopin: Balada st. 1 v g-molu, op. 23, Bob
Effros: Sweet and Hot, trumpet solo, Tin Ear, trumpet solo
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Goran Stefanovski

ODISE]

Koprodukeija z Gledaliséem Ulysses Brioni, GDK Gavella Zagreb, Ateljejem 212 Beograd,
Festivalom Sterijino pozorje Novi Sad, Srpskim narodnim pozoristem Novi Sad in Teatrom
na navigatorot Skopje

ReZiser Aleksandar Popovski

Premiera 20. julij 2012

Gledalis¢e Ulysses na Brionih, Hrvaska
Premiera 10. oktober 2012

Velika dvorana SNG Maribor

NASTOPAJOCI
OISE] v Ozren Grabarié, GDK Gavela Zagreb
Penelopa .........c.cooceveeeeeeeeeee, Anita Manci¢, Atelje 212 Beograd
Telemah ..o Branko Jordan, Drama SNG Maribor
Kristijan Ostanek, Drama SNG Maribor
AENA ..o, Natasa Matjasec Rosker, Drama SNG Maribor
Zevs, Menelaj .....ccoovovveeveeee, Svetozar Cvetkovic, Atelje 212 Beograd
Pozejdon, Nestor..........cooovovevoveeeeccee Boris Isakovi¢, SNP Beograd
Odisejev pes, Kalipso, Odisejeva mati .............. Jasna Puricic, SNP Beograd
Helena, Melanta, Navzikaa,
Kirka, Hekuba ...........ccccooooviiiic, Dijana Vidusin, GDK Gavela Zagreb
Snubec, Decek iz Ismarja,
Kiklop, Astianaks ..........ccccccovvvvreicennnn, Franjo Dijak, GDK Gavela Zagreb
Pevec,Tejrezij ................. Nikola Ristanovski, Teatar na navigatorot Skopje
Glasheniki (skupina Foltin) ..o Pece Trajkovski

Goce Jovanoski
Branislav Nikolov

Dramaturginja Dora Delbianco Scenografija NUMEN, lvana Radenovi¢ Kostu-
mografinja Marita Copo Glasba Foltin Kiparska dela Miljenko in Ana Sekuli¢ Asistent
reZiserja Luca Cortina Vodja predstave Sonja Kovacié¢ Asistentka kostumografinje
Petra Held Oblikovalca zvoka Damir Klju€ari¢, Davor Rocco Vodji predstave Milan
Goltes, Sonja Kovaci¢
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Tamara Matevc, Maja Borin

TOTALKA
ReZiserka Branka Nikl Klampfer

Premiera 15. november 2012

Mali oder

NASTOPAJOCA

MIE e, Marusa Majer k. g.
IIOSKI <. Nejc Ropret

Scenografka in kostumografka Vasilija FiSer Lektor Janez Bosti¢ Koreograf Ivica
Knez Oblikovalec videavGregor Menda§ Oblikovalec lu¢i Franci Rampre Vodja
predstave Milan Goltes Sepetalka Polonca RajSp
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Igralski avtorski projekt

Natasa Matjasec Rosker, Branko Jordan, Davor Herga
DO TU SEGA GOZD

Po motivih dramskih besedil Falka Richterja

ReZija in koncept ustvarjalci predstave

Premiera 16. november 2012
Na odru Stare dvorane

NASTOPAJOCI

Davor Herga

Branko Jordan

Natasa Matjasec Rosker

Avtor videa Andrej Intihar KoreografEdward Clug Kostumografija Katja Milosavljevic,
s.Oliver in NBD group Lektor Janez Bosti¢ Oblikavalec svetlobe Toma? Bezjak
Oblikovalec zvoka Sre¢ko MatjaSic Vodja predstave Polonca RajSp Asistentka Dijana
BoZi¢
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Mihail Bulgakov
MOJSTER IN MARGARETA

ReZiser Janusz Kica

Premiera 25. januar 2013

Stara dvorana

NASTOPAJOCI

Mojster, Bulgakov, JeSua ............c.oooovooviiceeeee Branko Jordan
Margareta ............ccoovoveveveeeeeeeeeeceeeeeee e Natasa Matjasec Rosker
Woland, Afranij ..o, Ales Valic k. g.
Behemot, Kajfa ..o Nejc Ropret
Korovjev, Dr. Stravinski, Stalin ..o VladimirVlaskali¢
Poncij Pilat, Berlioz ...........cooooooeeooeeeeeeeeeeeeeee Peter Bostjancic
Bezdomni, Levi Mate] .........cccovvveiiieceeceeceeee Matija Stipanic
AZazello, JUAA oo, Matevz Biber
Hella, Praskovja ..........ccoooovovoceeeeeeeeeeeeeeeeeee . Mateja Pucko
Stanovanje §t. 50 v Vrtni ulici, Poprihin, Bosoj ...........ccccco....... Davor Herga
Krmar ZorZ, Dekle, Soproga, Gospoda Jacquesa.................cccee....... Eva Kras
Gluharev, Rimski, Gospod JacquUeS ...........ccceevvvevviriiann, Kristijan Ostanek
Beskudnikov, LINOAEJEV .........ccoevveeeeeeeeeeeeeeee Milo$ Battelino
Dvubratska, Ana Riardovna .........c...ocooeeoeeeeeeeeeeeeeeeee, Masa Zilavec
Ababkov, Varenuha, Frida, Dekle ..o, Mirjana Sajinovic’
PO POSTANICA .o, Irena Mihelic
Arcibald ArCibaldovi¢, Bengalski, Grof Robert........................... Zvone Funda
Zagrivov, Markiza ............ccooovoeeeoeeeeeeeeeeeeeeeeee Viktor Meglic

Dramatizator romana Goran Fertec Prevajalka dramatizacije Metka Damjan Dramaturg
Goran Fertec Scenografija NUMEN, Ivana Radenovi¢ Kostumograf Alan Hranitel]
Skladatelj Arturo Annecchino Koreografinja Valentina Turcu Lektor Janez Bosti¢
Oblikovalec svetlobe TomaZ Bezjak Oblikovalka maske Mirjana Djordjevié¢ Vodja
predstave Milan Goltes Sepetalka Polonca Raj$p Pri snemanju glasbe je sodeloval
Bojan Hinteregger
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Henrik Ibsen
JOHN GABRIEL BORKMAN
ReZiserka Mateja KoleZznik

Premiera 10. maj 2013

Stara dvorana

NASTOPAJOCI

John Gabriel Borkman, bivsi direktor banke..................... Igor Samobor k. g.
Gunhild Borkman, njegova Zena..................ccccooveveveeeeee. Ksenija Misic¢
Erhart, njun sin, StUGENT ..............c.ooovoeeeeeeeeeeeeeeeeeee Viktor Meglic¢
Gospodicna Ella Rentheim, sestra dvojcica

goSPE BOTKMAN ...........ooooeeeeeeee Natasa Matjasec Rosker
Gospa FaNNY WION ..o Masa Zilavec
Vilhelm Foldal, pomozni pisar v nekem uradu........................... Vlado Novak
Frida, njegova eI ............ccoovveeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeee Eva Kras
Sobarica gospe Borkman ..................cccocooeeeeeeeeeeieeeieeei. Mateja Pucko

Prevajalka Mojca Kranjc Dramaturg Rok Andres Scenagraf Henrik Ahr Kostumograf
Alan Hranitelj Skladatelj Mitja Vrhovnik Smrekar Oblikovalec svetlobe Pascal Mérat
Lektor Janez Bosti¢ Oblikovalka maske Mirjana Djordjevié¢ Vodja predstave Uro§ Kus
Sepetalka Karmen Zivko
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Novi univerzitetni Studij
gledaliSke umetnosti
(0 nastajanju Akademije za umetnosti v Mariboru)

Od oktobra leta 2005 potekajo v okviru Univerze v Mariboru
in Slovenskega narodnega gledalis¢a v Mariboru priprave za ustano-
vitev Akademije za umetnosti oz. njenega gledaliSkega oddelka. S
strani SNG Maribor projekt vodita umetniski vodja Drame, Vili
Ravnjak, in direktor SNG Maribor, Danilo Rosker, kot asistentka
pri pripravi dokumentacije sodeluje dramaturginja Drame, Tanja
Luzar. Na rektoratu Univerze v Mariboru je od jeseni 2005 do
pomladi 2007 delovala posebna delovna skupina za pripravo
institucionalnih temeljev Akademije za umetnosti, ki jo je vodil
prorektor, dr. Dusan Radonji¢, kot v. d. dekana je zadeve urejal
profesor Oddelka za likovno umetnost Pedagoske fakultete v Mariboru,
Darko Goljja.

Akademija za umetnosti Univerze v Mariboru je zamisljena kot
visokoS$olska institucija s tremi temeljnimi umetni§kimi smermi: zkovno,
gledalisko in glasbeno.V osnovi ima dva vsebinska oz. organizacijska
temelja: Oddelek za likovno umetnost oz. Oddelek za glasbo Pedagoske
fakultete v Mariboru in Slovensko narodno gledalisce oz. Lutkovno
gledalis¢e v Mariboru. Omenjene institucije s svojimi potenciali
omogocajo obstoj in razvoj nove visokosolske pedagosko-umetniske
institucije.V dosedanjih pripravah so bili dokoncani in za akreditacijo
predlagani programi za dodiplomski in podiplomski §tudij likovne
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umetnosti in dodiplomski studij gledaliSke umetnosti.V fazi zaklju¢nih
priprav so trije podiplomski gledaliski programi (Dramsko pisanje,
Lutkarstvo in Igra pred kamero) ter osnutka dveh samostojnih studijskih
smeri (Operna kompozicija in dirigiranje, Medijska produkcija).

Temeljni koncept Studija gledaliSke umetnosti na Akademiji
za umetnosti Univerze v Mariboru sta jeseni leta 2005 zasnovala
dr. Jure Gantar (Department of Theatre, Dalhousie University
Halifax, Kanada) in dramaturgVili Ravnjak. Pri pripravi konkretnih
ucnih vsebin pa so v letu 2006 poleg njiju sodelovali Se vsi predvideni
predavatelji, nosilci Studijskih predmetov. Leta 2006 so bila opravljena
imenovanja v nazive visokosolskih uciteljev (habilitacije) na Fakulteti
dramskih umetnosti v Beogradu za bodoce profesorje strokovnih
gledaliskih predmetov (Milada Kalezi¢, BredaVarl,Vito Taufer, Vili
Ravnjak) ter kot predavatelji povabljeni k sodelovanju drugi ze
habilitirani visokoSolski ucitelji in gledaliski strokovnjaki, pripravljena
pa je bila tudi pogodba o medsebojnem sodelovanju med Univerzo
Maribor in Slovenskim narodnim gledali§¢em Maribor ter Lutkovnim
gledalis§¢em Maribor.

Pri pripravi Studijskih programov Akademije za umetnosti
Univerze v Mariboru so bile upostevane smernice bolonjske deklaracije.
Studij gledali$ke umetnosti je v tem smislu razdeljen na prvosto-
penjski triletni (dodiplomski) in drugostopenjski dvoletni (podiplomski,
magistrski) Studij (3+2). Diploma na prvi stopnji bo sluSateljem
omogocala nadaljevanje Studija na bodocih drugostopenjskih
gledaliskih programih Akademije za umetnosti v Mariboru kakor
tudi na primerljivih podiplomskih programih drugod v drzavi in po
svetu. Dodiplomski program je splosen in enoten (ni razdeljen na
smeri), podiplomski programi pa so specializirani za posamezna
specificna podrocja gledaliSke umetnosti, predvsem tista, za katera
v Sloveniji doslej ni bilo univerzitetnih moznosti Studija.

Pripravljeni predlog 3-letnega dodiplomskega Studija Gledaliska
umetnost predstavlja novost v slovenskem gledaliSkem oziroma
univerzitetnem prostoru. Program temelji na principih sodobnega,
mednarodno primerljivega pristopa k poucevanja gledaliske umetnosti in
na zvirnem nacinu povezovanja teoryje (Sole) s prakso (umetnostjo).
Koncept studijskega programa je posledica moznosti koprodukcijskega
sodelovanja med Akademijo za umetnosti Univerze v Mariboru,
Slovenskim narodnim gledaliS¢em in Lutkovnim gledaliS¢em v
Mariboru. Obe gledaliski ustanovi s svojimi prostorsko-tehni¢nimi
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in kadrovskimi kapacitetami nudita osnovo za nastanek in razvoj
univerzitetnega Studijskega programa, kar v slovenskem prostoru
nima primerjave, takSna povezanost univerze in kulturno-umetniske
institucije pa je velika redkost tudi v evropskem merilu. Novi
studijski programi bodo pomembno prispevali h kulturno-umetniski
prepoznavnosti mesta Maribor in SirSe regije, poleg tega pa okrepili
poloZaj humanisti¢nih strok na Univerzi v Mariboru. Studij gledaliske
umetnosti vnasa v slovenski gledaliski prostor nove profesionalne
standarde za nekatere (deficitarne) gledalisSke poklice, za katere doslej
v Sloveniji ni bilo ustreznih oz. nikakr$nih moZnosti za izobrazevanje
(npr. lutkarstvo, glasbeno gledalisCe, performans, gledaliska organi-
zacija), Siri in demokratizira pa tudi dostop do Studija gledaliSke
umetnosti nasploh.

Studij gledalike umetnosti na Akademiji za umetnosti Univerze
v Mariboru je zasnovan na umetniSkih in organizacijsko-tehni¢nih
specifikah, znacilnih za SNG Maribor ter Lutkovno gledalisce
Maribor. Koncept programa izhaja iz pojma gledaliske umetnosti kot
medsebojnega prepleta dramske, glasbene in lutkovne dejavnosti ter sodobne
scenske, performerske in intermedyske umetnosti.V tem smislu je izrazito
sodoben, pluralen, fleksibilen, demokrati¢en; Studentom daje odprto
moznost, da med Studijem prek velikega nabora izbirnih strokovnih
predmetov sami oblikujejo lastni umetniski profil. Kot tak se
program bistveno razlikuje od obstojec¢ih programov na Akademiji
za gledalisce, radio, film in televizijo v Ljubljani, ki so v gledaliskem
delu usmerjeni samo na dramsko gledaliS¢e ter specializirani za
posamezna podrocja igre, rezije in dramaturgije, podoben pa je
mnogim tujim gledaliSkim univerzitetnim Studijem (opravljena je
bila podrobna primerjava z enim francoskim in dvema britanskima
Studijema, in sicer na Universite de la Sorbonne Nouvelle Paris III,
Licence Etudes theatrales; na University of Exeter, Department of
Drama; in na University of Essex, Centre for Theatre Studies), ki
so prav tako odprti v vse smeri gledaliSke umetnosti. Akademija za
umetnosti v Mariboru s programom GledaliSka umetnost tako
programov AGRFT v Ljubljani ne podvaja, temvec jih vsebinsko
in konceptualno dopolnjuje, predvsem pa v slovenski prostor vnasa
drugacen, v Evropi danes prevladujoc nacin gledaliSkega izobrazevanja.

Dodiplomski §tudijski program GledaliSka umetnost ponuja
Studentom splosno gledalisko izobrazbo, prek velikega nabora izbirnih
predmetov pa tudi doloCena povsem specificna strokovna znanja
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tako, da bodo lahko po kon¢anem Studiju ustvarjali na ve¢ razli¢nih
podrocjih gledaliSkega ustvarjanja. Glede na izbor ponujenih glavnih
1zbirnih predmetov bodo lahko delovali kot: ali gledaliski igralci in
performeryi ali operni zboristi in Sansonjerji ali lutkaryi ali gledaliski
orgamizatorji (vodje predstav, asistenti, gledaliski mentorji ...) . Z.a poklicni
profil sodobnega gledali$¢nika in performerja je namrec znacilno,
da zajema veC podrocij umetniSkega izrazanja in ne samo ozke
specializiranosti za en segment, kar je znacilnost tradicionalnega
koncepta gledaliSkih poklicev.

Uc¢ni nacrt 3-letnega Studija, ki obsega (v jeziku bolonjske
reforme visokega Solstva) 180 kreditnih tock (ECTS), je razdeljen
v tri sklope predmetov: obvezne, glavne izbirne in izbirne predmete.
Ker izbirni predmeti obsegajo ve¢ kot polovico studijskih obveznosti
(oz. kreditnih tock), to Studentom omogoca, da si sami znotraj
programa izoblikujejo lastno Studijsko smer; izbirajo lahko med
dramsko 1gro, gledaliskim petjem oz. glasbenim gledaliscem in lutkarstvom
0z. gledalisko tehnologijo ali se odlocCijo za kombinacijo vsega. Vsako
leto bo sprejetih do 15 Studentov, ki bodo morali pred tem opraviti
preizkus umetniske nadarjenosti za delo v dramskem, glasbenem in
lutkovnem gledaliscu ter izpolnjevati sploSne pogoje za vpis na univerzo.

Obvezni predmeti (Student prisostvuje vsem predmetom):
Osnove dramske igre, Tehnika govora, Osnove giba in plesa, Osnove
odrskega vizualnega oblikovanja, Lutkovna animacija, Performans
art, Sodobne uprizoritvene prakse, Sodobno operno uprizarjanje,
Glasbeno gledalisce in scenska glasba, Otrosko in mladinsko gledalisce,
Svetovno gledalisko izrocilo, Slovensko gledalisko izrocilo, Inter-
pretacija in koncept, Dramsko pisanje, Gledali§ka produkcija 1, 2,
Gledaliska uprizoritev, Diplomska predstava.

Glavni izbirni strokovni predmerti (Student v enem semestru
izbere en predmet): Dramska igra (Psiholoska realisti¢na igra 1, 2,
Zgodovinska stilna igra, Nerealisti¢ni nacini igre), GledaliSko petje
(Vokalna tehnika, Muzikal in opereta, Kabaret in $anson, Glasbena
igra), Gledaliska tehnologija (Scena in kostum, Maska, rekvizit in
lutka, Oblikovanje svetlobe, Oblikovanje zvoka in glasbene opreme),
Organizacija gledaliSca.

Izbirni predmeri (Student v enem semestru izbere en predmet):
Umetniska beseda 1, 2, Umetniski gib 1, 2, Televizijsko moderiranje,
Medijska konstrukcija realnosti, Informacijsko tehnoloske osnove
intermedijske umetnosti, Slovenski jezik: fonetika in pravopis,
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Angleski jezik: strokovna gledali§ka terminologija, Izbrana poglavja
iz evropske filozofije, Izbrana poglavja iz azijske filozofije.

Kot stalni predavatelji (glavni nosilci strokovnih umetniskih
predmetov) so predvideni: Milada Kalezic,Vito Taufer, Vili Ravnjak,
Breda Varl, Simon Robinson, Nenad Proki¢, Ivana Vujic¢; kot
gostujoci predavatelji pa: dr. Jure Gantar, dr. Tomaz Toporisic, dr.
Gasper Troha, dr. Marko Jesensek, dr. Darja Hribar, dr. Suzana
Zili¢ Fiser, dr. Manca Ko#ir, dr. Dejan Dinevski, dr. Bojan Borstner,
Teodor Lorenci¢, Marko Japelj, Irena Varga, Valentina Turcu,
Andreja ZakonjSek, Rok Rapl in drugi.

Ustanavljanje Akademije je zaradi nerazreSenih vprasanj
financiranja bodoce institucije trenutno (februar 2008) v zastoju,
ker pa denar (najbrz) ni neresljiv problem, smemo upati, da bo prva
generacija Studentov vseeno kmalu vpisana.

(Februar 2008, objavljeno v gledaliskem listu Drame SNG Maribor: Vse ob pravem
casu, sez. 2007/2008, st. 6)

0 pomenu humanisti¢ne inteligence v Mariboru

Slavnostni govor ob podelitvi diplom Studentom
Filozofske fakultete Univerze v Mariboru, 7. decembra 2009

Ko me je pred dnevi dekan Filozofske fakultete v Mariboru,
profesor Marko Jesensek, povabil za slavnostnega govornika na
danasnji prireditvi, sem bil nad povabilom zelo presenecen, Se bolj
pa zmeden, saj si nisem znal predstavljati, kaj naj bi ob takSnem
dogodku povedal. Ko pa sem zacel o tem razmisljati, sem kmalu
odkril temo, ki se ti¢e tako vas — se pravi, univerzitetnih profesorjev
in Studentov, kot nas, ki ustvarjamo v gledaliS§¢u. Namrec¢, vprasanje
pomena humanisti¢ne inteleligence v Mariboru. Pojem humanisti¢ne
inteligence seveda razumem v njegovem SirSem kontekstu, tako da
vanj poleg intelektualcev s podroc¢ja humanistike in druzboslovja
vkljucujem tudi kulturnike oz. umetniske ustvarjalce. Mislim, da smo
vsi, ki se v tem mestu ukvarjamo z duhovno intelektualno dejavnostjo,
Se zlasti vse javne institucije s tega podrocja, med seboj v naravnem
zaveznistvu, saj s svojim delom druga drugi pomagamo ustvarjati
potrebna zaledja.
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Ceprav gledali$ka umetnost ni samo ali predvsem intelektualna
dejavnost, sam Dramo SNG Maribor, ki jo kot umetniski vodja
vodim, razumem zlasti kot intelektualno institucijo. Sodobno
klasi¢no gledalis¢e pojmujem kot duhovno-intelektualno oazo
civilne druzbe. Dramsko gledalisce je bilo in je kraj, kjer se vedno
znova zastavljajo velika bivanjska vpraSanja. Za zdravje druzbe je
pomembno, da obstaja javni prostor, kjer imamo moznost izraziti
svoj ontoloski dvom. Dvom je ena temeljnih postavk posameznikove
svobode in druzbenega napredka. S tem ko v gledaliSkih uprizoritvah
zastavljamo bolj ali manj ista vprasanja, v sicer razli¢nih druzbeno-
zgodovinskih okolis¢inah, Sirimo polja miSljenja in dozivljanja, s
¢imer si odpiramo nove horizonte zivljenja in poglede na resnico.
Gledalisce si s tem, ko vprasanja zastavlja, ne daje pa koncnih
odgovorov, torej deluje v obmocju hipoteti¢ne (relativnostne) resnice,
zagotavlja pravico, da je njegovo delo oblika drugbene herezije. Skozi
kriti¢no in refleksivno drzo danasnje gledaliSCe ohranja in nadaljuje
nekdanjo (klasi¢no razsvetljensko) spoznavnoeti¢no vlogo.

Gledalis¢a ne ustvarjajo samo tisti na odru oz. za odrom,
temvec tudi tisti, ki sedijo v dvorani. Kot umetniski vodja si Zelim
predvsem inteligentnega (razgledanega in razmisljujocega) obcinstva.
Na splosno velja, da so Studentje in intelektualci najboljSa publika.
Njihova prisotnost gledaliS¢u omogoca vecje estetske preboje, saj
odrska umetnina nujno potrebuje ljudi, ki jo v bodo v resnici videli
potrebujemo torej zahtevno, intelektualno razvito obcinstvo, ki
zmore to, kar gleda, kritiCno presoditi in sprejeti oz. ovreci.

Ustanovitev in delovanje Filozofske fakultete je z vidika razvoja
humanisti¢ne inteligence v Mariboru zgodovinsko odlocilna pridobitev.
Skoda, da ob njej ni zazivela tudi Akademija za umetnosti, ki smo jo
na Univerzi v Mariboru pripravljali vecC let, pa je projekt nazadnje
zaradi finan¢nih razlogov ugasnil. Z Akademijo, ki naj bi vkljucevala
likovne, gledaliske in glasbene smeri, bi v Mariboru dobili univerzi-
tetno izobrazevalno mrezo, ki bi dopolnjevala in nadgrajevala obstojece
kulturno-umetniske institucije v mestu.

Za SNG Maribor je vpeljava oz. Siritev humanisti¢nih in
druzboslovnih ter umetniskih Studijskih programov na Univerzi v
Mariboru, Se zlasti pa ustanavljanje novih fakultet ali akademij s
tega podrocja, vedno pomembno in spodbudno dejanje. Na ta
nacin se namreC povecuje kriticna masa humanisti¢ne inteligence
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v mestu, kar posledi¢no vpliva na razvoj moznosti za vecji razcvet
tako umetnosti kot drugih intelektualno-ustvarjalnih dejavnosti.

Stvari se v Mariboru po navadi spreminjajo pocasi in okorno.
Eden od mojih predhodnikov, Bojan Stih, ki je pred priblizno
tridesetimi leti vodil mariborsko Dramo, je glede na stanje duha, ki
vlada oz. je vladalo v tem mestu, izumil slovito, dolgo ponavljajoco
se sintagmo, namrec, da je »Maribor industrijska puscava¢; no, kako
je z industrijo v Mariboru danes, vemo, toda ali je v tem mestu kaj
manj provincializma in intelektualnega primitivizma kot nekoc?

Danes kljuc¢ni problem province ni geografski oz. druzbeno-
ekonomski, temvec psiholoski. Provinca je predvsem v glavah ljudi.
Provincializem je mentalna naravnanost, povezan je z obutkom
manjvrednosti oz. veCvrednosti, torej z dvojim, s ¢imer so Mariborcani
tako pogosto zaznamovani. Ljudje, ki nosijo v sebi ustvarjalno iskro
in so svobodnega duha, so vedno v prestolnici, ¢etudi so iz nje izgnani
ali jim je kako drugace onemogoceno, da bi bili v njej. Jasno je, da
obstaja soodvisnost med zunanjo in notranjo svobodo oz. ustvar-
jalnostjo; toda zunanje okoli§Cine, ki bremenijo ¢lovekovo svobodo,
bistveno lazje in hitreje odpravimo kot mentalna obzidja in okove,
v katere Cloveka vklene njegov lastni um.

Se pa Stihova izjava navezuje tudi na neprijetno dejstvo
mariborske intelektualne oz. kulturne zgodovine, namrec¢, da so
intelektualci in kulturniki to mesto nenehno zapuscali in se vanj le
redko vrnili oziroma da so le redki prisli od kod drugod in tukaj
ostali. Razlogi za to so bili razli¢ni, najveckrat pa seveda lokalne
personalne razmere. Cetudi so nekateri posamezniki dobili pri-
loznost, da se ustvarjalno izrazijo, jih je pogosto od tod pregnal
obcutek osamljenosti, saj niso imeli nikogar, s komer bi se lahko
zares pogovarjali in delili svoja mnenja. K tak§nemu stanju je veliko
pripomogla prevladujoca negativna kadrovska selekcija, ki lahko v
tako majhnem okolju, kot je Maribor, pusti za seboj katastrofalne
posledice za vec desetletij.

Druzbeno poslanstvo humanisti¢ne inteligence bi moralo biti,
Se zlasti v Mariboru, tudi v tem, da bi se bolj aktivno vkljucevala v
oblikovanje razli¢nih javnih mnenj, ki vplivajo na sprejem taksnih
ali drugac¢nih druzbenih odlocitev. Razen tega bi z vecjo prisotnostjo
intelektualcev v javnem Zivljenju ustvarili obcutek, da v tem mestu
vendarle ruralno plebejski Zargon ni edina norma druzbenega komu-
niciranja. Zavedati se moramo, da smo soodgovorni za svet, v
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katerem Zzivimo; Ce niCesar ne reCemo ali ne storimo, dajemo svoj
tihi pristanek, da stvari tecejo tako, kot tecejo.

Samoumevno je, da sta intelektualec in umetnik kozmopolitsko
naravnana, toda samoumevno bi moralo biti tudi, da ne Zivita mimo
lokalnega okolja, v katerem delujeta.

Od mladih intelektualcev in umetnikov na zacetku njihove
ustvarjalne poti upraviceno pricakujemo, da bodo nosilci svobodo-
miselnosti, da bodo v svojih razmisljanjih inovativni, pri delu avtorsko
kreativni, da si bodo drznili prestopiti meje znanega, naucenega in
pridobljenega ter se podati v neznana, Se neraziskana podro¢ja duha
in ustvarjanja.

Drage diplomantke in diplomanti, danes je vas praznik, vas
obred prehoda, ko se zakljucuje eno in odpira drugo poglavje
Zivljenja. Pred vami je mnogo pricakovanj, tako vasih lastnih kot
pricakovanyj, ki jih imajo drugi do vas. Med slednjimi je tudi Zelja, ki
jo ima mesto, v katerem zivite, namreC¢ da del svoje prihodnje
ustvarjalnosti in druzbenega poslanstva vezete nanj, tako da bomo
nekega dne lahko dejansko govorili o Mariboru kot pomembnem,
tudi evropsko pomembnem duhovno-intelektualnem srediscu.

(Objavljeno v gledaliskem listu Drame SNG Maribor: Modra ptica, sez. 2009/2010; st. 6)

Kritike uprizoritev: _
Slovenskega narodnega gledaliS¢a Maribor
med letoma 1945-1970

Pred nami sta prvi knjigi Kritik uprizoritev v Slovenskem na-
rodnem gledaliscu Maribor, ki sta rezultat v letu 2004 zacetega razis-
kovalnega projekta »Zgodovina SNG Maribor po drugi svetovni
vojni«. Takrat je namrec na pobudo direktorja SNG Maribor, Danila
Roskerja, dramaturg Drame SNG Maribor, Vili Ravnjak, ki je ob
85-letnici gledalis¢a uredil knjizno izdajo Repertoaria SNG Maribor
1919-2004, zacel z raziskovanjem in urejanjem arhivskega in drugega
zgodovinsko-dokumentarnega gradiva, ki zajema delovanje vseh
umetniskih enot SNG (Drame, Opere in Baleta) v obdobju med
letoma 1945-1970.

V nekaj letih naj bi obdelali celotno gradivo zgodovine SNG
Maribor po drugi svetovni vojni oz. v drugi polovici 20. stoletja.
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Gre za bazi¢no zgodovinsko raziskovanje, za zbiranje in urejanje
dokumentarnega gradiva, na osnovi katerega je Sele mogoce temel-
jitejSe znanstveno proucevanje. Dosedanja raziskava je zajela prvih
petindvajset povojnih sezon, v katerih je bilo izvedenih 406 premier
Drame, Opere in Baleta.V projekt je bila vkljuc¢ena podrobna analiza
repertoarja, zasedb, dramskih tekstov, gledaliskih listov, ¢asopisnih
in revijalnih ¢lankov, kritik uprizoritev, fotografij, scensko-kostumske
in tehni¢ne dokumentacije, knjiznih izdaj in drugega gradiva, ki se
nanasa na biografijo gledaliskih ustvarjalcev in Zivljenje gledalisca
kot institucije. Pri tehni¢nem urejanju in novem evidentiranju
zgodovinskega gradiva je sodelovala arhivarka SNG Maribor,
Sandra Pozun, ki je v tem Casu izoblikovala tudi prvi elektronski
arhiv SN G Maribor (repertoarji, zasedbe, fotografije, kritike ...).

Leta 2005 je nastal popis Bibliografyje SNG Maribor 1945—
1965, na osnovi katerega je v letih 2007, 2008 in 2009 nastal prepis
in ureditev ¢asopisnih in revijalnih kritik uprizoritev, ocen sezon in
splo$nih orisov delovanja SNG Maribor med letoma 1945-1970,
ki ga je opravila Studentka oz. diplomantka zgodovine, Sabina Bracic.
"Teksti so prepisani tako, kot so bili objavljeni, torej niso lektorirani.
Prvi del zajema popis kritik oziroma ¢lankov od sezone 1945/1946
do sezone 1959/60; drugi del (in predvidoma naslednji deli) obsega
posamezno desetletje, torej sezone 1960/1961-1969/1970. Gradivo
posameznega dela je zbrano v knjigo (format A4) in je na voljo v
printani in elektronski obliki.

Kritike so tako odslej na voljo v elektronski (DVD) in tiskani
obliki (dve knjigi formata A4). Nekaj tiskanih izvodov za branje in
1zposojo se nahaja v SNG Maribor, po en izvod pa v Univerzitetni
knjiznici Maribor, Slovenskem gledaliSkem muzeju v Ljubljani in v
Centru za teatrologijo AGRFT v Ljubljani.

Prepricani smo, da predstavlja objava zbranih gledaliSkih kritik
neprecenljivo zakladnico za vse prihodnje raziskovalce gledaliSke in
kulturne zgodovine, kakor tudi za vse gledaliSke ustvarjalce, ki jih
soocenje z zgodovinskim spominom lahko spodbudi pri njihovem delu.

(Uredniski uvodnik v prvo knjigo KRITIKE UPRIZORITEV SLOVENSKEGA NARODNEGA
GLEDALISCA MARIBOR, sez. 1945/1946 — 1959/1960; Maribor, september 2009; prirejena
krajsa verzija objavijena tudi v gledaliskem listu Drame SNG Maribor: Vse ob pravem
Casu, sez. 2007/2008, st. 6)
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Devetdeset let _
Slovenskega narodnega gledaliSca v Mariboru

Slovensko narodno gledaliS¢e Maribor je osrednja kulturna
institucija v mestu Maribor in severovzhodni Sloveniji. S svojo
umetniSko ustvarjalnostjo vse od nastanka leta 1919 dalje opravlja
neprecenljivo kulturnopoliti¢no vlogo. Razvija in ohranja slovensko
nacionalno identiteto ter nastopa kot pomemben branik slovenskega
jezika.V devetdesetih letih obstoja in delovanja je mestu in SirSemu
okolju odtisnilo trajen in neizbrisen pecat.

Prva uprizoritev v SNG Maribor, ki pomeni rojstni dan gledali§c¢a,
je bila 27. septembra 1919, ko so izvedli dramo Josipa Jurcica Tugomer
v reziji Hinka Nucica, prvega upravnika SNG in prvega umetniskega
vodje Drame. V devetdesetih letih obstoja se je v SNG Maribor
zvrstilo 86 rednih sezon (med letoma 1941-1945, ko zaradi vojne
slovensko gledalisCe ni delovalo, so Stiri prazne sezone), v katerih je
bilo izvedenih 1514 premier, od tega v Drami 961 premier, v Operi
456 in v Baletu 97. Drama je delovala v vseh sezonah. Opera je
pred drugo svetovno vojno delovala obcasno. Kot stalni umetniski
ansambel je obstajala med letoma 1922-1928 in od leta 1945 dalje.
Balet je zacel z rednim delom po letu 1945.

Danes je SNG Maribor najvedji kulturno umetniski zavod v
Sloveniji, ki ga sestavlja pet organizacijskih enot: Drama, Opera,
Balet, Simfonicni orkester, Festival Bostnikovo sreCanje ter skupne
sluzbe SNG:Tehnika in Uprava.V letu 2009 je bilo redno zaposlenih
324, dodatno pa Se okrog 150 honorarnih umetniskih ustvarjalcev
in drugih sodelavcev. Na petih razlicnih odrih oz. dvoranah je v
sezoni izvedenih 13 premier (7 dramskih, 4 operne, 2 baletni) in 14
koncertov, skupno okrog 500 prireditev, ki si jih ogleda priblizno
200.000 obiskovalcev. SNG Maribor s svojimi uprizoritvami gostuje
po Slovenji in v tujini, kjer se, posebej v zadnjih letih, uveljavlja kot
eden najpomembne;jsih ambasadorjev slovenske gledaliSke tvornosti.

Jubilejna monografija ob devetdeset letnici predstavlja doslej
najcelovitejsi prikaz delovanja SNG Maribor skozi zgodovino in
danes. Poleg zgodovinskih studij o razvoju Drame, Opere in Baleta
ter kronoloskega popisa repertoarja v obdobju 1919-2009, je
podrobno predstavljena danasnja (zadnje tri sezone) programska
podoba SNG. Knjiga je opremljena z bogatim fotografskim materialom
nekdanjih in danasnjih uprizoritev ter fotogalerijo stalnih umetniskih
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ansamblov in ostalih zaposlenih SNG v letu 2009.

(Uredniski uvodnik v knjigo —tekst na zavihkih knjige — DEVETDESET LET SLOVENSKEGA
NARODNEGA GLEDALISCA V MARIBORU, Maribor, september 2009)

Repertoar SNG Maribor 1919-2009
(Uvod k popisu uprizoritev)

L.

Repertoar Slovenskega narodnega gledalisca Maribor 1919-2009
predstavlja sploSni programski vodnik skozi 90-letno zgodovino
mariborskega dramskega, opernega, operetnega in baletnega
ustvarjanja. Gre za ponatis knjige Repertoar Slovenskega narodnega
gledalisca Maribor 1919-2004, ki je iz8la ob 85-letnici SNG leta 2004,
s tem da je v tokratni izdaji razSirjen oz. dopolnjen za obdobje zadnjih
petih sezon (2004/2005-2008/2009). Repertoar je sestavljen kot
kronoloski popis orientacijsko klju¢nih imen ustvarjalcev, naslovov
in datumov premier, ki so jih od septembra 1919 do junija 2009
izvedle tr1 umetniske enote SNG Maribor: Drama, Opera in Balet.

Popis repertoarja 1919-2004 sta uredila Vili Ravnjak (za
Dramo) in Matej Svetel (za Opero in Balet). Kot vir so jima sluzile
knjizne izdaje Repertoarja slovenskih gledalis¢ in Slovenskih gledaliskih
letopisov, ki jih od leta 1967 dalje izdaja Slovenski gledaliski in filmski
muzej v Ljubljani, ter gledaliski listi, plakati, letaki in ¢asopisi. Za
zadnja leta so podatki iz arhiva SNG Maribor in iz zasebnega
gledaliSko-glasbenega arhiva Mateja Svetela. Nekateri podatki za
starejSa obdobja so na novo preverjeni in usklajeni s prvim
repertoarnim popisom Danila Vebra Pregled dela SNG Maribor
1919-1949, ki je nastal ob 30-letnici SNG Maribor (objavljen v 1.
st. gledaliskega lista SNG Maribor v sezoni 1949/50). Za zadnjih
pet sezon so podatki iz arhivske sluzbe SNG Maribor.

Popis repertoarja Drame sestavljajo zaporedna Stevilka dela
(od prve uprizoritve dalje), ime dramatika (ali dramatika oziroma
pisatelja in odrskega prirejevalca), naslov dela, ime rezZiserja, datum
premiere in konc¢no Stevilo ponovitev (repriz). Ponekod so dodana
Se imena odrov oz. lokacij prizoris¢ (npr. mali oder) ali koproducentov.
Posebej so navedene ad hoc uprizoritve, npr. monodrame, ki niso
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bile del rednega programa, so pa pri njih sodelovali ¢lani Drame.
Oznacene so z zvezdico (¥).

V repertoarju Opere so poleg zaporedne Stevilke navedeni
skladatelj, naslov dela, dirigent, reziser, datum premiere in Stevilo
ponovitev (repriz skozi veC sezon); kot nova premiera istega dela se Steje
nova postavitev z drugo zasedbo oz. novim reziserjem; popis zajema
stanje na dan premiere, kasnejSe prezasedbe, npr. pri dirigentih,
niso navedene. Repertoar Opere za predvojno obdobje (1919—
1941) je zaradi vecje vsebinske preglednosti razdeljen na operetni in
operni del, za povojno obdobje je opereta oziroma muzikal kot stilna
oznaka pripisana k naslovu dela. Uprizoritve Operetnega ansambla
Maribor med letoma 1952 in 1957 so oznacene z zvezdico (¥).

Baletni repertoar zajema poleg zaporedne Stevilke uprizoritve
ime skladatelja, naslov dela (ali ve¢ naslovov), ime dirigenta in
koreografa (ki je skoraj vedno bil tudi reziser uprizoritve, zato ni
posebej naveden), datum premiere in Stevilo repriz; premiere, npr.
baletnih vecerov, ki jih je sestavljalo ve¢ krajsih del z razli¢nim Stevilom
ponovitev, so navedene s samostojno zaporedno Stevilko, a enotnim
datumom. Povsod, kjer je bilo v eno celoveCerno predstavo zdruzenih
veC krajsih (enodejanskih) baletov, je oznaka baletni vecer.

V popis repertoarja niso vklju¢ene umetniske in druge prireditve,
ki so potekale v Kazinski dvorani in drugih prostorih SNG Maribor,
npr. koncerti Simfoni¢nega orkestra SNG. Prav tako niso vkljucene
predstave in prireditve Festivala BorStnikovo srecanje.

V devetdesetih letih obstoja SNG Maribor je bilo 86 rednih
sezon; med letoma 1941-1945, ko zaradi vojne slovensko gledalisce
ni delovalo, so Stiri prazne sezone. V Drami je bilo izvedenih 961
premier, v Operi 456, v Baletu 97, skupno torej 1514 premier. Drama
je delovala v vseh sezonah. Opera je pred drugo svetovno vojno
delovala obcasno. Kot stalni umetniski ansambel je obstajala med
letoma 1922-1928 in od leta 1945 dalje. Balet je zacel z rednim
delom po letu 1945.

Prva uprizoritev v SNG Maribor, ki predstavlja rojstni dan
gledaliSca, je bila 27. septembra 1919, ko so izvedli dramo Josipa
Jurcica Tugomer v reziji Hinka Nucica, prvega upravnika SNG in
prvega umetniSkega vodje Drame. Ob koncu prve sezone, 1. maja
1920, je bila prva glasbena premiera, opereta F. R. Hervéja
Mam’zelle Nitouche.V drugi sezoni, 4. januarja 1921, je bila prva
operna uprizoritev IV vodnjaku V. Blodka; prva baletna premiera,
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enodejanka Mozicek 1. Ipavca, edina v predvojnem obdobju, je bila
izvedena 27. aprila 1926.

V prvih sezonah, ko so bile na programu v glavnem Dramine
predstave, je bilo nadpovprec¢no veliko premier; v sezoni 1919/20
na primer kar 51, ponovitev pa okrog 270. Ko je zacCela redno delovati
tudi Opera, je bilo v povprecju v eni sezoni, npr. sredi dvajsetih let,
skupno 25 premier, od tega okrog 15 dramskih, 5 opernih, 5
operetnih, s priblizno 220 ponovitvami. Sredi tridesetih let je bilo
povprecje v eni sezoni okrog 20 premier in priblizno 200 ponovitev.

Po koncu druge svetovne vojne, ko se je SNG Maribor
ponovno konstituiral, je bila prva dramska premiera 15. novembra
1945. Uprizorili so Skrbin§kovo dramatizacijo Cankarjevega Hlapca
Jerneja in njegove pravice. Prva operna uprizoritev je bila Smetanova
Prodana nevesta 14. decembra 1945, prva baletna premiera, Baletni
vecer v koreografiji Marte Remskarjeve, je bila 17. junija 1946; prva
samostojna celoveCerna baletna uprizoritev, Delibesova Coppélia v
koreografiji Maksa Kirbosa, je bila izvedena 24. februarja 1951.

Sredi petdesetih let je bilo v povprecju v eni sezoni okrog 16
premier, od tega 9 dramskih, 6 opernih in 1 baletna, s priblizno 300
ponovitvami. To razmerje se je ohranilo tudi v naslednjih treh
desetletjih.V zadnjih letih je v eni sezoni okrog 13 premier, od tega
7 dramskih, 4 operne in 2 baletni, skupno priblizno 250 ponovitev.

Po letu 1945, ko se je Slovensko narodno gledaliS¢e Maribor
konceptualno na novo oblikovalo, so v glasbenem programu stalno
uprizarjali le opere in balete, operet pa ne ve¢. Operete, ki so sicer
predstavljale glavnino predvojnega repertoarja Opere, so v sodelovanju
s Clani SNG uprizarjali med letoma 1952 in 1957 v Narodnem
domu (takratnem Domu Jugoslovanske ljudske armade — JLLA), kjer
je deloval samostojni Operetni ansambel Maribor. V SNG so jih
poskusali ponovno uvesti leta 1962, vendar so prisle v redni repertoar
Sele leta 1987 (R. Strauss: Netopir), odkar jih uprizarjajo izmenic¢no
z muzikali (prvi je bil na sporedu Clovek iz Mance M. Leigha leta 1988).

V povezavi z delovanjem Opere je treba omeniti Mariborsko
filharmonijo (1950-1965, od 1993 dalje). Na njenih koncertih so
igrali redno zaposleni ¢lani Opernega orkestra SNG Maribor ter
gostujoci glasbeniki (substituti). Nastopi so bili v Unionski dvorani,
v Narodnem domu, vVeliki dvorani SNG in v Kazinski dvorani SNG.

V zacetku Sestdesetih let je zacel v Drami delovati mali oder, ki
se je sprva imenoval Komorni oder. Prva premiera, drama M. Tutorova
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Odprto nebo, je bila 29. decembra 1960. Deloval je dve sezoni, nato
pa od leta 1967 dalje neprekinjeno, s tem da je menjaval ime in
lokacije. V Sestdesetih, sedemdesetih in prvi polovici osemdesetih let
so bila prizori§¢a malega odra v Balkonski dvorani, Kazinski dvorani,
v starem Se neobnovljenem gledalis¢u na mestu, kjer je danes desni
garderobni trakt ... Od leta 1989 ima mali oder stalno lokacijo in
naziv Mali oder v Kletni dvorani SNG (prva premiera, Swiftov Gulliver,
je bila 18. oktobra 1989).V casu obnove Stare dvorane (med 1999
2002) je v kostumskem fundusu na podstresju SNG zacasno deloval
(kot alternativno prizoris¢e Drame) Komorni oder; sedanji Komorni
oder, ki je pod odrom Stare dvorane, je bil dograjen in odprt jeseni
leta 2003 (prva premiera je bila 15. oktobra 2003, Cesarjeve preobleke
B. S. Zmavc). Druge lokacije malega odra v osemdesetih in
devetdesetih letih izven SNG Maribor so bile: amfiteater Pedagoske
fakultete v Mariboru (1984), klet Umetnostne galerije v Mariboru
(1985), Rotovska klet v Mariboru (1986), Oder Prve gimnazije
Maribor (Krekova ul. 1, 1986-1987), Oder v Domu ustvarjalnosti
mladih Maribor (Razlagova ul. 16, 1987-1989). Igrali so tudi v parku
pred gledalis¢em in drugod.V letih 1990-1996 je stalno deloval kot
alternativno prizoris¢e Drame oder v Minoritski cerkvi v Mariboru
(prva premiera je bila Wedekindova Lulu 15. junija 1990).

Program malega odra je bil namenjen uprizarjanju zahtevne;jsih,
eksperimentalnih in inovativnih del, pa tudi lahkotnejsih ljudskih
zanrov. Ena od programskih stalnic so bile npr. uprizoritve kabaretov
v osemdesetih in devetdesetih letih.

Skozi vseh 90 let obstoja SNG Maribor so v Drami skoraj vsako
sezono uprizorili po eno delo za otroke ali mladino, nekajkrat so jih
pripravili v sodelovanju z Opero, npr. Rdeca kapica (sez. 1931/32),
Bajka o slavcku (sez. 1957/58), Carovnik iz Oza (sez. 2001/2002).

Sicer so bila umetniSka sodelovanja (koprodukcije) med
Dramo in Opero oz. Baletom zelo redka. Najvecja skupna projekta
v zgodovini SNG sta bila Miklova Zala (sez. 1946/47) in Amadeus
(sez. 2000/2001). So pa veckrat, posebej v predvojnem obdobju,
dramski igralci nastopali v operetnih predstavah, baletni plesalci pa
zadnja desetletja v dramskih.

V drugi polovici sedemdesetih let (v sezoni 1977/78) se je
zaCela obnova dotrajanega starega gledaliSc¢a in gradnja nove Velike
dvorane. Najprej so bili zgrajeni garderobni trakt, upravni prostori,
Kazinska dvorana in Mali oder (1988/89), nato Velika dvorana
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(oktobra 1994), otvoritev obnovljene Stare dvorane je bila oktobra
2003, ko je bil odprt tudi Komorni oder (pod Staro dvorano).

Od leta 1919 do leta 1994 so bile vse dramske, operne in baletne
premiere SNG Maribor v danasnji Stari dvorani, ki ima okrog 260
sedezev. Izjema so bile predstave malega odra Drame, ki so glede
na razlicne lokacije imele v povprec¢ju od 50 do 100 sedezev. Z
otvoritvijo nove Velike dvorane so bile vse operne in baletne predstave
v njej. Zaradi veliko vecjega Stevila sedezev (okrog 800) se je
obc¢utno zmanjSalo Stevilo ponovitev. Med letoma 2000 in 2003
(ko je potekala obnova Stare dvorane) je bila v Veliki dvorani upri-
zarjana tudi vecCina dramskih predstav.

Prva operna predstava na odru Velike dvorane, Verdijeva
Traviata, je bila 13. oktobra 1994, slavnostna otvoritev pa 11.
novembra 1994 s predstavo Ruska misya 'T. Pandurja. Prva predstava
v obnovljeni Stari dvorani, 7a veseli dan ali Maticek se Zeni A.'T.
Linharta, je bila 15. oktobra 2003.

V zacetku devetdesetih let so se kot oblika zunanjega
programskega sodelovanja SNG Maribor zacele pojavljati koprodukcije.
Vcasih je SNG dal na voljo samo tehni¢ne pogoje uprizoritve, véasih
je sodeloval tudi z enakovrednim umetniskim delezem (z umetniskimi
in drugimi sodelavci). Obicajno so bili koprodukcijski partnerji
neodvisne gledaliSke skupine ali posamezniki (v zadnjih letih s t. i.
avtorskimi projekti oz. monodramami, performansi) ali druga slovenska
poklicna gledalisca, festivali in prireditveni centri.

V drugi polovici osemdesetih in v devetdesetih letih so redno
delovali gledalisko-pedagoski studii: dramski, operni in baletni, ki jim
je bil SNG pokrovitelj oz. njihov ustanovitelj (pedagogi in mentorji
so bili obi¢ajno zaposleni ¢lani SNG). Ob koncu sezone so gojenci
1zvajali javne produkcije v okviru programa SNG. Njihovi nastopi
SO vV popisu repertoarja oznaceni z zvezdico (¥).

V okviru SNG Maribor je na pobudo Drame leta 1966 zacel
delovati gledaliski festival Teden slovenskih gledalis¢, ki se je leta
1971 preimenoval v Borstnikovo srecanje, v Operi pa od leta 1999
vsako leto poteka Mednarodno tekmovanje mladih pevcev Ondina Otta.
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2.

SNG Maribor je edino poklicno gledalisce v Sloveniji, ki deluje
v dvodomni obliki — kot dramsko in glasbeno (operno, baletno)
gledaliSCe ves Cas svojega obstoja. To shemo je imelo Ze nemsko
mariborsko gledaliSce, ki je delovalo v danasnji zgradbi SNG od
leta 1852 do 1919 in med letoma 1941-1944.

Skozi 90-letno zgodovino v programih SNG Maribor prevladuje
konceptualna shema rradicionalnega mescanskega repertoarnega in
abonmajskega gledalisca, ki je kombinacija preverjenih in uspesnih
popularnih gledaliSkih zvrsti (npr. veseloigre, komedije, ljudske igre,
spektakli, operete) in umetni$ko inovativnih ali novih in za okus
obcinstva zahtevnejsih del (npr. klasicna drama in opera, problemska
moderna drama, sodobni ples). Do najvec¢jega odmika od standardne
repertoarne sheme SNG Maribor je prislo v prvi polovici devetdesetih
let v programu Drame, ko je bil zaCasno ukinjen repertoarni in
abonmajski nacin delovanja.

V dramskem repertoarju skozi vsa desetletja prevladuje
priblizno enako razmerje med klasi¢nimi in sodobnimi deli oziroma
med slovensko in tujo dramatiko. Uprizoritve izvirne slovenske
dramatike so bile najpogostejSe v obdobju pred drugo svetovno
vojno. Na mariborskem odru je dozivelo svoj krst ve¢ pomembnih
del slovenske realisti¢ne in ekspresionisticne dramatike, med drugim
tudi Dogodek v mestu Gogi Slavka Gruma (sez. 1930/31) in vecina
komediy Toneta Partljica (od sedemdesetih let dalje). V zadnjih
petnajstih letih, ko se je tradicionalno gledali§ko razmerje med upri-
zoritvijo in dramo zacelo ob¢utno spreminjati in so postale reziserske
interpretacije pomembnejSe kot sama dramska besedila, se v
repertoarju pogosto pojavljajo t. i. avtorski projekti, kjer je reziser
tudi ustvarjalec teksta, pri nekaterih uprizoritvah pa soavtor (avtorski
preoblikovalec).

Program Opere in baleta temelji na standardni shemi evropskega
(Zzeleznega) repertoarja, oplemeniten je z izvirnimi slovenskimi
glasbenimi deli, ki so bila pogosto na mariborskem odru tudi krstno
uprizorjena. Posebnost opernega repertoarja pred drugo svetovno
vojno so bile operete, ki so predstavljale glavnino uprizoritev, kar
prica o specificni estetski naravnosti izvajalcev in glasbenem oz.
sploSnem gledaliSkem okusu takratnega obcinstva. Zato pa so
nasprotno po vojni opereto Steli za umetnisko manjvredno zvrst in
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je skoraj Stiri desetletja niso uprizarjali.

Do zacetka devetdesetih let so opere uprizarjali v slovenskem
jeziku (gostujoci tuji pevci so peli v svojem jeziku); od uprizoritve
Verdijevega Nabucca (sez. 1989/90) oz. Traviate (sez. 1990/91) jih
1zvajajo v jeziku originala. Nadnapisi s slovenskim prevodom so se
pojavili v zadnjih letih.

V devetih desetletjih delovanja SNG Maribor so bila med
najpogosteje izvajanimi slovenskimi dramskimi besedili dela Ivana
Cankarja, Antona Tomaza Linharta, Frana Saleskega FinZgarja,
Bratka Krefta, Alojzija Remca, Toneta Partljica ..., med tujimi pa
dela Williama Shakespeara, J.-B. P. Moliera, Branislava NusSica,
Georgea Bernarda Shawa, Henrika Ibsena, Augusta Strindberga,
Carla Goldonija, N. V. Gogolja, A. P. Cehova, Bertolta Brechta ...
Najveckrat so bili uprizorjeni Cankarjevo Pohujsanje v dolini
Sentflorjanski, Linhartov Ta veseli dan ali Maticek se Zeni in
Shakespearov Sen kresne noci. Med skladatelji oper sta na prvem
mestu Giuseppe Verdi in Giacommo Puccini; sicer pa so imele
najve¢ ponovitev Verdijeva Traviata, Puccinijeva La Boheme,
Smetanova Prodana nevesta in Foersterjev Gorenjski slavcek, med
operetami Kalmanova Grofica Marica in Straussov Netopir, med
baleti Cajkovskega Hrestac, Hristi¢eva Ohridska legenda in Delibesova
Coppélia.

SNG Maribor kot edino poklicno gledalis¢e v Mariboru (in
SirSem okolju severovzhodne Slovenije) se ves €as obstoja sooca s
potrebami Sirokega gledaliSkega obcinstva, zadovoljevati mora
okuse in pricakovanja razli¢nih socialnih in izobrazbenih slojev
prebivalstva. Ceprav z dolo¢enemi programskimi segmenti nagovarja
posamezne ciljne publike, pa je kot repertoarna celota bolj ali manj
vedno usmerjeno k splosnemu obcinstvu, predvsem abonmajskemu,
ki je bilo do pred nekaj let, ko so se zaceli abonmaji deliti na Dramine
in Operne, tudi formalno poenoteno, torej so isti gledalci spremljali
tako dramski kot operno-baletni program.

Od druge polovice Stiridesetih do konca osemdesetih let je
Drama s svojimi predstavami veliko gostovala po razli¢nih krajih,
predvsem severovzhodne Slovenije. V prvi polovici devetdesetih
let je izvedla tudi nekaj odmevnih gostovanj v tujini (sodelovanje
na mednarodnih festivalih). Opera in Balet gostujeta s svojimi
predstavami najvec v zadnjem desetletju (v Ljubljani in tujini).
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3.

SNG Maribor je imel skozi 90 let obstoja razlicne formalno-
pravne statuse in nacine financiranja. Ob ustanovitvi leta 1919 ga
je mariborska obc¢ina dala upravniku v privatni zakup, kar pa se je
kmalu izkazalo za neuspesno, saj se gledaliSce iz lastnih prihodkov
ni moglo vzdrzevati; sredi dvajsetih let je postalo podrzavljeno in
dotirano; v desetletjih po drugi svetovni vojni je bilo v drzavni oz.
obcinski lasti, financirali sta ga republika in obcina; leta 2003 je
prevzelo ustanoviteljske pravice in financiranje SNG Maribor
Ministrstvo za kulturo Republike Slovenije.

SNG Maribor je ves Cas obstajal kot enotna dvodomna (dramska
in glasbena) gledaliska institucija s samostojnima umetniSkima
ansambloma Drame in Opere z baletom ter skupnimi upravnimi in
tehni¢nimi sluzbami.

Gledalisce je vodil upravnik (danes direktor), ki je imel ob
sebi dva relativno samostojna ravnatelja in umetniski vodji Drame
in Opere z baletom ter ravnatelja tehni¢nih sluzb. Oblikovanje
repertoarja posamezne sezone je bilo lahko le redko plod zgolj
avtorske vizije umetniskih vodij, saj so se ti morali stalno prilagajati
finan¢nim, tehni¢nim in drugim moZznostim in interesom celotne hise,
v Casu socializma pa tudi razli¢nim politicnim sugestijam. Pomemben
vpliv na repertoar in sicer$nje delovanje SNG so imeli tudi razli¢ni
umetniski in upravni sveti ter njihovi predsedniki.

Clani umetniskih ansamblov (igralci, pevci, plesalci, glasbeniki ...)
so bili v predvojnem obdobju pogodbeno angazirani za kraj$a obdobyja,
po drugi svetovni vojni pa z delovnimi razmerji za nedolocen ¢as.V
SNG so bili za daljSa obdobja angazirani stalni hi$ni reziserji,
dirigenti, koreografi, dramaturgi, scenografi, kostumografi in drugi
sodelavci.V zadnjem desetletju se delovna razmerja obicajno sklepajo
za dolocCen cCas.

Igralski ansambel je v predvojnem obdobju v eni sezoni v
povprecju Stel okrog 15 stalnih ¢lanov, v povojnih desetletjih pa
okrog 25. Stevilo stalnih opernih solistov se je v zadnjih desetletjih
gibalo med 12 in 15 ¢lanov, orkester je v povprecju Stel med 40 in
45 ¢lanov, operni zbor med 40 in 45 ¢lanov, Stevilo ¢lanov Baleta
pa je nihalo med 15 in 20.V vseh obdobjih so pri izvajanju programa
sodelovali tudi Stevilni gostujoci (slovenski in tuji) dramski, operni
in baletni umetniki.
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SNG Maribor je od leta 1919 do danes vodilo 15 upravnikov,
23 ravnateljev oz. umetniskih vodij je vodilo Dramo in 11 Opero.
Balet je imel doslej 16 vodij. Najdaljsi upravniski staz sta imela dr.
Radovan Brencic (21 let) in Juro Kislinger (12 let), najdal;si ravnateljski
staz v Drami sta imela JoZe Kovic¢ (12 let) in Branko Gombac (10 let),
v Operi Stane Jurgec (21 let) in Boris Svara (12 let), Balet sta najdlje
vodila Iko Otrin (15 let) in Edi Dezman (10 let).

Upravmiki SNG: Hinko Nucic (1919-21),Valo Bratina (1922),
Radovan Brenci¢ (1922-41), Ludvik Mrzel (1945-47), Branko
Rudolf (1947-48), Jaro Dolar (1948-56), Josip Segula (1956-61),
Ivan Krajncic¢ (1962-73), Juro Kislinger (1974-86), Marjan Backo
(1986-88), Blaz Zeleznik (1988-92), Teo Pajnik (1992-96), Stane
Jurgec (v. d. 1996), Blaz Rafolt (1996-2001), Danilo Rosker (2001-).

Umetniski vodje in ravnatelji Drame: Hinko Nuci¢ (1919-21),
Milan Skrbinsek (1921-22),Valo Bratina (1922-26), Rade Pregarc
(1927-29), Joze Kovi¢ (1929-41), Ludvik Mrzel (1945-47),
Branko Rudolf (1947-48), Jaro Dolar (1948-57), Vladimir
Skrbinsek (1957-58), Miran Herzog (1959-62), Ferdo Delak
(1963), Danilo Gorinsek (v. d. 1964), Fran Zizek (1964—67),
Branko Gomba¢ (1967—77), Marjan Backo (v. d. 1978), Bojan Stih
(1978-81), Stanko Potisk (1981-85), Vili Ravnjak (1985-89),
Tomaz Pandur (1989-96), Vlado Novak (v. d. 1996), Branko
Kraljevic¢ (1997-2001), Samo M. Strelec (2001-2006), Vili Ravnjak
(2006-).

Umetniski vodje in ravnatelji Opere: Andro Mitrovic (1922-28),
Anton Neffat (1945-49), Demetrij Zebre (1949-52), Ciril Cvetko
(1952-55), Jakov Cipci (1955-62), Vladimir Kobler (1962-72),
Boris Svara (1972-84), Henrik Neubauer (1984-86), Stane Jurgec
(1986—2007), Karen Kamensek (2008), Janko Kastelic (2008-).

Vodje Baleta: Marta Remskar (1945-47), Peter Golovin (1947-51),
Maks Kirbos (1951-53), Irena Kirbos (v. d. 1953-54), Radomir
Milosevic¢ (1955), Jitka Ivelja (1955-58), Anka Lavrac (v. d. 1958),
Iko Otrin (1959-63), Albert Likavec (1964—70), Iko Otrin (1971-72),
Edi Dezman (v. d. 1972-73), Iko Otrin (1974-84), Vesna Lavrac
(1984-85), Edi Dezman (1986—-1993), Ljiljana Keca Rosker (1994-98),
Edward Clug (2003-).

SNG Maribor je v vseh obdobijih izdajal gledaliske liste in plakate
znapovedmi premier, ki danes predstavljajo temeljno arhivsko gradivo
in izhodis¢no informacijo o dosedanji zgodovini. V predvojnem
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obdobju so gledaliski listi izhajali obCasno in pod razli¢nimi imeni,
npr. Zrnje, Drama, Mariborski gledaliski list. V zadnjem desetletju
se je nekaj Casa imenoval Premiernik. Po drugi svetovni vojni so
imeli Stiri desetletja standardizirano obliko. Izhajali so ob vsaki
premieri.V Sestdesetih letih so bili skupni za Dramo in Opero.
Arhivsko gradivo o delovanju SNG Maribor je zaradi druge
svetovne vojne in preseljevanja arhiva v ¢asu gradnje in obnove
gledaliske stavbe slabo ohranjeno, posebej za starejSa obdobja.
Izgubljena je tudi vecina inSpicientskih knjig (Kwnjiga predstav in Knjiga
vaj), ki bi lahko bile najverodostojnejsi dokument o dejanskem stanju
datuma premiere, Stevilu ponovitev, prezasedbah, vskokih, gostovanjih
ipd. Razli¢ni arhivski materiali (fotografije, gledaliski listi, plakati, teksti,
scenske in kostumske skice, kostumski fundus, videoposnetki ...) se
nahajajo v arhivu SNG Maribor, v Slovenskem gledaliSkem in
filmskem muzeju v Ljubljani, v Centru za teatrologijo na AGRFT v
Ljubljani, v Univerzitetni knjiznici v Mariboru, v zasebnih zbirkah ...

(Objavijeno v knjigi DEVETDESET LET SLOVENSKEGA NARODNEGA GLEDALISCA V
MARIBORU; Maribor, september 2009)
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Mejniki v razvoju mariborskega gledalisca
od zacetkov do danes

- 1785 prva gledaliSka dvorana v Vetrinjskem (Naskovem)
dvorcu, namenjena gostujo¢im poklicnim in ljubiteljskim
gledaliS¢nikom 1785-1852 (obnovljena leta 2009)

- 1793 ustanovitev prve (nemske) ljubiteljske gledaliSke skupine

- 1852 sezidana danasnja stara gledaliska zgradba (zacetek
stalnega poklicnega nemskega mestnega gledalis¢a 1852—
1919; prva premiera opera Marta, 20. jan. 1852)

- 1861 ustanovitev Narodne slovanske citalnice Maribor
(zacCetek slovenskega ljubiteljskega CitalniSkega gledaliSca
1861-1909)

- 1865 dozidan kazinski del poslopja gledaliS§¢a, namenjen
druzabnim prireditvam

- 1899 sezidan (slovenski) Narodni dom

- 1909 ustanovitev Dramati¢nega drustva Maribor (zacetek
stalnega polpoklicnega slovenskega gledaliS§¢a v Narodnem
domu 1909-1914)

- 1919 ustanovitev poklicnega Slovenskega narodnega gle-
daliS¢a v Mariboru (prva uprizoritev Tigomer, 27. sep. 1919)

- 1920 prva opereta Mam’zelle Nitouche (1. maj 1920)

- 1921 prva opera IV vodnjaku (4.jan. 1921;redno predvojno
delovanje Opere 1922-1928)

- 1926 prva baletna enodejanka Mozicek (27. apr. 1926)

- 1941 nasilna prekinitev delovanja SNG zaradi nemske
nacisticne okupacije (april 1941-maj 1945)

- 1941 stalno poklicno nemsko mestno gledalis¢e (maj 1941—
julij 1944)

- 1945 prva slovenska prireditev po vojni Umerniski vecer (12.
maj 1945); prva povojna dramska uprizoritev Hlapec Jernej
in njegova pravica (15. nov. 1945); prva povojna operna
uprizoritev Prodana nevesta (14. dec. 1945)

- 1946 prvasamostojna baletna uprizoritev Baletni vecer (17.
jun. 1946)

- 1950 zacetek delovanja Mariborske filharmonije (1950-1965)

- 1951 prvi celovecerni balet Coppélia (24. feb. 1951)

- 1952 zacetek delovanja Operetnega ansambla v Narodnem
domu (1952-1957)
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- 1959 prva uprizoritev Komornega odra Drame (Ararat,
19. dec. 1959; redno delovanje malih odrov 1960-1962,
1967 ...)

- 1962 uvedba samoupravljanja (kolektivni na¢in vodenja in
odlocanja), ukinjeno leta 1988

- 1966 zacetek festivala Teden slovenskih gledalis¢ (od leta
1971 Borstnikovo srecanje)

- 1975 prve priprave na stavbno prenovo in novogradnjo SNG

- 1979 zacetek gradbenih del (1979-2003), otvoritev
gradbisca 18. junija 1979

- 1989 otvoritev novozgrajenega Malega odra (prva dramska
uprizoritev Guliver, 18. okt. 1989)

- 1993 zacetek delovanja Simfonicnega orkestra SNG

- 1994 otvoritev novozgrajene Velike dvorane (prva uprizoritev
opera Traviata, 13. okt. 1994)

- 1999 zacCetek Mednarodnega tekmovanja mladih pevcev
Ondina Otta

- 2000 zacetek obnove Stare dvorane (prva premiera na
obnovljenem odru Maticek se Zeni, 15. okt. 2003)

- 2003 SNG Maribor pridobi nacionalni status

(Maj 2009, objavljeno v knjigi DEVETDESET LET SLOVENSKEGA NARODNEGA
GLEDALISCA V MARIBORU, Maribor, september 2009)
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INTERVJU
Delo, 8. junij 2013

KAR SEM IMEL POVEDATI, SEM POVEDAL

Vili Ravwak, dramaturg. Po sedmih letih se poslavlia od funkcie
umetniskega direktorja mariborske Drame

Novinar Peter Rak

»Moje delo je opravijeno. Koncujem ga z dobrim notranjim obcutkom.
Kar sem imel povedati kot umetniski vodja, sem povedal.« S temi
besedami se Vili Ravnjak po sedmih letih poslavlja od funkcije
umetniSkega direktorja mariborske Drame. V naslednji sezoni bo
to mesto prevzel Diego de Brea.

»Za nami je sedem let istitucionalne stabilnosti in pozitivnega
umetniskega razvojas, je dejal Ravnjak in poudaril, da se kaj takega v
zgodovini te mariborske institucije, polne napetosti in preobratov,
e ni zgodilo. Kljub nekaterim napovedim, da se dokonc¢no poslavlja
od gledalis¢a in od Maribora, to ne drzi — v SNG Maribor ostaja
kot dramaturg. Ukvarjal se bo predvsem z vzgojo mladega obcinstva,
glavni cilj njegovega prihodnjega delovanja pa je povezan z njegovo
Duhovno $olo in poucevanjem meditacije.
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Mariborsko Dramo so umetniski direktorji do zdaj praviloma
zapuscali v razsulu. Vi odhajate na vrhuncu umetniskih dosezkov?

10 je edini pravi trenutek za umik. Sicer pa je v repertoarnem gledaliscu
nujno, da se programske usmerirve na nekaj let menjajo, kar se najlazje
zgodi z menjavo umetniskega vodstva. Poleg tega je pred mano novo
ustvarjalno obdobje, ki ga bom posvetil predvsem duhovnemu delu in pisanju.

Poudarjate spoznavno-eticno dimenzijo gledali§ca, tako ime-
novane postdramske paradigme izpostavljajo predvsem formalne
prvine ter subverzivnost, provokacijo, netekstualnost, nihilizem ...

Klasicno dramsko gledalisce je zgodovinsko pogojen medij, ki se v
osnovi Ze od starth Grkov utemeljuje na spoznavnoeticnih temeljih. Smisel
ukvarjanja z umetnostjo vidim predvsem v tem, da ta tematizira eticne
dileme. Postdramske in druge sodobne oblike umetniskega izrazanja niso
zgodovinsko utemeljene; so izraz specificnih situacy Z1vljenja v danasnji
civtlizacyi. Medtem ko je klasicno dramsko gledalisce duhovni most med
preteklostjo in sedanjostjo, so sodobne oblike samo dialog ali konfrontacya
z danasnjim casom.

Ocitno je dilema med »mainstreamomce in »avantgardog, Se
nedavno tako popularna, postala brezpredmetna, vse, kar Steje, je
prepricljivost uprizoritve?

Imate prav. Ce igralci, pa tudi drugi ustvarjalci popolnoma veriamejo
v to, kar pocnejo, e stojyjo za svojimi stalisci, potem so vedno prepriclivi.
Nagovori nas uprizoritev, ki je resnicna, se dogaja zares.V zadnjem stoletju
se je vzpostavilo svojevrstno sodelovanje med avantgardnimi oziroma
alternatrvmimi gledaliskimi praksami in tradicionalnimi institucionalnimi
gledalisci, saj ta s casovnim zamikom postopoma vsrkavajo in ohranjajo
spoznanja avantgards; tako poteka evolucya gledaliske umetnosti.

Dejali ste, da ste poskusali delovati ¢im bolj »zenovsko«.
Gledalisce je taksno ze po definiciji, saj se osredotoca na neposredno
izkustvo in ne na suhi intelekt ali napisane aksiome?

Delovati zenovsko zame pomeni plavati s tokom Zivljenja, ne proti
njemu, poslusati intuicyjo, izhajati 12 inteligence posameznih situaci.
Bistveno je, da zaupate, da se bodo stvari dobro iztekle, potem pa sprosceno
delujete; obcutka jaza ne vezete na rezultate svojega dela, v sebi ostajate
svobodni, mirni in spokojni. Zenovski nacin vodenja tako kompliciranega
sistema, kot je gledalisce, je bil zame velik 1221v, saj je delo v gledaliscu po
navadi hekticno in konfliktno. Ker dobro poznam zgodovino mariborske
Drame, ki je preZeta s stalnimi notranjimi sport in ima le redka obdobja
umetniskega razcveta, sem se zavestno trudil, da bi ta zgodovinski vzorec
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prekinili. 1o se je lahko zgodilo zahvaljujo¢ dobremu sodelovanju z
direktoriem SNG, Danilom Roskerjem, in ekipi zavzetih sodelavcev ter
visoki profesionalni zavesti igralskega ansambla.

Gledalisko umetnost lahko z zenovskega vidika razumemo kot
neposredno dozivljanje. V gledalis¢u so custva in cuti pomembnejsi kot
razum. Cloveska blisina, neposredno srecanje dveh bitij, Sivost trenutka
tukaj in zdaj, je tisto, kar bo ohranilo obstoj dramskega gledalisca v
prihodnosti.

Metoda regresije vam je v temeljih spremenila Zivljenje — je
tudi zaradi tega repertoar Drame v vaSem mandatu usmerjen v velika
klasi¢na dela. Je to odrski poskus rekreacije nasih preteklih izkustev
in zivljenj?

Res je, glavni problemi cloveka so na nek nacin vecni; ker so s casovne
distance 11 bolj jasno vidni, je klasicno dramatiko smiselno uprizarjati,
seveda samo tisto, ki sovpada z dilemami danasnjega casa. Gre za
arhetipske situacye, za unmiverzalne vzorce obnasanja posameznika in
druzbe, kakrine smo poznali do danes. Rad imam velika Zivljenjska
vprasamja, svet velikih osebnosti, s cimer se sodobna dramatika redko
ukvarja, sploh pa ne na tako kompleksen nacin kot klasicna drama.

Gradnja vedno novih gigantskih muzejev nakazuje mocno
tendenco po muzealizaciji druzbe, po vecni retrospektivi, fascinaciji
s preteklostjo in zdolgocasenostjo nad prozai¢no sedanjostjo. Se
gledalisCe brez aktualnih besedil ne pridruzuje temu toku?

Moznost, da klasicno dramsko gledalisce postane muzej, seveda
obstaja, pa ne zaradi ustvarjalcev, temvec zaradi gledalcev, ki vecine dilem,
ki jih uprizarja klasicna dramatika, kmalu ne bodo mogli vec razumeti,
ker se nacin sodobnega zivljenja radikalno spreminja. Postdramsko
gledalisce je glede na poloZaj danasnjega cloveka resnicnejse kot klasicno
gledalisce, enako velja za nove oblike dramskega pisanja, ki so se razvile v
zadnjih desetletjih.

Danes dramski tekst ni zakljucena forma, ampak delovni material;
tudi dramski pisec mima vec nekdanjega privilegiranega statusa velikega
pisatelja, vedno bolj je le se scenarist oziroma libretist uprizoritve. Kot
snovalcu repertoarja so mi bili pomembnejsi reZiski koncepti kot tekstovne
predloge uprizoritev.

Sinteza klasi¢nega dramskega gledalis¢a in nekonvencionalnih
prijemov, ki odpirajo nova spoznavna polja, vam je najblizja; v
danasnjem casu, ki ljubi skrajnosti, bi vam morda kdo ocital
omlednost, aristotelovska zlata sredina se zdi pozabljena.



Vili Ravnjak INTERVJU 259

Pravilo zlatega reza je na nek nacin moja duhovna osnova, ki se je
skusam dr2ati tudi sicer v Z1vhenju. Zavedam se, da je glede na prevladujoce
trende v druzbi in umetnosti to danes kar precejsnji anahronizem.Vendar
kljub temu vztrajam. Bolj ko spoznavam svet in sebe, bolj sem preprican,
da je to prava pot.

Zapisali ste, da gledaliS¢a ni mogoce ustvarjati za abstraktnega
gledalca, temvec za posameznika, opredeljenega z nacionalnimi,
kulturnimi, socialnimi in izobrazbenimi oziroma intelektualnimi
posebnostmi. Kaksen je torej mariborski ali slovenski gledalec?

Uprizoritve, ki smo jih imeli v zadnjih letih, so se lahko zgodile samo
v Mariboru. Ce intuitivno cutite okolje, v katerem delujete, lahko delate
prave stvari. V sebi sem 1mel idealno podobno gledalisca, ki ga vodim.
Seveda je slo za zavestno samoprevaro, vendar sem iskreno verjel, da delam
z nagboljsimi usrvarjalci in da v dvorani sedyjo najboljsi gledalct, ki jih
nasa umetnost zares zanima in jo naklonjeno sprejemajo.

Citirate Junga, da bi bilo nemara bolje, ¢e bi bilo v kom malo
manj umetnika in malo ve¢ ¢loveka. Ce celo ustvarjalcev samih
gledalis¢e oziroma umetnost ne transformira v tej smeri, kako bi
lahko potem gledalce?

Mislim, da nimate prav. Prej lahko transformira gledalca, ce ob
Zledanju neke predstave dozivi custveno katarzo ali spozna nekaj temeljnega
o Z1vljemju. Téga, da bi ukvarjanje z gledaliscem koga napravilo za boljSega
cloveka, se nisem dozivel; prej velja nasprotno. Ustvarjanje umetnosti ni
delo na sebi, pac pa delo na umetrnini, ki je nekaj, kar je zunaj cloveka, je
psthicna projekcya, umetna tvorba, zato na osebnostno strukturo
ustvarjalca nmima bistvenega vphiva. So pa tudi umetniki, ki zmorejo
ozavestiti umetniski proces in vsebine svojega dela. Tt lahko z leti postanejo
razsvetlen.

Vprasanje, kaj nacrtujete v prihodnosti, ima pri vas drugacne
konotacije, s progresijo imate vpogled tudi v prihodnost. So napovedi
novih reinkarnacij obetavne?

Ker sem po prepricanju reinkarnacionist, sem glede prihodnosti in
prihodnjih Zivljeny realist. Kar sejes, to Zanjes.
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