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G. PUCCINI:

— Pa Bohéme ——

Po prizorth iz H. Murgerjeve .La vie de bobeme. za opero v 4 slikah
spisala G Giacosa in L. lllica, prevel Niko Stritof
Dirigent: D. Zebre. Reziser: C. Debevec.

Osebe;

Rudolf, pesnik . . . . . . . . . . ] Lipu¥éek
Marcel, slikar . . S e o o NG Tanko
Schaunard, glasbemk A P e Tt /ML Dolnidas

Collin, Pl e B e b s L J. Betetto k. g.
M T T ey e T sy e sl Yadalijeva
Musetta . . e« 4« te e « M. Polajnarjeva
Benoir, hi¥ni gospodar e R e T D S Zpan
Alcindor . . . e e S R - AnZlovar

Parpignol < s B S R e S v e oM Krisrandid

Dijaki, $ivilje me$éani. pfodaialci in krodnjarji, vojaki,
natakarji, otroci itd
Godi se v Parizu okrog leta 1830

Vodja zbora: R. Simoniti. Scenograf: Ing. E. Franz
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Ciril Debevec:

Opombe k ,Bohéme*

(Za letosnjo ponovitev.)

V vseh velikih gledali$¢ih je »Bohéme« skoro stalno na reper-
toarju. Ta opera je ena izmed onih redkih, ki vleEe, zanima, oca-
ruje in gane povsod: na severu, na jugu, na vzhodu in na zahodu.
To delo je llubhcnec obédinstva. In po pravici. Saj je vse dobro na
njem: besedilo in glasba. Oboje je takino, da je za vse tipe obéin-
stva: za Zenske in za mo§kc, za stare'in fe bolj za mlade, za revne
in za bogate, za udene in za preproste, za srefne in za nesredne.
Vsak od njih najde v tej operi ko$éek {isto svojega uzitka. Boemi
se veselijo, ko gledajo tako lepé uglasbeno svoje lastno Zivljenje.
Pseudo-boemi uzivajo, ko si domisljajo, da gledajo svoje Zivljenje.
Pseudo-filistri pomeZikujejo na skrivaj s svojim skritim boemstvom.
Pravi filistri pa uZivajo $kodoZelino, ko vidijo, kako je drugim
mraz in hudd, njim samim pa tako udobno in tako lepd. Pa je za
vse poskrbljeno. —

NajvaZnejde in skoro edinstveno pa je pri tej operi — atmosfera.
Téko atmosfero imajo samo $e nekatere ruske opere, potem Dvora-
kova »Rusalka« in ]andékovn » Jenufa« ter »Katja Kabanova«.
Razen tega nastopajo v tej operi pravi, resniéni /judje in ne kakor
v velini oper, po;oée lutke. Zato sem o »Bohéme« svojlas %e pisal
takole: »Bohéme« je ena izmed tistih oper, ki je nikakor ne reduje
le ¢&isto in lepo pevstvo, (¢eprav seveda brez tega ne gre) niti je
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ne re$uje mehaniéno, deprav $e tako spretno, obrtno rutinerstvo —
ne, to oboje je za »Bohéme« premalo. »Bohéme« zahteva — pri
vseh darovih in zraven vsega znanja — $e nckaj, kar je najvaznejse,
to je: Sestorico Custvenih, zanosnih, prikupnih, dobrih in mladih
ljudi, pri katerih mora$ Cutiti, da imajo vsi préved, ah, préved srca
in ni¢ in spet ni¢ denarja! »Veselo in stradno Zivljenje!« Ljudje srca,
obcutja in ljubezni, ki ustvarjajo na odru tisto, kar je v »Bohémes
vaznejSe od kostumov in kulis, to je — boemsko atmosfero. V
»Bohéme« zato res ni vazno, ¢e so kostumi in scenerija obidajni
(kakor je pripomnil ob nasi lanski uprizoritvi eden na$ih znanih
opernih porodevalcev), ali ¢e je situacijsko prevzeta po ne vem
kak$nih Ze uprizoritvah — v »Bohéme« je vaZno predvsem to,
koliko stoji na odru zivih ljudi, katerim vse njihovo podetje in
niihovo nehanje res verjames, s katerimi v vsem niihovc.m veselju
uzivad in s katerimi v vsem njihovem trpljenju trp1§ in solustvujes!
Vseeno je potem, kje se to vse godi — vseeno je, je-li mansardno
okno na desni ali na levi, je-li kavarna bol; sprcd‘u ali bolj zadaj,
so-li pred mitnico drevesa ali ne; vse to |c v tej operi res pgstran-
sko! Vazni in poglavitni so ljudje, naravni in preprosti, ljudje, ki
so prijatelji med seboj, ki zpajo drug drugega tako rekoé na pamet,
ljudje, ki ne predstavljajo Sestih posameznikov, temveé eno samo
enotno in harmoniéno druzino, ki skupaj Zivi in umira.«

To je tisto, za kar gre v tej operi in to je, kar jo dela tako brez-
primerno in tako oe.arluvo. Kdor mlsll, da je to morda »dramsko«
gledanje, temu bi si upal pripomniti, da za bistvo te glasbe $e nima
pravega ¢uta. — Priznam, da je tako Sestorico pevecev zelo tezko
aajti, toda gledali$ée, ki take pevce ima, je lahko zelo ponosno
in sreéno, ker je v ¢loveskem in umetniskem smislu zelo visoko in
dragoceno.

Oskar Bie o ,,Bohéme*
(Iz knjige »Die Oper<.)

»Bohéme« je Puccinijeva krona. Pred nami so $tirje prizori —
prvo sreanje, kavarna Momus, pred zimskimi vrati in umiranje —
vsi postavljeni v neko ljubeznivo tragicnost, ki se sklanja za nami,
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deprav ni preved globoka, ki je z rahlo otoZnimi melodijami pre-
pletena, ki je nckako toplozalostno vesela in juznjasko okretna, ki
zivljenje z moderno roko melodizira, ki spreminja francoski senti-
ment v ostre italijanske fraze, ki oriSe muzikalno okolje v svobod-
nem ludaju, ki dopus$éa, da pesmi napol nastajajo, napol spet mi-
nevajo, ki dviga recitative prav do resnice in trosi vmes ocarljive
domisleke, duhovite v opu$éanju in ¢ustveno v motiviénih delih, ki
se v lahkih znadajih in lepih obratih spominjajo drugi ob drugem.
Mansarda, ljubezen in smrt — vsemu temu pa se pridruZzujejo tako
ljubke melodiéne vrste, da tkejo razpoloZenije, ne vedno disto pri-
merno, pa vendar samo po sebi tako prisréno, da ith nikakor ne bi
hoteli odpihniti. Z ganljivim, toZzedim, otrotko zaljubljenim motivom
Mimi drhti okrog te postavice tudi celotno Zivljenje te glasbe. Glas-
ba se dvigne do velikih lepot v liriki prve ljubavne scene, v kon-
sekvencah Miminc melodije v tercah v tretjem dejanju, v poteg-
njenem, plavajoéem in Sirnodihajodem motivu naslednjega dueta.
Dobro je oznadena v poslovilni Collinovi ariji o plaséu, ki je uboz-
na zalost, in v Musettini pesmi o Parizu, ki je parfumirana vese-
lost. Tu pa tam so tudi $ibkdsti, na primer v podlagi drugega akta
= njegovimi obrabljenimi kvintami in v kvartetu tretjega dejanja
v njegovi dramski nerodnosti. Toda skozi vse delo zveni ton, ki
drhti nevsiljivo za nami: ritmiéna spro$éenost boemov, ki najdejo
v velikih hipih svojega Zivlienja svoje melodije, ki za$umi, po svoje
utripne, — umre.

Ciril Debevec: Operni zapiski

Gledaliska umetnost je sama po sebi — kljub prizadevanju po-
sameznih igralcev in pevcev — izrazito skupinska umetnost. Iz-
vajalci so ne samo zaporedno (kakor je navidezno v dramski besedi),
remved tdi vzporedno odvisni drugi od drugc;,a. V operi n. pr.
imamo troje organov, ki sploh samo skupinsko in, v okvxru skupin,
sploh samo istolasno nastopajo: namrel: orkester, zbor in balet.
Zato ni v nobenem poklicu tako nujno potrebno, da so ¢lani vseh
teh skupin, vsaj na priblizno enaki stopnji darovitosti, izobrazbe
In tehnitnega znanja, kajti nikjer ni splona zmogljivost in izvedba
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tako odvisna od trdne vigranosti in vlite strnjenosti med posamez-
nimi izvajalci kakor prav v teh imenovanih opernih druZzinah. Zato
je raznovrstnost kvalitet v omenjenem smislu v gledali$kem pokllcu
skrajno nevarna, za celotno izvedbo $kodljiva in za boljsi del izva-
jalcev kvarna in razkrajajoca.

»

Po vsem svetu in pri vseh gledali¢ih je mnogo ljudi, ki nikakor
ne morejo razumeti, kako je mogole, da imajo m.katcri pevei ali
igralci brez posebne teZave velike uspehe, da pa pri nuh samih,
" kljub vsemu resnemu trudu in poftenemu naporu, ta uéinek izostane
ali pa je vsaj razmeroma mnogo manj$i. Ti ljudje pozabljajo na
poglavn:no nadelo in vsebino vsakega umetnostnega dejanja, namred:
z najmanjsim naporom dosezati najveéje ucinke. V vsakem umet-
nostnem dogajanju in dejanju moramo videti samo konéno storitev,
samo delo, ki je dovrieno, ne pa delo, ki se Sele pred na$imi oémi
vrdi. V gledalitkem poklicu, kjer je vezano izvajanje neposredno na
igraltevo ali pevéevo telesno prlsotnost in torej tudi telesno udej-
stvovanje, je to seveda nekoliko teZje, ker lastnega telesnega mate-
riala zlepa ni mogode tako izpopolniti, kakor n. pr. v poasnem.
premi$ljenem izdelovanju na papirju, v kamnu ali na platnu. Zato
pa so tudi na gledaliskem popri$¢u zahteve teZje, odgovornosti v
bistvu vedje in tudi udinki, ¢eprav kratkotrajnejsi, vendar dejansko
moénejdi. Toda obdinstvo mora pri igralcu ali peveu sodoZzivljati
njegov znadaj, njegovo vlogo, to se pravi: nekaj, kar je blizu éutno
zaznavni popolnosti njegovega fantazijskega lika, ne pa gledati nje-
gov telesni ali duSevni zasebni napor in trud, kako se vse to doseZe.
Ni¢ ni bolj tujega in nasprotnega pravemu glcdal|§ko-umcmostncmu
podajanju in sprejemanju kakor 1zva|alcc, ki javno med predstavo
— zaradi svoje Sibkosti ali pa omejenosti — razkazuje svojo delav-
nico, ofitno poudarja svoj trud, vsiljivo kaZze na svojo neizérpno
marljivost in prizadevanje in ki hofe véasih s povzdignjenim prstom
v kretnji, mimiki ali celo v glasu poudevati in poudarjati éef, glejte,
me, tole ve¢ se naredi natanko takole ali takole in nid drugade,
jaz sem vam to zdaj pokazal, vi pa glcnc, strmite in obcuduijte!«
In potem se, v najboljfem tehniénem primeru, resni¢no zgodi, da
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oblinstvo strmi in obuduje, toda vse to strmenje in obludovanije
nima s pristnim umetnostnim doZivetjem in zavzetiem prav nobe-
nega opravka.

Ampak s to redjo je paé tako, kakor sploh z vsemi éudmm1 re¢mi
in torej tudi z umetnostjo: ali jo ima5 — ali je pa nimas. Aln ti je
dano — ali pa ne. In e ti ni, je tudi vse prizadevanje v tej smeri
zaman.

Navsezadnje se bo treba le spet cnkrat pretresti in preko vseh
ovinkov, zablod in pomort, preko prevar, utvar in potvar spet enkrat
spoznati, da je v vsakem ncskvaricncm ¢loveku vcndarlc de precej
zdravega futa za te razlike i in da si tudi ljudstvo ni zastonj iz-
mislilo besede, ki toliko pove in ki se ji pravi tako lepo — boZji dar.

*

Velika veéina pevskih Sol trpi na pomanjkanju preprostega
ugotavljanja in spoznavanja ter smotrnega uravnavanja in usmer-
janja prirojenega glasovnega materijala. Obdutne zmote in napake
so ze v tem, da se nesposobni ali pa neodgovorni vzgojitelji lote-
vajo Solanja glasov, ki po vsej svoji naravi sploh niso pevski. Iz
takih $ol prihajajo potem trume na vse vize izmalidenih, $ablonsko
utesnjenih in ¢udno privitih, bolj ali manj naguljenih ali namazanih
tehniénih strojev, ki so v najboljfih primerih le zasilni mehaniéni
nadomestki, nikdar pa Zivo pojo¢a, dufevno polna in zato edino
umetniSko dragocena bistva in bitja.

%

Strah, ki ga pri gledali¥¢u nikdar nisem mogel razumeti in ki ga
e zdaj ne razumem, je strab pred staranjem. Razmifljam in ugibam:
ko se &ovek stara, pridobiva na izkustvu, na zrelosti in modrosti.
To pa so vrline, ki so za gledalifkega izvajalca (in za vsakega
umetnika) poleg igralskega daru najbolj dragocene. Kdor s stara-
njem v teh lastnostih ne rase, temveé pojema in pefa, ta ni rojen
za gledaliSkega tvorca. (V oklepaju mislim, da sploh ni za nobeno
odgovorno in pametno rabo.) Resnega mofkega igralca, ki se sta-
ranja boji, si torej iz teh vzrokov sploh ne morem predstavljati.
Nekoliko razumljivejfe je to za pevca, ker je lahko to v zvezi s
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splo$nim pojemanjem njegovih telesnih modi, éeprav smo se pri
velikih svetovnih pevcih prepri¢ali prav o nasprotnem (n. pr. Bat-
tistini, ki je pel $e z dvainsedemdesetimi leti kakor kanaréek!). Zna-
¢ilno pa je, da se ta znameniti strah pojavlja v naravnost bolestni
obliki pri izvajalcih Zenskega spola, torej pri igralkah in pevkah.
Z neko ¢udno tesnobo (in véasih ¢isto upravideno) motno slutijo ali
pa se, navadno prepozno, tudi {isto jasno zavedajo, da gre dobrien
del njihovega uspcha na rac¢un njihove telesne pojave in tako imeno-
vanega »¢ara mladosti«. Kadar pa se zadenja telesna lepota pod
vplivom starostnih znakov spreminjati in kadar zacenja ta, marsi-
kdaj jako dvomljivi »mladostni ¢ar« obdutljivo popuséati, tadas se
zaenja navadno tudi slava take igralke obcutno nagibati h kraju.
In zdaj je tako: ali spada ta njithova ogroZena in izginjajoéa lepota
res samo v obmodje telesne estetike in morebitnih, ¢isto dolodenih
nagonskih drazljajev in potem nam zanjo ni treba jokati, ker je
lahko nadomestljiva in ker za pravo gledaliko umetnost to ni ni-
kak$na izguba. Alj pa je njena »mladostna ocarljivost« dusevnega
izvora in potem se igralki zanjo ni treba bati, ker ji bo, v zvezi s
primerno pametjo, ostala neminljivo zvesta do konca in do smrti.
Ce pa se v vsch ¢asth in po vseh krajih najdejo ¥e igralke, ki kljub
vsemu temu $e tvegajo »ohranitvene« poskuse v dufevno plehka,
in, v opisanem smislu, v »telesno ocdarliiva« obmoéja, vemo, da gre
tu za nedimerne zmote iz napacne boledine, ki jih lahko sicer s ¢lo-
vesko-kriti¢nega stali¥éa odpuidamo, ki pa so, ne wwliko gledaliski
umetnosti sami, paé pa resnobi njencga pojmovanja gotovo bolj v
$kodo, kakor pa v ugled in korist.

»=

V gledalitkem poklicu zelo znano, véasith tiho, véasih glasno
scvetote« je neko boledinsko, tekmovalno stremede in $¢emede
tustvo, ki mu pravimo po domade: zavist. (Ta krepostna rastlinica -
sploh zelo buino krasi nade kraje. Cast sem imel spoznati jo tudi
v manj zloglasn‘h krogih kakor so gledaliski, recimo v bolj »abso-
lutnih« kakor so n. pr. glasbeni, ali v bolj »eksaktnih« kakor so
n. pr. medicinski.) Je pa z zavistjo na splosno tako kakor z vsemi
ne¢ednimi pojavi: ¢e ji dobro pogledas na dno, se pravza prav sama
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po sebi razblini v nié. Svojéas sem jo skus$al med kolegi razlozit
priblizno takole: »Predvsem je zavist grda, ponizujola in celotne-
mu delu (in tudi zavistnezu samemu) $hodljiva. Razen tega rudi
logi¢no nima nobene osnove. Kajti: &e je nekdo slabsi od tebe,mu
ne mores$ zavidati, preprosto zato ne, ker je slabdi; & je kdo boljsi,
si lahko samo vesel, da se lahko od njega kaj naudi§ inje torej za-
vidanje spet brez pomena; ¢e pa je nekdo bolj§i in se ne more$
od njega nidesar nauditi, pa se mora$ zavedati, da v gledali{kem
skupinskem in sovisnem delu pade nujno njegova lu¢ tudi nate, daje
s tem tudi tvoja podoba bolj osvetljena, da z njim torej spet samo
pridobi$ in da na ta nadin spet ni vzroka za gojitev zavisti. Skratka:
zavist ni samo grda, temved tudi nesmiselna.«
Priznam pa, da moja razlaga ni imela nobenega uspeha.

Vsebina , Bohéme

1. dejanje: V mrzli in skoro prazni mansardi Zivita pesnik Rudoir
in slikar Marcel. Za prvo silo si grejeta sobo z »nesmrtnimi« svo-
jimi pesnitvami in podobami. Na »velerjo« pridrvita $e filozof
Colline in glasbenik Schaunard. Sredi petja jth zmoti plasno trka-
nje gospodarja, ki bi rad najemnino, pa ga veseljaki upijanijo in
s hrupom in vikom ogoréeno odstranijo. Cas je, da gredo v kavarno
»Momus«. Samo Rudolf bi rad $e osta!; napisati mora $e ¢lanek.
Ko sede k mizi, ga zmoti rahlo trkanje na njegovih vratih: nezno
in mlado dekletce, njegova soseda, ga prosi za lué. Pri odpiranju
vrat, pa sapa ugasi vse svefe in Mimi zgubi $e svoj kljué. Kmalu
je lahkomiselna, on ljubosumen — mu je Muserta u$la. Marcel je
svojo zivljenjsko povest, je obema jasno, da bosta ostala skupaj.
Nestrpno ju klicejo spodaj prijatelji. Sreéna v ljubezni gresta Mimi
in Rudolf v kavarno »Momuse.

2. dejanje: Pred kavarno »Momus«, v latinski &etrti, polje Zivah-
no cestno vrvenje. Rudolf kupi za Mimi roZnato noéno &epico.
Nato sede vsa druzba k mizi pred kavarno. Med gosti se pojavi
nova dvojica: Musetta s svojim novim prijateljem. Musetta je prav
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z4 prav Marcelova prijateljica, toda ker se stalno prepirata — ona
je lahkomiseln, on ljubosumen — mu je Musetta u$la. Marcel je
ves 1z sebe, ko jo ugleda zdaj z drugim, in se sploh ne more ved
obvladati, ko jim zapoje Musetta objesten valéek. Nenadno po-
padejo Musetto na nogi hude boledine; ko odhiti njen kavalir k
bliznjemu &evliarju z njenim &evljem na popravilo, plane z vzkli-
kom veselja Marcelu v naroéje. Krog prijateliev je spet polno-
$tevilen, Za spomin pa prepustijo nepladani ralun preseneenemu
kavalirju in jo preferno potegnejo z mimoidodo vojasko godbo.

3. dejanje: V hudi zimi si borno sluzi svoj kruhek Marcel s tem,
da poslikava neko beznico zunaj pri mestni mitnici. Bolna in zde-
lana pride Mimi in i$¢e Rudolfa. Marcela pripoveduie da se je
hotel Rudolf po mnogih ljubosumnih nastopih od nije lgditi. Oba
sta nesreéna in Marcel bi rad pomagal. Tu stopi iz beznice Rudolf,
in Mimi se skrije za bliznje drevo. Tam sli§i iz Rudolfovih ust
vso grenko resnico: Mimj je smrtno bolna in on ne more trpeti,
da bi hirala v tem siromastvu. Thté plane Mimi v njegov objem;
Marcel se odstrani v hifo. Zalostno se poslavljata Mimi in Rudolf
od ljubezni, srede in sonca, Musetta pa Marcelu spet v divjem pre-
piru zbeZi.

4. dejanje: Boemi si lajfajo stradanje s humorjem in si preganjajo
¢as z raznimi zabavami. Nenadoma pa vstopi v marsando Musetta,
za njo pride vsa onemogla Mimi. Brz jo spravijo na leZi¥¢e in jo
zavijejo v odeje. Toda Mimi treseta kaSelj in mraz. Musetta stede
brz, da bi izpolnila Mimi njeno najljubfo Zeljo: za svoj zadnji denar
ji_ kupi muf. OtoZno se spominja Mimi lepih &asov, ki sta jih pre-
zivela z Rudolfom skupaj. Tiho in neZno, kakor je Zivela, se lodi
njena dufa od tega sveta.

Lastnik in izdajatelj: Uprava Narodnega gledalif¢a v Ljubljani. Predstavnik:
Oton Zupanéié. Urednik: Ciril Debevec. Za upravo: Ivan Jerman. Tiskarna
Makso Hrovatin. Vsi v Ljubljani.
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