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Dopisniki »Gledali3kega lista« Drame SNG v tujini: Mikolajtis
Ziemovit, Warszawa, za Poljsko; — dr. Miroslav Pavlovsky,
Brno, za CeSkoslovaiko; — Ossia Trilling, London, za Anglijo in
Francijo; — dr. Friedrich Langer, Wien, za Avstrijo: — Fred
Alten, Basel, za Svico; — dr. Paul Herbert Appel, Hamburg,
za Zvezno republiko Neraéijo in Gerhard Wolfram, Berlin, za
Demokraticno republiko Nemdéijo.

Gledaliski list Drame Slovenskega narodnega gledalis¢a v Ljubljani. —
Lastnik in izdajatelj Slovensko narodno gledaliSée Ljubljana. —
Urednik Lojze Filipié — Osnutek za naslovno stran: Viadi-
mir Rijavece. — Izhaja za vsako premiero, Naslov urednistva:
l.jubljana, Drama SNG, postni predal 27. — Naslov uprave: Ljubljana,
Cankarjeva cesta 11, — Tiska liskarna Casopisnega podjetja »Delo,
L.jubljana — Redakcija osme §tevilke XXXIX. letnika (sezona 1959-60)
je hila zakljuéena 25. januarja, tisk pa je bil konéan 20. februarja 1960,
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MOLIERE:

DON ]UAN
KAMNITI GOST

Komedija v petih dejanjih
POSLOVENIL JOSIP VIDMAR

Reziser: MILE KORUN
Scena: VLADIMIR RIJAVEC
Kostumi: akad. slikarka Kkostumov:
ALENKA BARTL-SERSEVA

Lektor: MIRKO MAHNIC

BORIS KRALJ
LOJZE ROZMAN

Don Juan, sin don Louisa .
Sganarel, don Juanov sluga .

Elvira, don Juanova Zena .
Gusman, Elvirin oproda
Don Carlos, Elvirin brat
Don Alonso, Elvirin brat
Don Louis, don Juanov ofe
Francisek, beracd

Sarlota, kmetica
Maturina, kmetica
Pierrot, kmet .
Komendnikov kip .

La Violette .

Ragotin, don Juanov slumbmk

Gospod Dimanche, trgovec
La Ramée, razbojnik .

SLAVKA GLAVINOVA
POLDE BIBIC
ANDREJ KURENT
RUDI KOSMAC
STANE POTOKAR
BRANKO MIKLAVC
DUSA POCKAJEVA
VIKA GRILOVA
DRAGO MAKUC
JOZE ZUPAN
DANILO BENEDICIC
ALI RANER

PAVLE KOVIC
ALEKSANDER VALIC

Spremstva don Juana, don Carlosa in don Alonsa

Dogaja se na Siciliji

Kostume in sceno izdelale gledaliske delavnice SNG pod vodstvom
ravnatelja ing. arch. Ernesta Franza

Inspicient: Vinko Podgoriek
Razsevtljava: Lojze Vene,

Joze Bostjantié

Odrski mojster: Vinko Rotar
Masker in lasuljar: Anton Cecié



LEGENDA O DON JUANU

Prva znana dramska obdelava legende o iskalcu ljubezni in
nemirnem uporniku Don Juanu je iz8la leta 1620 v Barceloni z
naslovom »El Burlador de Sevilla, y combinado de piedra. Comedia
famosa. Del Maestro Tirso de Molina«. Romanisti §e vedno razisku-
jejo, ali je ta podatek tolen in ali je bil menih Tirso de Molina
res avtor prvega dramskega zapisa donjuanske legende. Nekateri
ga pripisujejo celo Calderonu. Sicer je pa ta prvotni tekst danes
po Moliéru, Byronu, Puskinu, Grabbeju, Frischu in Anouilhu zani-
miv le $e kot vir in objekt primerjalnih $tudij. Dejstvo je, da je
bil lik Don Juana prvié slovstveno-gledaliSko oblikovan v juZni
Spaniji, kot je bil njegov antipodni nordijski pobratim Faust v
severni Nemdiji.

Motiv se je iz Spanije hitro prenesel v Italijo, kjer sta ga pred
Moliérom oblikovala Cicognini in Giliberto, pozneje pa tudi Gol-
doni. Cicogninijev tekst so prenesle v Pariz italijanske gledaliSke
druzine commedie dell' arte, seve prirejenega za svoj stil. Kot je
znano, so italijanski igralci v Parizu nastopali v istem gledali§¢u
kot Moliérov ansambel. Tu je komedijo o Don Juanu v italijanski
uprizoritvi spoznal Moliére, a primerjava dokazuje, da je poznal
tudi prvo 3$pansko wvarianto in pa svobodni francoski prevod
Gilibertove wverzije, ki jo je oskrbel Dorimon po tem, ko so jo
v Parizu Ze igrali italijanski igralei kot commedio dell’ arte.

Po Moliéru so med francoskimi pisatelji donjuansko snov
obravnavali med drugimi Thomas Corneille, Musset, Merimeé in
Anouilh, med AngleZi Byron, med Svicarji Frisch, med Rusi Puskin
in med Nemci Grabbe ter Lenau.

Molierov »Don Juan« je mnastal na prelomu leta 1664/65 in
dozivel premiero 15. februarja 1665. Moliére se je lotil donjuanske
snovi po prepovedi »Tartuffa«, ki ga je v prvotni verziji uprizoril
12. maja 1664,

Kritiki in slovstveni zgodovinarji soglalajo v sodbi, da je
Moliére dale¢ prerasel znane mu fabulativne predloge in okvire
ter ustvaril povsem mnovo, izvirno, enkratno umetnino. Legenda
o Don Juanu mu je dala le okvir za upodobitev druzbenega Zivlje-
nja Francije v 17. stoletju. Neizprosni kritik slabosti in napak,
Moliére, pa se je tudi tokrat spoprijel s premogoénim sovraznikom,
s klerom. Kljub kraljevi zaiéiti je moral po premieri »Don Juana«
¢rtati nekatera mesta, a po petnajsti predstavi je moral delo
umakniti z repertoarja. Kler je spoznal, da mu je Moliérov Don
Juan prenevaren sovraznik, zakaj kritika svetohlinstva in hinav-
3¢ine se je tu razrasla Ze v kritiko religije in v borbo proti njej.
Zato je kler prisilil Moliérovega Don Juana k molku za celih 176
let. Nova wuprizoritev in Sestnajsta repriza Moliérovega »Don
Juana« je bila $ele leta 1841 in e takrat v »predilfeni«, se pravi
skraj$ani in okleséeni varianti.

Pri vseh predmoliérskih, pa tudi $e v poznejdih zapisih in
dramskih upodobitvah donjuanskega motiva je s kamenitim kipom
simboliziran bog oziroma religiozno-moralni kodeks ter druZbena
konvencija, maifevanje kamenitega gosta pa kot kazen boZja za
razvratneZa in grelnika. Tudi pri Moliéru Sganarel kar naprej svari
gospodarja pred jezo boZjo in pred boZjo kaznijo. Toda ali ima
Sganarel prav?
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Prav gotovo ne. Tudi Moliére je v kamenitem kipu resda hotel
simbolizirati in prikazati neko vidjo praviénost, toda kvalitativno
nekaj docela drugega kot pri vseh ostalih oblikovalcih donjuanske
snovi je pri Moliéru razlog za kazen, in razsodba, v ¢em je za
Moliéra Don Juanov greh. Skoraj ves ¢as komedije je Moliére na
Don Juanovi strani. Sganarelove groZnje in svarila udéinkujejo de-
plasirano in smedno, zakaj Don Juan ima, kot je videti, vseskozi
prav. Njegova izjemna vitalnost, Sarmantna samozavest, duhovitost
in pogum so poteze, ki so simpatiéne in ki upravicujejo mjegove
eroti¢no-moralne nazore ter mjegova dejanja.

Preobrat pride Sele v zaCetku 5. dejanja (2. prizor). V tem veli-
kem monologu Moliérov Don Juan prizna, da je krenil za Tartuf-
fom: »Dandanes to ni nikakrina sramota: svetohlinstvo je modna
grehota in vse modne grehote imajo ljudje za kreposti. Oseba pra-
viénika je najboljda vloga, ki jo more ¢lovek igrati. Danes ti nudi
poklic svetohlinca ¢udovite ugodnosti. Umetnost hinavéenja uZiva
velik ugled ... Vse druge ¢loveske slabosti so izpostavljene graji
in vsakdo ima pravico napadati jih odkrito; svetohlinstvo pa je
privilegirana grehota, ki s svojo roko lahko ti3¢i usta vsemu svetu
in ki uZiva brezskrbnost popolne nedotakljivosti... Pod to udobno
varstvo se mameravam zatedi in z njegovo pomodjo spraviti svoje
zadeve v red. Svojih sladkih navad zato ne bom opustil, toda sku-
3al jih bom skriti in se zabavati brez tru3éa. In ¢e bi me hotel kdo
razkrinkati, vem, da se bo brez mojega prizadevanja zavzela zame
vsa bratovidina in da me bo branila zoper vse in vsakogar. Skrat-
ka, to je pot, da bom lahko mekaznovano pocel, kar bom hotel.
Postavil se bom za sodnika mad ravnanjem drugih, grajal bom
ves svet in bom §iril dobro mnenje samo o sebi.«

S to veliko in hudo obtozbo se je Moliere masteval za poraz
pri »Tartuffu« in dal podobi svojega Don Juana movo karakterno
dimenzijo ter moralno obremenitev, ki v resnici ne more ostati
nekaznovana, pa naj jo Ze kaznuje ali bog ali usoda ali visja pra-
viénost.

Tu je kljué¢ k Moliérovemu »Don Juanu« in zlasti na prvi po-
gled problemati¢nemu koncu komedije. Utemeljena je domneva, da
je Moliére »Don Juana« sploh napisal zaradi poraza s »Tartuffom«
in zato, da bi izpovedal, lesar s prepovedanim »Tartuffom« ni
mogel, namreé svojo strahotno obsodbo svetohlinstva in hinavidéine.
Moliére je svojega Don Juana obsodil in uniéil ne zaradi donjuan-
stva, §e manj zaradi uporniftva proti moralnemu kodeksu katoli-
cizma, marveé zaradi tega, ker je Don Juan zagre$il za Moliéra
najvecje in najhujse zlodinstvo: hinavidéino in svetohlinstvo.

Tirso de Molina ali neznani $panski pisatelj je prvi upodobil
Don Juana kot grednika, zapeljivea, objestneza in pavliho, ki ni
ateist, je pa Ze upornik, poln revolta proti druzbeni, religiozni in
moralni konvenciji. Z Molierom postane Don Juan mnogo veé:
materialistiéni filozof in nadelni ateist. Kakorkoli se razne upodo-
bitve Don Juana razlikujejo druga od druge, so vendarle vse reak-
cija na vsemogolni katolicizem dobe, ki je s togimi dogmami in
asketskimi pravili vzbujal revolt. In ob vseh izpremembah in pre-
obrazbah ostaja Don Juan, kot ga tako ustrezno oznaluje belgijski
pisatelj A. Serstévens, avtor pregledne $tudije o donjuanski legendi,
v svojem bistvu upornidki nimernez, druzbeni outsider, ki lomi vsa-



krino konvencijo in druZbene spone. Upornik in iskalec ljubezni.
Iskalec ljubezni, — ki kot Faust v sferah razuma in misli — skula
in Zeli prekoraciti meje ¢loveskih in &lovekovih moZnosti v sferah
dustva. Upornik, ki v posameznih trenutkih postane Titan. In mimo
Byronovega ima takih titanskih trenutkov prav gotovo najveé rav-
no Moliérov Don Juan.

L. F.

A. SERSTEVENS:

ROJSTVO DON JUANA

Don Juan se je rodil v svetu domisljije, v katerem so se rodile
tako $tevilne velike podobe.

O¢e mu je bila Pohota, ki nekatere nesreénike sili, da hrepene
po vseh Zenah, ¢e so lepe in mlade; mati mu je bila kriéanska
religija, ki je ljubezni vzdela okus po grehu, kajti preden se je
razfirila beseda evangelija, smrtniki niso videli v ljubezni drugega
kot moéan in minljiv uzitek, kar v resnici tudi je.

Cerkev je prepovedala eros izven zakonske zveze. Clovek, ki
se je prvi — odkar je zavladalo kri¢anstvo — odkrito uprl proti
temu pisanemu zakonu, razglasivii nebesom in peklu navkljub pra-
vico svoje strasti, ta élovek je ustvaril okvir, v katerem se je
izoblikovala podoba Don Juana.

Osvobojen spolnega suZenjstva se upornik opaja s Svojo svo-
bodo. Ker javnost sodi, da je izven zakona, jo upornik izziva in
prezira. Njegova drznost in hrabrost je veéja kot njegova ljubezen.
Du$a mu sanja o osvajanjih, duh pa se upira starim vrednotam.
To ga vodi v negacijo in brezverstvo. V nekem smislu postane izraz
individualizma in protireligioznega razpoloZenja. V tem se pa tudi
razlikuje od obidajnega Zenskarja in zapeljivea.

Don Juan bi bil mogel postati tudi condottiere, gusar ali konkvi-
stador, toda ljubil je samo ljubezen. Junadki podvigi bi pripomogli
Don Juanu do bojne slave, ¢e bi ne bil preveé ljubil Zenskih las,
sladkega sopenja Zena in njihovih poljubov. Toda dolgo &asa, potem
ko je ocaral in zapeljal Zeno, potem ko je bila njegova, je obdutil
neko ¢ustvo pri¢akovanja in triumfalno omamo zmage kot vojsko-
vodja, ki je po obleganju zavzel tuje mesto. ..

Domovina Don Juana je kljub vsemu Spanija. Duh $panskih
ljudi, polteni misticizem, ljubezenski ogenj in znacilnosti casa,
odkritja in osvajanja — vse to je gnalo ta narod, da ustvari podobo
posebnega é&loveka, v kateri se odraZata okus in ¢ustvovanje dobe.
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SODOBNA COMMEDIA DELL'ARTE

LEON CHANCEREL

Na kongresu gledalidkih zgodovinarjev v Benetkah
je predsednik francoskega dru$tva za gledali§ko zgodo-
vino Léon Chancerel poroc¢al o poizkusih sodobne Com-
medie dell‘arte v Franciji in pri tem obnovil izkudnje,
ki sta si jih pridobili Druzina popotnih komedijantov
(Compagnie des Comédiens Routiers) in Gledalisée
strica Sebastijana (Théatre de 1‘Oncle Sébastien), pri
katerih je sam sodeloval kot ustanovitelj, uéditelj in
igralec.

V Franciji vidimo po Eugénu Scribeu, kako spretni trgovci ali
gledaliski obrtniki odrivajo igralsko umetnost v filistrstvo ali v
rTutino, jo odvratajo od njene prave vloge ter ji jemljejo veljavo.
Ved¢ina med njimi ne pozna gledaliSkega razvoja, tako da nikoli
niso raziskali globokega pomena, prvobitnosti in pravega bistva
svojega poklica. Zaprti v zatohle delovne kabinete so brez
vsakr$ne prave zveze z igralei, katerim zaupajo skrb za ozivitev
svojih del, prav tako tudi z gledaliSskimi tehniki, odrskimi mojstri,
dekoraterji, kostumerji ter elektri¢arji. A dramski kritiki — prav
redke izjeme pustimo ob strani — presojajo stvari ob popolnem
nepoznavanju, (saj to ni za nikogar ve¢ skrivnost) in se omejujejo
na to, da sipajo na vse strani hvale in graje, pogostoma ene in
druge krivi¢ne, in na kratka poroc¢ila brez sleherne vsebine. Ta
neprizadetost je zlasti ob¢utna, kadar govore o Commedii dell‘arte,
o besedi, ki jo radi kar meni nié¢, tebi ni¢ nepravilno, ne da bi
vedeli, kaj se skriva v njej, zdrdrajo, tako da jo najpogosteje celo
piSejo nepravilno: comoedia, comedia, commedia del’arte!

Ali se danes sploh lahko vrnemo k nadelom in k postopkom
Commedie? Na to vprasanje odgovarjam pritrdilno.

In dodajam: ta vrnitev je potrebna. In ¢e to trdim, trdim to
to zategadelj, ker smo deset let, med leti 1929 in 1940 vzdrze-
vali Druzbo popotnih komedijantov, ki je delala po teh naéelih in
po teh metodah, in so njene na ta nadin uprizorjene predstave
dozivele v Parizu in v Belgiji, Nem¢iji in v Svici prodoren, pogosto
celo navduSen sprejem pri celo razlitnem ob¢instvu. Brez napac¢ne
skromnosti lahko trdim, da so si naSe stvaritve, pa naj so bile Se
tako nedognane, pridobile S$tevilne posnemalce. Igralci, reziserji,
vodje gledaliskih druzin in celo gledaliski ravnatelji mlaj$ega rodu,
dandanes Ze priznani, so ne glede na to, ali so ostali zvesti nafim
nac¢elom ali ne, odsluzili v tej novi druzbi dell‘arte svojo vajenisko
dobo.

In kakor imam na drugi strani e pri sedemdesetih letih to sreco,
da nisem nikoli izgubil stika z mladino, lahko ugotavljam spri¢o
mnogih mladih poklicnih igralcev in amaterjev, ki mi zaupajo
svoje teZnje in svoje probleme, Zeljo, da bi se tudi oni radi uéili te
Commedie, in nagnenje, ki ga razodevajo, da bi spoznali njeno
zgodovino in njene skrivnosti, da bi tako brez ohlapne in puste
navlake, vendar na trdnih temeljih in po natanénih pravilih, zasno-
vali gledalid¢e, ki bi bilo res mlado, res novo, ki bi imelo svoj
spored, svoje stalne osebe, svoje maske, svoj lastni stil, skratka,
gledalii¢e, ki ne bi bilo podobno nobenemu drugemu; kratko in
malo radi bi obnovili to, kar je nam uspelo Ze pred ¢etrt stoletja



z Druzbo popotnih komedijantov, ki jih je zadnja vojna razgnala
in jih oropala delovnega sredis¢a, ki smo ga bili zasnovali in ga
leta 1937 sreé¢no zgradili v eni izmed najbolj priljubljenih ¢Cetrti
Pariza, ob Italijanskih vratih, kak$nih deset minut od Univerzitet-
nega mesta.

Gre torej za dve dognani dejstvi: prvi¢, da je od leta 1929 do
zadnje vojne obstajala v Franciji prava komedijantska druZina, in
drugi¢, da tezi novi rod po Studijskem sredi§¢u za raziskave in
uprizarjanje, oboje pod skupnim imenovalcem Commedie.

Sedaj pa vam moram povedati, kako se je zamisel takinega
sredisca porodila v meni in hkrati §e v dveh mojih najdrazjih tova-
risih — ob prvi spodbudi naSega ucitelja Jacquesa Copeauja. To je
dolga zgodba, ki jo bom nekoé povedal, saj je zelo zelo pouéna.
Ce se mi zdi, da vam moram danes na kratko priklicati v spomin
nekaj podatkov o nji, zraven pa Se nekaj bistvenih dejstev, je to
zato, da pokaZem, kako si Se tako ofitna resnica le zlagoma utira
pot in da ne smemo nikdar obupati, saj bo njena ura prisla in
takrat se bo ta resnica uveljavila in opravila svojo nalogo.

Okrog leta 1910 so se nasli trije mladeni¢i, do malega iste
starosti, ki se pa niso poznali, pa jih je nekaj let pozneje Zivljenje
nujno moralo zdruziti v eno samo voljo in hotenje, posve-
¢eno gledaliSkemu ustvarjanju. Dva izmed njih sta bila igralca —
bila sta Louis Jouvet in Charles Dullin. Tretji $e sam ni prav vedel,
ali naj bi postal slikar, pisatelj ali profesor umetnostne zgodovine.
Gledalis¢e ga ni mikalo — vsaj ne industrializirano in rutinersko
gledalis¢e te dobe. Pa¢ pa je sebi in otrokom svojih prijateljev v
zabavo ustvaril lutkovno gledaliste, svoje gledaliie, svoj spored in
svoje stalne osebe, kaksnih deset stalnih oseb, ki jih je oblekel po
lastni zamisli v sodobni kostum. Tako je nehote ustvaril personal,
soroden Commedii. Ob teh lutkah se je izuéil za vodjo druzine, za
capo comico in za komedijskega scenarista. Ta tretji »razbojnik« —
sem bil jaz.

8. Sever kot 5t. 8, J. Cesar kot ¥, 3 in E. Gregorin kot it. 9
v »Dvanajstih porotnikih« R. Rosea in H. Budjuhna.
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1913 — Jacques Copeau ustanovi Stari Golobnjak (Le Vieux
Colombier). Med svoje poglavitne ufence — izraz je premalo krepak
— in sodelavce $teje Charlesa Dullina in Louisa Jouveta, ki ga je
vzel za prvega pomocnika, glavnega reziserja in vodjo delavnice.
Jaz Se nisem bil zraven, niti $e ne kot gledalec. Saj so mi lutke
docela zado3c¢ale. Izbruhnila je vojna. Stari Golobnjak so zaprli.
Jouvet in Dullin sta se odpravila na fronto. Copeau je stalno
nesposoben.

1915 — Copeau je v Italiji. V Florenci sre¢a Gordona Craiga, ki
je ustanovil svojo Solo v Areni Goldoni. Nikomur ni neznano, s
kakSnim razseznim znajem se je Gordon Craig poglobil v duha
Commedie dell‘arte. O tem se pogovarja s Copeaujem in mu daje
na voljo ne le svoje znanje in svoje ideje, marve¢ tudi knjige in
dokumente, ki jih je zbral. Za mladega ustanovitelja Starega Go-
lobnjaka je bilo to prebujenje in razodetje. Pri pri¢i je doumel, kaj
vse lahko prispeva $tudij Commedie dell‘arte k njegovim naértom
o obnovi gledaliske umetnosti. Ves se vname za to, da bo, »brz ko
bo spet mir, zasnoval sodobno Commedio dell‘arte in postal njen
Ruzzante, Goldoni, Gozzi in Moliére«. Kako naj bi realiziral to
zamisel, o tem ima takrat le §e medle predstave, vendar zaupa svoj
na¢rt Andréu Gideu' in Jouvetu, ki se prav tako navdusita za to
misel. Povrh tega se je Jouvet (¢esar Copeau ni vedel) ze prej
seznanil s Commedio in je sanjal o tem, da bi ustvaril svojo masko
po zgledu Komic¢nih starcev.

Poznejsa korespondenca med Jouvetom in njegovim uciteljem
je nenavadno pomembna. Delno je bila objavljena v »Cahiers de la
Compagnie Madeleine Renaud-Jean-Louis Berrault« (v drugem in
sedmem zvezku).

»Gre za to«, pravi Jouvet, »da bi ustvanovili bratoviéino burke-
Zev (bilo naj bi jih kak$nih deset); vsak izmed njih naj bi si izbral
stalno osebo, masko, ki ustreza njegovemu znacaju in telesnemu
ustroju; te maske naj bi ustrezale staremu izroé¢ilu, vendar naj bi
bile sodobne po teznjah, po poklicih, po razredih, po opravkih nasega
¢asa.« Ta naért naj bi pripravile dolgotrajne literarne raziskave,
opazovanja, razmisljanja, razli¢na dognanja, in seveda tudi prak-
ti¢no delo, predvsem temeljite telesne vaje, na katere je bil Capeau
prav malo pripravljen. In naposled bi veljalo najti tisto desetorico
dovzetnih igralcev, ¢eprav je zamrlo Ze sleherno izroéilo, iz kate-
rega bi se lahko porajale in Zivele stalne komedijske osebe.
Kakor je Copeau kmalu dognal, je 3lo za dolgotrajen napor, ki bi
zahteval malone celo ¢lovesko zZivljenje Studija in izkuSenj.

Tako se je zadela dolgotrajna pustolovi¢ina, ki resda Se ni za-
kljuéena, o kateri pa sklepam po -nekaterih znamenjih, da se bliza
pravemu razvoju. Vsekakor se napovedujejo zanjo Zivljenjski po-
goji, ki jih v letu 1915 3e ni bilo.

Velja si tudi priklicati v spomin, da je tisti ¢as tudi Char-
lesa Dullina (ki je bil mobiliziran kakor Jouvet) prav tako vzne-
mirjala Komedija mask. Saj je celo v premorih na fronti s svojimi
tovarisi uprizarjal kratke improvizirane prizore, ki jih je na$ pri-
jatelj Duchartre tako ¢udovito priklical v spomin®. Kakor vse kaZe,
je ostal Dullin vse Zivljenje zvest svojim sanjam o Druzbi kome-
dijantov, saj je prav po naéelih in delovnih metodah Commedie
vzgojil mlade igralske kandidate v Soli gledalii¢a Atelier.

Ta ¢as je Kostantin Mikla¢evski nadaljeval v Rusiji svoje raz-
iskave o Commedii, vendar nikakor le iz veselja do zgodovinskega



»Dvanajst porotnikov«: J. Zupan kot &t. 1, J. Soudek kot 3t. 2,
J. Cesar kot #t. 3, M. Furijan kot it. 4, A. Kurent kot it. 5, A, Vali¢
kot #t, 6, F. Presetnik kot #t. 7, S. Sever kot &t. 8, E. Gregorin kot #&t. 9,
P. Kovi¢ kot it. 10, B. Kralj kot 5t. 12 in L, Drenovec kot Sodni sluga.
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raziskovanja, marve¢, da bi v njej za praktiéne namene odkril
prvine delovne metode in gledaliskega stila. (Compagnie du Thé-
dtre ancien.)?

1917 — Vlada zaupa Copeauju nalogo, naj seznani Ameriko z
duhom mladega francoskega gledalid¢a. Jouveta in Dullina odpuste
iz vojske in oba se v New Yorku priduZita svojemu pokrovitelju. V
tej druzini je mladi igralec Marcel Millet. Ta se je izuril najprej v
potujodi druZini priljubljenega Lousia Foucarda iz Marseilla, nato
pri Janselu, po gledalisko Chichoisu ali Pitalugueu, ki je takrat
po starem izro¢ilu komedijantov 8e igral v nare¢ju. Ta improvizator
ni maral igrati po ustaljenem besedilu (la broche, knjiga), pa¢ pa
je 8e igral »a la cane«, se pravi, po scenariju, po svobodni priredbi
slavnih besedil, kamor so komedijanti uvedli svoje stalne osebe,
svoje stalne vloge. Kakor pri igralcih Commedie, je imel tudi tu
vsak svojega Zibaldona, kjer si je zaznamoval nastope, odhode,
zaplete, lazzije, govorance, besedne igre, dialoge in tirade, ki so
ustrezale njegovi stalni osebi.

Tudi to je bilo za Copeauja razodetje.

Seveda je Marcel Millet nadel v Jouvetu in Dullinu prava
tovariSa za svoje igralstvo. In nekega veéera so vsi trije pred na-
vduSenim Copeaujem improvizirali po Chichoisovem naé¢inu burko
z naslovom: »Doktor iz Martiguesa«. Dullin je bil bolnik, Marcel
Millet si je izbral vlogo vseznalskega trgovskega potnika, martidke-
ga doktorja pa je igral bodoéi uprizoritelj Knocka, Jouvet.

»Tao je naSa prihodnost«, je izjavil Copeau... »Skraja velja
zaleti! BrZ ko se vrnemo v Pariz, odprem Stari Golobnjak z impro-
vizirano komedijo v petih dejanjih.« Kakor veste, iz tega ni bilo
ni¢. Ekonomske zahteve so zavrle sleherno raziskovalno delo.

1920 — Snidem se s Jacquesom Copeaujem. Ta se $e ni odrekel

* velikemu naértu. V leseni baraki, zgrajeni na gledaliSkem dvoriséu,

se mladi uéenci lotevajo umetnosti improvizacije in igre z maska-
mi. Ta &as sem napisal nekaj scenarijev za uvod k uprizoritvama
»Zdravnika proti svoji volji« in »Scapinovih zvijaé«, vendar sem
opravljal predvsem delo kronista in arhivarja.

Marec 1923 — Uspel sem s scenarijem, v katerem sem uporabil
tradicionalno figuro zdravnika, ki prepri¢uje povsem zdravega
pacienta o tem, da je na smrt bolan. Copeau je igral zdravnika,
Vitray zdravega pacienta (L‘Homme Sain). Jaz sem bil Sepetalec za
kulisami — tki. suggeritore.

Ta nastop v komedijantskem stilu je zabaval publiko in je
iznenadil nekatere kritike. Eden izmed njih je celo napisal, da je
bila v tem nastopu »mikavnost velike komedije«, Vse to je spodbu-
dilo Julesa Romainsa, da je ¢ez nekaj let napisal Knocka in omo-
gotil Jouvetu eno njegovih najboljiih uprizoritev,

Oktober 1924 — Copeau se odlo¢i zapreti svoje gledalis¢e, da bi,
kakor pravi, »zadel vse znova dale¢ stran od ekonomskih skrbi,
konkurence in bulvarnega nemira, zakaj reZijski in igralski uspehi
niso zadovoljili njegovih teZenj« Odsel je v Burgundijo. Tam na-
jame Copeau star gradi¢ v Morteuilovem zaselku, blizu Memignyja,
Sabne et Loire, in se naseli v njem s svojo druZino, z ufenci svoje
Sole in s pes¢ico igralcev. (Bilo nas je vsega enaintrideset, zvedine
druzine z majhnimi otroki.) — Naposled, tako smo si mislili, bomo
vendar lahko delali v miru, ustvarjali vse znova z delovnimi meto-
dami Commedie dell‘arte. Prazno upanje.
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Ivan Jerman je v vlogi Porotnika &t. 11 na premieri proslavil
petintridesetletnico umetniskega dela.

Copeau, utrujen, prezgodaj ostarel, izmucéen, nezadovoljen s
seboj in z drugimi, ni bil tisti mojster igre, tisti uprizoritelj, tisti
vodja, ki je vanj Juovet pred desetimi leti zaupal ves svoj up.
Vendar smo za¢eli mimo njega (malone proti njegovi volji) ustvar-
jati nekatere stalne osebe. Tako je postal Auguste Boverio ¢udovit
Bitouille, tip po izro¢ilu Pulcinella, vendar Pulcinella, ki je bliZzji
Punchu in Robertu Macaireu kakor pa neapeljskemu Zanni. Kar
zarel je v iznajdljivosti in Zivljenjski zagnanosti. Jean Villard, po
gledali$ko sprva Plombin, nato Gilles, kar je ostal tudi v kabaretu,
se je uveljavil kot drugi Zanni. Michel Saint-Denis je z nazivom
Jean Bourguignon ozivljal duha vinskega bratca, Jaz sem ponazar-
jal Jeana-Sébastiena Congrea, tipa z rumeno masko in z dolgim,
za8iljenim nosom, arhivarja in paleografa z naoéniki, zbiralca lepa-
kov, ¢lana Instituta in lovea metuljev, Ta stalna oseba je iz8la iz
tipologije komiénih starcev, pravzaprav iz druZine tradicionalnih
pedantov. Te improvizacije smo imeli zelo radi in smo se pri njih
tudi veliko nauéili. Vendar mojstra ni bilo zraven.

1929 — V spoznanju, da iz vsega vendar ne bo nié¢, sem se vrnil
v Pariz. Ko sem Ze obupaval nad gledalis¢em, se je ob nekaterih
ugodnih okolid¢inah zbralo okrog mene nekaj posebno nadarjenih
mladeni¢ev. Pridobil sem jih za svojo stvar in jim posredoval svoje
izkuinje iz Commedie. Elemente igre smo vadili tako, da smo vzeli
za izhodi3¢e igro z maskami in improvizacije na klasi¢ne teme in
tipe, za katere sem pripravil celo zbirko. Tako se je polagoma, iz
leta v leto, porajala prava igralska druZina kolektivnega duha, v
kateri so bili Olivier Hussenot, Bernard Lajarrige, Francois Chate-
lard, Maurice Jacquemont, Yves Joly, André Schlesser, Hubert
‘Gignoux, Jean-Pierre Grenier in pa Se nekaj drugih »zagrizencev«,
Tako je torej Ze pred drugo svetovno vojno obstajala v Franciji
prava komedijantska druZina, compania dell‘arte, Nasi prvi poskusi
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so uspeli. Vendar sem spoznal, da bi bilo treba Se mnogo rodov,
preden bi dognali metodo in slog, ki bi poglobila obnovo gledali-
gkega pojmovanja. Spoznal sem, da bi bilo treba najprej delati za
obeinstvo, ki e nima zmedenih pojmov o gledalis¢u, ki e ni razva-
jeno ali pokvarjeno, se pravi, obéinstvo na otroski stopnji. In to
se nam je videlo toliko nujnejSe, ker so bile takratne uprizoritve
za otroke povsem brez poezije, brez umetnosti, brez gledaliSkega
¢uta, brez okusa, prirejene le po komercialnih zahtevah, tako da
so grdo izrabljale otrodki ¢ut. Iz naSega odpora do tega stanja se je
rodilo Gledalii¢e strica Sebastijana, ki je dozZivelo od leta 1933 pa
do vojne sijajne uspehe in je vzpodbudilo po svetu veliko vnetih
posnemalcev in privrzencev.

V vseh igrah, ki smo jih po scenarijih igrali otrokom, mlajSim
od dvanajstih let, njihovim star§em in uciteljem, so se obnav-
ljale, si nasprotovale, se privladevale in se spopadale stalne osebe,
ki so otrokom kar brZz prirasle k srcu; obe Pavlihi Pouique in
Lududu, glumaé& Silvester (Silvestre le Saltimbanque), Princ Stirih
cest (Prince des Quatre Chemins), Konj Piaf, Janez (Jean-des-Gre-
nouilles), mali slon Babar, nojevka Andrienne, Dirabelle ali Francinet,
Jegulja Jean Sébastien (Jean Sébastien Congre), ki smo ga zasno-
vali v Burgundiji, se je razvil v strica Sebastijana. Ta je bil vselej
enako tepast in klepetav, togoten, vendar poln ¢loveske topli-
ne in zlahtno smesen. Izbrali smo si snov, ki smo jo vsi skupaj
pripravili za uprizoritev; vsak je oblikoval svojo stalno osebo in se
v vseh situacijah vadil po svojem znacdaju, tako da je v kolektivni
stvaritvi izrazil svojo naravo, svojo nadarjenost, svojo iznajdljivost
in tako vzpodbujal iznajdljivost svojih soigralcev. Nasi mladi gle-
dalci so odzivno sodelovali pri igri in so nas kdaj pa kdaj izzvali,

Reginald Rose in Horst Budjuhn: »Dvanajst porotnikov«. Prevod: Mile
Klopéi¢, reZija: Slavko Jan, scena: Viadimir Rijavee, kostumi: Mija
Jardeva.



Reginald Rose in Horst Budjuhn: »Dvanajst porotnikove«, Prevod: Mile
Klopéi¢, rezija: Slavko Jan, scena: Vladimir Rijavec, kostumi: Mija
Jaréeva,

Rose - Budjuhn: »Dvanajst porotnikov«, Prizor iz 2. dejanja. 229



da smo igro med samo predstavo spreminjali po njihovi vSe¢i —
imeniten teater, ki nas je vse dvignil v svobodne sfere poezije,
¢eprav smo stregli zahtevam precizne gledali§ke igre po ve¢nih
zakonih in pravilih, ki jih je Ze neko& formiral Perrucci in smo jih
kakor po ¢udeZu znova odkrili, vendar ne v knjigah, v teoriji, mar-
ve¢ v praksi na odru. Resda, ¢udovita in poZivljajo&a igra z nepred-
videnimi peripetijami.

1939 — Vojna je zavrla naSe delo, razprsila komedijantsko dru-
Zino in razbila instrument, ki sem ga toliko ¢asa oblikoval, Zbogom,
nase drago Gledalis¢e strica Sebastijana in njegovo osebje, tolikanj
pri srcu otrokom?,

In za zakljucek:

Zelel bi, da bi na$e mlado zdruZenje nacelo in sprozilo pobudo,
da bi se v kak$ni deZeli na svetu (najbolje v Italiji) ustvaril med-
narodni center za raziskave in stvaritve, ki bi deloval s potrebnimi
dotacijami, po principih in metodah Commedie dell‘arte.

Vendar bi morale biti po mojem mnenju predstave prvih de-
setih let, ki bi vznikle po zgornjem naértu, kakor leta 1933, name-
njene — ne odraslim, pa¢ pa otrokom. Saj so otroci tisti, ki bodo
gledaliSko prevzgojili starSe in ucitelje, saj bodo oni tisti, ki bodo
kot odrasli ali umetniki ali kritiki ali izkuSeni in zahtevni gledalci
v gledalis¢u, ki bo ustrezalo teZnjam ali neteZnjam svojega ¢asa —
v gledaliS¢u satire in ljubezni, v gledalii¢u, ki se bo rodilo iz
igral¢eve umetnosti pod znamenjem ¢&iste igre, burleske in poezije.

1) Glede Andréa Gidea opozarjam na njegov »Dnevnik« (str. 259 v izdaji
»La Plélade«),

2) La Comédie Italienne, Librairie de France, 1924, ki jo je pravkar
izdal v na novo pregledani in pomnoZeni izdajl.

3) Glej njegovo ¢udovito knjigo La Commedia dell’arte, izdano 1. 1915 v
Rusiji, 1. 1927 pa prevedeno v franco3¢ino. Za svojo osebo moram priznati,
da ji dolgujem marsikaj.

4) L. 1957 pa je Gledali5e strica Sebastijana znova odprlo svoja vrata.
Njegov ustanovitelj je zaupal vodstvo dvema svojima mladima tovariiema,

230 x po prav istih metodah in z isto sredo oZivljata tiso¢letno tradicijo.



DEVETDESET LET NARODNEGA
GLEDALISCA V BEOGRADU

Konec decembra 1959 je osrednje srbsko narodno gledaliS¢e
proslavilo devetdesetletnico obstoja in plodnega dela. Jubilejne
slovesnosti so se zadele 21. decembra s slavnostno akademijo, na
kateri je govoril upravnik Narodnega pozoriita dr. Milan Bogda-
novié in ki jo je operni orkester zafel z uverturo dolgoletnega
glasbenega vodje Narodnega pozorista, Slovenca Davorina Jenka,
Na interni jubilejni slovesnosti dne 22. decembra 1959 so bratskemu
gledalii¢u ob jubileju Cestitali predstavniki vseh gledaliskih insti-
tucij Jugoslavije.

Predstavnik Slovenskega narodnega gledalii¢a iz Ljubljane je
v pozdravnem govoru med drugim dejal:

»Misel, ki je vtkana v redko visoki jubilej osrednje gledaliske
institucije srbskega naroda, njegovega Narodnega pozorista, vse-
buje veliko obfudovanje dela, ki so ga opravili, in dosezkov, ki so
jih ustvarili srbski gledaliski delavei v preteklosti, ponos ob da-
nasnjem visokem umetniskem, v plemeniti konkurenci s svetov-
nimi gledalis¢i izpricanem nivoju Narodnega gledalii¢a, in trdna
vera, da se bo ta doseZeni nivo, zakoreninjen v bogati tradiciji,
toda ¢érpajoé¢ Zivljenjsko silo iz Zivega utripa sodobnega ¢&loveka,
Se nadalje dvigal in Se nadalje rastel.

Osrednja gledalid¢a jugoslovanskih narodov so bila v prete-
klosti in so danes tesno povezana tako glede na umetniske ustvar-
jalce, repertoar in gostovanja kot glede na estetska in idejna
hotenja: oblikovanje moralno-eti¢ne podobe naSega ¢loveka, érpajoé
pri tem sredstva iz svojih nacionalnih kultur, ki pa se z doseZki
bratskih kultur drugih jugoslovanskih in tujih narodov medsebojno
oplajajo in krepe.

In ko se danes mlajSe Slovensko narodno gledaliS¢e pridruZuje
iskrenim &estitkam ob jubileju svojemu starejSemu pobratinu,
Narodnemu pozoristu, mu Zeli v tem smislu kar najvi$jih in naj-
veéjih uspehov in. da bi kljub ¢&astitljivim letom ostalo vedno
mlado, Zivo in dinami¢no!

Dovolite mi, da zaklju¢im s starim slovenskim pozdravom in
voicilom:

Na mnoga leta in — srefnol«

Do 29. decembra 1959, ko so bile jubilejne slovesnosti zaklju-
¢ene s premiero KrleZeve drame »Aretej«, so se vrstila gostovanja
(Srbsko narodno gledalite iz Novega Sada, Narodno gledaliile
BiH iz Sarajeva in Pionirsko gledaliS¢e »Bo$ko Buha« iz Beograda)
ter domale predstave,

Ob jubileju bratskega gledaliiéa objavljamo jubilejna zapiska
upravnika NP dr. Milana Bogdanoviéa in ravnatelja Drame NP
Milana Djokoviéa.

Urednik
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MILAN BOGDANOVIC

PODOBA NARODNEGA GLEDALISCA

(OB DEVETDESETLETNICI NARODNEGA GLEDALISCA
V BEOGRADU)

Pred desetimi leti je Narodno gledaliS¢e v Beogradu slavilo
svojo osemdesetletnico. Danes slavi devetdesetletnico. To so
datumi, ki potrjujejo polno vitalnost skoraj stoletnega delovanja
ene najstarejSih in najbolj slavnih gledaliskih institucij naSe de-
Zele in njene kulture. Ko se bo leta 1969 izpolnila prva stoletna
perioda zgodovinsko izredno pomembne kulturne funkcije Narod-
nega gledali3¢a in bomo ob koncu prvega stoletja njegovega delo-
vanja pretehtali njegovo plodnost in ustvarjalnost, pri ¢emer bosta
za presojo vseh potenc njegove zrelosti upoStevana kot zelo po-
membna in zanesljiva eclementa prav ti dve predstoletni proslavi,
bo postalo prepri¢evalno jasno, da je Narodnemu gledalis¢u za-
jamé¢ena zavidanja vredna usoda vedlstoletnih gledaliskih zavodov
kot so Comédie Francaise v Parizu, Burgtheater na Dunaju, Old
Vie v Londonu, MHAT v Moskvi in $¢ mnogi drugi. In ne samo
njemu pri nas, kajti gledaliSka umetnost v Jugoslaviji je Ze krepko
stopila v svoje novo stoletje.

Med naSimi gledalis¢i, ki so si zanesljivo zagotovila trajnost,
ima Narodno gledaliS¢e prednost, da je v svoji aktivnosti najbolj
celostno in najbolj konstantno: devetdeset let deluje na istem mestu,
pod isto streho, na istem odru, pred istim obéinstvom med vedno
novimi pokolenji, devetdeset let v neprekinjeni kontinuiteti, razen
pod bombami in pod zavojevalci. Razen tega je Narodno gledaliite
v Beogradu devetdeset let svojega obstoja delovalo in se razvijalo
v nacionalno samostojnem okviru, v pogojih nacionalno svobodne
druzbe, torej od samega zaleika svojega Zivljenja in dela tudi z
nedvomno nacionalno samozavestjo, razen tega in v smislu tega
pod ustrezenimi druZbeno politi¢nimi pogoji.

Popolnoma razumljivo je, da je Narodno gledalis¢e potem-
takem moglo od samega zacetka formirati in fiksirati svoje osnovne
znacilnosti in da jih je v izraziti evoluciji ohranilo tudi vse do
danes. Osrednje gledalis¢e Srbije je bilo v prvih desetletjih ob-
stoja kot odmev njenih stanj, teZenj in potreb od vsega zadetka in
od prvih trenutkov preZeto z nacionalnim duhom in usmerjeno po
nacionalnih smernicah, toda pod petatom poudarjenega in nekoliko
Se¢ vedno romantiénega nacionalizma mladega srbskega meScéanstva,
Toda z razvojem se tradicionalni srbski nacionalizem in patrioti-
zem vse bolj in bolj konkretno prezema z aktualnimi in bolj aktiv-
nimi nacionalnimi vsebinami, postaja borben, nacionalno osvobo-
dilen, moglo bi se rec¢i, nacionalno revolucionaren, s tem pa tudi
8irsi in zgodovinsko bolj realen. Tudi Narodno gledali$¢e se posto-
poma lus¢i iz svojega prvotnega romantiénega srbizma in se vse
bolj usmerja progresivno jugoslovansko. Za Narodno gledaliile je
v resnici mogoce reci, da se je Ze pred ustanovitvijo prve Jugo-
slavije v svojih teZnjah in z vsebino svojega dela usmerilo jugo-
slovansko, Ta zna¢aj mu je dal predvsem nacionalni repertoar,
ki je imel jugoslovanske poudarke Ze od zacletka stoletja. Jugoslo-
vansko pa je bilo Narodno gledalis¢e tudi glede na sestav svojih



Akademski slikar Miéa Popovié: zgradba Narodnega gledaliiéa
Beograd 1. 1869.

umetniikih sil. Skozi vseh devet desetletij, od prvega dalje, je Na-
rodno gledalii¢e imelo med svojimi umetniki tako Srbe kot Hrvate
in Slovence. Po letu 1918 Narodno gledaliS¢e zelo hitro postane
jugoslovanski kulturni faktor.

Ta napredni jugoslovanski karakter Narodnega gledaliic¢a, ki
je bil doseZzen z evolucijo, je spremljal tudi razvoj druZbeno pro-
gresivnih teZenj. V druZbeno politi¢nih pogojih, ki so vladali v
nekdanji Srbiji in v ¢asu stare Jugoslavije med neprestanim me-
njavanjem reakcionarnih rezimov, se jim je v neizbeZni meri mo-
ralo pokoravati tudi Narodno gledaliice, toda nikoli toliko, da bi
se izpremenilo v tribuno reakcije. Nasprotno, Narodno gledaliite
je od vsega zacetka imelo trenutke bolj ali manj poudarjenega
odpora proti nazadnjastvu. Ze v devetdesetih letih prejSnjega sto-
letja so z njegovega odra odmevale protireakcionarne ideje in pod-
Zigale pri obc¢instvu pritireZimske manifestacije. V 20. stoletju je
protirezimski karakter Narodnega gledaliS¢a postal tako rekoé
zakonitost, a med obema vojnama, ko je bilo gledalii¢e povezano
z borbeno naprednimi in prorevolucionarnimi druZbenimi gibanji
v vsej Jugoslaviji, je ta progresivni karakter Narodnega gledalii¢a
ze formirana stvarnost. Narodno gledalii¢e se je postavilo na stran
progresa, do reakcionarnih rezimov je postajalo vse bolj nestrpno,
in obratno, rezim je postajal v odnosu do Narodnega gledaliS¢a vse
bolj nestrpen. S tem se je Narodno gledaliie pripravilo, da se
spontano priklju¢i narodno-osvobodilni borbi in revoluciji; fasizmu
se ni pokorilo, marveé se je aktivno, moralno in stvarno, povezalo
z ljudskimi revolucionarnimi gibanji. In tako se je Narodno gle-
dalis¢e docela naravno znadlo na budnem strazarskem mestu, da
takoj in pripravljeno stopi v kulturno sluzbo revolucije.
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Razumljivo je, da se umetni¥ka podoba Narodnega gledali¥éa:
ni mogla formirati in fiksirati neodvisno od vplivov vseh teh
druzbenih silnic, pod katerimi je dobivalo organsko podobo. Na
zatetku je imelo svoj romantiéni zanos, ki se je kazal v patriot-
skem zanosu repertoarja in v eksaltirani patetiki igre. Toda to
obdobje je bilo kratko, saj ni ustrezalo niti racionalni mentaliteti
publike niti vse bolj izrazitemu in ostremu realizmu Zivljenja. Gle-
dalec je od teatra zahteval, da ga zabava, toda tudi, da mu Kkoristi
in da ustreza njegovim potrebam in razpoloZenjem. In Narodno
gledalis¢e se je takoj usmerilo v najboljSi tuji repertoar, ne da bi
se pri tem lo¢ilo od nacionalne dramatike, ki jo je izbiralo vse
bolj po kvaliteti in zavrglo njeno prazno in gostobesedno patetiko.

Predor kvalitetne Zivljenjske vsebine v besedo, ki jo je gle-
dalec poslusal z odra, je vse bolj terjal, da je bilo treba to besedo
izpovedovati resni¢neje ter s tem igro vse bolj usmerjal v realizem.

Seveda, na formiranje realisti¢ne igre, ki je postala ena naj-
visjih kvalitet Narodnega gledalis3¢a Ze pod konec prejSnjega in
na zaCetku naSega stoletja in ki je dala naSemu gledali3¢u najvedje
realisti¢ne igralce, je moéno vplival tudi realisti¢ni stil dunajskega
in budimpe3Stanskega gledaliS¢a, pozneje pa tudi parikega in ru-
skega. Prvenstvene pobude za realizem v umetniSkem delu Na-
rodnega gledaliS¢a pa so bile vsebovane v druZbenih silnicah same
naSe sredine. In tako je Narodno gledaliS¢e z realizmom delovalo
najbolj neposredno in najbolj prepri¢evalno, posredovalo je naSemu
¢loveku najbolj izbrane vsebine, ne da bi pri tem zanemarjalo
nujnost, da tudi zabava, ter s tem postalo in ostalo narodni kul-
turni vzgojitelj, neke vrste ljudska univerza na tistem podrolju
kulturnega delovanja, ki se imenuje gledalis¢e in ki je v nacio-
nalnih in internacionalnih razmerjih med podroéji, ki vplivajo na
ljudi najbolj plemenito.

Ko govorimo o realizmu Narodnega gledalis¢a kot o osnovni
koncepciji njegovega dela, se sam od sebe ponuja pojem elastid-
nosti. Realizma Narodno gledalis¢e nikoli ni razumelo dogmati¢ne
in okorelo, ozkosréno in v nasprotju z bolj svobodnimi in umet-
nisko bolj svezimi in Zivimi iskanji. To je realizem, ki dopusca
vso umetniSko svobodo in vsak eksperiment, ki njega samega ne
negira in ne uni¢uje. To je realizem, ki popolnoma ustreza ideo-
loskim postavkam naSega pojmovanja umetnosti, ki dopuicéa vso
umetniiko svobodo, toda tudi brani Zivljenjsko resni¢nost, pozitivne
koncepcije v pojmovanju in razlaganju samega Zivljenja. To je
realizem, ki vzpodbuja svobodo ustvarjalne imaginacije do tiste
mere, preko katere bi se sprevrgla v neke vrste nezvestobo pro-
gresu in zalela delovati regresivno. Narodno gledalii¢e se zaveda
svoje obveznosti, da tak realizem, ki ga je negovalo v svoji pre-
teklosti in ga z evolucijo razvilo do stopnje izredne umetniske
ustvarjalne svobode, pa tudi odgovornosti, e vnaprej poglablja,
razvija in neguje.



MILAN DJOKOVIC:

ETAPE DRAME

Jesenskega vedera 12. novembra 1869 so se prvi¢ odprla vrata
komaj dozidane hiSe Narodnega gledalii¢a v Beogradu. V dvorano,
ki je bila razko3no razsvetljena s plinskimi svetilkami iz plinarne
za gledaliS¢em, so vstopali drzavniki, visoki wuradniki, bogati
trgovei in obrtniki z Zenami, pokriti s fesi. Mesto je komaj zalelo
svobodno dihati, Samo dve leti pred tem so Srbijo, stisnjeno v
zmanjSane meje, po stoletni okupaciji, ki so jo prekinjale krvave
borbe, Turki za vedno zapustili. Toda svoboda ne pomeni miru:
nedale¢ od gledalii¢a Se stoje ruSevine Stambol-kapije in spomi-
njajo prebivalce na neStevilne borce, katerih glave so Kkrasile
njene zidove; v Srbiji se tudi po umoru kneza Mihajla ne umirijo
dinasti¢no-tujske borbe.

Beograd je tistega leta imel okoli 25.000 prebivalcev, radunajoé
tudi kmete in vrinarje, ki so imeli njive in vrtove samo za streljaj
tistega c¢asa od gledaliske hiSe.

In ta Beograd je dobil svoj gledaliSki repertoar. Nacionalne
pisatelje na Celu s Sterijo in svetovne pisatelje na Celu s Sha-
kespearom. V tem gledaliS¢u so se smejali in jokali; v njem pa
so se utrinjale tudi prve misli o druzbenih problemih: samo leto
dni po otvoritvi gledali5¢a pride na repertoar Gogoljev »Revizor«,
ta globoko impresivna panorama korumpirane carske birokracije,
da bi druzbi, v kateri se je birokracija komaj porajala, pokazala
njen pravi obraz.

Stane Sever v mnaslovni vlogi Anouilhove komedije »Ornifle« ali
»Sapica«,
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Premiere so bile pogoste: povpretno po okoli 20 v sezoni, a
ena izmed sezon je zabeleZila 36 premier, ker je bilo treba ohra-
njati pri Zivljenju interes majhnega kroga ob¢instva. Domaéi pi-
satelji so se dovolj hitro uveljavljali in gledaliSska kronika prvih
25 let do leta 1894 je zabelezila 119 del iz nacionalne dramske
knjiZevnosti in 472 prevedenih del. Med tujimi pisatelji so do tega
obdobja prvo mesto zavzemali francoski z 231 deli, za njimi pa so
s 146 deli bili nemski pisatelji.

V tem obdobju so se na odru Narodnega gledaliS¢a prvi¢ poja-
vili kot dramski pisatelji Djura Jaksié, Laza Kosti¢, Milovan
Glisi¢ in Branislav NuS$i¢ izmed onih, katerih dela imajo trajno
vrednost, pa tudi drugi, ki so jih sodobniki obéudovali, ki pa danes
niso ve¢ pomembni (Djordje Maleti¢, Matija Ban, Jovan Subotié,
Milorad Sapdéanin, Dragutin Ili¢), in konéno oni, ki so danes
popolnoma pozabljeni (Nedeljko Nedeljkovié, Nikola Djorié¢, Stevan
Jevtié, ToSa Pinterovic).

Poleg srbskih dramskih pisateljev so bili v repertoarju tudi
Hrvati Mirko Bogovié, Ivan Kukuljevié-Sakcinski in Josip Freu-
denreich.

Med igralci je eno najbolj pomembnih mest zavzemal Hrvat
Adam Mandrovié¢, glasbeno vodstvo pa je dolga leta pripadale
Slovencu Davorinu Jenku.

O okusu tedanje publike je gledaliski kronist zapisal, ko je
strnil 25-letno bilanco: »Slabsi ali moénejsi obisk gledalis¢a ni
vedno odvisen samo od repertoarja in od igre igralcev; to je ¢esto
odvisno tudi od drugih vzrokov, ki so izven gledaliske stirehe.
Glede na Stevilke dohodkov bi mogli re¢i, da je na3a publika v
teh 25 letih z majhnimi izjemami najrajSi obiskovala in gledala:
prvi¢ srbska narodna dela (zgodovinska ali iz sodobnega Zivljenja);
drugié igre s petjem; tretji¢ igre z veliko sceno in z velikim Ste-
vilom oseb; Cetrti¢ vesele igre, ki prehajajo bolj v burko. Resne
komedije in tako imenovana fina konverzacijska dela niso najbolje
uspevala«,

Pozneje, v obdobju pred prvo svetovno vojno. so se v reper-
toarju pojavila nova imena: Sima Matavulj, Vojislav Ili¢, Svetozar
Djorovié, Aleksa Santié, Bora Stankovié, Vojislav M. Jovanovié,
Milivoj Predié, Janko Veselinovié, Dragoslav Nenadié, ¢e navedemo
samo najbolj pomembne; toda NuSi¢evo ime zdaj Ze dominira na
beograjskem odru.

Beograjsko gledalisko Zivljenje, sirnjeno v enem samem gle-
daliSkem zavodu, je kot eno od svojih bistvenih znadilnosti tudi
vnaprej ohranilo stalno razvijanje zvez z ostalimi jugoslovanskimi
gledalis¢i. Prva igralka Narodnega gledalii¢a v Beogradu na pre-
lomu stoletij je bila Slovenka Vela Nigrinova,

Na zafeku naSega stoletja je Narodno gledalis¢e posvecalo
posebno pozornost nacionalnemu repertoarju. Toda reZija in sceno-
grafija tega Casa sta Se vedno ostajali v obmocéju prezZivelih metod
in oblik. V tem pogledu je bil storjen velik korak naprej z anga-
ziranjem Rusa Aleksandra Ivanovi¢a Andrejeva, ki je postal leta
1912 glavni reziser, in Ceha Vladimira Baluzeka, ki je postal
scenograf.

Na veter pred prvo svetovno vojno je Narodno gledalis¢e
odigralo svojo zadnjo predstavo dne 28. junija in ansambel se je
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nato razSel na poclitnice. Kmalu za tem so mnogi &¢lani ansambla
obleki uniforme.

Po konc¢ani vojni so igralei nadli svoje gledalii¢e v rulevinah,
Ze v decembru 1918. leta pa so bile uprizorjene prve improvizi-
rane predstave v dvorani kina Kazino (dana3nji kino Kozara).
Med tem, ko so tekle priprave za obnovitev velike hiSe in med
tem, ko so razpravljali o predvojni ideji, da bi vojasko konjenisko
Solo preuredili za drugo gledaliSsko hiSo, so igralci igrali pod zelo
neugodnimi pogoji. Tedaj se je rodila ideja, da naj ansambel odide
na gostovanje. Ansambel je bil razpolovljen: del ¢lanov je od3el
v Banat, del pa v Bosno in Hercegovino ter priSel tudi v Dalma-
cijo do Splita in Dubrovnika. Ta turneja predstavlja prvo veliko
gostovanje v novi drZavi,

V obnovljeno »ManeZo« se je Narodno gledaliie vselilo ja-
nuarja 1920, v obnovljeni veliki hisi pa je gledalii¢e ponovno za-
¢elo z delom Bele 6. junija 1922.

Skupno z Opero, ki je bila medtem Ze ustanovljena, je Na-
rodno gledalis¢e v obeh svojih hisah moglo razvijati polno aktiv-
nost in izpopolnjevati svoji dve osnovni vejl udejstvovanja. Tretja,
balet, je bila od zafetka samo dopolnilo operi.
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Prebivalstvo Beograda je v tem d&asu Ze doseglo Stevilko
150.000. Okus obéinstva se je znatno izboljSal. Tako na primer v
sezoni 1920—21 najdemo na ¢elu repertoarnega spiska in na ¢elu
spiska glede na S$tevilo predstav Williama Shakespeara.

Ker je delovala v dveh hiSah, je Drama lahko izbirala reper-
toar v zelo Sirokem diapazonu od lahke komedije, ki je zabavala
in jamdéila dohodke, do visoke literature, razen tega je lahko po-
magala domacdinom avtorjem.

Poleg prej omenjenih se v repertoarju Narodnega gledaliSc¢a
zdaj za¢no pojavljati nova imena. Zdaj je Ze jasno c¢utiti linijo
jugoslovanske drame in na odru Narodnega gledalii¢a se igrajo
dela vseh na3ih pisateljev. Dominirata pa dve imeni: Branislav
Nusié in Miroslav Krleza.

Nivo predstav se visa. Predstava ni ve¢ v tolikdni meri ustva-
ritev posameznika, ki jo »nosi« in ji vliva mo¢, pa¢ pa vse bolj
in bolj postaja skladna celota, v kateri so posamezni deli dobro
povezani in trdno uravnoteZeni.

Reziserja Mihajlo Isailovi¢, Srb, ki se je umetniS$ko formiral
v Nem¢iji, in Rus Jurij Rakitin dvigneta nivo rezije do tiste visine,
do Kkatere je Evropa v gledaliski umetnosti prisla pred prvo sve-
tovno vojno.

Domadi reziser Branko Gavella je v tem obdobju z vrsto
predstav Drame Narodnega gledalis¢a ustvaril nove barve, po
katerih so se te predstave glede na iskanje novih izraznih oblik
mogle primerjati s tistim, kar je tedaj v svetu dosegla moderna
reZija.

Tudi igralstvo je ob bolj studioznem delu dosegalo visoke
umetniske rezultate. Talentu se je pridruZilo studiozno delo in ta
sreéna kombinacija je tako pri starejSi kot pri mlajsi generaciji
rodila umetniske rezultate, ki v svojih najbolj§ih momentih niso
zaostajali za najboljSimi evropskimi gledaliséi.

6. aprila 1941 navsezgodaj zjutraj, ko so prisli v hiSo prvi
delavei, da bi pripravili dnevno predstavo, so na Beograd nena-
doma zgrmele Hitlerjeve bombe. To jutro je Narodno gledaliS¢e
postalo ena prvih Zrtev zahrbinega napada. Zgorela ni samo gle-
daliSka hiSa z vsemi dragocenimi napravami, marveé je zgorela
tudi, kar je neprecenljiva $koda, najbogatejSa zbirka dokumentov
o razvoju srbskega gledalis¢a, ki je nikoli ve¢ ne bo moé¢ docela
obnoviti. .

Po temnem obdobju faSisti¢ne okupacije se je konec oktobra
1944 v porusenem in poZganem Beogradu Zivljenje zadelo iz te-
meljev obnavljati. Tedaj je bilo obnovljeno tudi Narodno gleda-
lis¢e in njegova Drama.

Z enotami Narodnoosvobodilne vojske in Partizanskih odredov
Jugoslavije so priili v Beograd tudi ¢élani Gledali3¢a narodne osvo-
boditve. Njihove programe, ki so jih do tedaj izvajali na fronti,
je beograjska publika gledala kot prve predstave Narodnega gle-
daliS¢a; v njegovo Dramo so se vkljuéili tudi igralci — borci. Ob-
novljeni ansambel je takoj zaCel pripravljati prve premiero,
dramo ruskega pisatelja Leonida Leonova »Vdor« S sremske fronte
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je bilo v Beogradu 3e sliSati topovsko streljanje. Predstave so se
v radtetku zadenjale ob 3. uri popoldne, nato pa vedno ob poznejsi
uri, kakor se je pa¢ fronta pomikala proti zahodu in severu,

kamor se je sovrainik v krvavih borbah umikal pred naSo in
sovjetsko armado.

Do leta 1947 je Drama igrala v obeh svojih hiSah. Tega leta
pa je staro »ManeZo« prevzelo Jugoslovansko dramsko gledaliide.
Tedaj se je zalelo obdobje utesnjenega dela tako za Dramo kot
za Opero z Baleiom v pri¢akovanju nove operne hise.

Drama je od osvoboditve do danes pripravila 94 premier. Med

temi je bilo 42 premier nacionalnih avtorjev. Od tega 11 novih
sodobnih.

V minulih 15 letih je ansambel doZivel nekajkrat delne spre-
membe, In stalno smo ga pomlajevali.

Ni nasa stvar, da ocenimo umetnifki razvoj Drame in njenih
dosezkov v kompleksu beograjske in jugoslovanske gledaliske
omike; nasa dolinost pa je, da povemo, da tisti del ocene, ki ga
daje oblinstvo ‘s svojim obiskom, vedno, tudi v zadnjem <asu,
beleZi jasno pozitivno bilanco.
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Danes ima Beograd okoli pet sto petdeset tisoé prebivalcev
in to samo na oZjem mestnem obmodju, se pravi, da je dvajset-
krat vedji kot je bilo mesto, v katerem se je zacelo Zivljenje te
hiSe pred devetdesetimi leti. Skupno Stevilo beograjskih premier
véasih ni veéje kot je bilo Stevilo premier Narodnega gledalis¢a v
prvih desetletjih njegovega zivljenja. To je najbolj prepri¢evalen
znak, da so se Kkulturne razmere iz temeljev izpremenile v pozi-
tivni smeri. Zanimanje za kulturo je silno naraslo. Cetudi se je
istotasno zelo razSirila skala zabavnega zivljenja, je gledaliska
umetnost ohranila svoje vdane privrZence in njihovo Stevilo se je
v Beogradu procentualno celo povecéalo.

V pri¢akovanju, da dobi Beograd novo operno hifo, je Drama
danes v fazi priprav, da svojo popolno osamosvojitev do¢aka spo-
sobna za poln razmah umetniSkih sil in za afirmiranje dolofenih
novih elementov v stilu dela. Ta trenutek pri¢akujemo 3Ze pred
stoletnico Narodnega gledalid¢a. Do tedaj pa je nase prvo vpra-
Sanje stalnejSi oder izven oZjega mestnega centra, na katerem bi
mogli uprizarjati svoj repertoar in na njem realizirati del pla-
niranih premier v sezoni. Eksperimentalni oder predvidevamo v
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SVEDSKO NARODNO GLEDALISCE -
NAJVECJE POTUJOCE GLEDALISCE
V EVROPI

Znatilnost Svedskega narodnega gledalid¢a je v dejstvu, da igra
na 600 odrih ter med svoje obt¢instvo 5teje desetino wvsega prebival-
stva deZele. To sliko dopolnjuje Se skoraj 2000 predstav letno, razde-
ljenih na pribliZno 30 turnej, kot tudi podatek, da SNG prejema
subvencije od drZzave in od ob¢in, kar tvori njegovo trdno gospodarsko
bazo, Letos slavi Svedsko narodno gledalii¢e &etrtstoletnico obstoja.
V 25 letih se je razvilo v najvec¢ji gledaliski zavod v deZeli. Njegov
namen Ze od vsega zaletka je bil: ponesti v Svedsko provinco visoko
kvalitetno gledalisko umetnost.

Tako veliko potujoce gledalid¢e je pa¢ edinstveno, zato se tudi
organizacijski in tehni¢no-prakti¢ni problemi reSujejo povsem dru-
gate kot pri stalnih gledalis¢ih, Da bi podali kar najbolj vsestransko
sliko organizacije dela 13 lotenih ansamblov (turnejskih ekip), kolikor
¥h je odSlo lani iz Stockholma na 13 turnej v teku enega samega
meseca, o Studiju turnejskih predstav in njihovi poti po vsej drzavi,
naj spregovore ¢lani organizacijskega in umetniskega osebja Narod-
nega gledaliS¢a:

HANS ULLBERG, RAVNATELJ NARODNEGA GLEDALISCA:

»Po vseh mestih in veljih krajih podeZelja deluje danes skupno
nekako 70 krajevnih zvez Narodnega gledalii¢a, ki vpisujejo in orga-
nizirajo abonmaje ter sploh skrbe za obisk. To omreZje krajevnih
celic, ki smo ga v teku let postopoma in vzirajno utrjevali, je bilo
od nekdaj temelj, na katerega se je naslanjalo Narodno gledaliiCe.
V manjsih krajih province pa pripravljajo predstave organizacije,
ki so lastniki gledaliskih dvoran, obenem pa predstavljajo veliko
ljudsko gibanje.

Za poglobitev osebnih stikov in za preudarjanje skupnih aktualnih
problemov v krajevnih zvezah se zastopniki krajevnih zvez vsako leto
zbero na pokrajinski konferenci, a vsaki dve leti na drZavnem kon-
gresu, na katerem so zastopane vse krajevne zveze.

Samo ob sebi umevno je, da se 600 odrov, ki jih v teku leta
ohiide Narodno gledali€e, razlikuje po velikosti in tehni¢nih mozZno-
stih, Zaradi tega so formirane tri turnejske skupine (A, B in C); prva
(A) gostuje na velikih odrih, tretja, (C) pa na najmanjsih odrih, na
katerih so moZne le predstave z omejenim Stevilom ansambla in z
najpreprostejdo sceno. To in tako razdelitev so narekovali izkljufno
tehni¢ni pogoji, in zato nima nikake zveze z umetniSkim nivojem
predstav. Da bi izpolnili tehni®no opremo gledaliskih odrov, je
Narodno gledalidte v zadnjem ¢&asu uvedlo brezpla&no gledaliSko-
tehnisko posvetovalnico, h kateni se zadnje tase vse pogosteje zate-
kajo po nasvete posebno ob prezidavah in novogradnjah gledaliskih
dvoran.

Kljub temu Narodno gledali¢e na turnejah uprizarja tudi tehnitno
zahtevne predstave, od katerih naj omenim na primer »Elektro
v &rninie, »Zasanjano dekle«, »Malo &ajnico« in »Othella«, kakor tudi
nekatera operna dela, kot »Rigoletta« in »Lepo Heleno«.

Narodno gledalij¢e sprejme letno v ob&asni angaZma okoli 250
igralcev, reZiserjev in scenografov, od katerih je vetina seveda anga-
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Zzirana samo za posamezne predstave. Veéji del ansambla sestavljajo
svobodni umetniki, drugi pa so izposojeni od stalnih gledalid¢. Zal
pa v nasi deZeli, tako Zeljni gledalis¢a, primanjkuje igralcev srednje
generacije visokih umetniSkih kvalitet. To dejstvo je tudi ena izmed
odlodilnih ovir, zaradi katerih se Narodno gledalis¢e za sedaj komaj
drzne misliti za razSiritev svoje dejavnosti.«

REZISER:

»Skusnje za predstave imamo v Stockholmu. Ker Narodno gleda-
lis¢e nima lastnih dvoran za sku$nje, moramo Studirati in priprav-
ljati predstave v najetih dvoranah z odri, kakrine so posejane po
vsem Stockholmu. Skusnje za posamezno predstavo trajajo 5—6 ted-
nov; zadnji teden jih vedno prenesemo na oder v kraju, kjer bo
turnejska premiera. To je teden glavnih in generalnih skuSenj v
kostumih, maski, v sceni in z vsemi akusti¢nimi efekti, a, kot reteno,
na premierskem odru turneje v provinci. Prve dneve tega zadnjega
tedna izpolnijo tehni¢ne skufnje. Vse tehni¢ne pripomocke kot n, pr.:
reflektorje, reostate, magnetafone, ojatevalce in zvoénike ima turnej-
ska ekipa s sabo.

Intimma zlitost izoblikovane predstave in zunanjega okvira naj-
razli¢nejs$ih odrov je prav zaradi posebnega znaaja potujolega gleda-
lis¢a tezko dosegljiva. Tudi v drugih ozirih se potujole gledaliite bori
s problemi, ki so stalnim gledaliS¢em neznani. Glede na vedno dru-
galna odris¢a in igralne ploskve mora biti tudi aranZma izpremenljiv.
Da bi umetniSka raven predstav ne padla, se morajo igralei neposredno
prilagajati vsakokratnim pogojem. Od Casa do Casa reZiserji obisku-
jemo turneje in nadziramo predstave.«

SCENOGRAF:

»Scene Narodnega gledaliS¢ta morajo biti predvsem spremenljive,
¢e pravi, da jih je mo¢ po potrebi zmanjSati ali reducirati in prila-
goditi Stiridesetim odrom, katerih globina variira med 5 in 10 m, Samo
prva turnejska ekipa (A) mora obiskati navedenih 40 odrov, Scene
morajo biti prenosne in trpeZne, ker se mesece dolgo malagajo na
avtobuse in tovorne avtomobile in vefer za velerom gradijo in razdi-
rajo. Zaradi tega posamezni scenski deli tudi ne smejo biti pretezki,
prediroki in previsoki in detajli morajo razen tega biti izdelani tako,
da olajSujejo gradnjo scene in preprefujejo prehitro obrabo in
poskodbe., Za popravila slikarskih ploskev je vsaka turnejska ekipa
preskrbljena tudi z barvami za kulise.

Da bi se izognili morebitnim obseZnej$im popravilom v kraju
premiere, za poizkudnjo postavimo vsako sceno Ze v Stockholmu,
preden jo odpoSljemo na turnejo, in jo temeljito prekontroliramo.«

VODJA TURNEJE:

»Vodje posameznih turnej smo odgovorni za izvedbo vsake plani-
rane predstave. K nadi nalogi spada tudi nadzor nad transportom
in gradnjo scen. Od prvih skuSenj dalje smo z ekipo in se seznanjamo
z vsemi potankostmi predstav. Na turnejah urejamo finan&ne zadeve,
izplatujemo honoranje igralcem in odpodiljamo z dnevnimi poroéili
tudi obratun prejemkov krajevnih zvez in dnevne obralune centrali
v Stockholm. Ce je sila, vskotimo tudi kot ,deklé za vse‘ v igralski
zbor.«



Ivanka MeZanova kot Supo in Stane Sever kot Ornifle v komediji
J. Anouilha »Ornifle« ali »Sapica«,

SEF TURNEJ:

sPravotasno pred zaCetkom turnej obvesti centrala Narodnega
gledalis¢a krajevne zveze o predvidenem repertoarju, iz katerega si
posamezni kraji izberejo dela, ki jih nato sporole v Stockholm. Na
osnovi teh narotil dolo¢i Sef turnej smer in pot turnejskih ekip. Dnev-
ne razdalje ne smejo presegati 200—250 km. Po drugi strani pa prva
potujota skupina (A) Cesto igra tudi po vel zaporednih predstav na
istem odru, v nekaterih krajih tudi do 6 dni. Potujemo z avtobusi,
le v izjemnih primerih z vlakom.«

VODJA PROPAGANDE:

»Ves reklamni material, kot: letake, plakate, razstavne fotogra-
fije, Casopisne beleZzke in kliseje, oskrbimo v Stockholmu in potem
razdeljujemo krajevnim zvezam. Predstavnikom teh zvez je s tem
poverjena skrb za lokalno propagando. K premieram so povabljeni
predstavniki veljih tasopisov; seveda pa tudi krajevni listi prinadajo
ocene predstav v tamkajSnjem kraju.

Za vzbujanje in poglabljanje zanimanja za gledaliSte prireja
Narodno gledalis¢e v povezavi z razli¢nimi kulturnimi organizacijami
vrsto sobotnih in nedeljskih tecajev s predavanji in diskusijami o
posameznih predstavah. Razen tega so obiskovalcem na razpolago
gledaligki listi z uvodnimi S$tudijami o vseh literarno pomembnih
odrskih delih naSega repertoarja.

Gradivo je dal na razpolago Svedski
injtitut, Stockholm; — prevedla M. T,
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OSSIA TRILLING, LONDON

EDINBURSKI FESTIVAL 1959

Povpre¢ni Anglez ima Stevilko trinajst za usodno, slabo &te-
vilko. In nespametni pomen S$tevilke trinajst deluje vetkrat tako,
da ljudje — navadno popolnoma nezavedno — v zvezi s tem po-
vzroce nesrec¢o ali zmedo.

Letodnji Edinburski festival je bil trinajsti po vwsti. Ceprav
so Casniki Ze pred meseci pisali, da je videti letosnji festivalni
repertoar prav tako zanimiv kot prej$nja leta, smo slisali tudi
izjave, da veliko Stevilo provincialnih gledalis¢ — s sorazmerno
neznano Svedsko kraljevo opero in skoraj popolnoma meznanim —
vsaj v Angliji — Finskim narodnim baletom — ne napoveduje tako
visoke kakovosti uprizoritev, kot bi jo lahko pricakovali glede na
to, da je prav zaradi visoke kakovosti postal Edinburski festival
eden najbolj slavnih in programsko najbolj obsirnih festivalov.

Sedaj, ko je festival Ze zaklju¢en, je jasno, da je bil z umet-
niskega vidika izmed vseh trinajstih festivalov najmanj zanimiv.
Izmed osmih uradnih in dvanajstih neuradnih (torej tistih dram-
skih predstav, ki so bile uprizorjene zunaj uradnega festivalskega
programa), sta bili samo dve pravi svetovni premieri (Erica Link-
laterja Breakspear in Gascony in Why the Chicken Johna McGrat-
ha); dve drugi deli uglednih avtorjev (Cock-a-doodle Dandy) irske-
ga komunista, dramatika Seana O’Caseya, in The Baikie Charivari
pokojnega Skotskega dramatika Jamesa Bridieja) sta bili uprizor-
jeni Ze prej in sicer prva igra v Angliji, druga pa na Skotskem.

Po dramski plati se je odlikovala igra The Three Estates, 400 let
stara satira na drzavo, religijo in politiko skotskega pisatelja Sira
Davida Lindsaya. Satiro so za Edinburski festival preuredili Ze
Stirikrat. Uprizorjena je bila v odprti dvorani brez proscenija, na
dvignjeni plod¢adi, ki jo je obc¢instvo obkozilo s treh strani. Satiro
je reziral veliki Tyrone Guthrie, edini angleski reZiser, ki docela
obvlada probleme odprtega odra. V satiri, ki se nor¢uje iz slabosti
fevdalne aristokracije in iz cerkve, ki jo nadzoruje drzava (in
ne iz cerkve, ki nadzoruje drZavo), je bilo tako polno naukov za
danadnji ¢as kot v ¢asu prve uprizoritve. Adaptacija sodobnega
tkotskega dramatika Roberta Kempa je dokaj verna prvotnemu
originalu. Vsaka vloga sijajne zasedbe je bila do kraja izkoriS¢ena.
Satiri je reziser dodal $e pevske vloZke in sicer tako, da so imeli
daljsi prehodi videz melodrame s to razliko, da Se nobena opera
ni tako kratkoc¢asila ali izZzarevala take Zivljenjske sile z bleSceco
akcijo in ostro karakterizacijo.

Gledali$¢e Old Vie (z dramo The Duble-Dealer) in gledaliS¢e
English Stage Company (z O’'Caseyevo igro) sta imeli premieri v
gledalis¢ih Ole Vie in Royal Court v Londonu. Razen The Three
Estates so vse druge predstave »uradnega« programa izvedle Skot-
ske provincialne druzine. Breakspear in Gascony (Perth), Candi-
da Bernarda Shawa in Bridiesova igra so bile uprizorjene prevecé
stereotipno. Sicer pa tudi igra in reZija nista bili na tisti viSini,
ki bi jo na takem festivalu pricakovali.

Cock-a-doodle Dandy je meSanica fantazije in burke, lokalizi-
rana v oddaljeni irski vasici. Avtor, ki je napisal tudi drami Juno



Stane Sever kot Ornifle in Drago Makuc kot Fabrice v Anouilhovi
komediji »Ornifle« ali »Sapica«

in pav ter Prug in zvezde, je vodilni sodobni irski dramatik, ki
prebiva v Angliji, da bi se, po lastnih besedah, izognil korobacu
irskega katolicizma v rodnem Dublinu. V njegovi poslednji igri je
h¢i krajevnega trgovea obsojena, da je zacarala kraj z velikanskim
petelinom, ki se potepa v okolici. O'Casayeva igra je naperjena
proti nadvladi duhovi¢ine nad irskim Zivljenjem. Polna je odli¢-
nih, a nikoli do kraja razvitih situacij, pisana v avtorjevem poseb-
nem ¢udovitem poeti¢nem jeziku. Pretezno irska zasedba, ki jo je
trdno in Zivahno vodil rezZiser George Devine, je moé¢no pripo-
mogla k temu, da je postala O'Casayeva igra piéce de résistance
festivala.

The Baikie Charivari se prav tako ukvarja s problemom ¢lo-
veka, ki ga je zapelial hudié, Ta fantazijska igra temelji na motivu
»Punch and Judy«, ki izvira iz italijanske commedie dell’arte. Kot
vec¢ina Bridiesovih iger ima tudi ta dobro dramatsko idejo, ki pa
ostaja neizkoriS¢ena, ker se avtorju v zadnjem dejanju izmuzne
snov iz rok ter se razplete v neprepric¢ljiv zakljucek. Igro je reziral
Peter Duguid z ansamblom Citisens’ Theatre v Glasgowu. Uprizo-
ritev je relativno uspela zaradi Skotskih igralcev, ki so dali pred-
stavi mekaj kvalitet Skotskega Slehernika. Candida, ki velja za
najboljSo Shawovo igro — gotovo je najbolje zgrajena —, je vzbu-
dila upanje, da bo festival obnovil svoj sloves. Reziserju Perthu
in njegovi uprizoritvi drame Erica Linklaterja Breakspear in
Gascony je bilo prepusé¢eno, da obnove slavo Skotskih provincialnih
gledali¢. Delo je pisano zgovorno in je prenapolnjeno s humori-
stiénimi vloZki. V bistvu pa je to kljub srednjeveskemu franco-
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skemu obelezju satira na témo modernega sveta. Meta avtorjevih
humoristi¢nih domislekov so urejene institucije ortodoksne religije,
militarizem, mes¢anstvo, plemsivo in konéno zadrZanje srednje-
veskega dekleta ob izgubi devistva. Ironija sme§i predvsem duhov-
nika, ki ¢asti hudi¢a — vedno znova se ponavljajoc¢o figuro Skotske
dramatike. Sicer pa delu res ne manjka soli,

Delo The Double-Dealer (prvi¢ uprizorjeno leta 1693) je upri-
zoril Old Vic, ki je prav s to igro zacel letosnji festival. Od kvar-
teta klasiénih komedij Williama Congrava, je ta najmanjkrat upri-
zarjana. ReZiser Michael Benthall je delo reziral tako, da so igralci
na koncu vsakega prizora zapeli kuplet; to in pa stilizirana scena
Desmonda Heeleya je vzbudilo vzdudje moderne gledali$ke revije.
Congravejeve igre bi lahko imele, ¢eprav se preve¢ ukvarjajo s
problemi presustva in zakonske zvestobe, mnogo globlje namene —
kot na primer Moli¢rove, od koder izhaja priloznostno njegov nav-
dih: to je ni¢ manj kot socialna kritika, »Kreiranje hinavic¢ines«
pripada naravno samo anglefkim igralcem, zlasti ker so sposobni,
da se tudi posSalijo z ob¢instvom. Nekaj temu podobnega najdemo
pri Brechtu, kar ima svoje globoke korenine v tradiciji britanskega
»music-halla«. Vhy The Chicken Johna MacGratha je izvajala sku-
pina nekdanjih Studentov oksfordske univerze.

(Nadaljevanje prihodnji¢)
1z rokopisa prevedel F. Jerman

UPRAVNIK COMEDIE FRANCAISE
ODSLOVLJEN

Francoski tisk je te dni zelo poudarjeno poro¢al, da je minister
za kulturo republike Francije razre$il upravnika Comédie Fran-
caise Clauda de Boisangerja. V tej zvezi poroc¢evalei govorijo o
permanentni akutni krizi v Comédie Francgaise. V dvanajstih letih
je ta stara francoska gledaliSka hiSa pogoltnila kar pet ¢estitljivih
upravnikov. Pri vsaki izpremembi, do katere pride v francoski
vladi — in teh je bilo v zadnjih letih res ni¢ koliko — se zamaje
tudi stol upravnika Comédie Francaise. Pierre Dux, ki je bil
Stirinajst let societer Comédie Francaise in je leta 1945 po umiku
nemskih okupacijskih ¢et iz Pariza za leto dni prevzel vodstvo
ustanove, da bi jo pozneje za stalno zapustil in postal zvezdnik
in eden najboljSe pla¢anih igralcev bulvarskih gledalis¢, je sedaj
ob razreSitvi upravnika Boisangerja izjavil: »Kriza traja Ze zelo
dolgo. Od trenutka namreé¢, ko so iznaSli Zeleznico, ki omogoéa
gostovanja igralcev, da sploh ne govorim o filmu, radiu in televi-
ziji, ki zvabljajo igralce iz gledalis¢«. Da bi saniral to parmanentno
Krizo osrednjega francoskega narodnega gledalii¢a, je predsednik
De Gaulle Comédie Francaise in ostala francoska drzavna gleda-
lis¢a lani podredil posebnemu kulturnemu ministrstvu na c¢elu s
pisateljem Andréjem Malrauxom. Francoska vlada je tedaj so-
glaSala s predlogi za reformo, ki jo je zasnoval minister Malraux.
Malraux je od Comédie zahteval predvsem: »Ve¢ Racina in manj
Labicha!« Za novega upravnika Comédie Francaise je lani A. Mal-



raux za Sest let imenoval aktivnega diplomata Clauda de Boisan-
gerja. Zgodovina francoskega teatra pozna en sam podoben primer:
upravnik Emile Fabre je moral dne 4. februarja 1934, v politi¢no
izredno razgibanem ¢asu, demisionirati, na njegovo mesto pa je bil
imenovan visok policijski uradnik, M. Thomé. Toda samo za dva
dni. Po tem dvodnevnem intermezzu je Emile Fabre 3$e dolgo
krmaril zgodovino Comédie. Sedanja kriza se bo, kot vse kaZe,
konéala docela drugacde. Namesto novoletnih ¢estitk je kulturni
minister André Malraux upravniku Boisangerju, ki ga je dobrega
pol leta pred tem sam imenoval za dobo 6 let, svetoval, naj od-
stopi. S 1. januarjem letos je namre¢ Comédie Francaise obéutno
zvisala vstopnino, ne da bi za ta ukrep prosila in dobila soglasje
pristojnega kulturnega ministra ter finan¢nega ministra. Ta samo-
voljnost naj bi bila po splosnem vtisu poglavitni oc¢itek proti
sedaj Ze biviemu upravniku. Minister Malraux je zviSanje vstop-
nine preklical in odredil, da se vsem, ki so medtem kupili vstop-
nice po zviSanih cenah, razlika vrne.

Umetniski zbor Comédie Frangaise je pred kratkim zapustil
tudi prominentni rezZiser Jean Meyer in prevzel vodstvo »Théitre
du Palais Royal«, kjer je Jean-Louis Barrault pred tem uprizoril
Offenbachovo opereto »Pari3ko Zivljenje« in z njo dosegel izreden
umetniski uspeh. Jeana-Louisa Barraulta je minister A. Malraux
imenoval za upravnika novega gledali§¢a, bivSe druge hise Co-
médie Francaise, palate Odeon, z novim naslovom »Théatre
de France«.
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TOVARNA
KLEJA

LJUBLJANA

SMARTINSKA CESTA 50
30-368 in 30-611

Telefoni :
Brzojav :

Proizvaja:

kostne in koZne kleje, 2ela-
tino tehniéno in predisteno,
tehni¢ne mastobs, gnojila in
krmila

IZVOLITE IZBRATI...!
ENA IZMED 4 AROM BO

USTREZALA TUDI

VASEMU OKUSU:
MOCCA
RUM
ORANZA
LESNIK

ZAHTEVAJTE

POPULARNO »KRASEVO-

nKrem«

COKOLADO!

»OSSA«

Prijavile pravoéasno
svoje polrebe, ker vas
med letom zaradi ome-
jene proizvodnje ne
bomo mogli upostevati




Schwarzkopf izdelke za nego las
proizvaja tovarna »ZLATOROG«
v Mariboru




Ana Seghers: MRTVI OSTANEJO MLADI
platno, 1600 din

Fryd: KARTOTEKA ZIVIH
platno, 1300 din

Jirasek: PROTI VSEM,
platno 1400 din

Hvat: SKRIVNOSTNA CELINA
brodirano, 1000 din

Knjige dobite pri
Miasni saboshi
Plovenije, Gubljana

Mestni trg 26

Copova 3

Trg revolucije 19

CELJE: Trg V. kongresa 3




