— zmoznost zaznavanja, razumevanja in vrednotenja, ki je povezana s poznava-
njem znacilnosti besedilnih vrst, torej literarnih zvrsti, vrst in Zanrov,

— zmoznost zaznavanja, razumevanja in vrednotenja tistih segmentov literarnega
besedila, ki ustvarjajo literarni u¢inek z medbesedilnimi korelacijami ...

To pa je velika mnozica nalog. In ¢e jih ho¢emo izpolniti, izbor iz nacionalnega
in civilizacijskega kanona in nekanona naenkrat ni ve¢ stvar individualnega lite-
rarnega okusa. Izbor besedila postane zahtevna zadeva. Se posebej, ¢e v konceptu
na ucenca osredinjene knjizevne vzgoje upostevamo:

— kriterij primernosti aktualni otrokovi recepcijski zmoznosti in
— kriterij za obdobje znacilnih literarnih interesov!

In, da bi bila zadeva Se bolj zapletena, upostevamo avtorji beril e generacij-
ski literarni interes. Kar pomeni, da institucije, ki ta generacijski literarni interes
spremljajo, vprasamo, kaj otroci trenutno radi berejo.

Skratka!

»V literarna berilo za otroke le najboljSe, ker je najboljSe komajda zadosti
dobro,« ni niti uporabno nacelo, $e posebej pa ne Kriterij, na podlagi katerega bi
lahko avtorji didakti¢nih gradiv ena besedila odbirali, druga pa pri tem pocetju
pustili zunaj! Danes je pri odlocCitvi, kaj v berilo in kaj raje ne, pomembno vse
kaj drugega!

Igor Saksida

KOMUNIKACIJSKI POUK KNJIZEVNOSTI

Kaksno je ustvarjalno branje umetnostnih besedil? Kako se pri sodobnem pouku
knjizevnosti spreminja pojmovanje vloge mladega bralca? Knjizevna didaktika
na ti dve vprasanji odgovarja predvsem tako, da pojasnjuje, katere so temeljne
znacilnosti sodobnega pouka knjizevnosti in kaj je najpomembnejsa razlika med
sodobnim in tradicionalnim knjizevnim poukom. Zdi se, da se je bistveno spreme-
nila prav vloga uéenca; ta je bil v okvirih tradicionalnega pouka soocen z mno-
zico besedil, sprejemal je njihovo razlago, ki ni bila njegova, ter bral in obnavljal
vzgojna, neredko zastarela in estetsko problemati¢na besedila. Za komunikacijski
pouk knjiZzevnosti je bistveno spoznanje, da je branje knjiZzevnosti dialog; ta dialog
poteka:

— med ucencem in knjizevnim besedilom — branje knjizevnega besedila je izho-
disce Solske interpretacije ter
— med ucenci samimi (u¢enec — ucenec) ter uéenci in uciteljem (uéenec — ucitelj)

o knjizevnem besedilu — ni dovolj, da besedilo v Soli le »preberemo«; o pre-

branem se je treba tudi pogovarjati, besedilo in s tem svoje literarnoestetsko

dozivetje vrednotiti, dograjevati, preoblikovati ...
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Ucencevi spontani, subjektivni odzivi na besedilo — torej njegovo lastno branje
— so izhodisce sodobnega knjizevnega pouka. Na podlagi pogovora o knjizev-
nosti, predvsem o prezrtih sestavinah/plasteh besedila pa se postopoma blizamo
t. 1. »popolnejSemu« literarnemu dozivetju, torej globljemu, bolj preprié¢ljivemu
0z. zanimivemu razumevanju prebranega. Otroski spontani, prvotni odzivi na
besedilo so torej predvsem osnova, nikakor pa ne konéni cilj knjizevnega pouka
— prepricanje, da se branje slehernega bralca lahko dograjuje in izpopolnjuje, pa
navsezadnje tudi osmislja uciteljevo vlogo pri skupnem branju besedil. Osrednji
problem knjizevnega pouka je torej, kako pomagati ucencu k zaznavanju ¢im
ve¢ sestavin in njihovih medsebojnih povezav in k spoznavanju moznosti celo-
vitejSega dozivetja leposlovnega besedila. Razvidno je, da temeljne usmeritve
sodobnega dialoSkega pouka knjizevnosti ni mogoce najti niti v literarni vedi
in njenih razlagah knjizevnega besedila, ki naj bi se jih mladi bralci ucili, niti
v prevelikem poudarjanju otroskega spontanega, »Cistega« bralnega dozivetja
in njegovega subjektivnega razumevanja besedila. Ucenec kot bistveni ¢len ko-
munikacijskega knjizevnega pouka besedilo »dograjuje« — pri tem ¢rpa iz sveta
lastnih predstav (zunajliterane, medbesedilne, medijske izkusnje), kar pomeni,
postopku — pogosto gre za zapletene miselne dejavnosti — vkljucuje izkusnje iz
realnega sveta (zunajliterana pogojenost literarnoestetskega dozivetja), iz Ze pre-
branih knjizevnih besedil (medbesedilna izkuSenost) ter iz sveta filma oz. medijev,
pa tudi sodobne tehnike in z njo povezanih pripovedi, npr. iz sveta racunalnikov
(svetovni splet, igrice ipd.). Prav glede na tovrstne izkus$nje se bralci med seboj
razlikujejo, tako da je za vsako (otrosko) razumevanje knjizevnega dela mogoce
reci, da je enkratno, »unikatno«.

Bistveno vprasanje za ucitelja je, katera nacela upostevati, ko je pred izbiro
besedila (za obravnavo v razredu). Glede na sodobna spoznanja o subjektivnosti
branja, tj. o tem, da lahko vsak bralec po svoje razume besedilo in da nobeno bese-
dilo ni zanimivo samo po sebi ali zato, ker je tako zapisala knjizevna veda, postane
osrednje nacelo izbora t. i. relevantnost besedil — besedilo je za bralca relevantno
le, ¢e s kako prvino (temo, problemom, junakom ipd.) nagovarja mladega bralca,
ziveCega v konkretnem prostoru/Casu. Jasno je, da na tej stopnji utemeljevanje
relevantnosti knjizevnega pouka v t. i. »literarni razgledanosti«, torej v poznavanju
knjizevnosti, ne bi imelo prave veljave: mladi bralec si namre¢ tezko predstavlja,
zakaj bi bilo znanje o knjizevnosti samo po sebi vrednota. Hkrati pa velja tudi
upostevati, da znanje o knjizevnosti e ne pomeni tudi razvitih zmoznosti za samo-
stojno dozivljanje in razumevanje besedil: bralec sicer lahko o leposlovju veliko
ve, vendar ga »ne zna« brati oz. ga ne bere rad. Sodobni pouk knjizevnosti — tudi
npr. v tretjem triletju devetletke — zato zelo omejuje obvezni nabor besedil — torej
besedil, ki naj bi jih brali vsi otroci v nasi Soli. Te avtorje in besedila oznacuje Se
ucni naért (UN: 56) s ciljem »ucenci spoznavajo kanon mladinske knjizevnosti«
— gre torej za avtorje, ki so po pomenu in primernosti razvojni stopnji bralca za
posamezni razred kljucni. Vendar pa je tudi med »temeljnimi« avtorji potrebno
izbirati ne pa obravnavati kar vseh po vrsti — zato uéni naért (UN: 57, 58) navaja
PREDLAGANA, ne pa npr. obvezna besedila za uresni¢evanje ciljev. Ali drugace:
ucitelj, pa seveda tudi sestavljavci beril, na podlagi lastne presoje, izkusenj, raz-
gledanosti, poznavanja otroskih odzivov izberejo besedila za uresni¢evanje ciljev
tako med avtorji oz. deli, navedenimi v u¢nem nacrtu, kot tudi SirSe. Pri tem se je
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nujno odreci zelji/utvari, da bodo u€enci spoznali vsa najpomembnejsa ali »najbolj-
Sa« dela slovenske in svetovne mladinske knjizevnosti. Tudi uéitelj pri sodobnem
pouku pac¢ ne more biti vec tisti, ki »ve vse« o knjizevnosti; sodobne zasnove
didakti¢ne obravnave mladinske knjizevnosti otrosko dopolnjevanje »Solskega
izbora besedil« upostevajo: mladega bralca usmerjajo v samostojno iskanje knjig,
opozarjajo ga na vlogo knjiznice, spodbujajo ga, da besedila med seboj primerja,
jih po svoje komentira in se o njih pogovarja s soSolkami in sosolci ipd. Tako se
bralcevo razumevanje besedila med branjem in v dialogu z drugimi bralci razvija
in dopolnjuje. Smiselnost oz. relevantnost besedila za bralca izhaja potemtakem iz
tega, da mu le-to ponuja priloznost za razvijanje bralne zmoZnosti: bralec bere
(po svoje), vendar lahko bere tudi bolje; razvijanje bralne zmoznosti torej poteka
predvsem kot dialog o prebranem.

Branje kot preseganje spoznavnih omejitev stvarnosti

Spoznanje, da knjizevnost omogoca razvijanje bralne zmoznosti preko razlic-
nih »pogovorov, pa ni edini odgovor na vprasanje, v ¢em je leposlovje za bralca
relevantno. Nam knjizevnost res ponuja zgolj in samo uzitek bralne sposobnosti in
njenega izpopolnjevanja? Beremo res predvsem zato, da bi se o prebranem s kom
pogovarjali in ob tem poglobili nase razumevanje besedila? Brez dvoma uteme-
ljujejo branje Se drugi razlog, ki se jim je mozno priblizati ob upoStevanju zapisov
ustvarjalcev o tem, kaj je uzitek ustvarjanja knjizevnosti. Tako je Dane Zajc zapisal
naslednjo misel: »Pisanje pesmi za otroke je Cisto estetsko dejanje, je ustvarjalno
dejanje, je priblizevanje nedoraslemu svetu (...). Pisanje pesmi za otroke je popoto-
vanje v svet nemogocega, je ustvarjanje utopicnega in je tako tisto, kar imenujemo
avantura.« Pisanje kot »avanturo« — ustvarjanje nenavadnega, celo neverjetnega,
a prav zato toliko bolj zabavnega in privlacnega sveta — opredeljujejo v svojih
razmiSljanjih tudi drugi avtorji: nekaterim je pisanje predvsem igra z jezikom (pri
Borisu A. Novaku kot »prebesedene besede«), drugim ¢udenje naravi, barvam,
zvokom, prostranstvom (Bina Stampe Zmavc: Nebeske kocije), tretjim moznost
za vracanje v svet pravljic, Cetrtim opazovanje realnega sveta otrok in pogovor z
njim; tako pise npr. Slavko Pregl, 1980: 95: »Meni je veliko do teh pogovorov.
Dokler jih imam in dokler so Se kolikor toliko pristni, si upam pisati za otroke.«
Zapisati je torej mogoce, da jim je mladinska knjizevnost predvsem moznost za
z zunajliterarno realnostjo, ampak je njen komentar, njena alternativa, celo upor
zoper njo. Prav v tem pa se skriva tudi drugi bistveni odgovor na vprasanje, v ¢em
je leposlovno besedilo relevantno za (mladega) bralca: branje je priloznost za vstop
v svet, ki ni enak realnosti, je torej moznost za preseganje spoznavnih omejitev,
ki jih vzpostavlja vsakdanje zivljenje, ter »sprejeta tehnika za razsiritev razprave o
zivljenjskih moznostih« (M. Grosman, Bralec in knjizevnost, 1989: 23). Branje je
torej »pot preko meja vsakdanjosti«, bral¢eva ustvarjalnost ob branju pa prvovrstna
moznost za izrazanje lastnih staliS¢, pa tudi problemov in stisk. Predvidljivost vsa-
potovanje v svet, ki obstaja le med platnicami knjige: v svet pravlji¢nih junakov,
pesniskega jezika, fantastike in zivljenja drugih ljudi — to pa je, tako kot pisanje,
svojevrstna »avantura«.
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Svet knjiZzevnosti je v svoji drugaénosti tudi zelo raznolik. Pisanje mladinske
knjizevnosti namre¢ izvira iz avtorjevega vzivljanja v otrostvo, podob otroka ali
mladostnika pa je (v spominu in v tudi v knjizevnosti) lahko veliko. — Kaj je
otro$tvo? Na to vpraSanje si mladinski ustvarjalci odgovarjajo razli¢no — otro§tvo
je v knjizevnosti igra, posnetek stvarnega sveta (resni¢nost), upor zoper pravila
odraslih, ¢udenje podobam sveta, razlaganje sveta in spomin.

Znacilnosti komunikacijskega pouka knjizevnosti in merila za izbor primernih
knjizevnih besedil je mogoce povzeti v naslednja priporocila:

* branje knjiZzevnosti je dialog med uéencem in knjizevnim besedilom, a tudi
med ucenci ter ucenci in uciteljem o knjizevnem besedilu,

* knjizevno besedilo omogoca, da se, ob upostevanju dialoskosti knjizevnega
pouka, bral¢evo subjektivno razumevanje razvija in poglablja,

* branje je moznost za preseganje spoznavnih omejitev, ki jih vzpostavlja
vsakdanje Zivljenje,

* mladinska knjizevnost je glede na dojemanje otroStva raznolika, otrostvo
ustvarjalei pojmujejo kot igro, posnetek stvarnega sveta (resni¢nost), upor
zoper pravila odraslih, cudenje podobam sveta, otrosko razlaganje sveta in kot
spomin,

* knjizevnost nagovarja mladega bralca z bogastvom Zanrov, podob in tem,

* Solsko branje knjizevnosti je zanimivo tudi zaradi pestrosti didakti¢nega in-
strumentarija ob izbranih besedilih.

Vida Medved Udovi¢

BERILA IN KULTURNA IDENTITETA MLADIH

Berila, uc¢beniki slovenske knjizevnosti, so didakti¢no strukturirana literarno-
zgodovinska dela, namenjena izobraZevanju o slovenski knjizevnosti. Ze berila S.
Mihelica (197881, ve¢ izdaj) so opuscala model berila kot zgolj antologije z naj-
nujnejsimi stvarnimi opombami. Najbolj je berila vsebinsko preoblikoval projekt
prenove beril za visje razrede osnovnih $ol, ki sta ga 1987-91 uresnicila G. Kocijan
in S. Simenc z osnovnosolskimi berili za 5. (Pozdravljeno, zeleno drevo), 6. (O
domovina, ti si kakor zdravje), 7. (Vezi med ljudmi) in 8. razred osnovne Sole (V
nove zarje). Bila so bogato didakti¢no opremljena z literarnovednimi in literarno-
estetskimi dodatki, didakti¢énimi navodili, sporo¢ilnimi spodbudami, popravljene
izdaje pa tudi z vajami. S takSnimi berili/ucbeniki se je zacelo ucbenisko obdobje
v knjizevnem izobrazevanju v osnovni Soli.

Sodobna osnovnosolska berila se bolj usmerjajo k razvijanju knjizevnih inte-
resov in bralne kulture mladih bralcev kot k antoloski predstavitvi umetnostnih
besedil. Sele proti koncu osnovne $ole (3. triletje) postajajo reprezentativna tudi
glede na literarni kanon.
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