Ko je med letosnjim Berlinskim filmskim fe-
stivalom fiziéno razpadal zlove3¢&i zid in so
se njegovi drobci pojavili na improviziranih
Stantih po pet mark za ko3cek, simboli¢nosti
in veg¢pomenskosti rusenja zidu ni bilo mo-
gote v celoti dojeti. Evforija zahodnih in
vzhodnih Berlinéanov, ki so po tolikih letih
delitve mesta sprosteno prestopali na novo
odprte prehode ali ob njih plezali ¢ez zid in
jim obmejni strazarji niso hoteli ni¢ hudega,
se je sootila z realiteto posledic. Check
Point Charlie se je utrdil kot simbol preteklih
&asov in na festivalu prikazan zahodnonem-
ki film Prisréno dobrodosli je na posebno
avtentiten nadin iz preteklosti osvetlil ak-
tualno nemsko situacijo. ReZiser Hark
Bohm, ki je Ze pred leti zatresel Berlinski fe-
stival, je namre¢ v svojem filmu vizionarsko
presodil, kaj utegne aktualna zdruZitev obeh
Nemé&ij praktitno pomeniti. Ne gre namre¢
samo za meje, ki jih postavlja politika, gre
tudi, ali predvsem, za meje, ki so v ljudeh in
med ljudmi.

In selektorji Berlinskega festivala so bili tako
pod vtisom politiénih premikov v vzhodno-
evropskih realsocialisti¢nih deZelah, da so,
bolj kot obi¢ajno za svojo leviéarsko usmer-
jenost, festival obarvali s filmi iz teh dezel.
Seveda izbrani filmi $e niso rezultat teh po-
litiénih premikov in spreminjanja. Tezko bi
tudi rekli, da so znanilci novega; prej so
odraz &rno pesimistitnega pogleda na real-
socialistiéen nagin Zivljenja, z vsemi globo-
kimi posledicami, ki so se zarisale v posa-
mezniku. Kaksen pomen namre¢ lahko pri-
pidemo sporocilu ogeta, ki pobeglima otro-
koma po telefonu re¢e, naj se na Poljsko ne
vratata, naj se nikoli ne vrneta? Gre za film
Macieja Dejczerja 300 milj do neba, ki izpri-
duje globoko zakoreninjen dvom, da se
lahko Zivljenje spremeni, da je drugana,
bolj$a prihodnost kakorkoli realno doseglji-
va. V evforiji ob spremembanh je realno spo-
znanje o temaéni prihodnosti, ki jo je zame-
sila odhajajota realsocialistiéna preteklost.
Opojni obéutki obetajote se svobodnosti
tako pristanejo na trdnih tieh realne situacije

¢loveka sprejemljivem &asu edinole ¢udez.
deformacij, ki jih je sistem povzrotil v &love-
godljivosti civiliziranemu razvitemu, svobod-
ske zveze $e posebej eksplicitni. Po meri si-

stema prisilno vzgojenega ¢loveka, ubitega
v volji in miljenju, celo ustvovaniju, kazejo

njanje pogojev Zivljenja. In, konec koncev, v
RO cem so garancije, da bodo obljube novih

oblasti tudi uresniéene in niso le pretveza za ¢

prihod na oblast? Tudi dov&erajéniji politiki
so namreé obljubljali nebesa na zemlji.
Skepsa je potemtakem upravitena.

Posledice sistema se kaZejo v filmu Kire
Muratove Asteniéni sindrom, ki je imel tudi

popolne zavoZenosti, ki jo lahko resi v za &=

Grozovito je zavedanje ogromnih in usodnih £

nemu svetu so filmi ustvarjalcev iz Sovjet- §
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agirajo apatiéno, brezmot¢no, asteni¢no.
Film govori potemtakem o ljudeh, ki so re-
zultat sistema; na tako vsestransko kastrira-
nih ljudeh pa& ni mogode pri¢akovati bistve-
nih sprememb na kateremkoli podroéju. To
je eden izmed osnovnih problemov pere-
strojke. Muratova je ustvarila more¢ film, ki s
svojo dolZino in variranjem osnovne teme
gledalca unigi. Asteni¢ni sindrom je eksperi-
mentalno umetnisko dejanje, katerega us-
tvarjalci se ne sprasujejo po obginstvu, za-
nima jih predvsem iskrenost in avtenti¢nost
izpovedovanja spoznanj in ob&utij. Seveda
je bil taksen film mogo¢ edinole v Sovjetski
zvezi. Drugje bi zaradi nekomercialnosti nje-
govim pobudnikom kar takoj pokazali vrata.
Tako pa je film naletel na tezave kasneje,
kar je za ideoloSko zamejene sisteme se-
veda znaéilno.

Enako &m je izredno estetiziran film Cuvaji
reziserja Aleksandra Rogoskina, v katerem
se kaZejo dogajanja v vagonu za trangport
zapornikov do kraja prestajanja kazni. Zele-
znigki vliak vozi preko opustelih ruskih ravnin
zapornike, za njihove delikte ne vemo, ker
za sam film niti niso tako pomembni, sprem-
liajo pa jih vojaski Euvaiji. Usoda je zapornike
in njihove &uvaje povezala in v bistvu poseb-
nih razlik med njimi ni, morda so &uvaji v
ritualnosti strogo dolo¢enega reda veliko
bolj omejeni in zato manj svobodni od &u-
vancev. Za &uvaje je perspektiva nepresta-
nega ponavljanja enega in istega »posla«
brez vsakrine perspektive. In v trenutku, ko
niso pod nadzorom — prisilo — podivjajo in
drobne nasilnosti in medsebojne krutosti se
spremenijo v masakr pekinpachovskega ti-
pa. Nesmiselno nasilje, nasilje strogo kon-
troliranega sistema zgori v lastni nasilnosti.
Film Guvaji je metafora, neizprosna in do-
konéna, vizija prihodnosti pa ¢rna — vzpo-
stavljeno nasilje se ne more konéati drugace

ku. O teh deformacijah in zaradi njih neprila- &8

kot izredno vpradljivo izhodis¢e za spremi- &%

v dasu perestrojke teZzave s sovjetskimi F&=

oblastmi. Ne zaradi tega, ker bi film kazal
stanje sistema, temvet ker kaZe stanje ljudi.
Gre za film v filmu, v katerem ustvarjalka va-
rira najrazliénej$e situacije, v katerih ljudje
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kot z nasiljem, s samounienjem. V Cuvajih
so zaporniki samo medij, nemocni, zareet-
kani opazovalci »zunanjega« ponorelega
sveta. Svoboda postaja tako relativna in film
Cuvaji pesimistiéno odgovarja ruskemu
filmu Svoboda je raj (nagrajen je bil na
lanskoletnem Montrealskem filmskem festi-
valu), v katerem je vseeno $e kanec upanja
za prihodnost propadajotega socrealistic-
nega sistema. Ali pa je iskanje »izbolj$av«
in alternativ znotraj realsocializma sploh
smiselno? Rogoskin je prepri¢an, da ne.
Tudi v njegovem filmu so deformacije posa-
meznika pregloboke, tako kot Muratova ne
verjame v posameznika okuZenega s socia-
lizmom.

V Berlinu je bil zanimiv fenomen prepoveda-
nih filmov, med katerimi so Menzlov film
Skrjanéki na nitkah (nastal je leta 1969)
uvrstili v tekmovalni spored in nagradili,
vzhodnonemski film Sledovi kamenja
(1966) pa prikazali v uradnem sporedu iz-
ven konkurence. Zdi se mi vpraéljiva uvrsti-
tev ved kot dvajset let starih, torej Ze kino-
teénih filmov v uradni festivalski spored. Ce-
prav je to, da jih je lahko obginstvo videlo,
ved kot koristna informacija. V kontekstu so-
dobnega kritiénega filmi iz nekdanjih ali ko-
maj Se sedanjih deZel realsocializma delu-
jeta oba filma nekako izgubljeno, neaktual-
no, predvsem sta dokument minulega ¢asa.
Menzlov film izstopa iz konteksta ¢eSkoslo-
vaske filmske ustvarjalnosti Sestdesetih let.
Nastal je namre¢ v specifiénih pogojih so-
vjetske intervencije leta 1968 in je pravza-
prav sarkasti¢en odgovor na nove oblike na-
silia nad posameznikom in njegovo integri-
teto. Menzel kaZze absurdno situacijo pre-
me&&anja nesomisljenikov na povsem neu-
strezna delovna mesta zaradi njihove ideo-
logke prevzgoje in kaznovanje tistih, ki so
poskusali zbeZati iz socialistitne drzave.

CRN| SNEG, REZIJA XIE FEI

G]‘e Za omejevanje, zatiranje svobode mi-
éljenja in svobode gibanja. DeZela je spre-
Mmenjena v zapor, katerega ¢uva ne po-
sebno prepri¢ani policaj, ki bo tudi moral v
Prevzgojo. Vsi so nanizani na nevidne nitke,
ki jih usmerja neka nevidna sila. To je bilo
leto 69, prvo leto okupacije Ceskoslovasdke.
Takrat je e bil mozen satirien odgovor na
nerazumljivo situacijo.

Takratna prepoved Menzlovega filma je bila
Znanilec &rnih ¢asov za svobodo misli in us-
tvarjanja in od takrat si deskoslovaska film-
ska ustvarjalnost 50 filmom vsako leto navk-
liub e ni opomogla.

Za vzhodnonemskega reziserja Franka
Beyerja je pomenil film Sledovi kamenja
Praktiéno konec filmskega ustvarjanja. To je
bilo davnega 66. leta, in zgodba o ljudeh z
gradbis¢a, o nacinih njihove stimulacije, o
Prepovedani ljubezni med partijskim sekre-
tarjem in mlado tehnologinjo Kati, vse to je
bilo preveé, da bi mogel ta v bistvu $e vedno
Socrealisti¢en film ugledati svetlobo kinema-
tografskih platen. Spomnimo se, da je v ti-
Stem &asu pri nas nastal film Duana Maka-
vejeva Clovek ni ptica in Beyerjev film z
Njim sorodnosti teme navkljub tezko vzdrzi
Primerjavo.

Mnogo bolj vznemirljiv in za Vzhodno Nem-
Cijo tudi izredno provokativen je fiim Co-
Ming out reZiserja Heinerja Carowa. Gre za
llubezenski film, za ljubezenski trikotnik med
dvema homoseksualcema in Zeno enega od
Njiju. Glede na pravni in ideologki odnos do
homoseksualizma je ta trikotnik e toliko

olj usoden in se mora za vsakega izmed
Udelezencev kongati Zalostno. Gre za odpi-
anje druga&ne tematike in problematike, za
Obraganje k éloveku in njegovi intimnosti.

eZiser Carow je v vseh elementih subtilen,
delikaten in human. In to je svez veter, ki pri-

naSa drugaten odnos do posameznika,
predvsem v priznavanju njegove individual-
nosti in vsega, kar je s to individualnostjo
povezano. Gre, skratka, za osvajanje novih
svobod, in v tem je vzhodnonema&ki film Co-
ming Out 3e kako politicen film.
Za Madzare je leto 56 $e vedno travmati¢no
leto in filmski ustvarjalci i¢ejo vedno nove
razseznosti takratnega tragi¢nega dogaja-
nja na Madzarskem. Tako tudi Janos Zsom-
bolyai v filmu Smrtna obsodba razmislja o
Clovekovi pokon&nosti, o odgovornosti in
moralnosti, o vztrajanju pri lastnem prepri-
¢anju. Tako junak njegovega filma, obsoje-
nec na smrt, ne pristane na kompromis in ne
podpiSe listine o lojalnosti z novim reZimom.
S tem podpisom bi si utegnil resiti Zivljenje,
toda spomini na krvave dogodke in na
-osebne drame, s katerimi je bil tisto usodno
leto povezan, mu preprecuje, da bi se zatajil
in s tem izdal svoje drage. Variacija iste
teme in spraSevanje: kako ste se takrat
opredeljevali, Madzari ? To je sprasevanje o
kolektivni krivdi, o potuhnjenju naroda in
njegovih politikantskih predstavnikov, kar je
omogocilo ve¢ kot trdidesetleten polititen
mrak na Madzarskem. Sprasevanije o lastni
krivdi v podtekstu filma; krivda velikega
brata in njegovih bratrancev pa je tako evi-
dentna.

Naposled tudi Kitajci. V Berlinu so pokazali
film Crni sneg (film z drogo nima nikakr&ne
zveze) reziserja Xie Feija, ki je nastal pred
lanskoletnimi tragi¢nimi Studentskimi nemiri.
C_rn_l sneg predstavlja kitajsko odpiranje v
Zivljenje, kjer ideologija nima vodilnega me-
sta. Film pripoveduje o bivéem zaporniku, ki
pritenja svoje novo Zivljenje na mestnem
obrobju, kjer se dogaja vse, kar je za vele-
mestno obrobje znacilno, od prestopnistva,
¢rme trgovne, malega kriminala, ameriske
idolatrije (junakov idol je Rambo), zahodnja-

Ske glasbe in zametkov zvezdni$kega siste-
ma. Fei skrbno zarisuje podobe kitajskega
Zivljenja, kakrSnega ne poznamo; fizi¢ni
propad njegovega junaka je logi¢en, v za-
poru je zamudil spremembe in se v nove
¢ase ni znal prav vkljuéiti.

Razmisljanje o »realsocialisti¢nih« filmih se
mora znova vrniti k poljskemu filmu 300 milj
do neba in stavku o&eta, naj se otroci nikoli
ve¢ ne vmejo na Poljsko. Ob&utenje domo-
vine, pa naj gre za katerikoli film, je obupa-
no. Obupano je tudi spoznanje o dolgem &a-
su, ki bo potreben, da bodo psihi¢ne in ma-
terialne Skode popravljene, da so Ze izgub-
liene generacije, da je astenija prevladujo¢
fenomen.

Ob filmih, ki jih je pokazal leto$niji Berlin, je
seveda mogoce pisati tudi na drugaten na-
¢in, toda ob&utenje zgroZenosti je v njih tako
pravladujo¢e, da mora ¢&lovek razmisljati o
okolis€inah in nujah, zaradi katerih so na-
stali. V tem primeru pa estetika in obvlada-
nje metierja stopita v ozadje. Sporoéila fil-
mov so mocnejsa, njihovo ozadje pretreslji-
vejde, da bi élovek mogel spregledati muko
ustvarjalcev, da bi izpovedali svojo in
skupne stiske na vpijo¢ nadin.

Tak3nim filmom so naklonjeni samo festiva-
li. Le redki bodo za8li v redni kinematograf-
ski spored. Prej jih bodo pokazale televizije.
Ko Clovek opazuje razprodajo ko3¢kov ber-
linskega zidu na stojnicah, se mora sprase-
vati tudi o krivici, ki se tem in podobnim fil-
mom dogaja. Konec koncev, festivali se
lahko ponasajo s svojim levi¢arstvom in tak-
8ne filme prikazejo, $e posebej z zadovolj-
stvom, ¢e so bili v domovini prepovedani,
saj je za festival to Zgeckljiva atrakcija. Tudi
zaradi tega se mi je zdelo potrebno te filme
potegniti iz festivalskega konteksta.
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