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GRADNIKOVO MESTO V RAZVO JU SLOVENSKE LIRIKE*

Razprava zeli pripomo¢i k &istejsi literarnozgodovinski in stilni oznaki
lirike Alojza Gradnika (1882-—1967). Ugotavlja, da se njegovo pesnistvo giblje
znotraj treh idejno-stilnih sistemov: novoromanti¢nega, cisprcsiouisti(tncgu n
tradicionalno klasiénega. Razmerje med temi plasimi je tako, da je Gradnika
treba uvrstiti med polnovredne ¢lene slovenske nove romantike, in sicer v
njenem zrelem obdobju ter zmernem prehodu v ekspresionizem.

The lyric poetry of Alojz Gradnik (18582--1967) calls for a more adequate
definition in literary-historic and in stylistic terms. His poetry moves within
three systems of distinct styles and ideas: neo-romantic, expressionist, and
traditionally classic. On the basis of the relation between these levels A.
Gradnik is to be classified as a full-value member of the Slovene new ro-
manticism, notably in its mature phase and the moderate transition into
expressionism.

Najbrz danes ni ve¢ mogoce dvomiti o tem, da bodo v slovenski
liriki prve polovice 20. stoletja ostala med najbolj vidnimi tri pesniska
imena: Oton Zupanéi¢, Alojz Gradnik in Sre¢ko Kosovel.! Kljub zelo
izrazitim in dobro vidnim lastnostim, ki jih ima pesnisko delo vsakega
izmed nastetih treh avtorjev, pa je znadilno, da se slovsivena veda pri
Zupanéi¢u in Kosovelu razmeroma lahko odlo¢a za slogovno opredelitey
oziroma za sploSno literarnozgodovinsko uvrstitev njuncga dela, med-
tem ko pri Gradniku ze od nekdaj in Se vedno ¢uti nekaksno zadrego,
ko je treba njegovemu pesnistvu doloéiti slogovni okvir in ime. Zupanéié¢
ze od vsega zacCetka velja za poeta slovenske smodernec ali nove
romantike, ¢e uporabimo Sirsi pojem, in od tod ga tudi dopolnilne in
bolj razélenjene slogovne oznake ne premaknejo. Kosovel je in ostaja
ime slovenskega ekspresionizma, ¢eprav pri njem ugotavljamo Se celo
vrsto drugacnih pojavov, ki seZejo nazaj in naprej. Le ob Graduiku
sre¢ujemo v literarni zgodovini kopico nepreciséenih, pomoZnih ali
zasilnih oznak. Te so se zacele Ze z znanimi metaforiénimi domislicami

* Razprava je bila napisana za simpozij o Gradnikovem delu v Gorici 26.
septembra 1970.

' Sem bi po pomenu morali uvrstiti tudi Josipa Murna, vendar njegova
lirika po nastanku sodi na simo mejo stoletja in jo je Ze leta 1901 prekinila
pesnikova zgodnja smrt.
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o »dedi¢ihe, »sopotnikihc ali su¢encihe moderne in postopoma prispele
vse do ¢isto nasprotnih tez o samobitnem »premagalcus moderne? Zelo
redka so mesta, kjer najdemo zacetke bolj razélenjenih, ¢eprav zvedine
Se neusklajenih slogovnih oznak Gradnikovega pesnistva.®

Nastane vpraSanje: Kje so razlogi, da ostaja prav Gradnik tako
dolgo zunaj trdnejsih zgodovinsko slogovnih opredelitev? Odgovore bi
lahko iskali v ve¢ smereh. Vendar se ponuja misel, da bo najbolj prav,
¢e te razloge najprej iS¢emo v njegovi poeziji sami. Zato bo predvsem
vanjo usmerjen pricujoc¢i poskus, ki naj bi bil pobuda k ¢istejsi oznaki
njenega ustroja in mesta v razvoju novejSe slovenske lirike.

1
Pozornejse opazovanje Gradnikovih pesmi in zbirk nam pokaze, da
se njegova poezija giblje znotraj treh vidnejsih idejno-stilnih sistemov.*
Ti se pri njem med seboj ne izkljucujejo, temveé iS¢ejo tvorno razmerje.

2 Prim:: Anton Slodnjak, Pregled slovenskega slovstva, 1934, s.
430—31, 433—36; Joza Mahnid¢, Zgodovina slovenskega slovstva V, 1964,
s. 18, 27, 227; Anton Slodnjak, Slovensko slovstvo, 1968, s. 346, 39S.
Filip Kalan se je pred leti v nacelu uprl tradicionalni oznaki s>dedici
ali »sopotnikic moderne, kamor je literarna zgodovina uvricala celo vrsto
imen, med njimi tudi A. Gradnika, P. Golio, I. Grudna in L. Novyjevo, in
vse naStete Stiri pesnike zaradi njihovega samostojnega deleza vkljuéil v
samo moderno« (Problemi slovenske lirike, Sodobnost 1965, s. 406—09). Kalanove
pobude ne bi kazalo prezreti, ¢eprav je improvizirana in bi potrebovala
globljo analiti¢no utemeljitev, notranjo razélenitev in terminologijo, ki bi
segla ¢ez pojem »modernac.

$Marja Bordnikova zatenja ob Gradniku uporabljati nekatere raz-
lo¢evalne slogovne oznake, med katerimi so najbolj zanimiva opozorila o po-
sebnosti pesnikovega impresionizma oziroma razvoja v smer ekspresionizma
(Pogovori s pesnikom Gradnikom, 1954, s. 52-—54; Studije in fragmenti, 1962,
s. 250—52). France Zadravyece usmerja svoje raziskave v podro¢je Grad-
nikovega stiha in stavka ali izrazne tehnike in tu odkriva predvsem znake
klasi¢ne poetike s posami¢nimi odmiki v smer impresionizma ali celo ekspre-
sionizma (Gradnikova poezija do Padajo¢ih zvezd 19021916, Dialogi 1967, s.
215—19; Dvoje slovenskih poetik po letu 1918, publ. v VI. Seminar slovenskega
jezika, literature in Kkulture, 1970, s. 149—61). Tudi Lino Legisa je pazljivo
uposteval drobna dosedanja opozorila na nekatera znamenja Gradnikovih
prestopov od impresionizma nasproti ekspresionizmu, pa tudi »ve¢jemu rea-
lizmu«, predvsem pri krajinarski liriki (Zgodovina slovenskega slovstva VI, 1969,
s. 27, 82, 86, 94906, 143). Opozorila te vrste je deloma uposteval ludi. Anton
Slodnjak v Slovenskem slovstvu, 1968 na str. 347,

4 Jzraz »idejno-stilni sisteme naj bi oznaceval povezan red lastnosti ali
znakov, ki zajemajo vse ravni leposlovnega dela, od psihologke in idejne do
kompozicijske ter jezikovne, in je prevladujo¢ v nekem obdobju.
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Zato se pojavljajo kot trojne plasti, urejajoc¢e se v poseben pesnikoy
individualni red in sistem.

Prva in zelo opazna idejno-stilna plast sodi v obmoéje nove ro-
mantike® Pri tem ne gre samo za posamicne pojave ali odmeve, temved
za vrsto bistvenih lastnosti, ki s svojo koli¢ino in z notranjim redom
predstavljajo sistem novoromanti¢nega dozivljanja in izrazanja.

Posebno vidna in najbolj zgodnja znacilnost slovenske nove roman-
tike je prebujeni in poglobljeni subjektivizem, ki so ga ob koncu 19.
stoletja s tolikéno vnemo in tveganjem sprostili Cankar, Kette, Murn
in Zupandi¢. Gradnikovo dozivljanje sveta in samega sebe ima izredno
moc¢no poudarjeno ne le subjektivno, temveé tudi subjektivistiéno noto.
Z¢ uvodni. programsko povzdignjeni stih v njegovo prvo zbirko Pada-
foce zvezde (1916) postavlja usodo jaza v srediSée sveta in v glavno os
pesnikove optike:

Zivljenje
moje — z neba zvezde padajoce.
15¢em pot in hodim v mrak iz mraka.

Podoben red stvari obstaja v mnogih njegovih pesmili, vse do ene
poslednjih, ki ima naslov Belo in ¢érno in je bila objavljena ob pesni-
kovi osemdesetletnici v NaSi sodobnosti 1962, Vmes najdemo celo
izpovedi popolne osamljenosti, ko od éloveka do ¢loveka nobenega mostu
ni in broi® K naravi novoromanti¢nega subjektivizma spada tudi io.
da je med zivljenjsko najbolj pomembnimi in najbolj izpostavljenimi
{émami — ljubezen. Ta ima pri Gradniku celo mnogo usodnejse raz-
seznosti kot pri ¢etverici moderne.

Vendar njegov subjekiivizem ni ekskluziven. Pus¢a razmeroma
mnogo prostora tudi krajinarski, domovinski in socialni tematiki. S
tem pa se seveda nikakor ne oddaljuje od temeljnega vsebinskega
ustroja slovenske novoromantiéne lirike, ki je bila izrazito subjekti-
visti¢na predvsem v svojem mladostnem obdobju (o tem pri¢ajo Cankar-
jeva Erotika ali Zupanc¢i¢eva Casa opojnosti iz 1. 1899 in pretezni del
Kettejeve ter Murnove lirike), kar velja tudi za mladega Gradnika:
zatem pa je vase vse mocneje¢ vkljuéevala tudi moralno. socialno in
politi¢no problematiko ¢asa. V Padajocih zvezdah, ki so izSle med prvo

5 lzraz »idejno-stilna plasts oznacuje isto Kot prej omenjeni pojem sidejno-
stilni sistem«, vendar s tem razlotkom, da tokrat ta .sistem« ne nastopa sa-
mostojno, temve¢ v hkratni povezavi z drugimi sidejno-stilnimi ‘sistemie, je
torej samo :plast: novega skupnega sistema, ki zahteva spet posebno oznako.

¢ Sinu 1V, DP. .100 (Kratice uporabljamo namesio celih naslovov zbirk.)
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svetovno vojno in po Zupandcic¢evih Samogovorih (1908), koli¢insko celo
prevladujejo socialno ali narodno poudarjeni istrski, briski in vojno
begunski motivi. Vendar ni mogoce prezreti dejsiva, da vse uvodne
razdelke (Tristis amor, Pisma, Arabeske) zavzema izrazito osebna,
predvsem ljubezenska tematika, ki je tudi dale¢ najvidnejSa nosilka
kakovosinega vrha te knjige in njenih globljih umetnigkih hotenj. Prvi
Gradnikov odlo¢ilnejsi, se pravi knjizni vstop v javnost ima potem-
takem tematski ustroj, ki je znacilen za novo romantiko v njeni zrelejsi,
ne ve¢ mladostno zagnani dobi. Podobno velja za njegovo drugo in
tretjo zbirko — Pof bolesti, 1922, in De profundis, 1926, kjer se koli-
¢insko razmerje Se bolj prevesi v prid domovinske tematike, medtem
ko v nadaljnjih knjigah prevlada osebna refleksija.

Naslednja, deloma Ze v samem subjektivizmu pogojena lastnost slo-
venske nove romantike, je njeno disonantino razmerje do sveta. Ta pojav
se seveda pri vsaki osebnosti kaze v posebni podobi. v razli¢nih raz-
ponih in neenakih izidih, ki so si véasih celo nasproini, kot kaze
Cankarjev in Zupancicey primer. Gradnikovo pesnistvo je tdko, da
nosi razglaSenost v samem svojem jedru. Odmiki od tega mrac¢nega
jedra so véasih tezji kot pri Cankarju in Murnu, da o Keiteju ali
Zupanc¢i¢u niti ne govorimo. To pomeni, da se izrazito individualna
nota Gradnikove lirike zacenja prav na tej disonanini to¢ki novoro-
manti¢ne poetike. Ne bo nakljucje, da Ze omenjena uvodna programska
pesem Zivljenje, postavljena na ¢elo prve knjige, kaze naravnost k
nemirnemu in mrac¢nemu srediséu njegovega pesnistva. V takem usiroju
stvari je utemeljeno tudi pogostno pristajanje na nacelo trpljenja in
bolesti kot visjih, vrednejsih stopenj bivanja.” Tu bi mogli iskati nekaj
zavestne opozicije zoper Zupanéi¢evo nacelo radoZivosti, saj Gradnik
ob bolesti veckrat omenja fudi radost, toda kot nizjo in bolj zaprto
stopnjo ¢lovekovega bivanja. Vse to zadoS¢a za podmeno, da bi ino-
vacije, s katerimi Gradnik razsivja ali celo prestopa novo romantiko,
bilo treba iskati prav v obmodju njegovih disonanc.®

7 Prim. pesmi v PZ: Melanholija 11, s. 17; v PB: Tezko je spominov bridko
breme (motto), Mirti, mirw srce zeli, s. 24; v DP: Sinu 11, s. 98, Bezali dnevi so,
s. 83 v VS: Pogovor, s. 41, Postaja na romanju, s. 46: v ZL.: Konec, s. 34,
Gruden, s, 48; v PK: Na Cankarjevem grobu, s. 21; Bog in umetnik, s. 40.

5 Josip Vidmar je v svojem znanem eseju to lastnost postavil v

sredif¢e Gradnikovega duevnega ustroja in jo razlozil s p(‘sniko\’()..pri])nd-
nostjo k temnemu nagonskemu in mraénemu ¢loveskemu tipue, ki je pravo
nasprotje Zupanci¢evemu duhovnemu in svetlemu tipu (Svetle samote, 1932,
s. 14), Aleksander Sljivarié se je problemu priblizal po drugi poti in
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Seveda je treba upoStevati Se neko dolocilo slovenske nove romantike.
Pri vseh vodilnih predstavnikih moderne. pa naj bo to Cankar. Kette.
Murn ali Zupanéié, namre¢ ne smemo odmisliti dejstva, da se kljub
silovitim prodorom k nevezanemu subjekiivizmu ali celo k programski
nevernosti — v trenutkih globljih osebnih kriz veckrat vracajo k reli-
giozni nostalgiji. Taki pojavi pomenijo omejevanje ali celo hipno od-
pravljanje notranjih razglasij. Se mnogo bolj razvidni in trajnejsi
vzroki za obvladovanje ali ukinjanje eksistencialnih razkolov pa ti¢e v
narodni in socialni zavzetosti naSe nove romantike, v njenem druzbenem
aktivizmu. In prav tu nekje so globlje osnove za njena stic¢i¢a z diso-
nantno-harmoniénim sestavom naSe klasi¢ne, PreSernove romantike.
Gradnik prav tako sodi med novoromanti¢ne pesnike, ki se iz notra-
njega mraka ali praznega Nica, ¢e uporabimo njegov izraz, vedno
znova obrac¢ajo k iskanju smisla in harmonije, ki jo on sam pogresa
toliko bolj, ¢im dlje je od nje.? Tudi v to gibanje njegovega notranjega
zivljenja nas popeljejo uvodni stihi v prvo knjigo:

[&¢em pot in hodim v mrak iz mraka.
Kakor jadro sem, ki k bregu hoce
s¢ vrniti in zastonj na veter ¢aka.

Ugotovimo lahko. da je hotenje iz mraka... k bregu pri Gradniku
Se¢ obutno bolj poudarjeno kot pri predstavnikih moderne. Tudi v
kasnejsih zbirkah je harmonija — v svoji prisotnosti ali oddaljenosti
bolj navzoca kot pri onih Stirih. Predvsem pa je v mnogoéem izrazito
gradnikovska«¢ in ob njej se bo treba kasneje ustaviti nekoliko bolj
pazljivo. Na to¢ki harmonije, kjer obstaja Se¢ vedno stik z idejnim
redom nove romantike, se torej Gradniku odpira druga glavna moznosi
prestopanja njenih meja.

Naposled tudi v Gradnikovem stihu in jezikovnem izrazu lahko
ugotovimo celo vrsto novoromanti¢nih znaéilnosti, ki so najbolj razvidne
v prvi zbirki, prisoine pa tudi v vseh drugih. Mo¢no sproi¢en enjambe-
mentski verz, ¢lenjen po nacelu naravnega. neretoriénega in meskan-
diranega govora, je pri njem mnogo bolj pogosten, kot ponavadi mi-

postavil besede »bole, sboleé¢inac in sboleste za klju¢ne besede« Gradnikovega
slovarja, seveda bolj intuitivno kot statisti¢no (O lirici Alojza Gradnika,
['orum 1968, 1, s. 858).

“Marja Bordnikova posebej poudarja Gradnikovo hrepenenje po
sizgubljeni harmoniji« (Studije in fragmenti, s. 251). Tudi A, Sljivaric¢
ddaje strpljenju odtujene osebnosti in iskanju izgubljene harmonijes osrednje
mesto (n. m., s. 853).
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slimo.’® lsto velja za zelo povedno ritmi¢no dinamiko.'t Natan¢nejse
opazovanje nam odkrije tudi presenetljivo pogosine primere bogate
vokalne ali konzonantske orkestracije stiha. ki mesioma kar tekmujejo
z Zupan¢i¢em.' Stopnjevana sevfonijac pa ni edini znak Gradnikove
vraséenosti v slog nove romantike. Njen sistem bi lahko odkrivali vse
od majmanjSih povednih ¢élemov (npr. prislovno pridevniskih sestav-
ljenk: besede tajnoskrite, ptice tihokrile, bolnotihi klici, oblaki svileno-
krilati, beloliste lilije. bledobeli kip. érnopeni vir itd.) pa do Sirsih sin-
takticnih in povednih ustrojev. Te bi mogli razporediti v vse glavne
variante slovenskega novoromanti¢nega izraznega sistema od impre-
sionizma do simbolizma, pri ¢emer bi se razkrile predvsem razliéne
stopnje v subjektivizaciji izraza, ki pa jih je Se vedno mogoce vezati v
en sam skupen sestav. Konéno sodijo v slovensko novoromantiiéno po-

ctiko tudi nekateri Gradnikovi motivi ali slogovni obrazei, povzeti iz

W lsac¢enkovo trditev, da Gradnikoy enjambement s svojim logi¢nim
redom in pavzami celo poudarja, ne pa razpuScéa samostojnost stiha, razumem
predvsem kot opozorilo na posebnost znotraj sintakti¢no ritmi¢nih prestopoy
iz stiha v stih (A. V. Isa¢enko, Slovenski verz, 1939, s. 88). Z apriorno predstavo
o tem problemu se je Gradnikovemu enjambementu priblizal ze lzidor
Cankar v kritiki Padajocih zvezd leta 1917 (gl. lzidor Cankar. Leposlovje

eseji kritika. 1968, s. 313).

1 Prim. pesmi v PZ: Veéder, s 56. Pomlad. s. 12. Oblaku, s. 22, Tvoje roke,
s. 19, Pisma 11, s. 26, Besede umirajocega dijaka 11, s. 43, Zima, s. 47, Istrska
vas. 54, Oljéni gaji, s. 55, Trudna pot. s. 57, Istrska elegija, s. 58, Ciprese, s. 69:
v DP: List na vodi (Van-Tsi), s 38, Jesen (Vu-Ty), s. 41: v VS: Pogovor, s. 41,
Smudarjeva jutranja moliteo, s. 59; v Z1.: Zlate lestve, s. 99: v PM: Maja in
morje, s. 9: v PK: Jesenska tisina, s. 17. Tivoli v jeseni, s. 27.

12 Prim. pesmi v PZ: Tooje roke. s. 19, Vecer, s. 56, Pomlad, s. 12, Oblaku.
s. 22, Rosna kaplja, s. 20, Pisma 11, VI, VII, s. 2631, Zima, s. 47, Besede
umirajocega dijaka 1. 1, s. 4243, Padajoce zvezde, s. 49, Golicava, s. 55,
Oljéni gaji, s. 55, Trudna pot, s. 57, Istrska elegija, s. 38, Cresnje, s. 62, Grozdja
girlande, s. 63, Preval, s. 66, Desetina, s. 68, Pesem kolona, s. 74, Domaca hisa,
s, 90; v PB: Eros-Tanatos, s. 11, Zari§ in zges, s. 16, seh mrtvil dan, s. 3435,
Solnice v Brdih, 68, Obeseni, s. 81: v DP: De profundis VI, s. 14, Ogenj, s. 26.
Cro. s. 31, List na vodi (Van-Tsi). s. 38, Jesen (Vu-Ty), s. 41. Na Visokem, s.
53, Semenj, s. 62, Kovaé s, 109; v VS: Klic, s. 28, Pogovor. s. 41. Septembrskim
zrtvam. s. 36, Smucarjeva jutranja moliteo, s. 59, No¢ na vseh svetih v Brdih,
s. 63, Kmet govori domaci grudi, s. 69, Kmet govori materi, s. 75, Kmet govori
plugu, s. 75; v ZL: Mrtvi vojak v tujini, s. 58, Zlate lestve, s. 99;: v PM: Maja
in morje, s. 9, Maja in metulj, s. 15, Maja in mati, s. 16: v PK: Jesenska (tisina,
s. 17. Tivoli v jeseni, s. 27, Pismo z morja, s. 34, Pogreb na Rabu, s. 54, Pismo
po ornitoi, s. 60,
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ljudskega pesnistva in prilagojeni razvitejsim psiholoskim ter slogovnim
postopkom.?

Toda ob vseh teh slogovnih pojavih je pri njem Se vrsta ¢isto na-
sprotnih. ki po svojem temeljnem obelezju sodijo v druge izrazne siste-
me. Evlonijo trgajo kakoloni¢ne trdote, Te se zacenjujo ze v znacilnem
gradnikovskem kopi¢enju besed enozloznic, ki jih pogostoma najdemo
na opaznejsih verznih mestih (n.pr.: srd, ort, prt, ért, éro, oro, trn,
mraz, mrak, orag, prah, zar, c¢ar. dar, kvar, glad, zal. val, grob.
kroo, brod. stvor, rop. rob (za suznja). rod, trop, roj, jok. bdl. soj.
strup, krut. drug (za tovariSa). duh, gluh, sljud, zver, dver, lék, sled,
led, nem, meé¢, bi¢, kri, krik, kriz itd.). Nadaljujejo se v posebni mor-
fologiji in akcentuaciji besed (n. pr.: lasi, véiri, gozdi, vili, boli, vrti,
sadi, soki, snegovoi, drugovi, bles¢ava, goljava, muljava, ponjava, na-
plava, orbina, brezina, usednina, dedina, hlimba, zasramba, temola,
odjéka (za odmev), oratar, mesetilja, ograd (za vrt), lizdavci, drevdca
itd.. ali: dilani, strasti, li¢i (za nom. plur.), prisel, bilo je (za bild).
gavran, porocen, zapuscen, nesproscen, Golgota, odposlal, naravnost,
ozimina, vinogradi itd.). Trdote so opazne tudi v pogostnih zlomih rit-
mi¢ne harmonije verza.'* Sezejo pa vse v ustroj pesemskega motiva.
Stih ljudem rezoéa meca bom ostrina bi lahko veckrat oznaceval tudi
njegov slog® Omenjenemu verznemu librizmu pa prescka pot spet
stroga klasi¢na geometrija, ki zavzame cele vrstice in kifice in se poseb-
no vidno uveljavlja v zgradbi soneta. Razmerje med spredmetome in
njegovo »idejoc oziroma med znakom in pomenom za¢ne véasih pre-
stopati meje simbolisti¢ne izrazne logike. véasih pa se premakne nazaj
v staro epsko opisno skladnost med obema.'® Skratka, gre za vrsto
slogovnih pojavov, ki jim bo treba iskati domovanje nekje zunaj nove
romantike.

¥ Na primer pesmi v PZ: Bele coetice, s. 11, Krn, s. 83, Jesen 1916, s. 91:
v PB: Vecer je, vecer, s. 14, O lezko, tezko srce meni (Verlaine), s, 19, Padle v
polje so meglice, s. 21, Vsejal sem nageljne, s. 26, Vseh mrtvih dan 1916, s.
30, Pesem dekleta, s. 40, Grob o tujini. s. 41; v VS: Boziéna pesem. s. 25.
Giresnica in Marija, s. 61; v 7Z1.: Narodni motiv, s. 25.

" Pri ugotavljanju zlomoy ritmiénega toka je bil posebno obéutljiv ze
lzidor Cankar (n. m.).

1% Kovac¢, DP, s. 109,

1% Gradnikova Zzanrska opisnost se mo¢no okrepi v zbirki ZL: Jesenski
vecer v Medani, s. 65, Jesen, s. 79, Krizeo teden, s. 85, Vigred, s. 93: epsko
opisno prilagajanje medvojni liriki upora lahko odkrijemo v zbirki PK: Tivoli
o jeseni, s. 27, Na Kontovelu, s. 29, Balada o kruhu v taborii¢éu na Rabu, s. 52.
Pogreb na Rabu. s. 54, Pogreb pri So. Krizu, s. 58, Pismo po vrnitoi, s. 60,
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Pogledi naprej se nam odprejo. ¢e se najprej venemo k tistima dvema
ze oznacenima mestoma, kjer se Gradnikov novoromanti¢ni na¢in dojema-
nja zivljenja najbolj individualizira in s tem najbolj osamosvoji od
literarne strukture, ki je bila ob njegovem pesniskem rojsivu vladajoca.
1z obeh tock se odpirata tudi obe glavni moZni smeri pesnikovih od-
mikov proti drugim sistemom.

Stopnjevane muke bivanja v zaostrenih notranjih disonancah so
Gradnikovo pesem samogibno odpirale ekspresionizmu, ki v resnici
predstavlja drugo poglaviino idejno-stilno plast njegove lirike. Ze
Padajoce zvezde kazejo vrsto znakov, ki so v zvezi z novim literarnim
obdobjem, pa naj se je pesnik tega zavedal ali ne.!” Predvsem ljubezen-
ska tematika je podro¢je vsega novega, medtem ko so druga vsebinska
podro¢ja manj odprta. Gradnikovo ljubezensko dozivljanje je v tej
zbirki vseobsezno in eckstatié¢no, hkrati pa razklano v popolna na-
sprotja. Njegov »amor tristise niha med skrajnim dvomom in skrajno
vero, med kletvijo in molitvijo, med izrazito ¢utnostijo in izrazito du-
hovnostjo. Ii pojavi sami po sebi niso novi, na Slovenskem jih je
uveljavila Ze mlada moderna.’® Toda nova je stopnja v razvitosti tch
nasprotij in nova je usodnost te ljubezni. Razraste se v pesnikovo
bivanjsko totalnost in jo zavzame v celoti, saj seze vse do njene po-
slednje tocke — smrti. Tu se strne z njo v poseben gradnikovski misterij
izni¢enja in vecnosti. Sintagma Eros-tanatos, ki stoji v naslovu uvodne
pesmi v drugo zbirko Pot bolesti, je formula, ki zaznamuje poslednjo
in mejno to¢ko v prostoru njegove globoko disonantne ljubezni. Za njen
pesniski slovar in slog je nadvse znadilno, da se pojavlja z izrazi,
razpetimi med pojavi neznega in krutega, bestialnega in sakralnega.
Tako so mu dekletove dlani enkrat kot lilije razevelene, drugi¢ spet kot
skriti kremplji; v¢éasih mu njene dobre roke prinasajo vero in odresitev,
fakoj zatem pa mu zadajajo strup in gnile rane; véasih jo zre kot
mudcenico svetth rok, nenadoma pa jo zagleda kot kaco, belo po telesu
in gladko, zoito v mal obroé¢, ki se mu kot zapestnica srebrna zdi. Nje-
gove misli o ljubezni véasih razzira privid gosenice ostudne, hkrati pa

7 Iz Gradnikovih pripovedi je razvidno. da ga je srecanje z ekspresio-
nistiéno teorijo in prakso precej zaposlilo in ju je vzel mnogo bolj resno kot
futurizem (prim. Marja Borsnik, Pogovori s pesnikom Gradpikom, s.
52—54).

1% B, P, Tematska kontinuiteta pri uvajanju novih stilov v slovensko pesni-
Stvo od baroka do moderne, Slavisticna revija 1962, s. 25459,
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jo lahko privzdigne med éiste, zlate sanje ali spremeni v soeto obhajilo.
Obojna stanja lahko skoraj brez prehodov obstajajo celo v isti pesmi.
In kar je najbolj bistveno, pojav ni omejen na njegovo mladostno niti
samo na njegovo ljubezensko liriko, temved izhaja iz globljega ustroja
njegovega idejnega sveta sploh. Do najbolj neposrednih samooznak je
ta notranja razglasenost prisla v zbirki Pot bolesti in v zbirki De pro-
fundis. Naj zadoS¢ajo odlomki:

Ah, morda je v nemiru mir

kot v slasti skrita bolec¢ina,

in morebiti od vseh ver

nevera vera je edina.  (Mir, mirt srce zeli, PB. 24)

Kako naj duSa vsa se dusi daja,
e sem Se sebi sam si vedno tuj
in sam s seboj v nenchajofem sporu? (Dvogovor, DP 106)

Ta nemir in notranja razbifost sta prisotna tudi v vseh drugih
zbirkah, ¢eprav ne povsod z enako moéjo in z enako odpriostjo.'?

Ambivalentno sprevra¢anje zlega in svetega, gnusa in lepote, niz-
kega in vzviSenega v movejSi evropski liriki ni novo Ze vsaj od Baude-
lairja in pri nas vsaj od Cankarja naprej. Toda v svoji skrajni
raznihanosti, kakrSno najdemo tudi pri Gradniku, je pomenilo osnovo
in zac¢etek novega sloga. In sicer sloga, ki zapusca pesnisko ravnotezje
med »materialnoc in »duhovnoe semantiko besednih znakov ter to
skladnost razbija v dve odtujujo¢i se polovici, ¢esar simbolizem Se ni
storil. Pesnifka beseda ekspresionizma se je namreé¢ po eni strani hudo
zmaterializirala in prehajala v svet gole predmetnosti ali gole vegetacije,
brez »duhovnegac nadpomena in sesteiskegac odbiranja. Po drugi
strani pa je prehajala v svet ¢iste abstraktnosti, v obmodcje metafizi¢ne
duhovnosti ali totalnih idej. Za ekspresionisti¢ni izrazni sistem je zna-
¢ilna prav ta napeta, nihajoc¢a in v bistvu neubrana dvojnost. Navzven
se taka dejavnost lahko pojavlja tudi preiezno z ene ali druge strani,

¥ Na primer pesmi v PB: V' omami, s. 15, Zaris in zge$, s. 16, Po poroéni
noéi, s. 23, Miru, miric srce zeli, s. 24, Moje Zivljenje. s. 28, V bolnisnici 1—I11,
s. 30—33; v DP: Goba, s. 30, Spomini, s. 87, Kes, s. 88, Sinu 1V, s. 100, Dvo-
gooor 1, s. 106, Blodne sanje. s. 110, Ulopljenci. s. 85: v VS: BoZi¢na noé, s. 22,
Villonova balada, s. 36, Postaja na romanju, s. 46, Kmel govori malferi, s. 75;
v ZL: Temna casa, s. 8, No¢ o luki, s. 10, Konec, s. 34, Roznik, s. 42; v PM:
Maja in pastir, s. 7, Maja in jesen, s. 42; v PK: Pojo¢a kri, s. 7, Dim, s. 19,
Bog in umeltnik, s. 40.
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veasih z grobo materialne, drugi¢ s Cisto eferi¢ne, vendar je vsaka izmed
njiju vidno ali nevidno pogojena z nasprotno.2

Gradnikov izraz mocéno kaze obstoj obeh slojev. Na eni strani naj-
demo pri njem mnozico »naturalizmove, ¢e lahko s to besedo ozna¢imo
sloj poudarjeno predmetnih ali vegetativnih izrazov tiste vrste, ki se jih
je tradicionalna poetika v glavnem izogibala in jih je tudi Josip
Vidmar imenoval nevarnost, ki je na skodo pravemu okusu.®* Sem lahko
na primer uvrstimo naslednje izraze: gad., ¢éro, pajek. gosenica, glista,
podgana, psica, svinja, mrées, slenice, gnile frave., gnile mocvare, gni-
jece cunje, plesnivi kruh, gobec usran, drhal pijana, gnus gnoja in glis,
cstuden, opidji, gnije, pliunil, crkava, éreva, dojke Zzene izsesane itd.
Zraven tega pa obstaja sloj dematerializiranih abstraktov, ki najéesée
zaznamujejo ¢isto duhovna stanja ali iskanja, npr. vecnost, Bridkost,
Bolest, prelest, slast, tuga, muka, strah, groza, vzgon, soj, sij, svit, bole-
c¢ina, praznina, globoc¢ina, visina, tisina, samota, tesnoba, svetloba,
daljava, visava, blesc¢ava, goljava, hrepenenje, pricakovanje, molcanje,
dehtenje, zorenje. darovanje, strmenje, razodelje. sozvocje, somracje.
Zelo znacilne so abstrakine mnozinske odnosnice ali prilastki: duh
daljav, prostosti visin, dus§ sozvocje, vesoljstva struge: ali abstrakine
zveze: globine brezdanje, neznane temine, pojoca okrozja, v hrepeneéem
loku, soj sinjine, vseodilj itd. Materialni in abstrakini izrazni sloj pri
njem nista loéena, temveé¢ v nenchni notranji odvisnosti in medsebojni
disonantni napetosti. S to lastnostjo Gradnik brez dvoma ze stopa v
obmoé¢je ckspresionizma. Nekateri primeri hote razlepdtene poezije.
v izrazu trde in nominalne. kaZejo naravnost k Bozu Vodusku (npr.
Goba, DP, s. 30), medtem ko se oni drugi odpirajo v smer Antona Vod-
nika (npr. Drevo, VS, s. 33; Zlate lestve, Z1.. s. 99).

lz okrepljenih lastnosti nove romantike, in sicer iz njenega subjekii-
vizma. pa izhaja fe druga glavna ckspresionisti¢na inovacija Gradni-

kove lirike: to je njegovo oddaljevanje od impresionistiéne opisnosti in

20V slovenski literarni zgodovini se ekspresionizmu pripisujejo predvsem
tisti znaki, ki spadajo v abstrakini stilni pol, medtem ko se njegova stilna
materializacijo uvrs¢a v realizem ene ali druge vrste. Tako tudi pri Gradniku
lahko najdemo razdvojeno oznako. da je snakazal pot proti ve¢jemu realizmu
kakor proti delni, Ze ekspresionisti¢ni stilizaciji« (Zgodovina slovenskega
slovstva VI, s, 94).

2. Vidmar: sNekaj znac¢ilnosti Gradnikove narave pa vsebuje tudi
tista njegova pesnigka snov, ki pomeni nevarnost za njegovo metaforiko, to so
Kace, ¢rvi in celo gliste, ki se véasih na $kodo pravemn okusu pojavljajo v
njegovih stihih< (Svetle samote, 1932, s. 15).
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tudi od anekdoti¢ne simbolike v osredinjeno stilizacijo notranjega
»bistvac stvari. Najbolj viden zunanji jezikovni znak take stilizacije je
plural. ki postavlja ved¢ stvari. ve¢ pojavov, ved oseb ali ve¢ polozajev
na enotno semantiéno raven, se pravi na isti skupni pomenski imeno-
valec. S tem jim razrahlja ali odvzame individualne posebuosti in jih
zgnete v oeno samo, aviorjevo bistvo. Med znacilne primere, ki jih je
mnogo, sodi ze veckrat navajana pesem Zima (PZ, s. 47), v kateri je
prehod od impresionisticne slike v pluralno poenoteno brisanje posa-
meznosti in njihovo prehajanje v en sam notranji pomen tako nazorno,
kot v naslednjem desetletju pri Srec¢ku Kosovelu.

Vsa v beli je svetlobi naSa soba.
Ob oknu gledamo na vas. Od nas
nikdo ne govori. A vsak obraz
obraza i5¢e. V srcu je tesnoba.

Sneg zunaj pada. Dez metuljev belili pada
na polja in na strehe in na gozd.

Ni gozd. Je tiso¢ golih ¢rnih rok
vpijo¢ih proti nebu: Bog, o bog.
kje si pomlad, kje si mladost, mladost!

Vse, kar v tej zimski sliki je — prostor, pokrajina, predmeti, ljudje
— postopoma izgublja posami¢ne lastnosti in postaja eno samo obéutje.
ena sama misel, ena sama vsebinska ¢rta, ki bi ji lahko rekli tesnoba
minevanja. Besede vsa, vsak, ki vodijo k poenotenju celote, se za¢no
gostiti kot kasneje pri Kosovelu ali Jarcu.2® Ponavljati se zaéno isti iz-
razi in zbirati v zelo opazne kljuéne znake. Kréijo se tudi barve, saj je
ves prizor ujet v nasprotje zgolj belega in ¢rnega.®* Prav ta barvna
polarizacija v ¢rno-belo in z njo vred izginjanje odtenkov v barvni epi-
tetonezi je pri Gradniku nenavadno znacilen pojav, ki traja vse do
njegove poslovilne pesmi Belo in érno. Poleg teh dveh barv sta opazni
predvsem Se zlata in srebrna. Vendar poenotene stilizacije ni mogoce
razlagati kot statiko. Gre za pesnikovo napeto zbranost v ckspresijo
njegovega lastnega notranjega polozaja, ki si iz nje odlo¢no odsiranja

2a Prim. Kosovelovo pesem Oktober (Z1) 1, 1964, s. 12) ali Premisljevanje
(ZD 1, s. 13) ali Jarcevo pesem Skrivnostni romar (Clovek in no¢, 1927, s. 29)
in Pod slapom (n. m., s. 31).

= Na zacetke ekspresionistiéne stilizacije pri tej pesmi in na barvno pola-
rizacijo je prva opozorija Marja BorSnikova v Pogovorih (s. 53—54) in v Stu-
dijah in fragmentih (s. 231).
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vse, kar ne sluzi izrazu osebnega bistva. Med zaéetne pojave te subjek-
tivne redukcije predmetnosti ali njene ekspresivne koncentracije lahko
uvrstimo tudi Ze ostro omejevanje telesnih znakov v Gradnikovi ljube-
zenski liriki. Ti znaki se zelo pogostoma omejijo na roke ali dlani, ki
postanejo nosilke celotne notranje vsebine in situacije. Naj zadoSsca
stih: Se ne ves, kaj roke mi drhtijo (V mraku, PZ, s. 9). Od tod je samo
Se neznaten korak do Jaréevih ekspresionisti¢nih stilizacij, kot so rok
ihtenje ali prstoo smeh.*

Pritisk subjektivizma pa je razbrati tudi v metaforiki, ki se mu
véasih razbohoti v zelo svobodne kombinacije. Ze v metafori Sneg zunaj
pada. Dez metuljeo belih pada lahko ugotovimo kriZzanje in sovpadanje
kar treh razli¢nih semantiénih krogov (dez-sneg-metulji), pravo tristo-
penjsko metaforiéno sporo¢ilo. Primerov ekspresivno stopnjevanih, ostrih
in drznih metafori¢nih zvez pri Gradniku ni ravno malo, tako da jih
moramo uvrstiti v sistemske pojave novega sloga (npr.: kamnov bela
hosta, ¢asa noci, bolesti psi, sneg cvetja, kakor v lilijah je pokrajina;
beli pozdravi itd.).

Skratka, Gradnikova stilizacija v svojih redukeijskih pa tudi v svojih
kombinatori¢nih postopkih, torej pri svojem izraznem kréenju in raz-
Sirjanju, kaze velikokrat tolik$no subjektivno stopnjevanost, da jo je
treba postaviti Ze v obmo¢je onstran nove romantike. Tudi zaradi te
lastnosti njegovega pesnistva ni mogode izlo¢iti iz zgodovine slovenskega
ckspresionizma.

3

Naposled se je treba pomuditi Se ob tretji idejno-stilni plasti Grad-
nikove lirike, se pravi ob tistih njenih znakih, ki po svojem sistemskem
poreklu stoje zunaj nove romantike pa tudi zunaj ekspresionizma.
Imenovali bi jo lahko fradicionalna plast.

Njen najbolj vidni znak bi mogli najprej razkriti v zunanji obliki
Gradnikovega pesniStva. Saj liferarna zgodovina Ze od nekdaj in do
danes razmeroma pazljivo belezi dejstvo, da so v njegovi liriki moc¢no
prisotne klasi¢ne oblike kitice, stiha in rime, kar Se posebej izpric¢uje
pesnikova privrzenost sonetu. K temu spada Se okolis¢ina, da je nas
avior kot prevajalee posvetil mnogo pozornosti evropski renesanéni po-
eziji. Vse to so dovolj o€itne redi, ki literarni zgodovini dajejo, razloge,

* Prim. Jarfevo pesem Sfinga (Clovek in no®, 1927, s. 21) in pesem Ne
morem roke ti ve¢ dati (n. m., s. 23).
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da pri Gradniku odkriva in poudarja nadaljevanje klasi¢ne poetike.
Vendar bi bilo dobro, ¢¢ bi se hkrati zavedali, da je zunanja oblika tisti
znak pesniske strukture, ki ni vedno v premem ali zrcalno simetri¢nem
razmerju z njenim ontolo$kim jedrom, temveé je lahko tudi zelo posre-
den, oddaljen ali celo obrnjen izraz tega jedra. Klasi¢na oblika je lahko
izraz notranjega reda, harmonije v jedru stvari. Lahko pa je — in to
vemo vsaj od E. A. Poejeve »matemati¢nec poetike naprej — tudi izraz
skrajnih notranjih razklanosti, dezintegracij ali disonanc, ki trdnost in
odresitev is¢ejo v popolnem formalnem redu. Med take pojave spada
na primer Baudelairjevo Cvetje zla, zbirka, ki jo nekateri uvritajo
med oblikovno najbolj nadzirane in zaprte, »arhitektonsko najstrozje
pojave evropske lirike« in jo v tem pogledu postavljajo ob stran Petrar-
covem Canzonieru.*

Potrebno je torej opazovati, iz kaksnih notranjih vsebinskih izhodisé¢
se Gradnikova izpoved vklju¢uje v klasiéni oblikovni red. Pazljiva
analiza bi nam tu verjeino pokazala obojno moznost, »analogno< in
sopozicijskoe. Vendar so zelo Stevilni taki primeri, kjer je na prvi
pogled ocitno, da izza tradicionalne klasi¢ne oblike stoji tudi bolj ali
manj tradicionalna vsebina. Vidno je to Ze v prvi zbirki: v njeni lju-
bezenski tematiki, ki je najbolj vznemirjena in bivanjsko Siroko odpria,
najdemo samo dva soneta, medtem ko jih v refleksivni, socialni in na-
cionalni tematiki najdemo devet. Podobna in Se bolj izrazita razmerja
se pokaZejo v naslednjih zbirkah. To pomeni, da moramo zaledje nje-
gove klasiéne poetike iskati v vsebinskih krogih, ki zajemajo predvsem
moralno, druzbeno in narodnopolitiéno problematiko. Pogled s tfega
zornega kota nas opozori na vrsto bistvenih dejstev. Ze od vsega zateika
je Gradnikov notranji svet trden, silovito odporen in nemalokrat bojevit
v obmoéju narodne biti in zavesti. V sklepnem delu Padajoéih zvezd
ima ta tematika programsko obeleZje in je v zbirko vgrajena kot hoteno
ravnotezje nasproti osebni razklanosti, ki prevladuje v prvem delu.
Izpovednemu toku narodne prizadetosti in zavzetosti bi nato lahko
sledili skozi vsa naslednja obdobja. Najbolj radikalne, resniéno upor-
niske ostrine se pokazejo v drugi in tretji zbirki. Poslednji pomemb-
nejsi vzpon pa ta smer doseze v baladnem ciklu rabskih taboris¢énih
pesmi, objavljenih v medvojni zbirki Pojoca kri (1944). Naslednja cona
pesnikove notranje trdnosti je globoko socialno ¢ustvovanje, ki je pre-
modérino na strani kmecko plebejskega ¢loveka, predvsem primorskega
kolona. Tudi ta tematika ima ponekod protestne in bojevite poudarke,

24 Hugo Friedrich. Die Struktur der modernen Lyrik (10, izd.), 1968, s. 39.
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ki dosezejo svoj najizrazitejii vzpon v ciklu Tolminski punt v zbirki
Pot belesti. Kasneje njegova socialna misel dobiva vse bolj patriarhalno
in moralisti¢cno obelezje, ki se do kraja jasno pokaze v obseznem ciklu
Kmet govori, objavljeni v Vecnih studencih (1938).25 Tretji predel Grad-
nikove notranje zakljucenosti je v religioznem ¢ustvovanju in misljenju.
Ze v Padajocih zoezdah ga kljub znamenjem globokega dvoma in silo-
viti zavesti o Nicu, ki zavzema sam vrh cikla Pisma, najdemo v polo-
zaju, ko mu bolest nenadoma postane samo stopnica za pot duse k
Beogu.®® Ta njegova pot k bogu pa pelje v dve smeri. Po eni strani se
vzpenja k osebno  svobodnemu. deloma panteisti¢nemu spiritualizmu,
ki je dal posebno duhovno razseznost njegovemu ljubezenskemu doziv-
ljaju in bil odprt ekspresionizmu. Sem sodijo Pisma, predvsem pa cikel
De profundis® Po drugi strani pa se vraca k tradicionalnemu ver-
nistvu, ki se pokaze ze v prvi zbirki in ni brez zveze s pesnikovo mislijo
na mater in dom.2* V zbirkah De profundis in Vecni studenci pa ta
smer odreSevanja iz notranjih stisk zavzame ze vodilno idejno mesto in
ga ohrani vse tja do medvojne izdaje cikla Bog in umetnik (1943).2

V vseh treh idejnih krogih Gradnikove poezije — v narodnem, so-
cialnem in verskem — je torej deloval proces notranje zbranosti, ureje-
nosti in trdnosti. Ta proces si je ustrezen izrazni nac¢in nezavedno ali

% Do izrazito konservativnega stali¢a, ki je Ze v popolnem nasprotju z
njegovo nekdanjo puntarsko pesmijo, prispe v pesmi Kmel govori hlapcu (VS,
s. 79).

% Ker ne v radosti — Kkadar so najhuje

bolesti, ko telo nam kloni nize,
takrat se kK Bogu duSa povzdiguje
kot bel oblak, in mu je blize, blize. .. (Melanholija 11, s. 17)

* Do ¢isto racionalne formulacije prispe Gradnikov panteizem v pesmi
Na Grintoveu (VS, s. 57), Kjer beremo:

Cist zdaj zrem Te v sile vzponu:
isti tu si, v Dolomitih,

isti v pajka tenkih nitih,

isti v mravlji kakor v slonu.

® YV PZ pesmi: Doma. s. 40, Veliki teden, s. 41, Ti belilh krizeo tihi kraj,
s. 77, Moji materi, s. 78, Molitevo beguncevo. s. 92—93. Za zbirko Vecéni studenci
ni brez pomena, da jo je pesnik posvetil spominu svoje matere,

2 Moénejsi programski poudarki te smeri s¢ zac¢no v zbirki Pot bolesti,
kKjer najdemo stihe:

Kdor je zgre&il se na samotni poti

in zgrizel ga je Kljuvajoc¢i dvom.

o Bog. zdaj on se zopet vraca k Tebi!
(V" bolnisnici. 111, s. 32)
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zavestno iskal v oblikah tradicionalno urejene klasiéne poetike. Te
ollike pa so se veckrat razrascale fudi ¢ez druga, odpria in disonantna
dozivljajska jedra njegove lirike. Zato bi pri opredeljevanju naSega
aviorja toliko teze prezrli vse tisto, kar po svojem poreklu ne sodi niti
v novo romantiko niti v ekspresionizem, temve¢ prihaja iz daljne in
eloboke preteklosti.

Ce zdaj zaklju¢imo nas poskus presoje zastavljenega vpraSanja, se
nam ponuja vrsta sklepov.

Prvi je ta. da Gradnikovo pesniStvo kaze tri vidnejSe idejno-siilne
plasti: novoromanti¢no, ekspresionisti¢no in tradicionalno klasi¢no. Nji-
hovo pojavljanje ni sirogo zaporedno, saj obstajajo v vseh pesniskih
zbirkah. ¢eprav z razli¢nimi poudarki. Gradnikov tip izrazne dinamike
torej ni pretezno kronoloski ali diahroni¢en. Pri njem ni ostrih, naglih,
napetih ali zelo razvidnih prehodov iz ene stilne faze v drugo. Njegova
izrazna dinamika je drugacna. Dogaja se v glavnem znotraj istocasnega
sovpadanja razli¢nih slogovnih sestavin, je torej sinhroni¢na dinamika.
To pa obenem pomeni, da nobena od ieh plasii ni in ne more biti
razvita v svoje skrajnosti. temveé je odprta v tvorno sozitje z drugima
dvema. Oba pojava sta take vrste. da bolj otezujeta kot olajSata literar-
nozgodovinsko oznacevanje.

Oznaka se lahko za¢ne Sele z dolo¢itvijo vodilne idejno-stilne plasti.
tiste, ki je dominantna vsaj v pomembnejsih Gradnikovih pesniskih
zbirkah. Ta plast je brez dvoma novoromanti¢na. V njej pa se pokaze
toliko izrazito Gradnikovih dopolnitev. poscbnosti in novosti. da jo
lahko Stejemo za samobitno, ne zgolj »sopoiniskos varianto slovenske
nove romantike,

Od tod pa se. ¢e so naa opazanja pravilna, ponuja tudi podrobnejsa
dolo¢itev Gradnikovega mesta: njegova lirika je polnovreden ¢len slo-
venske nove romantike v njenem dozorelem obdobju in prehodu v ekspre-
sionizem. Klasi¢na osnova njegove poetike, ki je obe plasti vezala v
meje zadrzanosti. pa je povzrocila, da ta prehod iz nove romantike v
ckspresionizem ni bil skrajen, niti izzivalen niti dokoné¢en. In zato je
v nasi literarni zgodovini ostal premalo zapazen in nezadostno definiran.
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PE3IOME

Cratba «Mecto ['pagnnka B pa3aBUTHH CJIOBEHCKOH JMPHKH» CTPEMMTCH JaTh
60Ja¢ee YHCTOE JNTEPATYPHO-HCTOPHYECKOE H CTHJIEBOE onpejeieHHe Jnpukn Anoisa
I'pannnka (1882—1967). MccaenoBanne npuXoauT A0 caeAylOUWHX BbiBoaoB. [lo33us
I'paannka spissaser Tpu 6ojaee BHAHBLIX MACHHO-CTIIEBLIX CI0S: HOBOPOMAHTHYECKHH,
IKCIIPECCHOHNCTHYECKNH M TpaaHUHOHHO-KAaccuyecknih. VX nossienue ne sipasercs
HCKAKYAIOWHM 11 B CTPOrod BpeMeHHOH nocaeaoBaTeJbHOCTH, 4 OJHOBPEMEHHBIM,
TaK 4to y I'pagunka MOXKHO rOBOPHTbL O THIE CHHXPOHMYECKOW, a HE O THNE aHa-
XPOHHYECKOH AMHAMHKH BblpakeHus. B To ke BpeMmsi 3TO 3HAUMT, 4TO HH OJHH
H3 3THX CJ0EB HE PasBHT JI0 CBOEro Npeje]a, a HAnpoOTHB, YTO KaxAbli N3 HHX
OTKPBIT B AKTHBHOM COCYWECTBOBAHHH € APYIHMH, YTO 3aTPYJAHAET HAC B TOM,
YTOOBl  AdTh  YHCTO JIHTEPATYpPHO-HCTOPHUECKYI0 Kaaccubukawmo. Oxanako Goxee
noapo6GHbI  aHaan3  npobGJaeMbl  NMOKasbiBAET, 4TO nNpeobJaafalomuM  ABJIACTCH
HOBOPOMAHTHYECKHH ca0oM M uto JMpuka [I'paaHuka sBASETCS NOJHOUEHHbIM,
4 Me TOAbKO «COMYTCTBYIOLLIM»  3BEHOM CJHOBEHCKOro HOBOro  POMAHTH3MA,
IIMEHHO B €ro 3pejoM nepHoae u B nepexojae B 3xcnpeccHonnsm. Kaacchnueckas
CCHOBA €10 MO3THKH, CBA3LIBAIOWAA 06a CJIOsS B IPAHHUAX BbIAEPHKAHHOCTH, ABHIACH
NPHYHHON TOro, YTO 3TOT NEpexoj M3 HOBOro POMAHTH3AMA B 3KCNPECCHOHH3M He
Obl1 KpafiHuM, BbI3bIBAIOWHM N OKOHYareaAbHbiM. [loTOMY OH B HCTOpHH JnTEpa-
TYPbl OCTAJACH MAJ0 3aMEYEHHBLIM N HECYIOBJIETBOPHTEJLHO ONpPEACJeHHbIM.



