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Slikarja, k ije  svoja dela podpisoval z m onogram om  H. G. G. je Ivan Komelj 
poistovetil z novom eškim  slikarjem in rezbarjem  H ansom  G eorgom  Geiger- 
feldom, njegovo identiteto pa je potrd il Emilijan Cevc.1 Nam en sestavka niso 
novi izsledki o slikarju in njegovem delovanju, temveč zgolj kratko opozorilo 
na grafični list, ki se je nedvom no znašel med inventarjem  m ojstrove delavni­
ce. Po razvitih kom unikacijskih poteh med italijanskim i državicam i in sever­
nimi deželami so zaradi skorajda obveznega rom anja um etnikov s severa na 
jug , v M eko um etnosti, grafike zelo h itro  potovale po Evropi. V naše kraje so 
pač nekoliko zam udile — med nastankom  grafike in barvne podobe m ojstra
H. G. G. je zaradi posredovanja severa poteklo več kot štirideset let. N epo­
sredni stiki z Italijo, tako intelektualni, kulturni kot tudi drugi, so se okrepili 
šele proti koncu 17. stoletja.
Slika Svete družine (sl. 69) iz Goriče vasi pri Ribnici sicer ni signirana, je pa sli­
karju  z gotovostjo prip isana.2 Velja kot eno njegovih najboljših del. Dve za­
ključeni likovni enoti je slikar spretno zlil v enovito podobo. M otiv M arije z 
o trokom  je povzel po grafiki Marija doji otroka  slikarja Lodovica Carraccija. 
(sl. 70) Odtisnjena je bila leta 1592 in jo  hranijo v L ondonu.3 Figuri v profilu je 
zasukal z leve na desno. Nežno, a čutno m editeransko lepotico z bujnim i, 
mehko padajočim i kodri po rahlo razgaljenem  vratu je slikar prestavil v h lad­
nejše okolje. Pričesko ji je zgladil in uredil bolj strogo, široko nagubano oble­
ko pa ji je sramežljivo zapel do vratu. Kompozicijo je dopolnil s figuro Jožefa, 
ki jo  je vzel iz bogate zakladnice tipov starejšega bradatega moškega v nizo­
zemskem slikarstvu. M orda gre za aposto la ali pa celo za Jožefa na enem naj­
pogosteje upodobljenih prizorov svete družine Počitek na begu v Egipt. Skupi­
no je razvrstil nad oblake, pod katerim i zaznam o shematični obris cerkvice, ki 
ji je bila podoba najverjetneje nam enjena in na katero usmerja gledalčevo po­
zornost kazalec Jožefove levice. In tim nost p rizora sporoča ljubeči materin po­
gled in Jožefovo ljubkovanje otrokovih  kodrov. G re torej za družinsko idilo, 
kakršno zrcali predvsem nizozem sko slikarstvo 17. stoletja, ko upodablja in­
tim no atm osfero svete družine.
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Visoka renesansa je razvila dva tipa upodobitve M arije z o trokom .4 Že konec 
15. stoletja so se najprej v Italiji pojavile podobe M arije v krajini. M otiv je 
kasneje postal zelo priljubljen tudi na severu. Najznačilnejše podobe M arije z 
o trokom  v krajini je ustvarila beneška m ojstrska »bottega« Bellinijev, in sicer 
brez sprem ljajočih figur. Kasneje so Tizian, Lorenzo L otto , Palm a starejši pa 
tud i drugi osrednji lik M arije z o trokom  v krajini obdali z različnimi svetniki 
in donatorji. D rugi tip  upodobitev, k ije  bil izredno priljubljen kot o ltarna po­
doba, je bila M arija z o trokom  med oblaki. M otiv sega pravzaprav nazaj k 
upodobitvam  M arije kot apokaliptične ženske. Ena od variant tega tip a je  M a­
rija pred sončno kroglo z žarki (na prim er Pisanello), predelana oblika tega ti­
pa pa se pojavi na severu predvsem  v plastiki (na prim er H ans Leinberger). 
Najbolj znana tovrstna upodobitev pa je nedvom no Rafaelova Sikstinska M a­
donna. V Ljubljani je ena od varian t tega tipa pri uršulinkah (Palm a mlajši, 
M arija nad oblaki s spremljajočimi svetniki spodaj).
M ojster H. G. G . je  postavil sveto družino nad oblake z nekaj osebne fantazi­
je. Tudi pri detajlih je združil različne tipe upodobitev M arije. Na originalu sta 
glavi m atere in o troka  oviti v sijaj nim bov, katerih svetloba prihaja od zadaj in 
žarči vse do roba kompozicije. Pri našem slikarju pa to  svetlobo oddaja sonč­
na krogla za M arijino glavo. M ed sončne žarke je  vpletel šestnajst zvezdic, ki 
so sicer obvezen a tribu t ene najpogostejših baročnih upodobitev M arije 
— Immaculata Conceptio. N a prvi pogled dajejo zgolj vtis krasilnega zapolnila, 
saj jih  je preveč po številu. A spom nim o se podobe Brezmadežne iz D olenjske­
ga muzeja ali votivne podobe Marije s j v .  Antonom in dečkom. Pri obeh so žar­
ki z zvezdami razvrščeni podobno. Če upoštevam o še kroni, ki ju  je slikar do­
dal, nam  postane jasno , da je na eni podobi želel združiti več različnih tipov. 
Lahko bi celo rekli, da je bil pretirano zgovoren v detajlih.
Kom pozicijo obvladuje psihološko poglobljena harm onija. Zam an iščemo na 
njej baročno dinam iko, čeprav bi jo  po letnici nastanka (leto 1641) že lahko 
pričakovali. Nobene teatralnosti ni. Protagonisti um irjeno kom unicirajo med 
seboj z gibi in držo. Niso igralci na odru , temveč idilična družina. Barvna sub­
stanca odslikava notranjo  čustveno vez vseh treh likov. Tudi v barvah ni ostrih 
nasprotij, svetlo-tem nih zaostrovanj, stopnjevanja odtenkov, dinam ike 
teatralnosti.


