UDK 792(497.12)(093)

Narodno gledalis¢ée v Ljubljani
pred pe desetimi leti

(Pricevanje ¢lanstva spomladi 1930.)

3. oktobra 1926 je minister prosvete M. Trifkovié¢ podpisal »Pravila o polaganju
drzavnega strokovnega izpita« za napredovanje upravnega, nastopajofega in tehnicé-
nega osebja drzavnih centralnih gledalis¢ iz pripravniskih v pomoZne in iz pomoznih
v glavne skupine. V ta namen naj bi bila v Beogradu, Zagrebu in Ljubljani ustanov-
ljena izpitna komisija, sestavljena iz petih »strokovnih oseb«, med katerimi naj bo
tudi zastopnik umetniskega oddelka ministrstva prosvete in s tem tudi predsednik
komisije.

K izpitu se lahko prijavi pripravnik iz centralnih gledali§¢, ki ima wvsaj dve
leti priznanega sluzbovanja v katerem od Narodnih gledalisé, Izpit je pismen in
ustmen, k ustmenemu kandidat lahko pristopi le, ¢e opravi pismenega. Namen pis-
menega izpita je pokazati kandidatov splosni smisel za delo v gledaliski stroki in
splosno inteligenco, ki je za to delo potrebna. Ustmeni izpit se polaga na temelju
znanja iz zakonodaje (ustava kraljevine SHS, zakon o uradni$tvu, uredba o narodnem
gledaliséu). Terja se znanje in zadovoljiv uspeh v vseh elementih, ki sestavljajo odrsko
umetnost, naj bo dramsko ali operno-baletno. Zato morajo kandidati dokazati zadostno
znanje iz govorne in pevske tehnike, psihologije igranja, estetske in psiholoske ana-
lize besedil, branja in fraziranja, baletne ritmike in plastike in iz tehnike orkestrskega
inStrumenta, paé¢ glede na zaposlenost v specialni stroki. Povrh morajo pripraviti
dramske in operne prizore, ki naj pokazejo stopnjo in zmoZznost njihovega odrskega
izrazanja. K ustmenemu izpitu sodi tudi poznavanje zgodovine drame in srbsko-
hrvaske-slovenske knjizevnosti. Komisija odloca, ali je kandidat opravil izpit odli¢no,
soglasno ali z vec¢ino glasov. O rezultatih izpitina komisija poro¢a umetniskemu od-
delku ministrstva za prosveto.

Na temelju tega pravilnika je prislo spomladi 1930 — in vse kaze, da samo takrat
— do opravljanja strokovnega izpita, ki ga je élanstvo Narodnega gledali§éa v Ljub-
ljani (ne pa tudi ¢lanstvo mariborskega Narodnega gledalis¢a, ki je bilo »oblastno«)
delalo pred komisijo, katere ¢lani so bili Sef prosvetnega oddelka banske uprave
dr. Dragotin Lonéar kot predsednik, upravnik Narodnega gledalii¢a Oton Zupanéié
kot njegov namestnik, ravnatelj Drame Pavel Golia kot élan, ravnatelj Opere Mirko
Poli¢ kot ¢lan in Karel Mahkota kot delovodja izpitne komisije.

Izpit so opravljali: 4 iz upravne pisarne, 15 solistov Drame, 2 iz pomoZnega
osebja Drame (sufleza, inSpicient), 15 iz tehniénega osebja Drame, 6 solistov Opere in
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Operete, 7 ¢lanov opernega orkesira, 15 ¢lanov opernega zbora, 1 ¢élan pomoZnega
osebja Opere, 10 iz tehniénega osebja Opere in 2 iz gledaliske slikarne in mizarne.
Torej Se zdale¢ ne vsi. To zato, ker so izpit morali opravljati le »prevedeni« (stalni),
ne pa tudi kontraktualni élani Narodnega gledali$éa: prvih je bilo 105, drugih 107.
(V Operi so bili kontraktualni ¢lani npr. Janko, Kogojeva, dr. Svara, v Drami pa
Bratina, Boltarjeva, Gabrijeléi¢eva, Dane$, L. Potokar, M. Sancin, Zeleznik, celo
Nablocka itd.)

Pismeni izpit je bil v soboto, 31. maja 1930, od 9. do 12. ure v pevski dvorani
Glasbene matice v Vegovi ulici. Naslovi: za operne in dramske soliste Od bralne
skusnje do predstave, za ¢lane zbora in orkestra Moja najljubsa predstava tekoce
sezone in zakaj, za ¢lane tehnike pa Moje delo v gledali§éu.

Ustmeni izpiti so bili 2. junija. Padel ni nihcée. Vsi so prejeli tudi »uverenja«
z ocenama za uspeh in vedenje z Zupanéicevim podpisom. (V Zupanéi¢evih delovnih
dnevnikih v zvezi s temi izpiti tole: Dnevnik III, konec oktobra 1929: »Struéni
izpit«; Dnevnik IV, februarja 1930: »Izpiti: jutri zaceti nac¢rt in vprasanja«.)

(Navajamo nekaj vprasanj — zelo so se ponavljala — z oceno: Kako delimo
uradnike? Kako se dele skusnje? Saric¢eva, odliéno. — Pravica do jubileja? Najvecji
igralei? Zacetek slovenske dramatike? Jerman, soglasno. — Izgovarjava na odru? Jan,
odli¢tno. — Dopusti? O moderni reziji? Cankar in njegovo delo? Hrvatska drama?
Skrbingek, odliéno. — Bolovanja? Ifalijanska drama na nasem odru? Slovenska drama
v Trstu? E. Kralj, odli¢no. — Kako smo razdeljeni v gledalis¢u? RazloZite svojo dolz-
nost? Razlika med drzavnim in oblastnim gledalis¢em? Sufleza Povhetova, soglasno.
— Upokojitev? Disciplinski predpisi? Ruski dramatiki? Moderni vidiki rezije? Sest,
odli¢no. — Kako dosezemo luéne efekte? Potek predstave s staliS¢a osvetljaca? Zakaj
tezko odpravim senco na ozadju? Elekirikar Premk, odliéno. — Razdelitev drzavnih
uradnikov? Kdo ima pravico do jubileja? Slovenske opere? Clan zbora Beks, soglasno.
— Ureditev gledaliskega arhiva? Dopusti? Arhivar Sirnik, odli¢no. — Kako nariSete
kuliso? Trpeznost gledaliskega slikanja? Magoli¢, odli¢no. — Kdaj ima$ pravico do
II. kategorije? Ali so imeli kontrabasi vedno stiri strune? Katere Verdijeve opere
poznate? Medved, z ve¢ino glasov. — Kaksni dopusti vam gredo? Razlika med opero
in opereto? Jugoslovanski operni komponisti? Poli¢eva, soglasno. Itd.)

Najpomembnejse gradivo v obeh »stvarnih mapah« (5t. 38, 8t. 39) so izpitne naloge
— predvsem dramskih ustvarjalcev pa tudi vsega tehniénega osebja in delavcev —
ki skoz medlo lu¢ petdesetih let zaZarijo bodisi sama po sebi bodisi v primerjavi z
dejstvi in kvalitetami danasnjega slovenskega gledalis¢a. Ponuja se nam razumljivo
da pomanjkljivo, a zato pristno pri¢evanje o organizacijski, upravni pa tudi ustvarjalni
podobi in delovanju nasega teatra pred pol stoletja. Sprejeti ju moremo bodisi kot
zelo zanimivo informacijo, lahko pa tudi kot bodrilo in opomin.

I. O nekaterih umetniskih problemih

a) v Operi

Najobsirnej$i pa tudi najzanimivejsi je tu prispevek dirigenta Antona Neffata z
naslovom Od prve korepeticije do predstave. Studij neke opere deli na dva dela:
a) predstudij, ki se tiée samo njegove osebe in b) Studij s solisti, zborom, orkestrom

in reziserjem.
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Ad a): predvsem gre za temeljito pripravo; potreben mu je »predstudij« oper-
nega teksta, drame, romana ali drugih tekstov, ki se ti¢ejo dela, potrebna mu je lite-
ratura, ki je za gledaliska dela klasike in romantike (posebno nemske klasike) zelo
bogata, a v Ljubljani zelo redka. »Nato pride na vrsto tudij partiture oz. glasovirskega
izvlecka.« Ta Studij opravlja, ¢e mu seveda dopuséa ¢as, navadno tako, da preigra
natanéno vsako skupino — les, godala, pihala itd., nato celo partituro in to takeo
dolgo, da si je s tempi, dinamiko in vsemi zahtevami skladatelja kolikor mogoce
na jasnem. Ce éas dovoljuje, se hkrati dogovarja z reZiserjem glede tempov, kulmina-
cij, dramatiénih momentov, posebnih efektov in se seznanja z njegovimi pripombami.

Ad b): Studij s solisti traja tako dolgo, dokler ne obvladajo partov v taki meri,
da na aranzirkah nemoteno sledijo reziserjevim zahtevam. (Neffatov odnos do rezi-
serjev!) Razlozi jim besedilo, pevski stil, vazne pevske in igralske trenutke vloge, jim
event. pripoveduje, kako je ta ali oni pevec (katerega je sam slial) posebno lepo in
uéinkovito prinesel to in to frazo, ta ton ali kaj drugega. Studij z zborom ne poteka
tako podrobno kot s solisti, a so prav tako potrebne tekstovne razlage, biografske
in glasbenozgodovinske opazke, primerjave oper med sabo itd. Pri zborovih vajah naj-
raje deli vsak glas posebej, ¢e mogoce celo vsakega élana posebej, ker je také skupno
delo (vaja vsega zbora) zelo olajsano. Orkestralne vaje vodi brez priprav oz. razlag.
»Edino pri PohujSanju sem orkestru razlagal sproti vsako misel,« pravi, »in skusal
na tak nac¢in doseéi to, da so ¢lani bolj razumevali intencije skladatelja — kolikor
so jih — in pesnika.« Sicer pa mu gre delo z orkestrom v vsakem oziru hitreje in
lazje kot z drugimi — s solisti ali z zborom. Zatem zanimivo zapife: »Z reZiserjem —
ako ni zaposlen na odru ali pri podrobnem delu — delam rad tudi pri glasovirskih
skusnjah (s solisti), ker na tak nacin se Se pobliZze spoznava in tolmaé¢iva medsebojne
intencije.« — Ko je vse to opravljeno, se pri¢no orkestralne skusnje »pri sedezih«, kjer
vso predelano snov §e enkrat podrobno in kolikor mogoce temeljito izvedejo. Med orke-
stralnimi »sedeznimi« skusnjami tecéejo reziserske vaje. Po »sedeZnih« in reziserskih
vajah pridejo na vrsto orkestralne skusnje in »sicer od posamezne scene (arija, mono-
log itd.) solista ali zbora prek duela, terceta in SirSega ansambla (z zborom in bale-
tom) do velikih scenskih kompleksov na cela dejanja in nato na celo opero. V teku
teh vaj se vzporedno uvezbajo prizori z odrsko glasbo.«

Ker c¢lani orkestra pisejo dovolj splo$no in »literarno« o najljubsi predstavi v
sezoni, se splaca ustaviti e ob nalogi koncertnega mojstra Ivana Trosta (Naloga
koncertnega mojstra opernega orkestra) in nekaterih podatkih dveh, treh opernih
oz. operetnih pevcev Mohori¢a, Pe¢ka in Drenovca.

Koncertni mojster je po Trostovi oznaki solist, ki zavzema v orkestru posebno
mesto. Je za dirigentom prvi, »ki vodi orkester, mora biti precizen v vstopih in vodi
po dirigentu zamisljeno interpretacijo, katero posnemajo ostali inStrumenti, zlasti
godala (niansiranje, fraziranje)«. Nato opife »ubiranje« (uglaSevanje) instrumentov:
vsi godbeniki se zbero v posebni sobi (Stimmzimmer), »kjer ubira koncertni mojster
lesene instrumente kromatiéno po akordih (najbolje po durovih oz. domin. septakor-
dih) priblizno do kvarte navzgor ali obratno«. Zatem to ponovi pri »medenih« ingtru-
mentih. Nato vzame od I. oboista »a«, s katerim ubere konéno vse druge instrumente.
»Nato se podajo vsi godbeniki vsaj pet minut pred zafetkom v prostor za orkester,
kjer je od vsakega posameznika dolZnost gledati na to, da obvaruje nadalje svoj intru-
ment v ubranem stanju.« Na Dunaju v drzavni Operi, pripoveduje mojster, pa je to
drugace: tam imajo vilice, po katerih ubirajo in$trumente, vendar se to ni obneslo,
»ker zlezejo pihala med igranjem vsled gorkote skoraj za !/s tona navzgor« Na koncu
pripomni, da je koncertni mojster v drugih gledalis¢ih »¢lan paritetne komisije in
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fungira pri vseh umetniskih zadevah opernega gledalii¢a«. Pove e, da ima njegov
nekdanji dunajski ucitelj na akademiji prof. Rosé »svoj salon in se kot koncertni moj-
ster prosto giblje v vseh umetnis$kih zadevah«,

Prve operne skusnje se priéno s kapelnikovo razlago »vsebine in tipa dodeljene
mi vloge,« pise pevec Franc Mohori¢, pevec Lojze Drenovec, ki je najbolj zgovoren,
pa da se priéno s »¢itanjem« pevskega parta. Nato je veé klavirskih vaj, na katerih
pevee skusa obvladati melodijo in besedilo na pamet, ker le tako lahko zatem priéne
z iskanjem fines in podrobnim delom. Pevec Bojan Pecek v svojem bore enajstvrstié-
nem ekspozeju omeni na tem mestu Se skuinje za ples. Sele nato pride »hralna
skusSnja« proze (v opereti seveda), ko si pevec-igralec uredi vlogo po reziserski knjigi
(dopolnjevanje, ¢rtanje itd.). (Bralno skusnjo je Pedéek pozabil omeniti pa se brz
vpraSa: »Zakaj sem to pozabil?« In si odgovori: »Najbrz vsled tega, ker na bralne
vaje navadno ,pozabim‘ prihajati: igro samo navadno doma preberem.«) Drenovec
nadaljuje: »Sledi aranzirka: reziser doloé¢i sceno, poskusam z drugimi, ko ugotavljamo
na grobo situacijo, dohode, odhode itd. Nato skusam po Zelji in zamisleku reZiserja
najti osnovni ton, tempo, ter najti zvezo med delom, reziserjem in seboj.« Teh sku-
senj je veé¢, na njih se igralei izpopolnjujejo in »ugotavljajo kontakt s partnerji, oko-
lico, sceno« »Posebne skuinje so za ples, kjer z baletnim mojstrom, reZiserjem in po
potrebi svojim zamislekom, prakti¢nostjo in moznostjo dolo¢imo potrebne korake, gibe,
ples itd. Ko je vse to — tekst, muzikalni part, plesi — priblizno fiksirano, sledijo
skusnje z vsemi {remi panogami skupno. Tu po potrebi v korist dela v situaciji kaj
spremenimo. Sledi orkestralna skusnja, kjer po vrstnem redu prepojemo pevske par-
tije ter po potrebi — kolikor ni v kvar stilu dela — spremenimo tempe itd. Sledi
druga orkestralna, zatem tretja, ki jo Ze izpolnimo s tekstom in plesom, nato glavna
s kulisami in generalna s kulisami (ako so gotove), masko, oblekami, rekviziti itd. Ako
kaj ne odgovarja ali kaj ne gre, popravimo po zelji ravnatelja oz. reziserja, pripravimo
vse zadnje potrebséine in ob slabem apetitu zadnji dan uredim in pregledam vse po-
trebno, se Sminkam, oble¢em ter grem na poziv na oder. Ako ugajamo, je aplavz, $opki,
drugi dan pa, hm, sijajna strokovnjaska kritika, ki mine, je pozabljena, jaz pa vecer
za vecerom zopet na oder pa naj bo to pri dobri ali slabi volji. Smej se.. .«

(Tu je primerno mesto, da vklju¢imo $e zanimivosti iz naloge opernega arhivarja
Vinka Sirnika: operni arhiv, kakrsnega je prevzel koj po prvi vojni, je bil do kraja
neurejen. Najprej je iz kupov izbiral in sortiral klavirske izvlecke, solo partije, zbo-
rove glasove, zatem je naredil sveznje z oznaé¢bo dela in vsebine »in konéno sestavil
popoln seznam s Stevilkami pa abecednem redu«. Ta ureditev je ostala temelj njego-
vega poslovanja do danes. Obi¢ajno pa je povsod manjkal orkestralni material in
partitura — vse to se je namre¢ moralo izposoditi, po odigranju pa spet vrniti, Zatem
nam arhivar spregovori o delovanju arhiva: pred zac¢etkom Sstudija kake opere mora
najprej ugotoviti, ¢e je ze prevedena. Ce je, potem prevod predlozi direktorju oz. kapel-
niku, da ga popravi. Ko je to opravljeno, zaéne prepisovati solo partije po vrstnem
redu. Potem pride na vrsto notni material za zbor. Obi¢ajno ga prepise deljeno za
moski in Zenski zbor, kar se potem razmnozi. Ko je prevod dokoné¢éno izoblikovan, je
arhivarjeva naloga pripraviti klavirski izvleéek s celotnim prevodom za Sepetalca,
reziserja in inspicienta, Pri vsakdanjem delu mora paziti, da mu vrnejo, kar je dez
dan izdal v uporabo korepetitorjem, le solisti in zbor si partije obdrze proti potrdilu in
jih morajo ob koncu sezone vrniti. Arhivarju so nalozili Se dolznost vodenja evidence
vseh opernih skusenj in ga priklenili k telefonu dnevne blagajne za prodajo vstopnic.
Se veé: Skrbeti mora tudi za popolno zasedbo morebitne scenske godbe in Se za druga
opravila, ki jih prinesejo nakljué¢je, bolezen ali izostanek ¢lanov.)
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b) Drami

Pomisleki pred izbiro igre so po mnenju igralca Gregorina naslednji: »1. Odgo-
varja komad krogu obéinstva; 2. je oder scensko in tehniéno primeren zanjo; ¢ée ni —
ali imamo sredstva, ki bodo pripomogla do tehniéne izpopolnitve; 3. vprasanje sposob-
nega reziserja, ki bo kos nalogam, ki ga zahteva delo, zlasti z ozirom na pravilno
tolmac¢enje tvarine in vsebine dela, kakor si je to zamislil pisatelj-pesnik; vazZno
je pri tem tudi, ¢e ima reziser v resnici tudi veselje, takoreko¢ dusevno potrebo po
izzivetju in obdelovanju tvarine, ki jo bo reziral; 4. so dane moznosti dobre zasedbe
s strani igralcev; 5. precej obzira je dostikrat potrebno tudi z ozirom na ¢as, v kate-
tem se vrii dejanje kakor tudi z ozirom na letni éas, v katerem se uprizori.«

ReZiserjeve priprave. »Knjiga je tu,« piSe reziser Sest v svoji izpitni nalogi, »in
priéne se delo doma. Citanje, értanje, osebe komada zaZive, prostor zadobi konkretne
oblike... vse rodi fantazija... Knjiga rezijska, ta partitura afektov, dozivljajev, ta
vsota barv, zvokov in lu¢i — ta je zdaj gotova.« Sariéeva: »Najbolj vaZno in za uprizo-
ritev najbolj odloé¢ilno je delo reziserjevo pred bralno vajo. To je: izoblikovanje upri-
zoritve v duhu. Reziser pride na bralno vajo z jasno, to¢no vizijo drame, kakrina naj
vstane na odru na dan predstave.« Za Milana Skrbinska se rezisersko gledanje dela
zacne Ze takrat, ko ga prvié prebere in si o njem ustvari idealno podobo. Ta se
seveda zacne spreminjati v toliko, »kolikor jo je treba prilagoditi razmeram v gleda-
lis¢éu, to je strukturi ansambla, tehniénim pripomoékom, ki so na voljo, in ¢asu, ki je
za $tudij na razpolago«, vendar je treba delo, »sledeé¢ strukturi posameznih igralcev
spraviti v tak$no ravnoteZje, da je vzlic razliki umetniskih potenc mogocéa ona umet-
niska harmonija, ki jo mora vsaka umetnina dihati«.

Vprasanje zasedbe. »So vloge, iz katerih se absolutno nié¢ ne da ustvariti, in vloge,
katerih se ne da wvreéi. ,Ni dobrih ali slabih vlog, le igralci so dobri ali slabi,’
ta pregovor je stara reziserska ali direktorska laZz. Na drugi strani pa je zopet resnica,
da so igre drame ali pa navidezne drame. Avtor je dramatik ali pa sploh ni dramatik.
Dramatik (pravi) ima same dobre vloge (Shakespeare, Ibsen etc.), navidezni dramatik
pa ima samo po eno ali dve, nekim protagonistom na hrbet napisane vloge« (Lipah).
Reziser naj ze pri zasedbi poskrbi za to »da se bo fakti¢na uprizoritev lahko ¢imbolj
blizala njegovi idealni uprizoritvi« (Sari¢eva). Tudi Gregorinu je dobra zasedba
odlo¢ilne vaznosti. (Pri tem predlaga, naj se zasedba dolo¢i s pomoéjo volitev in
sicer: »Obstojati bi moral umetniski odbor, sestavljen in krogov voditeljev, reziserjev,
¢e bi bilo le mogoée tudi kritikov in avtorja. Vsak izmed teh ¢lanov naj bi zasedel igro
po svojem nepristranskem in natanénem preudarku in prepri¢anju. Katera izmed volje-
nih zasedb se bo krila najveckrat, tista bo gotovo pravi¢na. Vsaj kar se tide glavnih
in najvaznejsih partij.«) Prepri¢an je, da je »pravilna in neSablonska zasedba wvedno
garancija za igralski uspeh. Ne da je igralec Ze na visku, temveé da ima zmoZnosti
za partijo, ki se krije z njegovo individualnostjo, to je vazZno pri zasedbi.

Zacéne se z razglasno desko z imeni zaposlenih, reziserja in datumom prve vaje.
»Prve intrige so tu $e preden so se igralei vprasali: Kaksna je zadeva, je dobra ali ne?
Kajti vsebina, avtor — to je pri precejsnjem delu igralcev poslednja stvar, ki se
povprasa zanjo; glavno je, kdo ima vecjo vlogo in ali jo bo zmagal,« zapie Janez
Cesar. Lipah pa: »Ko najdem svoje ime zapisano na ¢érni deski in vidim, da sem
zaseden, sem po navadi razoc¢aran, ker bi rajsi igral kako drugo vlogo. Prav tako so
razo¢arani kolegi. Igralec je vedno nezadovoljen z vlogo. Ker smo torej vsi nezado-
voljni, se kolegialno zedinimo in postanemo kon¢no zadovoljni vsi« Rakarjeva:
»Pred desko se pri¢ne ugibanje... Marsikdo, ki misli, da bo zaposlen, mora doZiveti
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razocaranje, da bo moral drzati krizem roke, kar je za pravega igralea, ki ljubi svoj
poklie, najhujsa kazen.« Sest: »Osebe, prej samo v knjigi, nato samo v glavi, so postale
Zive in imajo ime. PiSejo se ve¢asih Cesar, véasih Levar ali Kralj... To je zasedba
vlog. Nato, po tem rezZiserjevem predlogu, obi¢ajna kratka seja... izpopolnitve,
vesten pregled, kdo bi bil boljsi... Padajo modre in pametne besede, véasih majhen
prepircek, zasedba je gotova. V okence pride liéno pretipkana in tam rodi mnogotero
neprilik in tezav igralcem, ki niso zasedeni, da, celo solze, reziserju pa obiéajno par
temnih pogledov in suvereno preziranje na vedéne ¢ase.«

Bralna wvaja. Ce to vajo zamudi§, se ti utegne zgoditi, da pride§ v »knjizico
o zamudnikih«. Reziser pove o komadu (vc¢asih) kaj bistvenega, nato se pri¢ne branje.
»Meni po navadi ob tem branju Ze zaplese pred oémi figura, ki jo bom moral posta-
viti na oder. Ce je tako, sem gotov uspeha, ¢e se pa Ze pri bralni vaji ne znajdem in se
lovim, Ze vem, da bodo pri Studiranju vloge ve¢ne fezave in uspeh negotov ali celo
klavern. Prvi bezni vtisi, ki pa vedno drze« (Cesar). Na bralni vaji »se delo prebere
temeljito z vsemi opazkami in tudi reZiser poda svoje mnenje, kako Zeli delo upri-
zoriti in kaksne literarne vrednosti je« (Mira Danilova). ReZiser naj pride k bralni
vaji Ze popolnoma pripravljen. Bralne vaje bi morale biti vsaj tri — na prvi se delo
»¢isto enostavno prebere« in se dolo¢ijo ¢érte, na drugi se dolo¢ijo pravilni smiselni
poudarki, na tretji pa se ze pokaze, ¢e sta bila prva in druga vaja pravilno opravljeni
(Gregorin). »Pri bralni vaji prisludkujem poteku, tako da se seznanim z vsebino dela
in z vlogo« (Jerman). »Bralna vaja ima namen, da spoznajo vsi sodelujoéi pravo
vsebino dela, da poda reziser psiholosko razlago dela ter znacajev in doloé¢i dinamiko
igre« (Jan). Pri bralni vaji reZiser razlozi bistveni namen dramskega dela in karakte-
rizira posamezne osebe; poltegnejo se ¢érte, »katere so navadno delu v prilog«, ugo-
tovijo se pravilni akecenti (Vida Juvanova). Bralno skusnjo vodi reziser s pomocéjo
dramaturga, ki delo razélenita z reziserskega in literarnega stalis¢a; sledi branje, pri
¢emer se dolocijo vse érte, »naznaéijo najbolj znadilne reziserske opazke ter evet.
dramaturika predelava dela« (E. Kralj). »Ce dobim vlogo, e tako majhno, a dramatié-
no moc¢no, jo Zze na bralni vaji pravilno berem in ji skuSam dati ton. Ta ton mi ostane
do zadnje predstave. Ce je ta ton Ze na bralni vaji najden, je najve¢ vreden. Pravi
igralec ga najde sam. Ce mu ga mora 3ele reziser v glavo vbiti, se véasih obnese, ne
najde pa po navadi sozvoéja v publiki« (Lipah). »Prva vaja je bralna, Na njej se delo
razcéleni, posamezne osebe dobe svojo karakterizacijo, reziser razloZi svojo idejo in
kako si delo zamislja. Ugotovi se toéna izgovarjava in vnesejo se ¢rte. Pri tej skusnji
je navzoé ves zaposleni ensemble« (Levar). Na bralni vaji se doloé¢ijo potrebne ¢rte,
»da se predstava ne zavlefe predolgo, ker to odklanja publika« (Plut). Na tej vaji
dobijo igralci vloge, reziserji jim povedo vodilno misel igre, ki jo zatem preberejo in
vnesejo event. érte (Rakarjeva). »Z bralno vajo se zacenja skupno delo,« pravi Sari-
¢eva; igralci se seznanijo z vsebino dela (»kolikor se niso Ze prej mogli ali hoteli
zanimati zanjo«) in z reziserjevim pojmovanjem »celote kakor tudi posameznih figur«.
SkrbinSek na bralni vaji ansamblu razloZi vsebino dela, opiSe znacaje posameznih
figur ter nakaze tudi splosni slog in ustroj dela, od ¢esar je odvisen slog uprizoritve.
»Pri¢nimo torej brati,« pife M. Skrbiniek, »oprezno, rahlo tipaje, saj je materija zdaj
Se tako obcutljiva in ¢e jo zagrabimo preveé¢ odlo¢no, ji bi lahko dali preveé¢ nasilno
formo ali pa bi se ponavljali in zasli v $ablono, ki je najhujsi sovraznik resniénega
ustvarjanja. Sprva je treba, da natanko prislu§kujemo Sepetu dela, da nas ono vodi, in
Sele potem ko smo radevoljno segli pesniku v roke, s katero nas popelje na svojo
duhovno pot, Sele zdaj se tezina umetni$ke oblasti preseli na naSo stran, na stran
reziserja in ansambla, ki tvorita ono celoto, ki je v tem trenutku postala samovla-
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darica. Kakor smo poéetkoma hodili varno in iskaje, tako je nas korak postal ¢im dalj
gotovej$i in ob koncu smo si v glavnem Ze na jasnem. Prebrali smo...« Pa Sest?
Takole: »Zdaj: bralna vaja. Ona je najbolj pusta, a najvaznej$a. Tam se razjasné zna-
¢aji, logi¢éni naglasi, fonetiéne napake in podobno. Bralna vaja je Baedeker po vseh
drugih — je lahko garancija za dobro predstavo. O intonaciji gre beseda, o ,Stimun-
gah‘, o pavzah in o kostumu, onem na dusi in onem na telesu. Da, bralna vaja je sicer
pusta, a vazna in potrebna. Prosim: dve bralni, tri bralne, ¢éim veé¢, tem bolje.«
Cirila Medvedova je glede bralnih lazjih misli: »Pri bralni se dogovorimo glede ,5ti-
munge‘, popravljamo tekste, értamo vsevprek in zabavljamo. To je sicer prepovedano
in nabito v wvsaki garderobi, pa kaj pomaga!« Inipicient Smerkolj (sam se imenuje
pomo¢énik -reziserja) meni, da je bralna vaja namenjena predvsem seznanitvi z vsebino
igre in korigiranju vlog, on pa si na nji uredi inspicientsko knjigo. Tudi Sepetalka
Povhetova misli, da je na bralni vaji njena prva dolznost ureditev besedila: ¢rte,
popravljanje, akcenti, izgovarjava tujk itd.

Aranzirke. Aranzirka (Ze na odru!) je — po Cesarjevem mnenju — »glavno delo
g. reziserja«; gre za doloéitev »provizoriénega okolja«, v katerem bo§ igral, in za obli-
kovanje »postav oseb«: »¢e se 5e nisi nasel v svoji vlogi, ti da migljaje reziser«. Mira
Danilova trdi, da se na aranzirni vaji »ugotove predvsem pozicije«, hkrati pa se »vsaj
priblizno« karakterizirajo liki. Gregorin spet ne more zatajiti svojih spoznanj in izku-
$enj: najidealnejse bi bilo, ée bi bile aranzirke zZe v popolni sceni, pravi, ker bi »se sode-
lujoéi lazje vziveli v okolje odra« Odloéno zapie, da se pri aranzirkah mora dolo-
¢iti »enkrat za vselej in toéno situacija posameznikov in celote«. »Reziser mora
razloziti igraleu znaéaj njegove vloge, maske in kostuma. Dobro je, da je ta zamislek
kolikor mogoc¢e v skladu z igralé¢evim. Napacéno je, ¢e tis¢i reZiser samo svoje in ne
pusti igralcu, da razvije svoj zamislek ... Igralec, ée hoce, da bo ustvarjal resni¢no in
prepriéevalno, mora imeti svojo odrsko svobodo, v kateri se lahko udejstvuje in izziv-
lja.« AranZirka naj bo samo aranzirka, »brez nepotrebnega irpin¢enja v viivljanje
vloge« (!). Na prvi aranzirki je ob situaciji paziti na logiéni poudarek, na drugi pa se
temu pridruzijo Se »tempo in razpoloZenje ¢ustev (Stimmung)« Po aranzirkah, ko je
poloZen temelj uprizoritve in ko so si sodelujoéi na jasnem o pomenu svoje vlioge kakor
tudi celote, je najbolje za nekaj ¢asa prenehati z vajami in odmor uporabiti za teme-
ljito proucéevanje dela in vlog« Jermanu aranzirke sluzijo za ugotavljanje situacij,
hkrati se na njih postavijo »temelji vlogam«. Tudi Jan in Vida Juvanova hoceta, naj
se na aranzirkah doloéijo predvsem situacije, igralka pa dodaja, naj tu reziser doloca
tudi notranje prehode; aranzirke da so zamudne, pravi, vendar je to odvisno od rezi-
serja. Emil Kralj trdi, da se aranzirka »po tehtnosti dela deli analitiéno, teoretiéno
in praktiéno« Dolo¢ijo se najbolj vazna mesta, ki jih ponavljajo, dokler niso usta-
ljena in ne dosezejo delu primernega viSka. Lipah aranzirk ne omenja, izjavi celo,
da so mu »odrske vaje naravnost muéne« — seveda le v primeru, »¢e je ton najden«.
»Sele pozneje,« pravi, »sem se uveril, da vaj za kako tezko stvar (Dostojevski, Cehov)
sploh ni nikoli dovolj.« Levarju aranzirka pomeni doloditev situacij vsakega posamez-
nika, ugotovitev »kraja prihoda in cdhoda oseb in skupin« s pripombo, da se »vloge Se
¢itajo«. Sarideva trdi, da aranzirne vaje sluzijo reSitvi »situacijskega problema« —
»fiksira se takorekoé zunanje ogrodje drame«, Sele nato se zaéne pravi Studij. Po
teoriji M. Skrbinska se na aranzirkah notranji dinamiki pridruzi Se dinamika forme,
ritem gibanja, barvitost scene ter skupin. Aranzirke mu pomenijo »opravljeno glavno
delo. Vse naslednje vaje so le rast iz kali v dognanost«. Sest: »Nato pristopijo vsi so-
delujo¢i z reziserjem na c¢elu k aranziranju komada. Aranzirna vaja! Vleoge v rokah.
Tu stoji miza, stol, tu okno, tu breza, tu prepad. Vse razdelimo tam, vse doloéimo.
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Delo tec¢e, znacaji se éistijo, debate, da, celo prepir. In ta je zdrav, kaZe zanimanje.«
Zelo pomembne so aranzirke C. Medvedovi: pri bralnih se je dolgoéasila, delo se zanjo
zacéne Sele na aranzirki: »Preden ne vem toéno pozicije na odru, ne morem &tudirati
teksta.« InSpicient Smerkolj zapiSe, da se na aranzirkah provizori¢no naznacijo vhodi,
stopnice, okno, za kar skrbi pomoénik reziserja (se pravi on), ki si mora natanéno
»urediti vsak nastop igralca, vsak zakulisni efekt« (telefon, lajez, streljanje in pod.).

Igraléevo iskanje, poskusanje, oblikovanje doma. Cesar najraje studira doma zgo-
daj zjutraj, »ko je duh spoéit« (Nato ironi¢no: »Nekateri studirajo celo noé, jaz jim
sicer ne verjamem, pa sem se o tem Ze mnogokrat prepriéal iz ¢éasopisja, kamor so
dajali svoje vazne izjave, intervjuje.«) Tudi Mira Danilova omeni, kako pomemben je
studij doma: »da se seznani s tekstom, do potankosti izdela svojo vlogo, da veziba
tudi glasovno in polozi v vlogo kar najveé¢ svoje individualnosti, seveda pa pri tem
ne sme izstopati iz enotne linije«, Jermanu S$tudij poteka takole: »Tekst si prisvojim
na vajah, ostalo pa, kar spada k vlogi, premi$ljam doma, na cesti itd.« Za Jana
se priéne pravo igral¢evo delo Sele po aranzirkah; gre za to, da doume pomen in
znacaj svoje vloge ter iz njega izvirajoéi ton ter tako zakljuéi prvo etapo §tudija vloge.
»Za njo sledi: podrobno Studiranje situacij ter prefinjena izdelava teksta. To pa je
najtezje, najvedje in najlepSe delo pri studiju vloge.« Vse to lepo imenuje »domacde
vaje«, Tudi Vida Juvanova govori o studiju vloge doma, kjer je treba vsak stavek
po stokrat povedati, da zveni domace in naravno, kjer je treba »ugladiti prehode in
graditi vlogo od vsake najmanjse scene do najvecje«, »Vsaka niansa mora biti pre-
Studirana,« pravi, »ker samo tako se lahko ustvari res ¢lovek na odru. Koliko se to
posredi, je seveda vprasanje.« Emil Kralj: »Z igralskega staliSéa je vsak igralec navezan
na soigralca, na situacijo in na razpoloZenje, ki ga zahteva vsaka posamezna slika.
Pri¢ne z intenzivnim Studiranjem vloge, ki jo opremi z vsemi dramatiénimi-dinamig¢-
nimi odtenki in jo konéno zlije v celoto.« Lipah: »Ce je ton najden, je tekst ze davno
za mano in moj. Kdor se u¢i samo tekst, je Ze pogorel. Najdi ton, tekst ti bo Ze pri-
dodan. Vse drugo: ustvarjanje vloge, vzivetje, dozivetje, sozvocéje s publiko in drugo,
to je igralska tajna, ki se ne da opisati. Vse temu podobne izjave v memoirih kake
S. Bernhardove, Kainza, Mitterwurzerja in drugih so navadno igralsko klepetanje,
porojeno iz igralteve naravne domisljije in domisljavosti.« Levar: »Zaéne se inten-
zivno delo doma. Vsaka prosta ura, ¢e je potreba, se Zrtvuje noé¢i, da se obvlada
brezprikorno tekst, dinamika govora. Vsaka fraza se ponovi nestetokrat, vsak konzo-
nant, vsak vokal mora bili na svojem mestu, mora imeti svojo barvo in svoj padec.
Igralec mora komponirati recitative, arije itd. Dinamika duSevnosti figure mora
precizno funkeionirati, vsi obéutki morajo biti izdelani do zadnje nianse. To je pravo
delo igralca. Samo doma lahko ustvari vrednoto in jo na skusnjah le obrusi, ubere
na soigralea in izpopolni.« Tudi Rakarjeva omenja Studiranje vloge v prostem éasu;
tedaj, pravi, na podlagi teatrskih skusenj »ustvarja osebo, ki jo ima predstavljati«.
»Koliko skrbi, truda in energije stane to razglabljanje o karakterju vloge,« zapise,
»§tudiranje po zivih osebah, debat, ¢esto prav burnih med kolegi in reziserji, kom-
promisov, smeha in joka, to ve samo igralec...« Lep opis osebnega iskanja poda
Sari¢eva: »Vsak igralec doprinese svoje individualno delo: vpoglobitev v znaéaj dram-
skega lika in njega spojitev z lastno osebnostjo. Prisvojitev teksta. Njegova osebna
naloga je Se borba s samim seboj za pravilno podajanje, za resniéno moc¢no, nesablon-
sko izrazanje obcutkov. Iskanje glasovnih modulacij, niansiranje mimike in kretenj,
ki naj izvirajo iz notranjega dozZivetja.« Medvedova je Ze zapisala, da se zanjo zacne
delo 5ele po aranzirki; zdaj doda, da je »miniaturno delo mogoce Sele pri predstavi:
odvisni smo od publike in od kontakta z njo« »Pravo igranje,« pravi, »se zac¢ne Sele
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po premieri (!), ko sem umirjena, ko je najhujia trema premagana, takrat sem se
Sele nasgla v vlogi, takrat morem Sele zaziveti v nji. Dostikrat raste zanimanje za lastno
vlogo od predstave do predstave...«

Izdelovalne vaje (Cesarju se Sele z njimi zac¢no prave skusnje; Plut jih imenuje
»redne vaje«, prav tako in3picient Smerkolj; Jerman jim pravi »normalne«, Jan pa
»ponavljalne vaje«.) — Cesar piSe o stirinajstdnevnih izdelovalnih skusnjah (na odru
seveda), ko se Ze kaze »konéno lice«. »Zadovoljstvo, morda tudi Zalost, da ne gre vse
tako, kot bi ¢élovek rad. Véasih bi rad, pa ne gre. Odpre§ usta, pa ne zveni tako, kot
bi ¢lovek Zelel in je pri¢akoval. Novo delo doma, dokler ne postane vse tako, kot
mora biti.« Mira Danilova pove, da se na teh vajah za¢ne izdelovanje posameznih
scen, »Igralei izraZzajo svoje mnenje o vlogi, ki ga reziser ali odobri, ako pa izstopa
samosvoje iz igre in enotnost igre pri tem trpi, tedaj ga usmeri na pot, ki mu jo
zacrta on.« Gregorin: »Pri nadaljnjih skusnjah kreSe reziser znacaje predstavljajocih
oseb. Poglablja in poudarja psiholosko stran posameznikov in celote. Cim veé¢ takih
temeljitih skuSenj, tem boljSe. Konéno pridejo tudi vaje z rekviziti. Kakor hitro je
delo Ze toliko napredovalo, da tece gladko z vsemi logiénimi akecenti in psiholoSkimi
momenti, je glavno, da so pri skusnji na razpolago Ze vsi pravi rekviziti kakor tudi
ze pravo pohistvo, ki bo pri predstavi. Le na fa nacin se bo igralec privadil na vso
okolico, ki ga pri predstavi ne bo motila in se bo zato lahko kretal svobodno in samo-
zavestno.« Jerman (njegova naloga je ena najkrajsSih) samo zapiSe, da pri teh vajah
»delo dobi svoj dokonéni odrski izraz«. Jan: »Ponavljalne vaje trajajo tako dolgo, da
postane delo za uprizoritev zrelo: ko je na njih ¢im najbolj dosezeno hotenje reziserja
in igralca in ko je ta iztisnil iz vloge vse, kar je mogel ter jo napravil é¢imbolj ¢lo-
veiko in zivljenjsko resniéno, kar je visek dane mu naloge« Vida Juvanova: »Na-
daljnje skusnje sluZijo, da se ¢élovek uigra, dobi kontakt s svojim partnerjem in
pripravi delo zrelo za predstavo. Zalibog je takih skufenj skoro vedno premalo.«
Emil Kralj: »Po aranzirnih vajah, ko je stvar zadobila ve¢ ali manj doloéno, stilu
dela primerno lice, pri¢ne reziser delati na posameznih prizorih z vsakim igralcem
posebej, da jih vse skupaj strne v celoto in doseze s tem delu primerni nastroj.« Lipa-
hov odpor do vaj smo Ze omenili: pravi, »da jih je prva leta svojega poklica zane-
marjal dostikrat iz prepri¢anja in ne samo iz malomarnosti«. Dodaja, da na obdeloval-
nih vajah, »bolj ko se blizamo generalki, spoznavamo, kako blizu smo avtorju in kolika
je bila prvotna umetniska koncepcija«. Zato so te vaje pred generalko in zatem vse
do premiere »tako mrzliéno nervozne, da igralec od njih ni¢ nima: dostikrat pa ravno
na njih vse dobi. Rojstvo vsake umetnine je skrivnost« Po Levarjevo so vloge na teh
vajah »ze nauéene«, »delo dobiva po reziserju dolo¢ene forme, vidi se Ze, kje so hibe,
vidi se, ali bo delo uspeéno ali ne. Igralei si Se pomagajo s suflerko (najmanj dve
skusnji pred glavno vajo morajo obvladati vlogo popolnoma!), dolzine in dolgoveznost
dialogov se skrajSujejo«; »na vseh skusSnjah« je treba »igrati z vso resnostjo in ne samo
markirati«, Plut — njegova in Jermanova naloga sta najkrajsi — pove, da se obdelo-
valne (»redne« vaje opravljajo »po potrebi, dokler ni delo zrelo za oder« Rakarjeva
o teh vajah zapi$e, da tefejo najprej z vlogami v rokah in da se na njih »pri¢ne
zares vsebinsko izérpavanje vloge« Poslednja izdelovalna vaja pa tece brez vlog —
s pomodjo sufleze. Sari¢eva najde bistvo izdelovalnih vaj v tem, da »relativna odvis-
nost od partnerja pritegne v skupnost vse posameznike; skupnost, v katero jih Se bolj
uklepa volja reziserjeva. Njegova naloga je, drzati vse individualne kreacije v okviru
svoje temeljne osnove; pustiti vsakemu vso svobodo, ki jo zahteva njegova umetniska
individualiteta, in ga vendar pritiskati kolikor mogoce blizu idealnemu liku svoje rezi-
serske vizije; uravnovesiti vpliv partnerjev med seboj; pomagati posamezniku do nje-
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govega najmocénejSega izraza in konéno dognati ono celoto skupne igre, ki mu je bila
izhodisce ob zacetku dela« Kar zadeva Skrbinika, vemo, da je z aranzirkami opravil
glavno delo in da so mu izdelovalne vaje le rast iz kali v dognanost. Sele zdaj naj se
igralec uéi besedila, »ker le tako ni nevarnosti, da bi obvisela na njem kak$na
beseda, ki je brez Zivljenja, samo mehanski nauéena. Ko so igralei toliko gotovi svo-
jega besedila, da jim vaje ne sluzijo ve¢ tudi kot spopolnjevanje tekstovnega znanja
vloge, se pa pri¢ne na Sirokopotezno in v glavnih zamahih Ze dognano delo piliti.
Psiholoske finese, prehodi iz enega psihi¢nega stanja v drugega, uvriéanje onih niti, ki
spletajo na odru ono ¢éustveno mrezo, katere vozli so simpatija, antipatija ali tudi samo
sorodnost ali nesorodnost individualnosti, ljubezen, sovrastvo itd., vse to dobiva na teh
vajah vedno jasnejsi izraz...« Medvedova se na izdelovalnih vajah, ki trajajo 14 dni
pa tudi 3 tedne, »skuSa é¢imbolj poglobiti v znac¢aj lastne vloge in prilagoditi jo oko-
lici. Pokoriti se je treba reziserju, kar ni vedno lahko. Ker je malo ansambla in 20 pre-
mier na leto, se vrii to delo v silni nervozi. Komaj se obvlada tekst, se zaé¢no skrbi
s toaleto, ki pri nas Zenskah niso majhne. Treba se je prav obleci, sebi in vlogi pri-
merno, ne sme veliko stati itd« Zanimivo je, da Sest teh pomembnih vaj sploh ne
omenja, Sem sodijo le vrstice: »Tiho in skrito pa delajo Ze vse roke za cilj in konec.
Osnutki scen in kostumov, barve blaga. Strela se pripravlja in pa novi oblaki.« In§pi-
cient Smerkolj zapise, da se na »rednih (tj. obdelovalnih) skusnjah vse to¢no in deli-
nitivno doloé¢i«. V tem ¢asu si »pomoénik reziserja« napise vse potrebne rekvizite, tako
one, ki so potrebni na sceni, kot tudi druge, ki jih =»potrebuje vsak igralec osebno«.
Sufleza Povhetova pripoveduje, da je na prvih skusnjah sufliranje najtezje: tekst ji
te¢e Se slabo, igralec pa lovi vsako njeno besedo. »Pozneje ko obvladam tekst skoraj
na pamet, sufliram z lahkoto. NajteZje je z igro, kjer je zaposlenih malo oseb: treba je
govoriti, misliti, brati tekst hitro, gladko in pri tem napeto poslusati igralca, mu brz
vrec¢i, ako mu zmanjka. Pri komediji, ko se vpije vsevprek, je treba zelo paziti, da
tede tekst lepo naprej, da se kaj ne preskoéi itd. Pri verzih meéem lepo prve besede
in igralec se verze tudi lepc uéi, ker si ne more pomagati, ako mu zmanjka besede in
preslisi suflerja.«

Tehni¢na (dekoracijska) vaja. Jan jo omeni, Skrbinfek je natanénejsi: biti mora
pred glavno, »na nji se postavi vsa scenarija z lu¢jo vred; vsi drugi, celo reziser Sest,
gredo mimo nje.

Glavna vaja. Cesar: »Postavljena je scena, igralei celo v kostumih, ée je komad,
ki se igra, klasi¢en. Lu¢. Rekviziti. Po navadi se situacije malo spremene, ¢e se sce-
nerija, ki je prisla iz slikarne, ne ujema z naértom in zamisljo g reziserja. Igralci
se vseeno vzive v situacijo, éeprav se kregata reziser in slikar.« Mira Danilova ne
pozabi omeniti, da se pred glavno skusnjo pripravljajo kostumi, dekor in rekviziti.
Prva glavna je s kulisami in rekviziti, druga s kostumi, ko je Se moZno ugotoviti,
ali je kostum primeren in ali ga je Se c¢as popraviti. Gregorin vidi glavno ze v popolni
opremi: kostum, lué¢, dekoracija, rekviziti. Priporo¢a dve glavni, »zlasti pri tezjih
kostumnih stvareh« Tudi Jerman je pri vedéjih delih za dve glavni vaji: postaviti je
treba »dekor, rekvizite, sploh ves tehni¢ni aparat«; »ce je delo klasi¢no, se poskusajo
na tej vaji tudi oblaéila«. Jan pravi, da ima igralec z glavnimi vajami opraviti le
toliko, »da se ujame in ubere s prostorom, tako da ne moti zunanje enotnosti pred-
stave«. Za Vido Juvanovo je glavna vaja z rekviziti lu¢jo, dekorom in ev. muziko naj-
vedja muka — »ta skuSnja je navadno tudi najslabsa«. Emil Kralj nas preseneti
s trditvijo, da se na glavni vaji korigirajo in izdelajo event. mesta, »ki Se ne odgo-
varjajo intencijam avtorja, reZiserja ali dramaturga«. Levar: »Na prvi glavni skusnji
(igralec) vidi obleko, dekoracije, rekvizite. Na drugi glavni igra obleten Ze za pred-
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stavo, Se enkrat brez maske.« Plut pozna dve glavni »s kulisami, kostumi, luénimi
efekti.« Rakarjeva pa glavno, ki je »Ze na popolnoma opremljenem odru s kulisami
in lu¢jo«. Sari¢eva omenja dve glavni, ki jih opravijo, »kadar je celota v igri dose-
Zena«: prva »z vsem potrebnim tehni¢nim in rekvizitnim aparatoms«, druga z maskami
in kostumi. »Glavni vaji sta mnogokrat dve, posebno pri kostumnih igrah, da se pri
prvi glavni vaji dozene, koliko kostumi odgovarjajo ali ne, tako da se do druge glavne
event. Se kaj popravi,« zapise Milan Skrbinsek. Medvedova in Sest glavno vajo izpu-
stita in sta takoj pri generalki.

Generalka, generalna skusSnja (vaja). Cesar: »Poldrugo uro pred napovedanim
zacetkom (generalke) pri¢énes z izdelovanjem maske, ki si jo v mislih doloéil Ze med
studijem vloge. Kostimiranje. Cetrt ure pred pri¢etkom se pri¢ne pojavljanje ,treme’,
ki se je jaz ne morem resiti niti na generalki, kaj bi govoril Sele o predstavi. Misel, kako
bo, te podi po hodnikih in nikjer ni pravega obstanka. Oddahnes se Sele, ko se dvigne
zastor in stopi$ na oder. Tedaj je konec treme. Konec generalke! Obrazi! Ce te nihde
ne pogleda, bos uspel. Ce te hvalijo, bo§ pogorel. Igralci so vedno narobe svet in ¢e
se vzivi§ v ta narobe, vedno zadene$ pravo in ¢aka$ z radostjo ali zalostjo v dusi pre-
miere, katere pric¢etek oznani drugi dan gong.« Mira Danilova: »Pride generalna skus-
nja in z njo tudi trema in skrb, ali bo delo kljub skrbnemu pripravljanju imelo
pri publiki dovolj uspeha. Generalna skusnja se vrsi ze prav tako kot predstava,
kulise so postavljene, igralci kostumirani, vlada prav isto razpoloZenje kot pri pred-
stavi.« Gregorin: »Generalka je popolna predstava, ki naj bo vedno zvecer pred
premiero in ne Sele dopoldan na dan premiere. Tako se sodelujo¢i lahko odpoéijejo
in pridejo drugi dan sveZih moéi k premieri. Tudi imajo tako ¢asa dovolj za event.
izboljSanje nedostatkov. Reziser pa naj, kakor hitro je izroé¢il delo obéinstvu, pre-
neha z opazkami in ponovnim nadlegovanjem, ki po veéini samo moti in bega igralca.«
Tudi Jerman pove, da ima generalka »popoln znac¢aj predstave, le s to razliko, da
k njej ni pripuséena publika« In Janu je prav tako »generalka takorekoé¢ Ze pred-
stava«, enako je Juvanovi »generalka kakor predstava«. Emil Kralj na kratko
pove, da ¢as za generalko napoéi tedaj, »ko stoji stvar igralsko in scensko ter jezi-
kovno«. Lipahu, kot kaze, ni toliko pomembna, saj je sploh ne omenja. Levar jo
oznac¢i takole: »Generalna sku$nja je za igralca predstava, oblec¢en in maskiran igra
kakor pri predstavi,« Plut pa doda, da se na generalki »v slucaju potrebe Se kaj
popravi, spremeni«. Rakarjeva: »Generalna vaja je tako reko¢ interna predstava, na
tej skusnji je veé¢ ali manj treme, ki tudi pri predstavi in reprizi ne izostane.« Sari-
¢eva: »Generalna vaja — veliki resimé in poslednja preizkusnja.« Skrbindek: »Gene-
ralna vaja je kakor predstava in poseze reziser vmes le v najhuj$ih primerih. Po nji
sklice svoje igralce in da &e zadnje napotke za premiero.« Sest: »Generalna. Vloge
so popadale iz rok, vsi govore na pamet, to¢no in korektno (ali pa fudi ne in ne na
pamet). Dekor stoji postavljen in vsi efekti. Vse je obleceno v kostume, je Sminkano in
sploh. Generalna vaja je predstava brez publike. Poteée to¢no (vsaj morala bi) in élo-
vek more dobiti vtis od nje. Vtis o dobrinah in o tem: bo uspeh, ne bo uspeha. A to
poslednje ni zakon, kajti publike ni in publika je vrazja reé. Nikoli ne ve§, kaj ii bo
vSec.« In Se inSpicient Smerkolj: »Ko so redne skusnje koné¢ane, pride glavna in gene-
ralna vaja. Zadnja se igra pred komisijo. ..«

Pred premiero. Smerkolj: »Premiera: eno uro pred za¢etkom mora biti pomoénik
reziserja na svojem mestu. Pregledati mora po gardeobah, ¢e so vsi igralei tu. Pol ure
pred zacetkom zvoni po garderobah enkrat, ¢etrt ure prej dvakrat in pet minut pred
poc¢etkom trikrat. Zvoniti moram tudi pred pocéetkom frikat v presledkih po pet minut
publiki. Treba je, da napisem tudi na tablo, katera je dolofena za gasilce, ali se kaj pri
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omenjeni predstavi kadi, strelja, ¢e si prizigajo svece ali kaj podobnega.« Mira Dani-
lova: »In tako se pribliza dan premiere, ki ga vsi prav napeto pridakujemo z nervoz-
nostjo, tremo itd.« Levar: Po generalki se do premiere »Se ponovi vloga in izgo-
varjava.« SkrbinSek: »Na dan prve uprizoritve se mi zdi, kakor da je drama kot na
novo zgrajena ladja, ki slovesno zdréi prvié v morje. Kako bo? Bo zdrZala? Se ne bo
nagnila na stran in utonila?«

Na premieri. Jan: »Na premieri pokaZe igralec sebi, vodstvu ter obéinstvu, koliko
je mogel zadostiti poverjeni mu nalogi ter razveseliti ali pa razocarati sebe in druge.«
Sariéeva: »Predstava (premiera) — dozorel plod, krona trdega napora vseh, realizacija
umetnikove vizije, umetnina! — Kadar je!«

Po premieri. Gregorin: »Ce je bilo delo vestno tudirano in ¢e je v njem vsebina,
je uspeh, ¢e ne vsesploSen, pa vsaj umetni$ki in fo je najlepse potrdilo in plaéilo za
trud sodelujoéih.« Jerman: »In po premieri ocena dela in truda med vajami.« Lipah:
»Po premieri so razblinjeni vsi domisleki, vse teorije, sanje, koncepcije in vsa lepota
igralcevega poklica: krifika! Toda samo za trenutek: igralec ni suZenj kritike, on
je véliki duhovnik svoje umetniske misije.« Sest: »Predstava. Razzivi ¢lovek-igralec
v sebi ¢loveka-vlogo. Da srca in duse. Vsi! To je predstava. Zastor pada nad tem zago-

netnim delom dan na dan in nicesar ne ostane. Pa¢ ostane — spomin in morda par
vrstic v dnevniku, ki pravijo, da je bilo tako in tako. Tako je zivljenje... nase
zivljenje.«

II. O nekaterih tehni¢nih in drugih vprasanjih

a) v Operi

Odrski mojster nadzoruje in pregleduje odrske naprave in kulise. Nadzoruje pri-
pravljanje odra za skusnje in predstave, postavljanje in prestavljanje kulis (med
predstavo) ter prevoz kulis iz skladiséa in nazaj. Odgovoren je za varnost na odru
zaposlenih oseb. Priprave za skusnjo (markiranje) opife takole: »Prvo je dolocitev
dimenzij na odru, zatem se naznadéi vrata, okna in svode s kulisami ali s stoléki; ako je
treba kaj vzviSenega odris¢a, se postavi po doloc¢eni visini praktikable ter k temu
primerna stopnis¢a.« (F. Leben.)

Zjutraj delavei najprej pospravijo pohistvo in kulise zadnje predstave, nato zaéno
pripravljati vse, kar je potrebno za veéerno (popoldansko) predstavo. Zvecer sodelu-
jejo pri spreminjanju prizori$¢, po konéani predstavi pospravijo in zloZijo vso robo
na eno mesto, tako da ima noéni ¢uvaj neoviran prehod prek odra. Pohistvar Se pose-
bej pazi, da pohistvo med vsakim dejanjem sproti umakne na varno mesto in se tako
ni¢ ne pokvari. (J. Logar, mizar in donasalec pohistva.)

Garderober skrbi za namestitev kostumov po garderobah nastopajoéih. (V izpitni
nalogi garderober S. Raziresen popi$e vse kostume za opero Norma.)

Razsvetljaé¢ dobi navodila od reziserja. Pripravi potrebna svetlobna telesa, da so,
ko je treba, takoj na mestu. Postavljena osvetljava se nato korigira. Ko je dokonéno
doloéena, se zapise v knjigo, da se natanko tako vodi na vseh predstavah. (J. Kastelic.)

Rekviziterjeva dolZnost je pravocasna preskrba in pravilna namestitev rekvizitov.
Zaradi lazjega poslovanja se ved¢ji del rekvizitov odda na doloé¢eno mesto (ali v garde-
robe ali na razlicna mesta v blizini odra). Zaradi obcutljivosti nekaterih ¢lanov je
treba paziti na snago pri pripravljanju jedil in pija¢. Med spremembami je treba
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naglo pobrati stvari, ki se razbijejo ali kako drugaée pokvarijo. Po predstavi pa je
treba takoj pobrati in spraviti vse izposojene in vrednejie rekvizite, ker sicer prav
gotovo izginejo. (F. Kosec.)

Kurjaé zaéne ¢&istiti peéi Ze ob Stirih zjutraj. Kuri jih do petih, $estih popoldne,
hkrati pripravlja premog in drva za prihodnji dan. Kidati mora sneg. Poleti &isti
dvorisc¢e in kanale in popravlja peéi. (I. Hartman.)

Sluzitelj zjutraj najprej odda vse potrebno v tiskarno (plakati), pripravi, kar je
predpisano za vajo v orkestru ali v orkestralni dvorani; vedno, tudi ob nedeljah,
mora cakati prav do konca predstave, povrh pa opravlja Se telefonsko sluzbo. (B.
Pritekelj.)

Snazilke. Prva: »Zjutraj od 7. do 11. ure pospravim najprej g. ravnatelja pisarno,
potem tretjo garderobo, nato grem v orkester (leva polovica), potem pometem levo
polovico dvorane in pomijem levi hodnik. Popoldne pa prah briSem, stranii¢a pomijem,
imam okna za pomivat, parter, loze, balkon in galerijo za ribat, potem kljuke é&istit.
To si zvrstim za vsako popoldne nekaj. Pozimi pa imam Se vsak dan premog za
nost in eno pe¢ zakurt v eni garderobi. Potem imam pa vsak tretji vefer sluzbo pri
predstavi.« (A. Videmsek.) Druga: Prav tako za¢ne ob sedmih, pometa garderobe,
cisti hodnike, umije oder, obrise vodovode, ¢isti straniS¢a, popoldne pa riba, snazi
okna in pod odrom, in je, kadar je na vrsti, zvecer pri predstavi, »ako je kaj za
osnazit«. (I. Zajec.) Tretja: Najprej pospravi pisarne, potem vse loZe in pomije vse
hodnike. Popoldne briSe prah s stolov, na strani§¢ih in stopnicah, riba loZe, parter,
balkon, pospravi vsak dan orkester in ima vsak tretji veéer noéno sluzbo na odru.
Po potrebi pazi na peéi, nosi premog in kida sneg. Vsako leto enkrat poriba slikar-
nico, (J. Hartman.)

Tehni¢no osebje z odrskimi delavei Steje 16 ¢lanov.

b) v Drami

Za tehni¢no plat delovanja Drame odgovarja gledaliki mojster, ki skrbi, da je
oder vsako jutro urejen za predstavo in dnevne skusnje, da predstave in skusnje
potekajo tehniéno v redu in da je mostvo zmeraj smotrno zaposleno (¢ez dan v skla-
diséu in delavnicah). Vsako nepravilnost med odrskimi delavei mora javiti upravi,
prav tako vse potrebsc¢ine (oder, kulise, pohistvo, varnostne naprave), za vsako delo
mora biti v kontaktu z upravo in reZiserjem in gledati, da gre vse v redu in brez
gkode za zavod. (V. Leben.)

Odrski delavei ob osmih zjutraj najprej pospravijo dekoracijo zadnje predstave
in ¢e je ¢asovno Se mogoce, kaj postore za prihodnjo. (V. Brezovar.) Ob devetih je
skusnja — dva delaveca ostaneta na nji — vsem drugim pa mojster nalozi razliéna
opravila (popravila, privoz dekoracij in pohistva za prihodnjo predstavo itd.). Delo
traja do dvanajstih, (I. Sesek.)

Ob petih popoldne zaéno delavei pripravljati oder za veéerno predstavo (kolikor
ni Zze prej popoldanska). Med predstavo delavei spreminjajo dekoracijo na odru; po
predstavi zlozijo vso dekoracijo na levo in desno stran odra. (V. Brezovar.)

Pohidtvar in tapetnik delata skupaj. Pred predstavo pohiStvar postavi na oder
pohistvo, ki ga je doloé¢il reZiser, njegova dolZnost so tudi preproge in slike po
stenah. Pred dekoracijsko sku$njo mu reziser pove, kaj potrebuje, on pa mora
poskrbeti, da je vse tisto do generalke popravljeno in pripravljeno. (I. Sesek.)

Eden od delavcev — R. Smrekar — takole opiSe svoje delo: »Sem zaposlen kot
odrski delavec pri dekoraciji na odru. Sluzbo zac¢enjam ob osmih zjuiraj. Prvo moje
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delo je, da znosim dekoracijo od prejsnje predstave v skladiSée ter obenem priprav-
ljam za drugo predstavo. Ko imam vse na odru, ranZiram, da imam vse pripravljeno
za predstavo, Kadar to uredim, pometem oder, pofern markiram napovedano mi
skusnjo. Ako imam inspekcijsko sluzbo, ostanem na odru (pri skusnji, drugace grem
v skladiiée, tam pospravljam in popravljam razirgane ali razbite efekte. Zvecer
pridem ob Sesti uri v sluzbo, ali prej, kakor mi doloé¢i mojster. Tu za¢nem postavljati
sceno, katera je dolo¢ena za igro. Gledam, da je vse v redu postavljeno, da se
dekoracija ne guglje, da je vse dobro zakrito. Nato uredim harlekin fer glavni zastor;
paziti moram, da je prehod okoli dekoracije, sploh da ko pride pregledna komisija,
da je vse v najlepsem redu. Deset minut pred predstavo grem na oder, Se pogledam
ponovno vse, poctakam, da mi da inSpicient znak, da dvignem zastor, zastor vleéem
po nalogu gospoda reziserja. Med predstavo moram sedeti pri zastoru ter paziti na
znak sufleze (ali na luéd), da zastor pade. Paziti moram, da prepre¢im vsako nesreco:;
v sluéaju, da je poZar nastal, spustim takoj Zelezni zastor, v slu¢aju obolelosti igralca
med igro pa glavni zastor. Vsako najmanj$o nerednost javim mojstru ali gospodu
reziserju. Med odmorom gledam, da hitro spremenim prvo sceno na drugo. In to
seveda brez vsakega ropotanja in kri¢anja.«

Rekviziter zbira rekvizite, ki mu jih ingpicient za vsako uprizoritev vpise v knjigo.
Preskrbeti jih mora do glavne skusnje »toéno po naroé¢ilu«. Vse mora biti éisto,
predvsem ono, kar se na sceni pije in je. Preskrbeti mora tudi za streljanje na odru
predpisano municijo. (G. Coriary.)

Sivilja in zvecer, ko pomaga igralkam pri obladenju hkrati tudi garderoberka,
kroji historiéne kostume in Siva tudi za moderne predstave. (M. Habi¢.) Prav tako
kroja¢ in garderober: »Krojim in Sivam historiéne kostume za predstave, razdeljujem
jih igralcem in komparsom pred prestavo, pri predstavi pomagam igralcem pri obla-
¢enju in preobladenju, urejujem in popravljam obrabljeno garderobo.« (J. Horvat.)
Oba torej sama krojita in Sivata historiéne kostume — brez kostumografov. Oba tudi
opiSeta, kako to napravita: ona kako naredi kostum za Marijo Stuart, on kako za
Filipa II. Oglejmo si krojacevega: »Nov kostum npr. S$panski za Filipa II. napravim
iz érnega barzuna, s érno svetlikajoé¢im okraskom; sestoji iz 6 delov, tj. hlacke, jopi¢,
plasé, ovratnik, pas, klobuk, k temu pripada érni triko in éevlji. Hla¢ke so zelo Siroke
in visoko nad kolenom so pritrjene k nogi z gumijem, da ne padejo predale¢ do
kolena, jopi¢ je kratek in je okraSen z mnogimi gubami iz ¢érnega blaga, rokavi so
ravno tako vsi zgubani in prepleteni s érnimi barzunastimi trakovi, ovratnik je visok
in nabran okoli vratu v obliki Stevilke osem, klobuk je z ravnimi krajei in je na vrhu
nekoliko o%ji, plagé¢ je kratek in sega precej visoko nad kolena; pas je érn, na njem je
pritrjeno bodalo, ¢evlji so érni, poloviéni, z nizko peto. Okrog vratu nosijo Spanci
navadno zlato verizico ali kak drug podoben predmet.«

Osvetljaé mora skrbeti »za intaktnost vseh elektri¢nih naprav in lué ter takoj
odpraviti vsako napako, da vse brezhibno deluje in ne nastane nevarnost pozZara<.
Pravocéasno in po predpisih mora polniti »akumulatorsko zasilno stanico« in skrbeti,
da delujejo vsi zvonei, posebno signalni (poZar). Biti mora o pravem ¢asu na skusnjah
in predstavah in kadar se konéajo, »pogasiti nepotrebne luéi«. Delati in popravljati
mora razna svetlobna telesa in »druge efekte, spadajoce h garderobi ali rekvizitom-.
Pri predstavah mora paziti in »se drZati fo¢no zahtev in navodil gg. reziserjev in tako
tudi z lu¢jo pripomoé¢i k uspehu«. (A, Premk.)

Kljudavnidar (hkrati kurjac) skrbi za vodovodne napeljave in centralno kurjavo,
popravlja »vse kovinske predmete«, pripravlja »vsa dela iz kovinske stroke za na
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oder« in rekvizite k predstavam. Skrbeti mora tudi za brezhibno delovanje hidrantov,
kar je posebno vazno v primeru izbruha pozara. (J. Magerl.)

Telefonist, hkrati tudi vratar in po potrebi kurir nastopi sluzbo ob osmih zjutraj,
jo opravlja do dveh popoldne, potem spet od treh do sedmih, ko odda sluzbo noénemu
¢uvaju. Sporo¢a upravi, ¢e je kaj novega, daje odgovore gg. igralcem in drugim
osebam, po nalogu uprave razkaze gledalis¢e tujim obiskovalcem, posebno skrbi, da
je red in mir po hodniku in da ne pride v gledalisée kaka nepoklicana oseba.
(J. Bervar.)

Cuvaj — po nastopu sluzbe ob 19, uri zapre vsa vrata in ugasne vse luéi (?).
Med predstavo opravlja telefonsko sluzbo. Po predstavi »izvriuje noéno sluzbo«. Ima
dve kontrolni uri, ki ju navija na poldrugo uro ali na dve uri. V primeru pozara
klice gasilski urad (na malem telefonu, ¢e pa je ta pokvarjen, pa na centralnem).
Ce je vihar, zapre okna, tudi voda mora biti zaprta.

V Drami dela 10 odrskih delavcev in 8 élanov tehni¢nega osebja.

IIT. Gledaliske delavnice

O gledaliskih delavnicah nam, Zal, pripovedujeta le dva, ki delata v njih: slikar
Magoli¢ in mizar Anton Kralj. Pricevanji sta skromni, a zanimivi, ker nas seznanjata
s takrat rabljenim materialom in delovnimi naéini.

Za novo kuliso se mora seSito platno najprej zabarvati s temeljno barvo, tj.
s kredo ali klejem. Na to platno se po navodilih inscenatorja in Sefa zrise dekoracija.
Nato je treba pripraviti barve, ki jih zahtevajo skice, in slikanje se pri¢ne. »Najprej
se z barvami podlozi, a ko se posusi, se izdela detajle, sence, luéi itd.« — Barvajo se
tudi obleke in rekviziti. Na obleko pridejo razliéni vzorci ali pa je treba prebarvati
célo — z zlatim ali srebrnim bronzem, na rekvizite (8¢ite, zastavice) pa razliéni
emblemi, znaki. Barvati je treba tudi praktikable, stopnice, plastiko — vse po skicah
ali po navodilih inscenatorja in Sefa slikarne. Ko rec¢i pridejo na oder, se ugotovi,
kaj se mora spremeniti ali ¢esa Se ni, da se vsa dekoracija pred premiero izpopolni.

Ko dobi mizar delo iz slikarne, razgrne platno po tleh in zaéne z delom (okvir),
pri ¢emer je treba paziti, da se platno oz. slikarija ne pokvari. Drugace je pri plastiki:
»¢e je treba napraviti plasti¢en breg, napravim najprej ogrodje po svoji pameti, nato
ga obijem z lepenko, da dobi obliko brega ali skale, pripravim vroéo vodo, vanjo
namoé¢im ostanke platna, jih ovijem, da ne vsebujejo preveé¢ vode, namoéim s popom,
kateremu primeSam nekoliko kleja in jih polagam drugega poleg drugega, dokler
plastike popolnoma ne pokrijem. Konéno jo dam na sonce, da se é¢imprej posusi.«

V delavnicah je zaposlenih 8 moz.

1V. Vodstvo, red, odgovornost, delavoljnost itd.

Delovanje Narodnega gledalii¢a v letu 1930 temelji na dovolj c¢vrsti avtoriteti
vodstva. Tu ne gre za strah ali ponizno usluznost ¢lanstva, ampak za samo po sebi
razumljivo priznanje in odkritosréno spostovanje tako imenovanih nadrejenih. Iz vseh
nalog je ¢utiti, da imajo tako umetniki kot delavci radi gledali$ki kruh, da ga spo-
stujejo in ga ne marajo izgubiti.
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kom in ravnatelji pa so — kar zadeva umetnisko nalogo — najvisji »gg. reziserji«.

Igralci se bojijo zamujati, saj jih reziser takoj »primerno ofine s pogledom ali
celo zapiSe v knjizico zamudnikov« Vedo, da je vse odvisno od njegove vizije uprizo-
ritve, da njegova volja uklepa vse igralce v ustvarjajoco skupnost, da on izoblikuje
psiholosko razlago dela ter znac¢ajev in doloéi dinamiko igre, da je on tisti, ki odloci,
kdaj je delo zrelo za uprizoritev. Glede fega so si edini prav vsi, tudi najmoénejsi
igralei (Kralj, Levar, Sari¢eva, Gregorin, Jan), ¢eprav pri tem jasno poudarjajo
svobodo igraléeve umetniske individualnosti.

Branje izpitnega gradiva tako umetnikov kot tehni¢nega osebja in odrskih de-
lavcev nam odkrije ne le ostro disciplino ¢élanstva in sfrog nadzor uprave, ampak tudi
zeljo vseh, »naj bi Slo vse v redu in brez skode za zavod«, njihovo vestnost, poslus-
nost in delavoljnost.

(Ob izpitnih nalogah 1930 se bralec nehote spominja »Priro¢nika za glediske
diletante«, ki kaze umetniSke in druge probleme nasega gledalis¢éa pred veé kot
dvakrat petdesetimi leti.)

mim

Le théatre national de Ljubljana d’'il y a cinquante ans

En 1930, tous les membres fitulaires du Théatre national, artistes el personnel
technique furent obligés de passer l'écrit et 'oral de »l'examen d’aptitudes«. Le litre
de I'écrit pour les artistes (metteurs en scéne, chels d'orchestre, acteurs, chanteurs
ete.) était »De la répétition orale a la représentation«, pour les membres d'orchestre
et pour les chanteurs du choeur c’était »Quelle représentation jai preférée dans la
derniére saison et pourquoi« et pour le personnel technique »Mon travail au théilre«.
Ces écrits conservés au Musée du théitre et du cinéma slovénes nous offrent la
possibilité de prendre la connaissance de plusieurs probléemes d'organisation du
théitre slovene de I'époque (le choix du répertoire, la distribution des roles, le déve-
loppement et la méthode des études a partir des répétitions orales jusqu'a la repré-
sentation, les devoirs du personnel technique, la direction du théitre, la responsabilité
et 'amour de travail) ainsi que la physionomie de créateurs particuliers.
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