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V prispevku izhajam iz vprasanja, ali je za pripovedno prozo Pavline Pajk ustrezna umestitev
pod okrilje trivialne literature in v kolik§ni meri so v tem besedilu prisotne prvine sentimental-
nega pripovednistva. Izsledke analize motivnih, pripovednih in oblikovnih posebnosti romana
Arabela soocam s spoznanji Mirana Hladnika v $tudiji Slovenski Zenski roman v 19. stoletju, kjer
je to delo na kratko primerjal z romanom Skrivnost stare gospodicne nemske pisateljice Eugenie
Marlitt in zapisal, da je slovenski Zenski roman nastal ob zgledovanju pri njej. S primerjavo obeh
romanov in recepcije nemske pisateljice na Slovenskem razmerje med njo in Pavlino Pajk na
novo osvetljujem ter odgovarjam na vprasanje, zakaj so ji njeni sodobniki vztrajno ocitali, da je
bila posnemovalka Eugenie Marlitt.

The author proceeds from the question whether it is appropriate to classify Pavlina Pajk’s
prose as trivial literature and to what extent elements of sentimental narrative prose are present
in her text. The results of the analysis of the thematic, narrative, and formal peculiarities of the
novel Arabela are juxtaposed with Miran Hladnik’s findings in his study Slovenski zZenski roman
v 19. stoletju [Slovene Women’s Novel in the 19" Century], where he briefly compares this text
with the novel The old mam selle s secret by E. Marlitt stating that the Slovene women’s novel
was conceived based on the example of this German writer. By comparing both novels and
the reception of E. Marlitt in the Slovene lands, the author sheds new light on the relationship
between E. Marlitt and Pavlina Pajk and answers the question why her contemporaries persistently
accused her of being E. Marlitt’s epigone.
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Opredelitev raziskovalnega predmeta in stanje raziskav

Romanu Arabela se avtorji in avtorice clankov o Pavlini Pajk (Miran Hladnik, Silvija
Borovnik, Katarina Bogataj Gradisnik in Matjaz Kmecl) niso poglobljeno posvetili, saj
so njihove raziskave izhajale iz drugih vprasanj. Najvec¢ pozornosti je romanu Arabela
doslej namenil Miran Hladnik, vendar se zdi, da je potrebno ponovno pretresti naslednja
vprasanja: ali je za pripovedno prozo Pavline Pajk ustrezna oznaka zenski roman, ali
je pravilna njena umestitev pod okrilje trivialne literature (Hladnik 1983: 89-90) ter v
kak$nem razmerju je Arabela do romana Skrivnost stare gospodicne (Das Gegeimnis
der alten Mamsell, 1867) Eugenie Marlitt. Izsledke analize motivnih, pripovednih in
formalnoestetskih posebnosti romana Arabela bom soocila s spoznanji Mirana Hladni-
ka v studiji Slovenski zenski roman v 19. stoletju, kjer je to delo na kratko primerjal z
navedenim romanom nemske pisateljice in na koncu razprave zapisal, da je »slovenski
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zenski roman nastal ob zgledovanju pri E. Marlitt« (Hladnik 1981: 291).! Pri tem bom
sledila spoznanjem o drugih moznih literarnih vzorih Pavline Pajk (George Sand,
Charlotte Bronté idr.), na katere je Ze opozorila Katarina Bogataj Gradisnik v razpra-
vi Zenski roman v evropskem sentimentalizmu, vendar jih ni obravnavala v Arabeli.
Njene izsledke bom prenesla na omenjeni roman in raziskala, v kolik$ni meri so v tem
besedilu prisotne prvine sentimentalnega pripovednistva in ali je mogoce prepricljivo
dokazati povezave z romanom Skrivnost stare gospodicne. S primerjavo obeh roma-
nov in recepcije nemske pisateljice na Slovenskem bom razmerje med njo in Pavlino
Pajk na novo osvetlila ter hkrati odgovorila na vprasanje, zakaj so ji njeni sodobniki
vztrajno ocitali, da je bila posnemovalka Eugenie Marlitt.

Novost mojega pristopa glede na dosedanje raziskave besedil Pavline Pajk je izbira
enega samega besedila, na katerem bom preverila hipotezo o prevladi sentimentalnih
prvin in (ne)ustreznosti oznake trivialno. Samo s poglobljenim branjem besedila in
obravnavo posameznih vsebinskih, formalnih, stilisti¢nih in narativnih kategorij v
njem, torej le v $tudiji primera, lahko v romanu Arabela ugotovimo, v kolik§ni meri
je pisateljica prevzemala tuje vzorce in kaj je njen prispevek k razvoju slovenske pri-
povedne proze.

Revizija oznake Zenski roman glede na pripovedno prozo Pavline Pajk

Oznako »zenski roman« je problematizirala ze Katarina Bogataj Gradisnik v razpravi
Zenski roman v evropskem sentimentalizmu, Kjer je opozorila, da gre za zunajliterarni
termin, ki se opira na spol pisateljic in bralk, »pri tem pa ga spremlja problematicen
stranski pomen, ¢es da je to besedilo, ki naj bi razkrivalo neke tipi¢no zenske lastnosti,
kakor so npr. pasivnost, tenkocutnost, prevladovanje custva nad intelektom itn., ali
pa celd neko domnevno ,Zensko bistvo‘« (1989: 23). Pomembno je Se raziskovalno
opozorilo, da je od takega pojmovanja samo korak do zelo priljubljenega uvrscanja
zenskega romana v trivialno literaturo, kar je podprla z opozorilom, da Miran Hladnik
obravnava zenski roman kot podzvrst trivialne knjizevnosti (1989: 39). V literarnoved-
nih razpravah se pojem »zenskega romana« v Hladnikovi opredelitvi ni utrdil, saj ga
ni prevzel noben raziskovalec ali raziskovalka pisateljic iz 19. stoletja,? razen Katarine
Bogataj Gradisnik, ki je, kot je bilo pokazano, hkrati opozorila na problemati¢nost rabe
tega termina. Kljub temu je bila sintagma zenski roman uvrScena v leksikon Literatura
(2009). Opredelitev gesla sledi Hladnikovi definiciji in pojma »zenski« ne problema-
tizira kakor v geslu »zenska literatura«, kjer je zapisano, da gre za problemati¢no oz-
nako, »ki je upravicena le tedaj, kadar dela izrazajo poseben zenski dozivljajski svet«
(Kos 2009: 476). Ob tem se seveda zastavlja vprasanje, kaj izrazajo dela pisateljic, v

! Miranu Hladniku se zahvaljujem za kriti¢no branje ¢lanka in sugestije, ki so spodbudile premislek o
nekaterih preliminarnih hipotezah in prispevale h kon¢ni podobi prispevka.

2 Silvija Borovnik uporablja pojem »Zenska literatura« kot oznako za umetnisko literaturo, ki jo pisejo
zenske (1996: 10). Matjaz Kmecl postavi v ¢lanku o Pavlini Pajk navedeno oznako v narekovaje (2001: 392).
V ¢lanku Prispevki slovenskih pripovednic k zanrski podobi proze 19. stoletja (Jezik in slovstvo 2010, 1-2,
47-59) sem uporabila termin »zenski trivialni roman«, kakor ga opredeljuje nemska literarna veda, vendar
ne kot oznako za besedila slovenskih pisateljic.
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katerih ni »posebnega zenskega dozivljajskega sveta«, kaj »Zenski dozivljajski svet«
sploh je in zakaj v leksikonu ni gesla moska literatura, ki bi oznacevalo »poseben moski
dozivljajski svet«, e je literaturo mogoce loCevati glede na ta kriterij. Zaradi pogosto-
sti uporabe sintagme »Zenska literatura« je gotovo ustrezna njena uvrstitev v leksikon
literarnih pojmov, vendar bi moral biti termin v razlagi v celoti kriticno zavrnjen in
ne opremljen s skrajno problemati¢nimi ponazoritvami, kot je npr. uvrstitev literature
Elfriede Jelinek v »Zensko literaturo«.

Roman Arabela in tradicija sentimentalnega romana

Pavlina Pajk je roman Arabela napisala ze leta 1883 (prim. Erjavec/Flere 1926:
270) in ga dve leti kasneje objavila v reviji Kres. Zgodba se dogaja na Moravskem,
najbrz v Brnu, kjer Zivi naslovna junakinja, mlada Zidinja Arabela, v hisi svojega strica
Izidorja Karpelesa. StarSe naj bi izgubila kot otrok. Zaradi Arabelinega bogastva, ki je
bilo pridobljeno s srecko na loteriji, jo po oetovem prigovarjanju, a tudi iz lastnega
nagiba, snubi bratranec Samuel. Arabela ga ne ljubi, a sprejme njegovo snubitev, saj ve,
da je njen stric na robu propada in potrebuje njen denar. Zaradi finan¢nih tezav ponudi
Karpeles stanovanje v svoji hisi druzini Waldek, saj ima pri zdravniku dolgove. V hiso
se s star$i preseli tudi sin Walter, ki je profesor. Z Arabelo sta si na zacetku skorajda
sovrazna, a pocasi se med njima razvije ljubezen, ki pripelje do poroke, saj se izkaze,
da je Arabela v resnici tako kot Walter kristjanka. To izve iz dokumentov norice, ki jo
je druzina zaprla na podstresje, kjer jo je naslovna junakinja romana slucajno odkrila
in zanjo skrbela. Ko je Rebeka Karpeles odkrila, da nec¢akinja neguje blazno zensko
na podstresju, jo je preselila v klet, kjer jo je Arabela nasla Sele, ko je Ze umirala, in
tako ob smrtni postelji izvedela, da je bila pokojnica njena mati.

V romaneskni zgodbi je Miran Hladnik odkrival vzorec romanov Eugenie Marlitt,
Se posebno Skrivnosti stare gospodicne. Podobnosti in razlike med romanoma bom
raziskala v nadaljevanju. Zdi se namrec, da je Pavlina Pajk v Arabeli predvsem pre-
vzela znacilne prvine sentimentalnih romanov.

Ze Stritarjevi sodobniki so vpeljavo sentimentalnih prvin v njegovo poetiko kriti¢no
sprejeli, kar je razumljivo glede na to, da je Zorin nastal v Casu, ko v t. 1. velikih knji-
zevnostih sentimentalni roman ni bil ve¢ aktualen. Vendar je bil sentimentalizem
nelocljivo povezan z idejo o enakovrednosti vseh ¢loveskih bitij, zato je bil privlacen
tudi za pisateljice. Polozaj zensk v 18. in 19. stoletju namre¢ v nobenem pogledu ni
bil primerljiv s polozajem njihovih sodobnikov, ki so pripadali istemu druzbenemu
razredu. Druga znacilnost sentimentalizma, ki je bila vznemirljiva za pisateljice, je bil
poudarek na kultu Custev, saj ga je bilo mogoce prenesti na svet zasebnosti, v katerem
so zivele mescanke, pa tudi plemkinje. Po drugi strani je bila podoba zenske, kakor so jo
razvili sentimentalni romani (pasivnost, neznost, moralnost, plemenitost) za pisateljice
problemati¢na, zato so njihovi romani pogosto odmiki od sentimentalne paradigme.’

Katarina Bogataj Gradisnik ugotavlja, da so slovenske pripovednice v 19. stoletju
prevzele sentimentalni vzorec iz romana Pamela ali nagrajena krepost (Pamela, or

3 Prim. Ursula Stohler, Released from Her Fetters? Natural Equality in the Work of the Russian Senti-
mentalist Woman Writer Maria Bolotnikova, Aspasia 2 (2008), 1-27.
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Virtue Rewarded, 1740) Samuela Richardsona.* Tudi v Arabeli je vzorec prepoznaven v
izhodi$¢ni situaciji romana: bivanju naslovne junakinje pri bogatih sorodnikih. Vendar
je ze v tej situaciji viden odmik slovenske pisateljice, kajti Arabelini sorodniki so v
resnici tik pred finanénim polomom in jih lahko resi le njeno bogastvo. Drugi pomem-
ben odmik je v razredni pripadnosti. Naslovni lik ne izhaja iz nizjega sloja kot druzina
Karpeles, zaradi ¢esar ni pomanjkljivo izobrazena in v romanu ni potrebna oseba, ob
kateri bi junakinja pridobila omiko in izobrazbo, kakor se to zgodi v Richardsonovi
Pameli, Mansfield parku Jane Austen in v nekaterih romanih E. Marlitt (Das Heide-
prinzesschen, Das Geheimnis der alten Mamsell).

Arabela je kot literarna junakinja blizu liku Jane Eyre Charlotte Bronté,® tudi ona
je sirota,’ ni lepotica, okolju, v katerem zivi, kljubuje na svoj nacin in je predana skrbi
za druge. Presenectljivo je pisatelji¢ino veckratno opozorilo, da Arabela ni privlaéna.
Ne samo da brez bogastva ne bi bila »vredna niti enega moskega pogleda« (Pajk 1885:
3), kakor pravi njen stric, temve¢ daje vtis »bolj starikave, nego pa dvaindvajsetletne
gospodi¢ne« (8), ve¢inoma svetu kaze obraz, na katerem so o¢i »majhne in odurne,
njeno celo neprijazno« (227). Opozorili smo Ze, da je v tem blizu Jane Eyre, obema
romanoma je skupna tudi druzinska skrivnost, ki je sicer v romanih s sentimentalnimi
prvinami pogost motiv. Tako v Arabeli kot v Jane Eyre so sorodniki na podstresje zaprli
blazno Zensko in obe protagonistki jo sami odkrijeta, s tem pa dregneta v skrivnost, ki
naj bi jima ostala prikrita. Tudi v Arabeli velik del romana zavzema ljubezenska zgodba.

V protagonistko sta kljub njeni zunanji neprivlac¢nosti zaljubljena njen bratranec
Samuel in introvertirani, a rahlocutni profesor Waldek, ki Arabele sprva niti ne opazi,
a se pocasi v njem razvije ljubezen do nje, ki je tako globoka, da se je zanjo pripravljen
celo dvobojevati s tekmecem. Vendar pisateljica dogajanje obrne tako, da to sploh ni
potrebno, ker tudi Samuel spozna, da je dvoboj romanti¢na relikvija, ki ne bi prinesla
ni¢ dobrega. Arabela se kot vecina sentimentalnih junakinj znajde v trikotniku med
strastnim mladenicem, ki o svojih Custvih govori brez zadrzkov, a je brez globljih
moralnih vrednot, in med poduhovljenim, plemenitim in blagim, a nekoliko vase za-
prtim moskim okoli tridesetih, ki je razoc¢aran nad koketnim zenskim svetom postal
»sovraznik Zensk« in samotar (tak$nih likov v sentimentalnih romanih ne manjka in ta
vzorec prevzame celo Jane Austen v romanu Prevzetnost in pristranost).” Vendar pri
Pavlini Pajk pogresamo dejansko razpetost med zapeljivca in plemenitega samotneza

*Na to opozarja ze Miran Hladnik v monografiji Trivialna literatura (1983: 40).

>V nems¢ino je bil roman preveden, kot poro¢a Katarina Bogataj Gradi$nik (1984: 139), ze leta 1848,
zato je zelo verjetno, da ga je Pavlina Pajk poznala, saj je bil dostopen v prostoru, v katerem je zivela.

¢ Osirotelost glavne junakinje je izhodi$¢na tocka Stevilnih sentimentalnih romanov in njegovih nasled-
nikov. Pri Pavlini Pajk jo je najbrz potrebno povezati tudi z njeno lastno zivljenjsko zgodbo.

7 Katarina Bogataj Gradi$nik opozarja, da je tak$no razmerje Pavlina Pajk upodobila tudi v noveli Blago-
dejna zvezdica, ki v $tevilnih potezah spominja na roman Marquis de Villemer (1866) George Sand. Ker
se ni ohranilo nobeno pri¢evanje slovenske pisateljice, da je brala prav ta roman, o dokazljivem vplivu ni
mogoce trditi. A hkrati ni mogoce spregledati, da je bila navdusena bralka George Sand, saj je o njej napisala
spominski ¢lanek, objavljen v Zori leta 1876. Roman bi lahko brala tudi v nemskem dunajskem prevodu
iz leta 1860 (Der Marquis von Villemer, »Ubersetzt von G. F. W. Rodiger. 2 Thle. Wien: Hartleben), leto
kasneje je izSel tudi v Brnu, kjer je Pavlina Pajk kasneje tudi zivela (Der Marquis von Villemer, »Brinn:
Buschak & Irrgang, 1861«). Za podatke o nemskih prevodih in njihovih razsirjenosti v avstroogrski monarhiji
se zahvaljujem Kerstin Wiedemann.
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ter prikaz notranjih bojev, ki jih v junakinji sprozi Zelja po privlanem osvajalcu. Ara-
bela namre¢ ni zaljubljena v Samuela in vsi njeni »dusni boji« so posledica razpetosti
med dolznostima do druzine in vere.

Moski, s katerim se glavna junakinja na koncu poro¢i, je tako v Arabeli kot v drugih
besedilih Pavline Pajk, denimo v Blagodejni zvezdici, sposoben globoke empatije, je
rahlocuten in véasih le tezko premaga solze (Katarina Bogataj Gradisnik 1984: 27). V
slovenskem romanu je najbolje uteleSen v Milanu Zorinu, a tudi profesor Waldek ima
vse omenjene lastnosti. Povezava s Stritarjevim romanom ni le junakova rahlo¢utnosti,
temvec tudi vegetarijanstvo. Toda medtem ko Stritar le enkrat omeni Delino vegeta-
rijanstvo kot znak njene sréne dobrote, je v Arabeli na ve¢ mestih izpostavljen profe-
sorjev, za 19. stoletje gotovo nenavaden, nacin prehranjevanja. Walterja pisateljica Ze na
zacetku oznaci kot vegetarijanca, ki je »tako pretiran« (1885: 71), da raje jé v svoji sobi
sam, kot da bi gledal, »kako si mati in oce, po njegovem mnenji seveda, zastrupujeta
zivljenje z mesnimi jedili« (Pajk 1885: 71). StarSe Walterjeva »jako nedolzna slabost«
(75) sicer nekoliko skrbi, a bralec oz. bralka izve, da je »vendar dobrega zdravja, hvala
Bogu« (75), cetudi svoji materi z vegetarijanstvom in posebnim prehranjevanjem dela
nemalo tezav, kajti njegova najljubsa jed je »grahamski kruh« (285). Kljub temu Ara-
bela ni prvi slovenski vegetarijanski manifest, saj profesorja Waldeka ljubezen spre-
obrne v mesojedca, s ¢imer osre¢i svojo mater, ki meni, da »koscek dobro napravljene
pecenke izda vec, kakor pa cela skleda zelenjave ali pa moc¢natih jedij« 441). Ob tem
nenavadnem odmiku od sentimentalnega junaka je presenetljiv tudi njegov videz, ki
je dale¢ od privlacnega, ali kot ga opiSe pisateljica: »Profesorjeva zunanjost je bila
karakteristi¢na, kakor njegova notranjost. Ucenost mu je gledala iz vseh ¢rt na obrazu:
iz zamisljenega Cela, iz resnobnih o¢i, ki so tako strogo gledale skozi velike ocali [...]
Lice je bilo obrito; redki, rumenkasti lasje pa so mu ze zaceli siveti, in na temenu je
imel majhno pleso« (182). Walter Waldek se kot vecina moskih likov pri Pavlini Pajk
ne more meriti z vedno nekoliko skrivnostnimi junaki ve¢ine sentimentalnih romanov
(oziroma tistih, v katerih so opazni elementi sentimentalne literature), za te junake se
namre¢ mora protagonistka navadno boriti s kaksno lepso tekmico, a v tem boju zmaga
duhovito, tenkocutno in plemenito dekle, medtem ko koketa nikoli. Arabela je torej
blizu angleskemu tipu junakinje, ki ni lepa, a je razgledana, tenkocutna in plemenita.

V raziskovanem romanu lahko prepoznamo $e eno znacilnost sentimentalnega
izrocila: junakinjino razpetost med Custva in moralno dolznost, zaradi katere se odpove
ljubljenemu moskemu, a se stvari preobrnejo tako, da se na koncu z njim sre¢no zdruzi.
V tem smislu Pavlina Pajk v Arabeli modificira vzorec, kajti vzrok odpovedi ni nizji
stan, revscina ali vezanost na drugega moskega, temve¢ verska pripadnost. Arabela
najprej verjame, da je Zidinja, medtem ko je Waldek katoli¢an. Zapletu v ljubezenski
zgodbi, kakor je blizu sentimentalizmu, ko junakinja pobegne, da bi ohranila svojo
stanovitnost, Pavlina Pajk ne sledi. Odide namre¢ Walter in se vrne, ko se razjasni, da
je bila Arabela kr§¢ena. Vendar je njegov odhod posledica njene stanovitnosti, saj mu
Arabela pove, da kljub svoji ljubezni do njega nikakor ne more prestopiti v katolisko
vero. Ovinek v odpoved, ki sledi vzorcu t. i. Entsagungsromana,® se na koncu izkaze
za premostljiv, kajti ljubezenski par v resnici pripada isti veri.

8 O vzorcu ljubezenske odpovedi in t. i. Entsagungsromanu gl. tudi Bogataj Gradisnik (1989: 37).
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Pomembno za roman je Arabelino spoznanje, da se ne more porociti s clovekom,
ki ga ne ljubi. To se ji razkrije Sele, ko sama ljubi, in s tem lahko razlozimo Samue-
lov lik v zgodbi. Zdi se, da bi bila za tipi¢no sentimentalno razpetost med ¢ustvo in
dolznost dovolj junakinjina zavezanost zidovski veri. Z Arabelino zavrnitvijo Samuela
je Pavlina Pajk svoje besedilo postavila v romaneskno tradicijo, ki pritrjuje zakonu iz
ljubezni, Cetudi s tem krsi druzbena pravila. Arabela jasno pove, da zakon, ki je sklenjen
iz drugaénih nagibov, ne more biti sre¢en: »Medsebojno Zivljenje dveh zakoncev pa,
ki se ne ljubita, je hujse, nego privezanemu biti mrli¢u. Tak zakon je najvecja muka«
(Pajk 1885: 390). Brez Samuelove prisotnosti v zgodbi Arabela taksnih besed, ki so
se pisateljici o¢itno zdele pomembne, ne bi izrekla.

Prisotnost sentimentalnih motivov bi bila v Arabeli prepri¢ljivejsa, ¢e bi bil tekst
daljsi. Zaradi kratkosti se namre¢ zdi, da jih je v besedilu prevec in niso dovolj natan¢no
izoblikovani. Vendar je kljub temu mogoce trditi, da je pisateljica Zelela napisati slo-
vensko razli¢ico romana s sentimentalnimi elementi. V prostoru, ki ji je bil odmerjen,
a tudi v njeni premajhni umetniski mo¢i je najbrz potrebno iskati vzroke, da se zdi njen
tekst v primerjavi z romani velikih pisateljic, kot so Charlotte Bronté, Jane Austen,
George Sand bolj osnutek kot umetnisko delo. Vendar prav navedena imena odpirajo
vprasanje, zakaj vse do Katarine Bogataj Gradisnik nih¢e ni Pavlino Pajk povezal z
njihovimi besedili, temve¢ le z romani Eugenie Marlitt. Da bi odgovorili na to vprasanje,
moramo predstaviti sprejem romanov nemske pisateljice na Slovenskem v Casu, ko je
ustvarjala Pavlina Pajk.

Recepcija Eugenie John Marlitt v 19. stoletju na Slovenskem

Eugenie Marlitt (1825-1887) predstavlja v nemski knjizevnosti uteleSenje uspesne
pisateljice, saj je vseh njenih devet romanov v €asu prvih objav dozivelo legendaren
uspeh.’ Cornelia Hobohm je v disertaciji Marlitt — Biirgerliche, Christin, Liberalin,
liko starejSega moskega, do katerega je najprej sovrazno nastrojena, nato se zblizata
(pogosto dekle pri tem opravi plemenito delo, ki je v povezavi s skrbjo za druge) in se
na koncu porocita. Zgodba se zacne s preselitvijo junakinje v novo okolje, na koncu
se vse epizodne zgodbe zdruzijo v sre¢ni finale. V ospredju je vedno Zenska, zgodba je
pripovedovana z njene perspektive, poudarek je na njenem notranjem svetu, Custvovanju
in refleksijah. Protagonistka je v vseh romanih lepo, mlado dekle v starosti od 17 do 23
let, premisljujoce bitje, ki si zeli samostojnosti in svobode, vendar se brez tezav ukloni
pricakovanjem okolja, ¢e je to cena za srecen zakon. S tem tudi izprica, v skladu z
mescanskimi nazori, svojo zrelost in odraslost. Za vse osrednje Zenske like v romanih

° Ko je roman Zlatolasa Else (Goldelse, 1866) zacel izhajati v reviji Gartenlaube, so vneti bralci in bralke
cakali pred urednistvom. Ko so revijo dobili, so kar na prostem, sedec po stopnicah ali naslanjajoc se na ograje,
brali iz nje. Zgodba se je ponovila tudi ob drugih romanih. Prim.: U. Bonter, Populdrroman, 2005, 9.

10°U. Bonter uporablja v nemski terminologiji uveljavljen izraz Kind-Frau, ki oznacuje dekle oziroma
zensko, ki utelesa tako otroskost kot spolno zrelo Zenskost. Najpogosteje se je pojavljala v besedilih s konca
19. stoletja kot odgovor na narasc¢ajoco zensko emancipacijo. Gl. K. Mihurko Poniz, Labirinti ljubezni od
romantike do II. svetovne vojne, Ljubljana: Sophia, 2008, 158-159.
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E. Marlitt so znacilni tudi velik delovni etos, glasbena nadarjenost in izobraZenost ter
samaritansko razdajanje in skrb za druge. Kot opozarja Cornelia Hobohm (1998: 265),
so protagonistke v romanih E. Marlitt pred poroko emacipirana in relativno svobodno
delujoca bitja. Njihova odlocitev za zakon tako izhaja tudi iz pisateljiinega prepricanja,
da se v sreCnem zakonu uresni¢i zensko poslanstvo, s ¢imer ne pristaja na dogovorjene
zakone, ki so bili v njenem ¢asu druzbena norma (Bonter 2005: 39).

Za razumevanje negativne recepcije E. Marlitt na Slovenskem se zdi smiselno
opozoriti na preobrat v odnosu do nemske pisateljice, ki se je zgodil v njeni domovini
leta 1885" po objavi ¢lanka Die Clauren-Marlitt izpod peresa Hermanna Friedrichsa,
urednika revije Magazin fiir Literatur des In- und Auslandes. Friedrichs je v Marlitt
videl neposredno naslednico romana Mimili (1816) Heinricha Claurena.'? Pisateljici
je ocital prikrito cutnost in opolzkost, ki naj bi prav zaradi zakritosti imela na bralstvo
Se posebno poguben ucinek. Na pisatelji¢ino stran so se postavili predvsem avtorji
revije Gartenlaube, a tudi Gottfried Keller. O¢itki o domnevni spornosti romanov
E. Marlitt so bili hitro ovrzeni, vendar se je diskusija nadaljevala z vprasanjem o vred-
ma razvrednotila. Marlitt je kmalu postala sinonim za manjvredno literaturo (Bonter
2005: 243), Ceprav je med svojimi sodobniki veljala v nekaterih pogledih (kritika
pridobitniskega mescanstva, ki je pozabilo na moralo, poudarjanje dobrih lastnosti
ljudi, ki si sami sluzijo kruh, samostojnost zenskih likov) celo za progresivno pisa-
teljico. Urszula Bonter vidi razloge za razvrednotenje dela Eugenie Marlit v poznih
osemdesetih letih 19. stoletja predvsem v spremenjenih bralskih potrebah, na katere je
vplivala tedanja druzbenozgodovinska situacija, ki je omogo¢ila nov zakon o svobodi
tiska in posledi¢no nastanek Stevilnih novih ¢asopisov, zaradi katerih druzinske revije
niso bile ve¢ osrednje mescansko ¢tivo. Izbruh novih ¢asopisov in revij je omogocil
prelome s tabuji, brisanje meje med javnim in zasebnim, senzacionalne novice so po-
stale del vsakdanjika. Spreminjati se je zacela vloga druzine in zakona, loCitve niso
bile ve¢ redkost, novi ¢asi so zahtevali tudi drugacno knjizevnost, svet, v katerem se
vse vrti okrog plemenitih Custev, je postal v€eraj$nji svet in romani Eugenie Marlitt kot
njegov najuspesnejsi leposlovni izdelek povsem zastareli ali, kot navaja Urszula Bonter
misel Michaela Stiirmerja: »Um die Jahrhundertwende spaltete sich die Wirklichkeit.
Der Kampf um die Tradition wies Ziige einer Donquichotterie auf.«!

Opisana druzbenozgodovinska situacija in razvrednotenje del E. Marlitt sta najbrz
vplivala tudi na recepcijo nemske pisateljice konec 19. stoletja v slovenskem kulturnem
dogajanje v nemskih ¢asnikih, bom v nadaljevanju podala celovit pregled recepcije
E. Marlitt tako v slovenski kot v nemski publicistiki, ki je izhajala v 19. stoletju v Ljub-
ljani. S tem zelim pokazati, da je bil odziv na njena dela na Slovenskem nenavadno

I Ta preobrat v recepciji omenja tudi Miran Hladnik (1984: 42) in ga pripisuje spremembi okusa tedanje
mescanske inteligence.

12 Heinrich Clauren (1771-1854) je z romanom Mimili, ki je bil njegova prva literarna uspesnica, sledil
vzorcu Rousseaujeve Nove Heloize. Na Slovenskem je njegova dela ostro zavrnil Janez Trdina v povesti
Ujetnica.

13 Michael Stiirmer: Das ruhelose Reich. Deutschland 1866—1918, Berlin, 1994, 259. Stavek nava-
jamo, ker spominja na vztrajno dokazovanje Pavline Pajk, da so tradicionalne vrednote pomembnejse od
naturalisti¢nega slikanja resni¢nosti.
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oster in so se nanjo sklicevali tudi tedaj, ko so pisali o temah, ki niso bile neposredno
povezane z njenimi romani.

Na Slovenskem imamo tako pasivno kot reproduktivno recepcijo Eugenie Mar-
litt."* Miran Hladnik piSe o Marlitt kot literarnem zgledu Pavline Pajk in Luize Pesjak;
vprasanje o produktivni recepciji Pavline Pajk'® bomo kriti¢no pretresli v poglavju o
njenem razmerju do nemske pisateljice.

Prvo omembo Eugenie Marlitt na Slovenskem najdemo v casopisu Laibacher
Zeitung v feljtonu o knjiznih novostih v nemskem govornem prostoru. Leta 1876 je
bila objavljena novica o izidu romana Die Reichsgrdfin Gisela. Zapis govori o vese-
lju, ki je zavladalo v nemskih hisah, ko je urednistvo revije Gartenlaube objavilo, da
bo v naslednjem letu zacel izhajati omenjeni roman, ki so ga ze dolgo z napetostjo
pricakovali.'® Vendar Marlitt v Laibacher Zeitung ni bila posvecena vedja pozornost
kot drugim nemskim pisateljicam.'”

O priljubljenosti Marlitt pri ljubljanskem bralnem ob¢instvu ne prica le navedena
novicka, temvec tudi ohranjeni izposojevalni in prodajni katalogi. Njeni romani se
pojavljajo predvsem v katalogu Hedwig Radics,'® kjer nastejemo kar deset njenih del,
vendar so v katalogu prav tako Stevilne tudi knjige nekaterih drugih popularnih avtoric
(Natalie von Eschtruth, Berte Behrens, Sophie Schwarz, Lule Kirschner)."

Veliko $tevilo nemskih knjig odkrijemo v katologu Janeza Giontinija,® vendar
Marlitt ne izstopa v primerjavi z drugimi nemskimi popularnimi avtoricami.

Zanimivo je, da nobene knjige Eugenie Marlitt ne najdemo v katalogu knjiznice
Janka Kersnika,* ¢eprav iz drugih virov vemo, da je ni bral le Zenski del druzine,
temvec¢ tudi Kersnik sam, saj jo omenja tako v recenziji romana slovenske pisateljice

4 Hannelore Link je pasivno recepcijo opisala kot recepcijo, ki jo lahko belezimo na osnovi zapisov
bralskih izkusenj, katalogov izposojevalnih knjiznic, distribucijskih nacinov in s ponudbo knjig na prodajnih
in knjizni¢nih policah (Link 1976: 99). Pod reproduktivno recepcijo pa razume vse napore, da bi se literarno
besedilo priblizalo publiki, torej recenzije, poroc€ila v publicistiki, predavanja, bralne vecere ipd. (89).

1 Produktivna recepcija pomeni po Hannelore Link sprejem motivov, pripovednih postopkov, oblikovnih
posebnosti kakega avtorja pri drugih ustvarjalcih. Njeni opredelitvi posameznih tipov recepcije sledi Tone
Smolej v monografiji Slovenska recepcija Emila Zolaja (1880~1945).

1 Marlitts neuer Roman, Laibacher Zeitung 9, 1. 1869, 43.

7 Poro¢ila o novih knjigah so se nanasala tudi na dela Marie von Ebner-Eschenbach, Elise Polko, Rose
Barach, Adeline von Bay, Eufemie Ballerstreu, Betty Paoli in Claire von Gliimer. Leta 1880 je bil objavljen
nekrolog ob smrti Ide Hahn-Hahn.

'8 Hedwig von Radics-Kaltenbrunner je leta 1886 ustanovila prvo privatno knjiznico v Ljubljani. Prostori
knjiznice so bili v njenem stanovanju. Leta 1898, ko je bil izdan katalog knjiznice, je imela preko 3586 knjig
in je publiki nudila bogat izbor romanov, dram, pesniskih zbirk in mladinskih knjig. Knjiznica je Stela med
500 in 1000 ¢lanov, ki so lahko placali mese¢no ali letno ¢lanarino. Prim. Zigon 2010: 97-111.

1 Te avtorice so vzorec Marlittove nekoliko prilagodile novi druzbeni situaciji in so zaradi tega potisnile
njena dela nizje na lestvicah priljubljenosti. Prim. Bonter 2005: 240-242.

2 Janez Giontini je leta 1843 odprl v Ljubljani knjigarno in tri leta kasneje izposojevalnico knjig. Ob
tem je izdal tudi obsezen katalog, ki ga je v naslednjih letih veckrat razsiril z novimi naslovi. V katalogu
prevladujejo knjige v nemskem jeziku.

2! Gre za druzinsko knjiznico, ki je ni uporabljal le pisatelj, temve¢ tudi Zenski del njegove druzine
(mati, zena in hcere). Iz ohranjenih knjig Kersnikove knjiznice, ki se je povecevala tudi po njegovi smrti,
je leta 2008 zgodovinar Mitja Poto¢nik sestavil seznam. Pri tem je potrebno poudariti, da 882 ohranjenih
knjig gotovo ne predstavlja celotne zbirke, saj je bil Kersnikov grad Brdo po drugi svetovni vojni pozgan
in je marsikaj izginilo v ognju. Prim. Gregor Kocijan 2009: 159-166.
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Luize Pesjak kot tudi v razli¢nih literarnih besedilih, kjer prikazuje bralke romanov
Marlittove. V Kersnikovi knjiznici najdemo Stevilne nemske pisateljice, kar potrjuje
naso hipotezo, da je bila Marlitt le ena od popularnih nemskih avtoric, ki so jih brali
v 19. stoletju na Slovenskem. Romanov Marlittove ne najdemo v katalogu knjiznice
Splosnega zenskega drustva,? kjer so sicer nems$ke avtorice Steviléno najbolje zastopa-
ne. Vendar so bile na policah omenjene knjiznice nekatere Stevilke revije Gartenlaube,
kjer je objavljala.

Marlitt se kot ena izmed nemskih popularnih pisateljic pojavlja v spominih Marice
Nadlisek Bartol:

»StarejSa generacija zena je imela veliko moznosti za branje. Takrat so imela naSa dekleta,
ki so znala nemsko, na razpolago obilo duhovne hrane, ki je bila primerna njihovi starosti.
Eschtruth, Marlitt, Heimburg in najbolj brana Courths-Mahler — to je bila takrat sladka
kasa nasih deklet. Napetost, lep slog, zanimiva snov in spodobnost, to so bile mocne strani
omenjenih avtoric, katerih dela si lahko dal mlademu dekletu v roke brez slabe vesti.«
(Bartol 1930: 335)

Kot bralka romanov Eugenie Marlitt v zgodnji dekliski dobi se v Moji prijateljici
in Pismih razkrije Zofka Kveder. Besede obeh pisateljic pri¢ajo o tem, da so bile knji-
ge popularnih nemskih pisateljic deklisko branje, h kateremu se starej$e bralke, ko
so odkrile druge avtorje in avtorice, najverjetneje niso vec vracale. Zdi se, da je bila
Marlitt le ena izmed tedaj zelo branih nemskih pisateljic, vendar raziskava reproduktiv-
ne recepcije pokaze drugacno sliko. V slovenskem kulturnem prostoru se namre¢ kot
edina zares vplivna nemska pisateljica pojavlja samo Eugenie Marlitt, in to predvsem
v delih slovenskih pisateljev.

Ze leta 1876 jo omeni Janko Pajk v Razgovorih, kjer ostro zavrne »samomorski in
krvavi znacaj« nemskega modernega romana, ki slika narodni $ovinizem in socialne
krize ter kot izjemo izpostavi Marlitt in Samarowa? (Pajk 1876: 79). V Govekarjevi
noveli Sama svoja bere dekle Minka romane Eugenie Marlitt. Njena bralka je nemska
guvernanta Elza v Kersnikovem Ciklamnu, kjer izbor literature gotovo ni nakljucen,
saj jo prav takrat obi$¢e narodno zavedni dr. Hrast, ki se v pogovoru izkaze za dobre-
ga poznavalca nemske pisateljice in naredi kar majhno predavanje o njej, ko ga Elza
vprasa, zakaj po njegovem mnenju ¢ez dvajset let Marlittove nih¢e ne bo vec¢ bral
(Kersnik 1949: 125).

Janko Kersnik je v Ljubljanskem zvonu leta 1888 objavil recenzijo Beatinega
dnevnika Luize Pesjak. Skrit za psevdonim B je obsezen del svoje recenzije posvetil
Marlittovi. Ugotavljal je, da njena dela niso umotvori, predstavljeni so namre¢ znacaji
zvecine problemati¢ni, $e posebno moski, ki so vse preve¢ idealni ali, kakor Kersnik
kriti¢no oceni svoj spol: »Tak$ni nismo in nikoli ne bomo!« (Kersnik 1952: 289) Nato
nekoliko presenetljivo doda, da pri Luizi Pesjak pogresa »genialnih darov, ki znacijo
Marlittina dela, namrec: tehnike, zamotanega dejanja in — mo¢i, moci in strasti!« (Kers-
nik 1952: 293) Ceprav Kersnik o¢ita Marlitt marsikaj, kar tudi njemu ni bilo tuje, saj

2 Vet o tej knjiznici in njenem katalogu gl. Dular 2003: 115-131.
2 Gregor Samarow je bil psevdonim nemskega pisatelja Oskarja Medinga (1828-1903), ki je v romanih
prikazoval zgodbe iz novejSe nemske zgodovine.
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se Ciklamen in Agitator koncata s poroko, je vendar presenetljivo, da je svoji literarni
ucenki Marici Nadlisek Bartol v branje svetoval prav dela Eugenie Marlitt, ki jo je
pristeval med »dobre Nemce« (Kersnik 1984: 307).2

Leta kasneje je Kersnikovo zavrnitev Beatinega dnevnika pohvalil Josip Tominsek
z besedami, da je »zdrava estetiSka nac¢ela« Zvon zastopal tudi, ko se je »ostro obracal
proti spisom po sladkem in osladnem Marlittinem Zanru (,Beatin dnevnik! ‘)« (Tominsek
1905: 676).

A ne le Kersnik, tudi drugi slovenski kulturniki in intelektualci so Marlitt glede na
Stevilne omembe njenega imena v tisku in zasebnih pismih dobro poznali. Fran Zbasnik
je v eni izmed svojih gledaliskih kritik zapisal, da je nekaj podobnega tistemu, kar je
videl na odru, prebral v »nekem Marlittinem romanu« (Zbasnik 1896: 708). V neki
drugi kritiki pa je zapisal, da vse v igri Vaski podobar »opominja preve¢ na laZziumetnost
Marlittino in Birch-Pfeifferi¢ino« (Zbasnik 1899: 705).

O tem, kako zelo se je ta podoba ukoreninila v slovenskih literarnih krogih pri¢ajo
tudi Stevilne omembe »Marlittovke« v Cankarjevih besedilih. Ko v noveli Nespodob-
na ljubezen (1906) mlada moska pretresata razmerje med razumom in ¢utnostjo, eden
izmed njiju za ponazoritev svojih misli pravi: »Kaj? Ti pravis, da je stara stvar, znana
ze Marlittovki, lastna nji in vsem filistrom — da ni to drugega, nego titel solzavega
romana: razum in kri?« (Cankar 1972: 97) V romanu Novo Zivijenje (1908) Grivarjev
znanec Majer pripoveduje o Zenski, ki je »bila Cista kakor marlittovska Elsa« (Cankar
1974a: 68). V ¢rtici Trubadur (1910) Cankar Marlitt omenja s sarkazmom: »Najine
besede so kakor bonboni, zato raj$i govoriva po nemsko; slovenséina ni bonbonska,
mi nismo imeli Haibunda in nimamo Marlittovke« (Cankar 1974b: 288). Za Cankarja
so bili romani nemske pisateljice sinonim za osladnost, ki je primerna le za neumne
malomescanke, kar potrjujejo njegove besede iz pisma Ivanki Klemenci¢ (kasneje
objavljenega v Slovenki pod naslovom Literarno pismo), kjer je o Misteriju zene Zofke
Kveder ugotavljal, da njena knjiga ni za »tiste pokvarjeno ¢utece, od Marlittinih fraz
oblizane ,Zenske*,« in menil, da take »,zenske* storé najboljse, da ostanejo pri Marlit-
tovki, Pajkovki in Marici ter se v resno literaturo ne vtikajo ...« (Cankar 1975: 88—89).
Zato je Anici Lu$in v pismu 25. 7. 1898 Marlitt in njene naslednice odsvetoval: »Nemski
pisatelji in pisateljice a la Heimburg, Werner, Marlitt itd. pripovedujejo neslano kakor
stare device, ki ne poznajo zivljenja prav ni¢« (Cankar 1971: 265).

Tudi Pavlini Pajk ni bilo prihranjeno primerjanje z nemsko pisateljico.”® V oceni
Planinske idile je Govekar zapisal: »,Planinska idila‘ je krasna, a povsem nerealisti¢na
zbirka hiperidealnih moskih in zenskih znacajev po fasoni pisateljic gospej: Marlitt,
Heimburg, Werner in Ouida« (Govekar 1896: 316). Podobno beremo tudi v anonimni
oceni njenih Izbranih del: »Tudi oni Citatelji ali ¢itateljice, ki omedlevajo za Marlit-
tovko, najdejo v njih nekoliko zadostila; kajti dozdeva se nam, da vsaj prva povest®

24 Najverjetneje gre pri zavrnitvi Marlitt v kritiki Beatinega dnevnika ze za preobrat v recepciji njenih
del, medtem ko je za ¢asa pisma Marici NadliSek avtorico kot ve¢ina me$¢anske inteligence Se cenil.

25 Alenka Jensterle-Dolezal je v prispevku na simpoziju Zensko avtorstvo v knjizevnostih malih dezel
19. stoletja (Ljubljana, 22.-23. 9. 2010) opozorila na podobnosti med Planinsko idilo in povestjo c¢eske
pisateljice Anne Rehakove Nalezeni diar.

26 Misljena je povest Roka in srce.
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spominja na Marlittovkine znane motive« (1895: 641). Posredno je Govekar postavil
Pavlino Pajk v zvezo z nemsko pisateljico v ¢lanku Portretne karikature, kjer je zapisal,
da so vsi njeni spisi po kopitu nemskih beletristinj (Govekar 1896a: 4).

Z Marlitt so Pavlino Pajk primerjali tudi, ko sploh ni $lo za njeno literaturo, temve¢
je postala kar sinonim za slab, nemoderen literarni okus.”” Tako je Bezek v oceni
Ljubljanskega zvona za leto 1987 ob Meskovem romanu Kam plovemo zapisal: »Da
hodijo nasi ,moderni‘ v $olo k Rusom in Francozom, zameri jim le on, komur so ideal
Marlittkini romani in seveda dosledno potem tudi Pavlinine povesti vrthunec domacega
slovstva.« (Bezek 1898: 2)

O odnosu Pavline Pajk do romanov Eugenie Marlitt lahko danes le domnevamo.?
V njenih tekstih in v pismih imena nemske pisateljice ni. Ce sklepamo po Stritarjevem
kratkem zapisu Franu Govekarju v odgovor,” njegovo pismo, v katerem je izrazil
ogoréenje nad gonjo proti njej in zapisal znameniti stavek »Ce vas imenujejo slo-
vensko Marlitt, ni se Vam treba sramovati tega priimka«,*® ni nastalo kot odgovor na
njeno pismo, temvec iz lastne pobude, da bi se postavil v bran z vseh strani napadani
slovenski pisateljici, kar pomeni, da ne moremo z gotovostjo trditi, da bi se Pavlina
Pajk sramovala primerjav z Marlittovo.

Primerjava med Arabelo in Skrivnostjo stare gospodicne

Miran Hladnik vzporeja v razpravi Slovenski Zenski roman v 19. stoletju fabulo ro-
manov Arabela in Skrivnost stare gospodicne ter pri tem ugotavlja, da so »podobnosti
med avtoricama oéitne«. Ceprav jih v primerjavi ne izpostavi, lahko iz njegovih fabu-
lativnih poudarkov sklepamo na naslednje: obe protagonistki sta siroti, z gospodinjo,
pri kateri zivita, imata tezaven odnos, pri obeh druzinah zivi na podstresju starejSa
zenska, v obeh ljubezenskih zgodbah sta si zaljubljenca najprej nekoliko sovrazna in
obe se koncata s poroko. Hladnik hkrati opozarja tudi na razlike, ki se mu razkrivajo
v idejnosti romana in meni, da je verski mlacnosti ali celo protiverskosti Marlittove
nasproten slovenski katolicizem Pajkove (Judita, Arabela). 1zvirnejsa se mu zdi Eu-
genie Marlitt, a hkrati ugotavlja, da bi verjetno »pomenljivih razlik pri pazljivejsem
primerjanju nasli Se vec«. Tej tezi lahko pritrdimo, saj se romana ne razlikujeta le po
idejnosti, temvec¢ tudi v kompoziciji, pripovednih kategorijah, formalnih in stilnih
izraznih sredstvih.

Zgodba v Skrivnosti stare gospodicne obsega precej daljse casovno obdobje, vec je
tudi retrospektivnih vracanj v preteklost. Johannesova spreobrnitev iz egocentri¢nega

270 pisatelji¢inih polemikah s sodobniki gl, tudi Testen (2009: 149-150).

% Ze v mladosti je bilo njeno bralsko zanimanje usmerjeno v italijanske, nemske in druge klasike,
prebirala pa je tudi Shakespeara (Koblar 1935: 257).

» Pavlina Pajk o Stritarjevem pismu pise: »V izdanju ,Edinost‘ za torek 18. januarja pise Govekar v
svojem ¢lanku: ,Stritar in nova literarna struja‘ mej drugim o meni: ,Sla se je jokat k preblagemu profesorju
Stritarju itd.*, in to da sem storila, da bi me pesnik branil napadov mojih nasprotnikov. Na to izjavljam, da jaz
g. profesorja ze leto dnij nisem ni ustno niti pismeno kedaj prosila, da bi me branil. Povsem nepri¢akovano
doslo mi je njegovo od mene v ,Slovenskem listu® objavljeno pismo, kateremu je bil prilozen listek sledecega
sodrzaja: P. S. — Ko bi vam uzvidelo, ta list kako objaviti, prosto Vam; toda vsega, ali pa bolje ni¢. Le v celoti
ima vsaka beseda svoj pravi pomen! J. S.« (Pajk 1898: 3)

30 Josip Stritar, Zbrano delo, X, 168, pismo 5. 12. 1897.
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in nesenzibilnega ucenjaka v rahloCutnega ljubimca se odvije pocasi in je zato bolj
prepri¢ljiva kot Waldekova. Stara gospodi¢na Hellwig, ki Zivi na podstresju, je raz-
gledana in mila oseba, ki Feliciti pomaga do duhovne omike, medtem ko je Arabelina
mati zblaznela in je potrebna le za sre¢ni razplet zgodbe ter v ilustracijo krutosti za-
koncev Karpeles.

Podobnosti so v dogajalnem prostoru, ki se pri Marlitt poleg vrta in mesteca razsiri
e na pokopalisce. Vendar podobni dogajalni prostori niso posledica vpliva Marlitt na
Pavlino Pajk, temvec gre za zanrske konvencije. Sentimentalni roman je namre¢ zaradi
osrednjega zenskega lika, ki pripada mesc¢anskemu ali plemiskemu razredu, ve¢inoma
vezan na zaprti prostor hise in njegove ozje okolice, saj je bilo Zivljenje zensk v 18. in
19. stoletju omejeno na te kraje. Romanoma je skupna junakinjina vzgoja srca najprej
hladnega in nepristopnega, a v celoti znanosti zapisanega mladega moskega, ki si zaradi
svoje materialne neodvisnosti lahko privosci odhod iz morecega okolja. Vendar bi tudi
v tem le tezko videli vpliv Marlittove, saj je tak$no ljubezensko razmerje znacilno za
ve€ino romanov s sentimentalnimi prvinami.

O motivu nore zenske na podstresju, ki jo je upodobila Pavlina Pajk v Arabeli,
lahko v monografiji The Madwoman in the Attic: The Woman Writer and the Nine-
teenth-Century Literary Imagination Susan Gubar in Sandre Gilbert preberemo, da
ima motiv daljSo tradicijo. Ker so Jane Eyre, najznamenitej$i roman s tem motivom,
poznali tudi pri nas v nemskih prevodih in predelavah (Bogataj Gradisnik 1989: 32),
se zdi verjetneje, da je Pavlina Pajk motiv nore Zenske prevzela neposredno iz romana
Charlotte Bronté.

Ce primerjamo narativne strategije, ugotovimo, da v obeh romanih prevladuje
avktorialni pripovedovalec, v vlogi fokalizatorja prevladujeta Felicita in Arabela,
Pavlina Pajk se v jurc¢i¢evski maniri obraca neposredno na bralca oz. bralko, medtem
ko v Skrivnosti stare gospodicne taksne komunikacije ni. Pripoved je pri Marlitt bolj
dinamicna, gradi na suspenzu in je v dolo¢enih trenutkih pateticna (vendar v skladu
z znacajem in obnasanjem romanesknih oseb — pateti¢en je govor Felicitinega océeta
ob umirajo¢i Zeni, nikoli ne govor hladne Brigite). Pri Pavlini Pajk je pateti¢ni govor
zaradi kratkosti besedila $e bolj opazen.’!

Romana povezujejo preslabo motivirani negativni znacaji, medtem ko je plemeni-
tost nekaterih figur najverjetneje posledica zavezanosti sentimentalnemu vzorcu, kjer
je poudarek na kultiviranju Custva, rahloCutju, socutju in senzibilnosti, h katerim naj
tezi Clovestvo.

Pisateljici sta ustvarili razgibani zgodbi (nemska pisateljica je pri tem gotovo
spretnejSa) z zapletom, ki ga razreSita delno vse prepreke premagujoca ljubezen in
razkritje skrivnosti iz preteklosti. Druzbena kritika je pri Marlitt skladna z dobo, v kateri
je zivela, in se nana$a predvsem na pomanjkanje ¢loveénosti in srénosti ter odmike v
skrajnosti, kot je verski fanatizem Brigitte Hellwig. Pavlina Pajk je najbolj kriti¢na do
nesmiselnega kopicenja bogastva, zaradi katerega ljudje zanemarijo duhovno omiko in

3! Tak$en je opis sre¢anja med Arabelo in Waldekom: »Arabela se sramuje, da je pri njegovem pogledu
povesila o¢i. Hote¢ poravnati svojo slabost in pokazati mu, da se njega ni¢, prav ni¢ ne boji, upre $e enkrat
vanj svoje mirno, ¢isto oko. In ta pogled je bil njun prvi, globoki, osodepolni pogled.« (228)
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teZijo zgolj k videzu.3? Pridobitniitvu Zida Karpelesa, s katerim se postavlja pred oko-
lico, zoperstavi v tiho druzinsko sreco obrnjeno zivljenje druzine Waldek. Nestrpnost
do Zidov je pri Pavlini Pajk omejena le na njihovo zapravljivost, kakor jo utelesa pred-
vsem Rebeka Karpeles, medtem ko Arabela v pogovoru z Waldekom poudari strpnost
med religijami.®* Ceprav je bila vzgojena v Zidovski veri, je plemenita in dobrosréna,
saj so to poteze njenega znacaja.

Problematic¢en vidik je v obeh romanih premajhno upostevanje druzbene situacije
zensk v 19. stoletju, Ceprav se jih obe pisateljici dotakneta. Pri Marlitt je jasno razvidno,
da je bila dekletu, ki ni pripadalo visji druzbi, pot do izobrazbe zaprta, medtem ko
slovenska avtorica tega vidika ne tematizira in poudari le Arabelino plemenitost v pri-
merjavi z neCimrnostjo njene tete. Za nobeno pisateljico ni ideal zenska, ki pretirano
skrbi za svojo zunanjost, zato tudi pri Feliciti ni poudarjena njena lepota (njej nasproten
lik je Johannesova sestri¢na, ki vso skrb usmerja le v svoj videz in pri tem zanemarja
lastnega otroka). Vendar je Felicita kljub temu privlaéna v svoji neizumetnicenosti
in naravnosti, pisateljica na ve¢ mestih omeni njene cudovite lase. Pri Arabeli smo
ze opozorili, da Pajkova prav poudari, da ni lepa, a taksen je nenazadnje tudi Walter,
medtem ko je Johannes moski, ki naredi vtis na svojo okolico.

Problemati¢na je idealizacija ljubezenskega para, ceprav moramo dodati, da ljubezen
ni prikazana kot strast, ki bi zadela oba protagonista, temve¢ kot ¢ustvo, ki se razvije
postopoma kot posledica duhovnega spoznavanja, medsebojnega spostovanja in ze
omenjene »vzgoje srca«, v cemer lahko vidimo tudi zavrnitev romanti¢nega pojmo-
vanja ljubezni kot strasti.**

Pozornosti je vredna tudi pisatelji¢ina odlocitev, da osrednji lik v Arabeli ni revno
mlado dekle, vzgojiteljica ali druzabnica, kar je pogost lik v delih Eugenie Marlitt. V
Skrivnosti stare gospodicne je Felicita revna in tudi konec tega ne spremeni, ¢eprav
se izkaze, da je po materini strani plemiskega rodu. A ker druzina njene matere noce
vedeti za to, ji takSen razplet ne prinese bogastva oziroma se njen materialni polozaj
spremeni Sele s poroko.

Zdi se, da Pavlina Pajk ni hotela slediti zgodbi o vzponu revnega dekleta, temved
je poudarila Custvo, ki se razvije med osebama, ki sta duhovno in materialno v ena-
kem polozaju. Verska pripadnost je v tem pogledu tisto, kar sprozi zaplet, vse drugo
(Walterjevo vegetarijanstvo, materializem zakoncev Karpeles in druzinska skrivnost)
je podrejeno pisatelji¢inemu prikazu iskanja in najdenja zakonske sre¢e med kultivi-

32 Tudi s tem se ni prilegala slovenskemu romanskemu vzorcu 19. stoletja, v katerem je bilo v ospredju
obogatitev revnega mladenica ali kot je zapisal MatjazKmecl: »Matrimonialne zdruzitve, s katerimi se ti
romani z izjemo Zorina koncujejo, so znamenje prvobitne akumulacije kapitala; me$¢anski kraljevi¢ je ta
kapital odc¢aral iz stare plemske letargije, prenesel ga je v nove, spretnejse, sposobnejse mescanske roke,
pahnil ga je ¢ez prag brezplodnosti v zivahen obtok in tveganje« (Kmecl 1981: 80).

3 »Vsak ¢lovek misli, da je le ona vera prava, v katerej je rojen,« odgovori ponosno Arabela in ga
neustrasljivo pogleda. » Vi gotovo tako o svojej veri sodite, jaz pa ravno tako o svojej. Le enega in istega
Boga pa molite naju obeh veri, Ce ste si tudi v drugem jako razli¢ni. Toda pustiva to,« dostavi siloma in
obrne od njega svoj pogled. »Vi ne boste mene na svojo vero izpreobrnili, meni pa je zadnja misel, da bi
vas jaz pridobila za svojo.« (Pajk 1885: 228-229)

3 O razvoju pojmovanja ljubezni kot strasti prim. Niklas Luhmann: Liebe als Passion: Zur Codierung
von Intiminitdt, Frankfurt am Main: Suhrkamp, 1994.
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ranima, rahloCutnima in plemenitima ¢lovekoma. Razumljivo je, da je to spoznanje
ze v pisatelji¢inem ¢asu delovalo anahronisti¢no, $e bolj tuje je bilo o€itno kasnej$im
literarnim zgodovinarjem, ki so njena dela bolj ali manj utemeljeno zavrnili ali pov-
sem razvrednotili.

Primerjavo med obema romanoma lahko sklenemo z ugotovitvijo, da so med njima
gotovo podobnosti, vendar kljub temu, da je bila Eugenie Marlitt pri nas nedvomno
bolj brana pisateljica kot angleske in francoske avtorice romanov s sentimentalnimi
prvinami, ne moremo z gotovostjo trditi, da se je Pavlina Pajk zgledovala neposredno
pri Marlittovi, temve¢ moramo dopustiti moznost, da se je navdihovala tudi pri drugih
pisateljicah.

Trivialno in/ali sentimentalno?

Pavlino Pajk je skorajda ves ¢as njenega ustvarjanja spremljal ocitek, da je posne-
movalka Eugenie Marlitt, ki je od konca osemdesetih let 19. stoletja veljala za avtorico
manjvredne knjizevnosti. Miran Hladnik je njena pripovedna besedila oznacil kot
trivialna, pri Cemer ta oznaka ne pomeni manjvredne literature, temve¢ opredeljuje
funkcionalnost teh besedil. Kot enega izmed razlogov, da je dolo¢eno delo obravnaval
v svoji monografiji, je navedel pretirano sentimentalnost (Hladnik 1983: 83), pri ¢emer
ni razlozil, ali je s tem mislil na sledenje motivom in vzorcem sentimentalnega romana
ali ¢ustveno prevec¢ razburkano delo, v katerem je premalo distance do prikazanega
dogajanja in oseb. Ce prenesemo obe moznosti na roman Arabela, lahko pritrdimo,
da je v njem veliko sentimentalnih prvin, pisateljica je nedvomno na strani plemenite
Arabele, saj razen o neprijetni zunanjosti ni o njej zapisane nobene slabe besede. Vendar
v takSnem odnosu do protagonistke lahko odkrijemo tudi pisatelji¢in poskus, da bi v
slovensko knjizevnost vpeljala romaneskni sentimentalni vzorec s plemenito, moralno
in razmisljujoco glavno junakinjo, ki ne stremi le k poroki, a se ji tudi ne odpove, ko ni
zanjo ve¢ nobenih ovir. Slede¢ Hladnikovi definiciji, da je trivialna literatura literatura
»s socialno-psiholosko uporabno vrednostjo« (Hladnik 1983: 17), je danes tezko pre-
soditi, kolikSen vpliv so imela dela Pavline Pajk na njeno bralno ob¢instvo.* Arabela
bi bila literarna klasika ¢e bi imela naslednje kvalitete: bolj Zivljenjske literarne osebe,
prefinjene tematizacije razrednih razmerij in kriticen odnos do njih, spretnejso gradnjo
zapleta in bolj razgibano dogajanje, ve¢plastno prikazano druzbena resni¢nost, bolj ziv
in stilisti¢no izbrusen jezik ter veéji delez ironije. Ali dejstvo, da pisateljica teh zahtev
ni uresnicila, pomeni, da je njen roman trivialen? Da ni imel nobenih umetniskih am-
bicij, da je bil namenjen zgolj zabavi za Sirsi krog bralcev ali Se bolj verjetno bralk? 1z
besed Pavline Pajk, kakor jih danes razberemo iz njenih pisem in ¢lankov, bi tezko prisli

35 Ohranil se je zapis Zofke Kveder v Zenskem svetu. Tam je Joza Glonar objavil pisma Pavline Pajk
Josipu Cimpermanu in Zofka Kveder se je nanje odzvala in o predhodnici zapisala: »Ko berem zdaj pisma
Pavline Pajkove, mi je tako mila in draga! Zdi se mi, kakor da sem Zzivela z njo, jo poznala in jo rada imela
kakor prijateljico. [...] Da, tisto Pavlinino knjigo sem ¢itala z vznemirjeno duso. Moje roke so s spostovanjem
obracale liste, a v meni se je rodila skrivna in poniZna Zelja, da bi tudi jaz pisala povesti in bi bile tiskane in
bi dozivela, da drzim lastno knjigo v roki« (Kveder 1924: 111).
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do taksnega zakljucka, saj je v svojem pisanju videla ve¢ kot le nekaj, kar bi bilo na-
menjeno zgolj kratkocasju in ne bi pustilo globljega vtisa.

Zato se zdi, da je postavljanje Pavline Pajk v razmerje do literarno uspesnejsih,
kanoniziranih sodobnikov, klasikov slovenske knjizevnosti, pocetje, ki njena pripo-
vedna besedila vselej opredeljuje kot odmike od norme in jih tako oznacuje le kot po-
manjkljiva. Z drugaéne perspektive je romane, povesti in novele Pavline Pajk mogoce
ovrednotiti kot prvi in zato dragoceni poskus v slovensko pripovedno prozo vnesti del
evropskega literarnega izrocila in ga preoblikovati po lastnih poetoloskih izhodis¢ih.

Sklep

Z metodoloskim izhodis¢em, da roman Arabela obravnavamo kot Studijo primera,
smo besedilo pretresli glede na njegovo kompozicijo, naratoloske kategorije ter formal-
ne in slogovne posebnosti in se s tem izognili posplosujocim mnenjem o pisatelji¢inem
delu kot zbirki besedil, ki se med seboj skorajda ne razlikujejo. S primerjalno analizo
smo v besedilu odkrili §tevilne motive iz sentimentalnega vzorca, ki jih je avtorica
v svoje delo vkljucila na drugacen nacin kot njeni sodobniki, ki so izhajali, kakor je
pokazala ze Katarina Bogataj GradiSnik, predvsem iz tradicije Roussaujeve Nove He-
loize. Pavlina Pajk je v slovenski meSc¢anski ljubezenski roman vpeljala Zenski lik kot
osrednjo osebo in izpostavila zakon iz ljubezni kot najvisjo vrednoto.* Raziskava senti-
mentalnih prvin in primerjava z romanom Skrivnost stare gospodicne Eugenie Marlitt
sta razkrili, da je slovenska pisateljica ustvarila besedilo, ki je sicer v nekaterih motivih
blizu sentimentalni tradiciji, kakor jo je uresnicila tudi Eugenie Marlitt, vendar je te
elemente Pavlina Pajk v Arabeli oblikovala v samostojno pripovedno delo, v katerem
junakinjina odlocitev za zakon ne izhaja iz nicesar drugega kot iz ljubezenskega Custva,
saj se njen druzbeni in gmotni polozaj s poroko kaj dosti ne spremeni (pri junakinjah
Marlittove poroka vselej pomeni tudi druzbeni vzpon).*” Kakor je bil vzpon mladega
kmeckega izobrazenca v mesc¢ansko druzbo projekcija zelje slovenskih pisateljev, je
bila uresnicitev zakona iz ljubezni projekcija zelje Pavline Pajk, ki je bila najbrz glede
na druzbeni polozaj Zensk v 19. stoletju enako legitimna kot zelja njenih sodobnikov.
Toda vloga moskega je bila v tem razmerju tako zahtevna, da je bilo lazje izreci ocitke
o neverjetnosti in plagiatorstvu, kakor sprejeti demokrati¢ni naboj sentimentalnega
vzorca (ki je sicer v delih Pavline Pajk izgubil velik del svoje ostrine) kot mozen po-
gled na razmerja med spoloma. Razloge za sprejem sentimentalnega in ne realisticnega
romanesknega vzorca pa je najbrz potrebno iskati tudi drugje in precej verjetno se zdi,
da situacija Pavline Pajk ni bila lazja od tiste, ki so jo dozivljale francoske pisateljice
in jo je Margaret Cohen koncizno povzela z naslednjimi besedami:

3 Pri tem moramo opoyoriti, da so se njene junakinje ljubezni pripravljene tudi odpovedati, ¢e ni v
skladu z njihovim moralnim horizontom kot npr. v Dusnih borbah. Za primerjavo z jur¢i¢evskim romanom
je bistveno, da odlocitev za poroko (kadar gre za lastno odlocitev in ne voljo starSev), izvira iz ljubezni.

37 Pred poroko je njeno gmotno stanje taksno: »Izracunila je, kar jej je ostalo Cistega, ter se dolocila
ziveti odslej od obresti in najemnine. Nasla pa je, da bodo njeni dohodki e dosta ve¢ji nego njene potrebe«
(Pajk 1885: 490). Vsekakor se njen polozaj po poroki glede na mes¢ansko percepcijo zenske vloge izboljsa,
vendar v romanu ni nobenega mesta, kjer bi pisateljica izpostavila Arabelino zeljo po tem.
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For the woman novelist interested in accumulating symbolic capital, it was evidently to
build on the previously dominant sentimental practice of the novel, given that women were
preeminent in this practice, that women writer‘s contributions to early-nineteenth-century
sentimentality were widely recognized [...] How much more difficult it would be to exploit
the realist position, whatever its symbolic rewards. From their emergence, realist works
assert their claims to literary importance by identifying the novel with men, by forging a
poetics associated with masculine forms of knowledge, and by undercutting the authority
of the woman writer along with sentimental (Cohen 1999: 195).

S to ugotovitvijo ne zelimo del Pavline Pajk prevrednotiti v literarne umetnine,
temvec le opozoriti, da duhovna paradigma njenih romanov ni bila skladna z osrednjim
tokom slovenske knjizevnosti, kar je velikokrat povzroc€ilo parcialne, neutemeljene,
nestrpne in celo neliterarne sodbe o njenem pripovednem opusu.
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SUMMARY

The author proceeds from the question whether it is appropriate to classify Pavlina Pajk’s
prose as trivial literature and to what extent elements of sentimental narrative prose are present
in her text. The results of the analysis of the thematic, narrative, and formal peculiarities of the
novel Arabela are juxtaposed with Miran Hladnik’s findings in his study Slovenski Zenski roman
v 19. Stoletju [Slovene Women’s Novel in the 19" Century], where he briefly compared this text
with the novel The old mam selle s secret by E. Marlitt stating that the Slovene women’s novel
was conceived based on the example of this German writer.

A comparative analysis of the text shows numerous themes from the sentimental pattern that
the author included in her work differently than her contemporaries, which based their work,
as has been pointed out by Katarina Bogataj Gradisnik, mainly on the tradition of Rousseau’s
The New Héloise. Pavlina Pajk introduced into the Slovene bourgeois romance novel a female
character as the protagonist and highlighted the marriage based in love as the ultimate value.
Research into sentimental elements and comparison with the novel The old mam selle's secret
by Eugene Marlitt has revealed that the Slovene writer created a text which is in certain themes
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close to the sentimental tradition of E. Marlitt, but Pavlina Pajk shaped these elements into an
independent narrative text in which the protagonist’s decision for marriage is based exclusively
on romantic feelings, since her financial status do not change with marriage (unlike E. Marlitt’s
protagonists, whose marriage always means social advancement). Just like the young peasant
intellectual’s social climb into the bourgeois society projected Slovene male writers’ desire, the
realization of marriage based in love projected PavlinaPajk’s desire, which was, considering
the social status of women in the 19" century, as legitimate as the desire of her male contempo-
raries. However, the role of a male in this relationship was so demanding, that it was easier to
accuse the writer of plagiarizing and dismiss her text as being unbelievable, than to accept the
democratic charge of the sentimental model (which had lost a great deal of its sharpness) as a
possible perspective on gender relationship.



