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SLO VE NSK A FILHARMONIJA, KONCERTNA POSLOVALNICA LJUBLJANA

Sezija  1951-52 / (39)
N I K O L A J  O R L O V  

K o n ce rt  z o rk es t ro m  S lo v en sk e  f i lh a rm o n ije  

D ir ig en t  SAMO HUBAD  

Smetana — Sarka, s im fonična  p esn itev  iz c ik la  »Moja dom ovina«

Chopin — Klavirski koncert št. 2 v f-molu, op. 21 
Maestoso 
L arg h e t to  
A llegro  v ivace  

Čajkovski — Klavirski koncert št. 1 v b-molu, op. 23 
A n d an te  non t ro p p o  e m olto  m aestoso  
A n d an t in o  sem plice  — P res t iss im o  
A llegro  con fuoco

P o n ede ljek ,  28. a p r i la  1952 ob 20.30 v U nionu

C ena  30 din

Nuslovnu stran :
Po u k  glasbe (V e rm e e r  v a n  D elit ,  XVII. stol.)
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O m o d e r n i  g l a s b i
(N ad a l jev an je )

S c h o n b e rg o v  učenec  Alojz H&ba (roj.  1893) ko t  sk lad a te lj  n i pom em ben , 
pač pa bodo m o rd a  zan im ale  n e k a te re  n jegove  še e k s t rem n e jše  revo luc io ­
n a r n e  ideje. H&ba je  imel po svo jem  u čencu  S la v k u  O strcu  in n jegovi šoli 
p rece jšen  vp liv  n a  s lovensko  tv o rn o s t  m ed  obem a vo jnam a.

Ii&ba p ra v i ,  da  je  po ltonsk i  s is tem  že p rež ive t .  Zato  je  razde li l  polton  
na dva  če tr t to n a .  N ek a te r i  teo re t ik i ,  m ed  n j im i F e rru cc io  Busoni, so že p red  
n j im  ra z p ra v l ja l i  o u vedb i  d ro b n e jš ih  in te rv a lo v ,  ki so j ih  poznali  že s ta r i  
G rk i ,  delom a celo g reg o r i jan sk i  ko ra l,  in ki so še d an es  v rab i  p r i  š tev iln ih  
o r ien ta lsk ih  n a ro d ih .  Celo p r i  nas, n. pr. na  o toku  K rku , j ih  na jdem o. 
V en d a r  je  bil H&ba m ed p rv im i,  ki m u  je  uspelo  zg rad it i  č e t r t to n sk e  in s t ru ­
m en te  in z a in te re s i ra t i  lepo štev ilo  š tu d en to v  p ra šk eg a  k o n se rv a to r i ja  za 
ig ran je  in p e t je  če t r t tonov .  V m o n akovsk i  in p ra šk i  operi  so celo izvajali  
n jegovo  č e tr t to n sk o  opero.

Morda, ima ta  s is tem  bodofnost ,  kdo naj to ve  . . .  A doslej ni imel uspeha.

Se itianj m ore  uspe ti  d ru g a  H šb o v a  n o v o ta r i ja ,  a tem aiienos t,  ki jo 
om enjan*  bolj ko t  zan im ivost.  Ce v glasbi ne bi bilo tem e, neke  vodilne  
m elodije ,  ki se po n ek i  zakon itos t i  p o nav lja ,  o b n av lja ,  izp rem in ja ,  bi glasba 
ne bila  več um etnost ,  tem več  le še kao tično  slepom išen je  s toni.

Med SchOnbergovim i učenci je bil m o rd a  na jbo lj  n a d a r je n  D un a jčan  
A lban B erg  (1885- 1935). N jegova  opera  »Wozzeck« je  p isana  a tonalno , ne 
ogiba pa  se s ta r ih  ob lik  in je  dokaza la  sposobnost  za ž iv l jen je ,  saj se redno  
p o jav l ja  na  sp o red ih  ve lik ih  odrov.

Med sodobnim i Nemci je n a jp o m em b n e jš i  sk lad a te lj  Pav e l  H indem ith  
(ro j.  1895), ki je  izv rs te n  v io lis t  in je  zato n a rav n o ,  da je  težišče n jegovih  
del v k om orn i  glasbi. N jegova glasba je  s trogo resna , t ip ično  m o derna ,  
b rezosebno  »objek tiv is tična« , a to n a ln o st i  povsem  ne odk lan ja .

K d a n ašn je m u  s ta n ju  g lasbe so v ve lik i m er i  p r isp ev a l i  Kusi, ki so dali 
celo p le jado  m očnih  u s tv a r ja lce v .  O m enil bom le t r i  na jvažnejše .

Igor S t ra v in s k i  (ro j.  1882) je  p reše l tako  obsežno razvo jno  po t  kot 
m o rd a  še noben  pom em b en  sk lada te lj .  Kot izredno  n a d a r je n  n as led n ik  
s lavne  ru sk e  trad ic i je  (R im skega-K orsakova  in d ru g ih )  je  kot m lad  dečko na ­
p isa l p r is rčn o ,  v H ay d n o v em  du h u  ko n c ip iran o  sim fonijo  v Es-duru .  V letih 
p red  p rv o  sv e tovno  vo jno  je  nap isa l  za s lavno  D jag ilevo  d ru ž in o  svoja  
v e r je tn o  n a jm o čn e jša  dela, ba le te  »Ognjeni ptič«, »Petruška«  in »Prazn ik  
pomladi«. Z lasti  p re m ie ra  posledn jega  dela  v te a t ru  C ham ps Elys£es v 
P a r izu  1. 1912 je  bil zgodovinski dogodek: km alu  po p rv ih  ta k t ih  je  začelo
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občins tvo  k r iča t i  in  ropo ta t i ,  hotefi p re v p i t i  »kakofonije« v o rk es t ru .  Ta 
p re m ie ra  je  nazn ač ila  p re lom nico  v  glasbi, n as top  nečesa  novega, revo luc io ­
na rn eg a .  Z nač i ln o s t  in č a r  te glasbe je  v d uhov item  iz ra b l ja n ju  ekso tične  
m elod ike,  v  b rezo b z irn em  n a b i ja n ju  o s t r ih  r i tm o v  in  ske leč ih  d isonanc. K a r  
je  bilo p re d  40 leti  še silna  n o v o ta r i ja ,  n a ra v n o s t  a te n ta t  n a  m alom eščansko  
»estetiko«, nam  je  d anes  že čisto dom ače  in  ne v zb u ja  nobenega  p o h u jšan ja  
več. Pač  pa sc dela; S t ra v in sk eg a  v železnem  re p e r to a r ju  vsakega  o rk e s t r a  
in vedno  znova  o sva ja jo  s svojo d u h ov itos tjo ,  svežino in gen ia lno  g lasbeno  
dikcijp .

P r a v z a p r a v - j e  S t ra v in sk i  v svo jih  p rv ih  delih  še ro m an t ik ,  d a ro v it  in 
d rzen  n as led n ik  R im skega-K orsakova , S t ra u ssa  in  D ebussyja .

Po  p rv i  vo jn i  pa  je  S t ra v in sk i  ostro  zav rge l  ž ivopisno rusko  melodiko, 
m a rk a n tn e  r i tm e , d rzne  h a rm o n i je ,  bu jn o  o rk e s trac i jo  — posta l je  n ek ak  
g lasben i  asket:  p isa l  je  de la  za m a jh n o  število  in s t ru m e n to v ,  stil m u je  
posta l  »neoklasičen«, b rezoseben , ho te  skop in tog, p r i  tem  pa se je  v n e to  
ok len il  a tona lnost i ,  p o litona lnos ti  in podobn ih  nov ih  iz razn ih  sredstev . — 
K a te r i  S t ra v in sk i  je  m očnejši?  Oni, ki je  nap isa l  »Petruško«, ali oni s »K ra­
ljem Edipom « in »Simfonijo  psalmov«? Mislim, da danes  n a  to v p ra ša n je  še 
ne  vem o odgovora .

S e rg e j  P ro k o f je v  (1891) nas  je  p re d  p s tn a js t im i  leti  navdušil  s svojo 
opero  »Z alju b ljen  v  t r i  oranže«, ki jo je  im en itno  postav il  poko jn i  Š tr i to f .  
K asn e je  smo sliša li n jegovo  duhov ito  k las ično  sim fonijo , l jubko  p rav lj ico  
o P e t r u  in  volku, slišaji smo tud i  po ra d iu  n jegove  bles teče  k lav ir sk e  in 
v io linske  koncerte .

P ro k o f je v  ni šel tak o  daleč  v »ne raz isk an a  področja«  kot Sch o n b e rg  ali 
S trav in sk i .  Podobno  k o t  on tudi v e č in a  sodobnih  sk lad a te l jev  a p r io r i  ne 
zam e tu je  t rozvokov , k las ičn ih  h a rm o n sk ih  postopov in zvočnega k o n t r a ­
p u n k ta .  V e n d a r  na j  bo dovoljeno , da se p ri  vsem  spoš tovan ju ,  ki ga obču tim  
do v e likega  zn an ja ,  izredne  izv irnost i  v idejah ,  s i ja jn e  zmožnosti ob l ik o v an ja  
svo jih  misli, ne  m o rem  izneb iti  obču tka ,  da  P ro k o f jev  z vsem i ve lik im i 
da ro v i,  ki so m u bili dami, včas ih  n a rah lo  iro n iz i ra  poslanstvo  glasbe.

P re d  k ra tk im  nas je p re tre s la  vest,  da  ie P ro k o f jev  neo zd rav lj iv o  zbolel: 
z ade la  ga je  ista usoda  ko t  p re d  100 leti gen ia lnega  san jav ca  R oberta  
S ch u m an n a .

Nevesela  je  zgodba t re t je g a  v e likega  Rusa, D m itr i ja  Š os takov iča  (1906). 
Ko m u  je  bilo 19 let, j e  nap isa l  svo jo  p rv o  sim fonijo , ki ga je sp on tano  
n a p ra v i l a  s lavnega  v Sov je tsk i  zvezi in km alu  zatem  tud i  na  Zahodu. T oda 
m odri  m ogotci v K re m lju  so 1. 1935 ugotovili ,  da je  n jegova  m u zik a  »for­
m alis tična«  in »neiskrena«. Blagi D m itr i j  j e  vrge l svo jo  IV. sim fonijo  v peč 
in nap isa l  v zn ak  »poboJjšamja« svojo  V. s im fonijo ,  ki jo  je  k rs t i l  »Odgovor 
sov je tsk eg a  u m etn ik a  na  p rav ičn o  kritiko«. To sim fonijo , ki pa  ni bila 
n ik d a r  n a t isn je n a ,  je  ru sk a  k r i t ik a  h v a li la  ko t  »ozdrav ljen je  od napak«  m 
»globoko spoznanje« . V P a r iz u  p a  so rek li ,  da  je  b rezzn ača jn a  in nezan im iva .

T oda gen ia ln i  m uzik  D m itr i j  še ni bil do konca  ubit.  Usoda m u je 
nam en ila ,  da  je  p rež ive l  vse  s t ra h o te  ob legan ja  L en in g ra d a  in da la  m u  je 
moč, d a  je  vse to povedal  z m uziko. Iz teh  dožive tij  so z ras le  t r i  sim fonije , 
t r i  v e like  u m e tn in e ,  t r i je  dokazi, da je  ni sile na  sve tu ,  ki bi m ogla  povedati  
več k a k o r  m ore  re f i  um etn ik .  »Modro vodstvo« pa  ga je spe t u d a r i lo  po 
glavi: zavrgli  so njegovo m uziko  in še m uziko v rs te  d a ro v it ih  sklada-
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te l jev ,  češ da  so fo rm alis t i ,  m is tik i  in anac ionalis t i .  Izdali so nove  recep te ,  
k a k šn a  na j bo p ra v i ln a  l in i jsk a  glasba. R ezu lta t i  tak e g a  d e k re t i ra n ja  
u m etn o s t i  so jasn i:  k o t  je  b leda  d a n ašn ja  n a  povodcih  d ržan a  sov je tska  
l i t e r a tu ra  in  l ik o v n a  um etnost ,  tako  je b e d n a  in s la b o k rv n a  z ed ik t i  u re je ­
v a n a  glasba (Se n a d a l ju je )  M. K.

N e w y o r š k a  f i l h a r m o n i j a
13. decem b ra  1951 je n e w y o ršk a  f i lh a rm o n ija  p ro s la v lja la  svoj pettisoči 

koncert .  P r i  tej p ri ložnost i  so am erišk i  l is ti p r in es l i  da ljša  p o ro i i la  o dose­
d a n je m  d e lo v an ju  te  v ažn e  us tanove. Iz n j ih  posnem am o, d a  je  z razv o jem  
n e w y o ršk e  f i lh a rm o n i je  ozko p o v e za n  razvo j  o rk e s t ra ln e  glasbe v A m erik i  
sp loh  in_ da  v  po ln i  m e r i  v e l ja  s loviti  iz rek  velikega) am eriškega  g lasbenega  
e s te ta  in  e se jis ta  J a m e s a  H u n e k e r ja :  »The h is to ry  of tihe N ew  Y o r k ’s PiiU- 
h a rm o n ic  So c ie ty  is th e  h is to ry  of m ušic  dn A m erica«  — zgodovina  nevv- 
y o ršk e  f i lh a rm o n ičn e  d ružbe  je  zgodovina  glasbe v A m erik i .  C ep ra j  je  videti  
ta  k r i la t ic a  sp rv a  n ek o lik o  p re t i r a n a 1, v e n d a r  v seb u je  t rd n o  jed ro  resnice. 
Ko p r ip ra v l ja m o  p ro s lav o  250-letnice n a še  F i lh a rm o n i je ,  ne  bo m o rd a  odveč, 
če  neko liko  orišem o razvoj  zn a tno  m la jše  n e w y o ršk e  p o ses tr im e ,  ki je  v 
am er išk em  g lasbenem  ž iv l jen ju  zavzem ala  podoben  položaj in  im ela  p rece j 
e n a k  v p l iv  k o t  naša.

N ew yorško  f i lh a rm o n ijo  so u s tan o v il i  l ju b i te l j i  g lasbe v  le tu  1842. T reb a  
je  pom isli t i ,  da  teda j  N ew  Y o rk  še ni b il  m il i jonsko  m es to  k o t  danes ,  saj 
j e  štel kom aj 400.000 p reb iv a lcev .  K u l tu rn a  r a v e n  N e w y o rč an o v  je  b ila  
gotovo n eso ra zm ern o  n iž ja  ko t  ona  1'jubljansKih m eščanov  iz iste  dobe. 
V en d ar  so se našli  en tuz ias ti ,  k i so tv ega li  p rv i  k o n c e r t  7. d ecem b ra  1842. 
le ta  in  u v rs t i l i  v spored  poleg B ee th o v n o v e  5. s im fo n ije  še dela  W ebra, 
M ozarta  in  Rossin ija . P re d se d n ik  d ružbe  in  d ir ig en t  o rk e s t ra  je  bil p r izn an i  
a m e r išk i  »yankee« iz C o n n ec ticu ta  z im enom  U re li  C ore ll i  Hill (vsaj s red n j i  
de l im ena  je  b il  v e r je tn o  sam olas tno  p r iv ze t  v zd ev ek ) .  N je m u  g re  g lavna  
zas luga  za u s ta n o v ite v  družbe , ki se p o naša  s tem , da  je  v  110 le t ih  svojega 
u d e js tv o v a n ja  p re lož i la  sam o en d a tu m  k o n certa ,  i n  to  za rad i  u m o ra  p re d ­
sed n ik a  L inco lna  1. 1865 in  sam o en k o n c e r t  vobče  odpovedala  — o b  sm rti  
p re d se d n ik a  F. R oosevelta . D ru žb a  je  b i la  osno v an a  ko t  deln iško podjetje .  
D e ln iča rj i  so  d e jan sk o  ob k o n cu  p rv e  sezije  p re je l i  po 15 d o la r je v  d iv idende , 
k i  je  — po p e td e se t ih  le t ih  — n a ra s la  že n a ( 200.

P rv i  k o n c e r t  ni bil posebno  p ro s lav ljen .  Č asopisje  ga je  p rezr lo  in  le 
n e k a j  g lasb en ih  n a v d u še n ja k o v  se ga je  udeležilo. K o n c e r tn a  d v o ra n a  še ni 
p o z n a la  sedežev: posluša lc i  so se r a zv rs t i l i  po  k lopeh , o rk e s te r ,  k i je  štel 
63 č lanov , p a  je  ig ra l  stoje. V p rv i  seziji  so b ili  že  t r i j e  koncert i ,  kate-re je  
om ogočilo  139 pod p isn ik o v  po 10 do lar jev .  C ena  sedežev  za neatoonente  je  
b i la  priličtno v isoka: 15 d o la r je v  — m esto  na  k lop i  pa  ni b ilo  zajam čeno! 
P rv o tn i  n a m e n  f i lh a rm o n ik o v  je  bil p r i red i t i  letno nekaj  p o m em b n ih  o rk e ­
s t r a ln ih  k o n certov ;  k m a lu  m u  je  bil d o d an  še  c il j ,  izva ja t i  no v a  dela  ame­
r išk ih  sk lad a te l jev ,  »ako takšn i  obsta ja jo« . Ti so se  m o ra l i  podvreči 
razsodišču , ki je  imelo nalogo, od  p red lo žen ih  del le tno  izb ra t i  vsa j eno (!) 
ea  ja v n o  izvedbo.

T a  sk ro m n i zasinutek j e  p r id o b iv a l  na  ug ledu  in  v p l iv u  od le ta  do leta 
in je  posta l  počasi n a jv a ž n e jš i  f a k to r  v am er išk em  g lasbenem  ž iv l jen ju .  
N anj so se o b rača li  tu d i  novi, n epoznan i  sk ladate lja  in n jegov  u m etn išk i  
sv e t  (če ta k o  im en u jem o  pe to r ico  odbo rn ik o v ,  ki se  je  u k v a r ja la  po legS'



”  cinkata
Simfonični koncert
dne 25. aprila 1952

1. Ste bili zadovoljni s programom  
tega koncerta?

2. Podčrtajte ime skladatelja, čigar 
delo bi želeli še slišati1

Primož Ramovš: 
Stanko Prek:

ento
:onija v cis-molu ■'vJ. .1

Zvonimir Ciglič: I. simfonija
Radovaif Gobec: Himna delu

3. Pripombe:

Cenjene poslušalce prosimo, da se ankete udeležijo, ker s tem so­
delujejo pri graditvi naše glasbene kulture. Anketni list oddajte po 
koncertu v avli Filharmonije ali pa vključno do ponedeljka. 28. t. m- 
v Koncertni poslovalnici na Kongresnem trgu od 10. do 12. ure in od 
16. do 18. ure. / j r  > SP 1113-52
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D im itr i  M itropoulos d i r ig i ra  o rk e s te r  n e w y o ršk e  f i lh a rm o n ije

d i r ig e n ta  s p ro g ra m o m ) je  znal izb ira ti  u č in k o v i ta  dela, m ed  k a te r im i  ni 
m a n jk a lo  m o d e rn is to v  in  celo re v o lu c io n a r jev  (Berlioz, W agner ,  L isz t ) .  
K m alu  je  d ru žb a  z n a tn o  p re seg la  p rv o tn o  za s ta v l je n e  cil je  in p re š la  m e je  
ozkega  po lja  u d e js tv o v a n ja  t e r  po sta la  n e  sam o ponos m es ta ,  tem v eč  tu d i  
zgled  osta lim  s t re m l j iv im  m es to m  »od vzhodne  do zah o d n e ,  obale«. P o seb n o  
v  20. s to le t ju  se je  v zporedno  z o g rom nim  p o ra s to m  ž iv l jen jsk e  r a v n i  in  
k u l tu rn ih  p o t re b  ve lem es ta  razb o h o ti lo  tud i  delo n e w y o ršk e  'f i lh a rm o n ije ,  
'ki j e  le ta  1928 p o v a b i la  t a k r a t  n a js lav n e jšeg a  d i r ig e n ta  k o n t in e n ta ,  A r tu r a  
T o scan in ija ,  da  p re v za m e  vodstvo  o rk e s t ra .  T a  se je  odzval t e r  skozi d e se t ­
le t je  vod il  u s tan o v o  z o g ro m n im  uspehom . Pod  n jegovo  ta k t i rk o  se  je  f i lh a r ­
m o n ičn i  o rk e s te r  zd ru ž il  s sim foničn im , ki je svo jčas pod vodstvom  VValterja 
D a m ro sch a  odlično uspeva l.  T ako  zd ru žen i  o rk e s te r  je  p re d s tav l ja l  izbor 

vnajiboljšiih godben ikov  N ew Y o rk a  in  b ržk o n e  cele  A m erike .  Z n j im  je  
T oscan in i  podvzel  v  le tu  1930 po m em b n o  tu rn e jo  po E vrop i,  na  k a te r i  j s  
izv a ja l  23 k o n cer to v  v 15 m estih .  V le tu  1951 se je  p o novno  v rn i l  v »stari  

' svet« in  sodeloval na  fe s t iv a lu  v E d in b u rg h u .

O d  pom lad i  1950 d a l je  ga vodi D im itr i  Mdtropoulos, ki je  ro je n  G rk  in 
je  im e l  že v E v ro p i  p o m em b n o  umetnišlko pot. V A m erik i  se je  p re d s tav i l  
ko t  d i r ig e n t  bosto n sk eg a  s im fo n ičn eg a  o rk e s t ra  v le tu  1936. Od ta m  je  
p re š e l  n a  m es to  vodje  o rk e s t r a  v  m e s tu  Minneapolis, "m v seziji 1940-41 stopil  
za d i r ig e n tsk i  p u l t  n ew y o ršk e g a  f ilha rm o n ižn o -s im fo m čn eg a  o rk e s t ra .  Končno  
je  de se t  le t  k a sn e je  zavzel m esto  n jegovega  vo d je  in ga danes  vodi ko t  
n e sp o rn i  d i r ig e n t  v e likega  kova. N jegovo g lavno  področ je  v i n te rp re ta c i j i
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so k las ik i ;  v e n d a r  je  izvedel tu d i  m nogo  no v e jš ih  del p r v i č  v A m erik i ,  tako  
zlasti  o d rska  dela, k o t  so: S tra u sso v a  »E lektra«, R a v e lo v a  »L’h e u re  espagnole«  
in  B erg o v  »Vojaček«. N ap o v ed an o  je  letos tu d i  gostovan je  n e w y o ršk e  f i lh a r ­
m o n ije  z D im it r i je m  M itropoulosom  v  n aš i  d ržav i  in  ni 'dvoma, da  bo p r i  te j  
p r i ložnost i  — ako bodo p o d a n i  r e a ln i  pogoji  — k o n c e r t i r a l  tu d i  v L ju b l jan i .

L. M. S.

K o n t r a p u n k t i č n e f o r m e
Pod označbo » k o n trap u n k t«  si m nogi, in  tu d i  zelo re sn i  k o n c e r tn i  

o b iskovalc i p re d s ta v l j a jo  nekaj  s t r a š i lu  podobnega ,  kd j ih  rje *v šo lsk ih  le t ih  
p lašilo  ko t  »logaritmi«. D e jansko  se  s k r iv a  za tem  n e k a j  s t ro k o v n jašk o  
sk r iv n o s tn eg a ,  k a r  so z a ra d i  več jega  v ideza  u m ete ln o s t i  svo je  čase  nekoliko  
sk r iv a l i  p re d  la ičn im i očimi. T oda s t r a h  in  p o p la h  s ta  odveč; k o n t r a p u n k t  
izgubi vso m is tičnost ,  če  si ga ogledaš1 pobliže , p r a v  ta k o  ko t  lo g ar i tm i ne  
p re d s ta v l ja jo  n o b e n eg a  posebnega  d u šev n eg a  n a p o ra ,  tem več  sam o p r ip o ­
m oček  k  m eto d ičn em u  delu.

P r a v  v  tem  sm islu  je t r e b a  r a zu m e ti  tud i  k o n t ra p u n k t .  V b is tv u  je  
k o n t r a p u n k t  del k o m pozic ijske  tehn ike ,  ki uči m eto d ičn o  iz ra b l ja t i  g lasove 
n a  k a r  m oči sam o sto jen  način ,  a pod v ržen o  sk u p n e m u  c ilju , k i  je  slej ko  
p re j  este tsk i.  N e k a te r i  e k s t rem is t i  — in ti se r a d i  p o jav i jo  k o t  e n o s t ran sk o  
usmerjenji m a lk o n te n t i  v v sa k i  u m e tn o s tn i  s t r u j i  — so ho te l i  n a p r a v i t i  m ed  
k o n t r a p u n k to m  in  h a rm o n i jo  n e p rem o s t l j iv  p rep ad ,  češ da  se k o n t r a p u n k t  
ko t  n a u k  o l in e a rn e m  (h o r izo n ta ln em ) to k u  g lasov ne u je m a  (a l i ; se vsa j ne  
u jem a  n u jn o )  z v e r t ik a ln o  g rad n jo  zvokov, ki se p re d s ta v l j a  v  akordiiki 
(h a rm o n i j i) .  T ak šen  pog led  n a  g lasbeno u s tv a r ja n je  je  seveda  e n o s t ran sk i  in  
om ejen . T ako  v dobah  ko n trap u n k tičm eg a  r a zc v e ta  k o t  v onih, k i  so da ja le  
p re d n o s t  h a rm o n s k e m u  p o te k u  sk ladbe, sta  šli obe m etod i  v zporedno  in  
k v a l i te ta  kom pozic ije  sam e n i  v  n oben i  odv isnost i  s p re v la d o v a n je m  kon- 
t r a p u n k t ič n e g a  p o s to p k a  n a d  h a rm o n ič n im  ali o b ra tno .

N edvom no  p a  so b ila  v  sos led ju  g lasb en ih  slogov obdob ja ,  ki so d a ja la  
p re d n o s t  en em u  p o s to p k u  p re d  drug im . Ta po jav  pa  je  p o p o ln o m a  n a ra v e n  
in  je  zap o p ad en  sp rv a  v n a r a v n i  o m ejenost i  iz razn ih  s redstev .  D o k le r  n iso  
b ili  g lasben i in s t ru m e n t i  dovolj razv it i ,  j e  p re v la d o v a la  v o k a ln a  glasba-. 
P r i  tej p a  j e  m elod ičn i iz raz  posam ezn ih  glasov m nogp  po m em b n e jš i  k o t  
a k o rd ičn a  sozvočja; razen  tega so č lovešk i glasovi tak o  po svo jem  obsegu 
k a k o r  tud i  po teh n ičn i  razv i to s t i  da leč  ožje izrazno  obm očje, k a k o r  ga 
n u d i  in s t ru m e n ta ln a  g lasba. K tem u  p r is to p i  še p r i l ičn o  sk ro m n a  b a rv n a  
p e s t ro s t  č loveškega  g lasu , ki ne  dovo lju je  z n a tn ih  sv e t lo b n ih  k o n tra s to v .  
N am es to  teh  p re d n ja č i jo  m elod ične  poteze', ki j ih  je  mogoče v v o k a ln i  g lasbi 
do g n a ti  do v isoke  popolnosti.  R azum ljivo  je  to re j ,  da so  ve l ik i  m o js tr i  od 
12. do 16. s to le t ja  d a lje  gojili p re d v se m  vo k a ln o  glasbo t e r  so t a k r a t  še 

m alo  ra zv i t i  in s t ru m e n t i  le sp re m lja l i  p e te  sk ladbe.
V dobi vo k a ln e  po lifon ije  (z lasti  v 15. i n  16. s to le t ju )  se je  razv i l  kon­

t r a p u n k t  k o t  n a u k  o m eto d ičn i  u p o rab i  g lasovn ih  zmožnosti  i n  k o m b in a to ­
r ik e  glasov do v rh u n c a .  K o t  eno b is tv en ih  las tn o s t i  k o n t ra p u n k t ič n e g a  
p o s to p k a  so že več  s to le ti j  p re j  spoznali  p o sn e m a n je  ali im itac i jo ,  ki je  
dosegla  svojo  skrajrjo  doslednost  v kanonu . Ta n i  nič d ru g eg a  k o t  do k r a ja  
in dosledno iz v e d e n a  im i tac i ja  v n a jm a n j- d veh  .glasovih, kan- p a  uspe  sam o 
ob do ločen ih  pogojih , o k a te r ih  ra v n o  r a z p ra v l j a  n a u k  o k o n t r a p u n k tu  v 
p o g lav ju  o im itac i ji  in  kdn o n u .  K a n o n ičn e  u m e tn i je  so ra zn o v rs tn e ,  v e n d a r  
n ik a k o r  ne  tako  zag o n e tn e  a li  izrazno pom em bne , da bi p re d s tav l ja le  p ra v
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p osebno  s to p n jo  m u z ik a ln e  sposobnosti;  k a j t i  k o m b in a to r ik a  to n o v  je  pri-  
l ično o m ejen a  in  se n e  da  p r im e r ja t i  z m ate m a tič n o .  Ako govorim o o kom ­
b in a to r ik i  v  kom poziciji ,  j e  tak šn o  p o im e n o v a n je  le evfem ist ično-parabo lič -  
n eg a  zn ač a ja ;  k o m p o n ira n je  sa m o  im a  ka j  m a lo  podobnosti  s k o m b in i ra n je m  
— 'čeprav  so celo  n e k a te r i  dokaj b i s t r i  g lasb en ik i  n a še g a  v e k a  zap ad li  v 
zm oto , da  im ajo  p r i  g lasbi o p ra v k a  z r a ču n s tv o m  n iž je  s topn je .  K a r  je 
m o žn ih  to n sk ih  k o m binac ij  v  sm is lu  ra č u n s k ih  o p e rac i j ,  j e  š tev ilčno  kaj 
lah k o  ugotov it i ;  to d a  zakon i  u m etn o s t i  n iso zgolj k a n o n i  logike, k a j t i  s icer  
b i  bil-i p r iu č l j iv i  in  n e o d v isn i  od d ru g ih  okolišč in  (m ed  k a te r e  sp a d a  v 
p r v i  v r s t i  t a le n t) .  S k la d a te l j i  p r v ih  vek o v  u m e tn e  glasbe so p ra v  tako  
ra d i  pod leg li  č a ru  š tev ilčn ih  soglasij in  so v ide l i  v sk ra jn i  doslednosti  gla­
sov, ki jo je  b ilo  m ogoče  izrazita z n ek ak šn o  m ate m a t ič n o  form ulo ,  že tudi 
jam s tv o  za b lagozvočje ;  šele k a sn e je  so- izp rev ide li ,  da  je  za  u s tv a r ja n je  
u m e tn o s tn ih  v re d n o t  p o treb n o  ka j več od ra č u n a la  in  še le  v rh o v i  vo k a ln e  
po lifon ije  (P a le s tr in a ,  Lassus,  G a llus )  so znali  v sk lad it i  m etodo  kom po­
z ic i jsk eg a  p o s to p k a  z z a h te v am i e s te t ik e  i n  č u ta  za g lasbeno  um etnost .

V po s led n jem  s to le t ju  v o k a ln e  p o lifo n ije  (p e v sk e g a  mnogoglasja!) so se 
izob likovale  s ta n d a rd n e  k o n t r a p u n k t ič n e  fo rm e ,  ki j ih  poznam o pod naz iv i  
»motet«, »m adrigal« , »maša«. V b is tv u  so te  fo rm e  — g ledane  z m u z ik a ln e  
s t r a n i  — m e d  seboj enake . G re  za  k ra jš e  ali da l jše  z d ržan e  speve , k i  sesto- 
jdjo iz posam ezn ih ,  m ed  seiboj sk o ra j  vedno  p o p o lnom a n e o d v isn ih  o d stavkov ,  
k a te r e  s t rn e  sk lad a te l j  v enoto, sk ladno  s pod ložen im  besedilom . Ne m orem o 
to re j  go v o r i t i  o u s ta l jen ih ,  zg ledn ih  o b l ik a h  g lasb en eg a  znača ja ,  k a j t i  zapo­
re d je  o d stavkov ,  n j ih o v o  štev ilo  i n  do lž ina  so zav ise ii  od  te k s ta  sam ega . V 
m o te tu  je  b ilo  besedilo  p rv e n s tv e n o  nabožno, v  m ad r ig a lu  posvetno . Ven­
d a r  so bili  tu d i  tu  raz l ičk i  t e r  se  j e  ra zv i l  sv o js tv e n  slog m o te ta  in  m a d r i ­
gala , od v isen  o d  u p o ra b e  n e k a te r ih  s ta ln ih  o k re to v  in  vobče  kom pozic ijskega  
postopka .  M aša j e  b i la  s led n jič  le sos led je  spev o v  v  p re d p is a n e m  ce rk v e n em  
o b re d u  t e r  j e  s ice r  v seb o v a la  n e k a j  s ta ln ih  n as lovov ,  a n o b en e  točno  
o p re d e l je n e  ob like  — p r i  &emer sm a tra m  k o t  ob liko  nek o  sv o js tv en o  iz razno  
eno to  v iš je  v rs te ,  k i  lah k o  o b s to j i  brez  l i t e r a r n e  podsta ti .

Z a ra d i  tega  sk o ra j  ne  m o rem o  g ovori ti  o fo rm ah  v dobi n a jv eč jeg a  
ra zv o ja  v o k a ln e g a  'k o n trap u n k ta ,  k a j t i  tud i  k a n o n  in  im i ta c i ja  n i s t a  obli­
ko v n a ,  tem v eč  m e to d ič n a  principal. Vsem  o b l ik o v n im  p o ja v o m  vo k a ln e  
p o lifo n ije  j e  sk u p n a  a s im e tr ič n o s t  in sam o sto jn ih  g lasben ih  ob lik  (m orda  
v e l ja  to  tu d i  za  d ru g a  p o d ro č ja )  si ne  m o rem o  p re d s ta v l ja t i  brez  s im e t r i je  
ali vsaj n e  b rez  odnosa  do s im e tra l  k o t  u ra v n a v a jo č e g a  in o b l ik o v a ln eg a  
g ra d b en e g a  p r in c ip a .  Se le  v dobi in s t ru m e n ta ln e  polifon ije ,  k i  j e  n ep osredno  
sled ila  vo k a ln i ,  n a jd em o  sam osto jne  in  d o g ra je n e  k o n t r a p u n k t ič n e  oblike. 
In s t ru m e n ta ln i  k o n t r a p u n k t  je  nas led o v a l  v o k a ln e g a  n a jp re j  k o t  posne tek  
za ra zv i ja jo če  se  in s t ru m e n te ;  km alu  pa  se  je  p r i lagod il  sv o js tv en o st im  
in s t ru m e n ta ln e  re p ro d u k c i je  t e r  posta l  čfedalje bolj sam osto jen  in pom em ben .
V tem  o b d o b ju  se j e  k o t  u s ta l je n a  in  s p re d p is i  z a v a ro v a n a  o b lika  u v e l ja v i la  
fuga,  k i  se  še  d o  d an es  ni b is tv en o  sp re m en i la ,  k a r  d o k azu je  sm o trn o st  
n je n e  g ra d n je  in  iz razno  zm ožnost v do ločenem  o k v iru .  Fu g a  j e  im i ta to r ič n a  
ob lika ,  p r i  k a te r i  im am o o p ra v k a  s sam o eno osnovno  m is li jo  (s tro k o v n o  
se  im e n u je  tem a ,  dux , p ro p o s ta  ali pod o b n o ) ,  k a te ro  podvržerno določenim  
m o d if ik ac i jam  po  s trog ih ,  a n e  p reo zk ih  p ra v i l ih ,  tak o  da je  za jam čen a  
p e s t ro s t  ob en o tn o s t i  in  je  zadoščeno tem a  osn o v n im a  z ah te v a m a  u m e t ­
n o s tn e  es te t ik e .  Ta o sn o v n a  m ise l  se često p o nov i in  tv o r i  fo rm aln o  h rb te ­
n ico ,  iz k a te re  iz rašča jo  p o s t r a n sk e  m is li  v  n jen o  oporo  in  o sv e t l jen je .  P r i  
t e m  se  sk lad a te l j  pos lu žu je  ra z n ih  im ita to r ičn ih  postopkov , ki s luž ijo  g ra d n j i
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in  u č inkov itos t i ,  v čas ih  p a  tu d i  um ete ln o s t i  sami, k a j t i  ra v n o  v tej fo rm i 
s lav i  a r t iz em  lepe t r iu m fe ,  k i  p o m ag a jo  pozabiti,  da im a  u m etn o s t  še  druge, 
globlje  odnose do .človeka k o t  so šolske učenosti .  Le m alo  j e  b ilo  m o js tro v ,  
ki so zn a li  sp re tn o s t  ta k o  d ruž it i  z iz raznostjo ,  d a  sb u s tv a r i l i  p om em bne ,  
s ta lno  v e l ja v n e  u m e tn in e  in  n a  n o b en em  p o d ro č ju  g lasbenega  u s tv a r ja n ja  
n i  to liko  b re zp o m em b n e  n a v la k e  in  golega a r tizm a ,  k o t  v  izd e lo v an ju  fug, 
k i  so polatgoma posta le  p re d m e t  šo lskega p o u k a  b rez  v sa k ršn e  vseb ine.

Po leg  fuge  poznam o še d ru g e  s ta ln e  fo rm e, v  k a te r ih  p re v la d u je  kon- 
t r a p u n k t ič n a  m eto d a  k o m pozic ijskega  postopka;  v e n d a r  je  d o b ro  vedeti ,  da 
j e  v  to n a ln e m  s is tem u  kom pozic ijskega  u d e js tv o v a n ja  p r i  v seh  ob likah  
p o t r e b n a  pop o ln a  sk la d n o s t  m e d  h a rm o n ič n im i  zah te v am i in  k o n t ra p u n k -  
t ično m etodo  za  dosego u ra v n o v e š e n ih  i n  t r a jn o  zg ledn ih  u m etn in .  T a  pogoj 
v e l ja  sev ed a  tu d i  z a  fugo, p r i  k a te r i  je  z lasti  t e h te n  p ro b lem  v sk lad en ja  
o b eh  n a v e d e n ih  pogojev , da  n e  p o s tan e  b re zp o m em b n o  ig račk an je .  O d  os ta lih ,  
v  to zag lav je  sp ad a jo č ih  ob lik ,  j ih  j e  le  m alo ,  k i  bi si b i le  m ogle  p r ib o r i t i  
važnos t  in  položaj fuge; m ed  n j im i p re d n ja č i '  »Passacaglia«  ali »Cakona« 
(C haconne , C iaconna) .  O ba  n az iv a  s ta  sk o ra j  is tove tna ,  le d a  je  p rv i  bolj 
v  ra b i  v  orge lsk i l i t e ra tu r i .  N a n a ša ta  se n a  obliko  v a r ia c i j ,  p r i  k a te r i  tv o r i  
osnovo k r a te k  fo rm a ln i  odstavek ,  n a d  k a te r im  ra zv i ja  sk la d a te l j  svo je  varia -  
c i jsk e  (sp re m in je v a ln e )  sposobnosti.  J e d ro  j e  re d o m a  kaden en o  (h a rm o ­
n ično)  e n o u m n a  m elod ija ,  v čas ih  tu d i  takšno  aikordično sosledje, v enako ­
m e r n ih  n o tah  in  .počasnega, svečanega  značaja .  V a r ia n te  s to p n ju je jo  no tno  
h i tro s t ,  t. j .  z m a n jšu je jo  n o tn e  ve ljav e ,  tako  d a  j e  po sled n ja  v a r ia n t a  po 
zn ač a ju  n a jh i t r e j š a  ob s icer  n e sp re m e n je n e m  tem pu . P r i  zn am e n it i  B achovi 
čakon i  za  s&mo v io lino  (ki jo pogosto ču jem o  tud i  v k o n g en ia ln i  k lav irsk i  
p r i re d b i  F. B u so n ija )  sledi p rv i  se r i j i  v a r ia n t  d ru g a  v  is to im enskem  d u ru  
(delo je  v  osnovi  n ap isan o  v  d-m olu),  n a v a ja  p o d o b en  p o stopek  i n wse  v  
sm islu  v iš je  t ro d e ln o s t i  izlije  v  novo v a r iac i jsk o  ser i jo ,  t o k r a t  spe t  v  
o snovnem  to n o v sk em  n a č in u .  V e n d a r  t a  t ro d e ln o s t  ni t ip ičn a  z a  čakonsko  
obliko, tem več  v ede  že d l je  v tro d e ln o  p esem sk g  ob liko , ki je  b i la  za vse 
sn o v an je  k las ik o v  zn ač i ln a  in pom em bna . Bach, ki stoji  na  p ra g u  novih  
vek o v  k o t  m e jn ik ,  je  z b ra l  k o t  sv e t lo b n a  leča  v  sebi vse  tv o rn o s t i  p re jš n je g a  
v e k a  in  ob en em  pokaza l  p o t  v  n o v e g a  —  zato  n a jd em o  p r i  n je m  obilico 
oblik, ki j ih  n iso  obv ladova li  in  de lom a  n i t i  poznali  n e  n jegovi p red h o d n ik i  
ne  n a s ledn ik i .

O sta le  k o n t r a p u n k t ič n e  ob like  so m an jše  dn le  d im in u t iv i  g lavn ih .  Tako  
fugeta ,  fuga to ,  in v en c ija ,  r ic e rc a r  (ko t  p re d fo rm a  fuge) in podobno . Pogosto 
pa  so se sk lada te lj i ,  z lasti  k la s ik i  i n  ro m an t ik i ,  posluž il i  sam o  k o n t ra p u n k -  
tiičnih m eto d  k o m p o n ira n ja ,  n e  d a  bi dosledno g rad il i  sv o js tv e n e  fo rm e. 
Tudi p r i  B ee th o v n u  n a jd em o  pogosto vzgone  h  k o n t r a p u n k t ič n i  m iselnosti ,  
k i p a  nas to p ijo  le p reh o d n o ,  č e p ra v  je  tud i  on u s tv a r i l  n e k a j  d o v rše n ih  fug. 
Ko je  p r i  k las ik ih  in  še zlasti  p r i  ro m an t ik ih  začela  p re v la d o v a t i  č u s tv en o s t  
n ad  vese ljem  z ob liko  s&mo, se  je k o n t r a p u n k t  u m ak n i l  h a rm o n ič n em u  
pogledu, ki je  m o čn e je  up o štev a l  zvokovno  b a rv n o s t  t e r  začel p o s ta v lja t i  
č is te  b a rv n e  u č in k e  n a d  a b s t r a k tn e  m elod ične  poteze. S  te m  je  k o n t ra p u n k -  
t ič n a  k o m pozic ijska  m e to d a  doživela  začasno om alo v ažev an je ,  d o k ler  ni z 
'20. s to le t jem  stop ila  sipet v  osp red je ,  t o k r a t  pod nov im i aspek ti ,  k i  so sp rv a  
obe ta l i  bogato  žetev. Z a ra d i  e k s t rem is t ič n ih  p r e t i r a v a n j  in  popo lnega  prezi ­
r a n j«  osnovn ih  in  n a r a v n ih  h a rm o n ič n ih  postavk ,  ki so ne izp o d b itn i  pogoj 
g lasbene  u m etn o st i  sploh, pa  je  zašel k o n t r a p u n k t  20. s to le t ja  v zagato, iz 
k a te re  se šele po lag o m a izm otava  t e r  bo t r a ja lo  še n e k a j  časa,  da  bo naše l 
sv o je  p ra v o  m es to  v no v ih  u m e tn in ah .  L. M. S.



„ M l a d i  me l o ma n i  vseh d e ž e l  — zdr už i t e  se! "

R ene Nicoly, predlagal d i rek to r ju  kolegija, naj  p r i red i ,v  veliki grajski 
dvorani nede ljsk i  koncert,  češ da bi ta p r ireditev  pritegnila  mladino in 
jo  na ta  način odvrnila  od siceršnjih  nedovoljenih »izletov«. Poudaril 
je, da  11111 ne bo te /k o  pritegniti k sodelovanju več svojih pr i ja te l jev ,  
slavnih inii/.ikov i/, Pariza. Ker bi bil ta koncert  za marsikoga prvi stik 
z muzikalnim svetom, je predlagal ,  da  bi izvajalce — ki so bili mladini 
deloma neznani — predstavili  in obenem razložili izvajano delo te r  
povedali nek a j  besed o n jegovem  avtorju. Ta zamisel, ki je  bila zametek 
giban ju  »Jeunesses musieales de France«, je  slavila s svojim prvim 
koncertom tudi svoj prvi uspeh. Niti eden od številnih mladeničev to 
nede ljo  ni ubežal; vsi so se ra je  odločili za glasbo, kot pa za avanture  
v Parizu.

V ju l i ju  1940 pa je  kolegij v Cliateau de Rochefort en Yveline zaradi 
vojnih dogodkov prenehal s svojim delovanjem. Rene Nicolv se je  kot

Pod to parolo je  nastalo gibanje, ki p reobrazuje  celotno glasbeno 
ž iv ljenje v Evropi. Navedimo neka j  podatkov, kako  je  to mladini nam e­
n jeno  delo n a  eni s trani po nak l juč ju ,  na  drugi pa z neom ajno vz t ra j ­
nostjo  in pr izadevanjem  zavzelo v teku le t sedan ji  razmah.

G iban je  je  nastalo v letih 1939 in 1940. Tedaj je  bilo k ak ik  1000 
študentov zbranih  v C ha teau  de Rochefort en Yveline v bližini Pariza. 
Ti so nadaljeval i  svoj študij,  obenem pa so bili na razpolago vojaškim 
oblastem. Sočasno s š tudijem  so se nam reč p r ip rav l ja l i  za častniški 
poklic, da bi se lahko č imprej udeležili vojnih  operacij .

Med tem ko so se ti š tuden tje  šolali, v kolegijui. pa je  nastalo v p ra ­
šanje, kako  bi j ih  bilo mogoče zadržati , da ne bi v soboto in nedeljo  
u ha ja l i  v bližnji  Pariz. K ljub na js trož jim  odredbam je  bilo število 
ubežnikov vedno precejšnje .  Tedaj je eden izmed vojaških  inštruktorjev.

D a m ja n a  B ra tu ž ,  m lad a  p ian is tk a  
iz G orice,  k o n c e r t i ra  15. IV. 1952.
V lansk i  k o n c e r tn i  seziji  se je  
prvič1 p re d s tav i la  l ju b l jan sk em u  

občins tvu
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demobilizirani vojni inštruk tor  znašel v Parizu, k je r  je  vsaka dejavnost 
počivala. Navezal pa  je  stike z glasbeniki in je že iste jeseni v kolegiju  
Stanislas organiziral koncert za doraščajočo mladino. Vzor so mu bile 
spet prvotne prireditve. Uspeh pa je  bil tok ra t  tako  velik, da so prvem u 
sledili n ada l jn j i  koncert i  in da so tudi drugi kolegiji začeli p r i re ja t i  
slične prireditve.

Največji  umetniki so takoj razumeli globoki smisel začetega dela in 
ponudili so svojo nesebično pomoč. Pri  organizaciji in pri izvedbah so 
sodelovali ne le najv idnejš i  solisti — pokojna violinistka Ginette  Neveu, 
Pierre  Bernac, M'»e Dussane — temveč tudi m uzikalna  zd ruženja  in 
umetniški ansambli.  Nicolyjeve perspektive so bile vedno večje. Po 
nak l juč ju  se je  seznanil tudi z d irek to r jem  velike družbe Societe Pathe- 
M a r e o n i ,yJ e a n o m Berardom. katerem u je  zaupal svoj namen, da bi m la ­
dino čimbolj pr itegnil  h glasbi in jo  tudi glasbeno čimbojj izobrazil. 
S tem je  hotel tudi pobit i trditev, da Francozi niso muzikalen narod. 
Berard  se je  za idejo tako zavzel, da je  mladini odstopil reprize velikih 
gala-koncertov s slavnim dirigentom Charlesom Munchom.

Odslej se je  to g iban je  nenehno širilo v Francij i ,  prestopilo je  n jene  
meje, razširilo se je  po Evropi in ostalem svetu. Žal ni na razpolago 
točnejših podatkov, znano nam  je  le naslednje:

O rganizac ija  »Les Jeunesses musicales de France« je  v Parizu  in 
ostali F rancij i  v letih 1941—44 postopno narasla  od prvotnih 300 članov 
na 50.000. V letu 1950 pa je  štela že preko 150.000 privržencev. Toda 
giban je  še zdaleč ' ni zajelo vsega: ostalo je  še velikansko število 
predvsem delavske in podeželske mladine, ki se še ni vključila.  Tudi 
odstotek z ozirom na število prebivalstva v posameznih mestih še ni 
pomemben — giblje se od 0.3—1.7°/o.

Programi koncertov so sestavljeni ka r  se da pestro; največ uspehov 
imajo koncerti ,  k je r  so na  sporedu koreografske točke, p r ire ja jo  pa 
tudi jazzovske koncerte.  Jazz pa ni povsod enako p r i l jub l jen ,  sa j  so 
celo mesta, ki so mu povsem nasprotna: Strassbourg, Angers, Poitiers; 
po drugi plati pa je  Jacques Dieval žel burne uspehe na jugu  in v 
Severni Afriki. Vsi koncerti ,  tudi jazzovski, imajo k o m en ta r je  po istem 
vzorcu: sk ladate lj  .— delo — izvajalec.

Francosko g ibanje  lahko sm atram o za temelj organizacije »Fede- 
ration in ternationale des Jeunesses Musicales«. Prvem u kongresu te 
mednarodne federacije,  ki j e  bil v Bruxellesu, in na katerem  sta bili 
zastopani h- F ranc ija  in Belgija, sta H olandija  in Luxe;nbourg poslala 
h; svoje opazovalce. Na drugem kongresu v Parizu pa  je  bilo zastopanih 
že 14 držav, med njimi tudi Bolgarija, Madžarska in Poljska. N aslednja 
d va  kongresa  sta bila le ta 1948 v L uxem bourgu  in le ta 1949 v Haagu. 
Po poročil ih z obeh zadnjih  kongresov bi lahko sodili, da se je  gibanje 
razcepilo na dva bloka. Dežele za »železno zaveso« ji is« bile več zasto­
pane, njihovi opazovalci pa so posegli v debate in potrdili ugotovitev 
o muzikalni nadar jenost i  mladine v svojih deželah.

Ustanovitelj »Jeunesses musicales« Nicoly odk lan ja  v nacionalnih 
združenjih  prevelik poudarek  poli tičnega momenta, prav  tako pa odkla ­
n ja  tudi enostransko, n. pr. kontinenta lno usm erjeno  politiko. To g ibanje 
naj  bo široko odprto vsem narodom, ki želijo spreje ti  novo internacio­
nalno parolo  »Mladi melomani vseh dežel — združite se!«

(Po č lanku »Musicjue a la portee de tous«,'Caliban, Nov. 50). L. S.
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Slovenska filharmonija,  Koncertna poslovalnica, L ju b l jan a  
Sezija 1951/52 (35)

DAMJANA BRATUŽ 
klavirski koncert p ianis tke iz Gorice

Bach-Busoni, Koral v f-molu 
Bach-Myra Hess, Koral v G -duru  
Beethoven, Sonata v As-duru, op. 110

Moderato cantabile, molto espressivo 
Allegro molto
Adagio — Arioso dolente — Fuga  — Arioso — Fuga 

Brahms, Dva intermezza in balada v g-molu (iz op. 118)

Chopin, N okturno  v c-molu 
P re lud i j  v As-duru 
Balada v g-molu 

Bartok, Romunski narodni plesi
(Ples s palico, braul,  tolkač, ples iz Bučuma, romunska polka, 
hi t r i  ples)

Mortari,  Sonatina Prodigio 
G agliarda 
Canzona 
Toccata 

Villa-Lobos, Le polichinel
Torek. 15. apr i la  1952 ob 20.15 v veliki dvorani Slovenske f ilharmonije

H K O N C E R T N I M  S P O R E D O M

B e e t h o v e n ,  S o n a t a  o p .  110

Beethovnove klavirske sonate so doslej doživele nešteto izdaj, ki 
so j ih  pripravili  odlični pianisti in glasbeni teoretiki, izdale pa šte ­
vilne g lasbene založbe. Med temi izdajami zavzema odlično mesto k r i ­
tična izda ja  pred  neka j  leti umrlega pianista  in sk lada te l ja  Alfredu 
Caselle, ki je  izšla pr i  založbi »Ricordi«. Casella  je  Beethovnpve so­
nate razdelil tudi po težavnosti,  k je r  se je  po eni s tran i  oziral n a  zgolj 
tehnične probleme, ki j ih  stav lja  izvajalcu ig ran je  samo, na  drugi 
strani pa upošteva tudi in te rp re tac ijske  zahteve. N ajtež je  Beethovnove 
sonate so tiste iž tre t jega  u s tv a r ja ln e g a  obdobja  (z opusom nad 100 
iu »Appassionata« z opusom 57); te im enuje  Casella »transcedentalne 
sonate.

Navadno pa ve l ja jo  sonate iz t r e t jeg a  Beethovnovega obdob ja  za 
abs trak tne .  Zdi se, da je  to mnenje, ka r  sc tiče sonate op. 110, težko 
zagovarjati,  sa j  je  ta sona ta  ena  od najčudov ite je  ekspresivnih, k a r  
jih je  Beethoven ustvaril. V n je j  zasledimo vse značilnosti  mojstrove 
poslednje  umetnosti: veliko izpeljavo (ki je  sicer m anj pomembna kot 
v grandiozni sonati op. 106), izraz no tran j ih  bojev, svobodno obliko in
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končno važni izrazni novosti — n a jp re j  dramatični recitativ (ki ga je- 
kasneje  tako dovršeno uporabil  v finalu IX. simfonije) in nato fugo. 
Končno ne smemo prezre ti  še sorodstvo med temami, bolje  rečena  
ro js tva  tem iz ene, začetne teme.

Sonata v A s-duru  op. 110 je  bila ob jav l jena  avgusta  1822 pri Mo­
ritzu Schlesingerju v Parizu, nas ta la  pa  je  pičlo leto p re j ;  rokopis, 
nosi Beethovnovo oznako »k 25. decembru 1821«. Je ena izmed redkih 
sonat, ki j im  Beethoven ni pripisal posvetila, a tem u dejstvu ne g re  
pripisovati n ikake  važnosti,  čeprav se nam  zdi ravno ta  sonata kot 
obsežen in vzvišen samogovor, k je r  n jen  tvorec sam nastopa kot avtor' 
in igralec. V sonati ne p re isku je  svoje zavesti, temveč svojo duševnost,  
razkriva svoje težnje in šibke trenutke,  iz njegovega t rp l je n ja  nas ta ja  
n jegova radost in tolažba.

Oblikovno je  sonata  zg ra jena  iz t reh  stavkov: Moderato canta-  
bile, molto espressivo (izraz, ki skupaj z Beethovnovim napotkom  »con 
amabilita« čudovito sintetizira  značaj vsega stavka) je  zgrajen  do k a j  
svobodno po načelih, ki vel ja jo  za sonatno obliko. D rugi stavek. 
Allegro molto, ima značaj scherza. Pravijo , da je  ena od tem posneta 
po šleski narodni pesmi. Seherzo p re h a ja  b rez  odmora v finale, ki j e  
tako svojstveno in originalno skrojen,  da  si ga velja  pobliže ogledati.  
Bazstavimo ga lahko v 4 oddelke, ki skupa j  tvorijo  čvrsto celoto:

1. Adagio, recitativo, arioso dolente — k ra te k  in boleč uvod, d ra ­
matične prošn je  recitativa, obupani spev arioza, ki ga sp rem lja jo  en a ­
kom erni težki akord i  v basu.

2. P rva fuga, tako  pravi Beethoven sam, ima za predm et no tran j i  
boj nekega  b i t ja  proti  t rp l jen ju ,  ki pa v te j  fugi zmaga. Tako nas ta  
fuga privede do t re t jeg a  dela finala, do

3. arioza, ki je  prvem u simetričen, le da je  sedaj bolj težak, bolj  
moreč. Beethoven je  sam označil pojemajočo silo z napotkom »erinatet. 
klagend — perdendo le forze, dolente.«

4. Subjekt ,  tem a d ruge fuge, je  obrn jen  su b jek t  prve. Beethoven 
j e  na pričetkul te d ruge fuge zapisal »poi a poi di nuovo vivente« te r  
s tem hotel označiti zmago b i t ja  nad  bolečino, ki ga je  začasno p re ­
magala in vrg la  ob tla: to je  vs ta jen je ,  himna, zmagoviti končni spev. 
To pa  je  obenem tudi vsa Beethovnova drama.

Omeniti je še tematično enovitost sonate: • p rv a  tema začetnega 
allegra (1. do 5. takt)  rabi (brez prehodnih in okrasnih  not) kot su b jek t  
prve fuge. • A.

S l i k a r s t v o  in g l a s b a
(ob Respighijevem »Botticell ijanskem triptihu«)

Glasba je  v svojem razvoju večkrat  iskala spodbud pri drugih 
umetnostnih vrstah in takšni stiki so bili zanjo  navadno  vselej plodo- 
nosni. V posebni meri vel ja  to za moderno program sko glasbo, ki se je  
pogosto op la ja la  ob l i te ra tu ri  in n jen ih  stvari tvah. Skoraj nepreg ledna 
je  vrs ta  čisto ins trum enta ln ih  skladb, ki so zaživele iz stika med b e ­
sedno in glasbeno umetnostjo . Goethe, Byron in Shakespeare so vse­
k ako r  tisti, kater ih  ju n a k i  so doživeli največ  glasbenih obdelav, počenši 
z Beethovnovimi do onih. ki j ih  je  k Shakespearovim dram atsk im  delom 
.napisal sodobni i tali janski sk ladate lj  Mario Castelnuovo. — Tedesco.
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K a rlo  Rupel ig ra  n a  6. k o n c e r tu  izven 
a b o n m a ja  Č a jk o v sk eg a  k o n c e r t  za 

v iolino in  o rk e s te r

D okaj redke jš i  element je  v sk ladate ljsk i  inspiraciji slikarstvo s 
svojimi stvaritvami. Skladatelj ,  ki j e  v tem smislu zarezal p rvo  
brazdo v ledino glasbenih poljan in našel v likovni umetnosti močno 
spodbudo svojemu delu; je bil F ranz  Liszt — nem ara zgolj zaradi 
p r i ja te l js tva  s francoskim sl ikar jem  Fngresom. Tako je  bil n jegov 
ll pensieroso napisan neposredno pod Michelangelovim vplivom, slavni 
Sposalizio pa po neki Raffaelovi sliki; obe kompoziciji  sta klavirski 
fantaziji  in sestavni del znanega .Lisztovega klavirskega cikla 

Annees de pelerinage«. Lisztov simfonični poem »Orfej« je  nastal po 
sliki na etruščanski bazi v pariškem Louvru. »Sv. Frančišek Pavelski 
po risbi s likarja  Steinleja. sk ladba  »Od zibelke do groba« po skici 
Mihaela Zichvja, simfonična pesnitev »Naval Hunov po istoimenski 
sliki W ilhelma von Kaulbacha in znameniti »Mrtvaški ples« po freski 
i ta l i janskega s l ik a r ja  A ndre ja  Orcagne, imenovani »Triumf smrti«. 
Sploh je  bila likovna umetnost pomembna silnica v Lisztovem ustvar ­
ja n ju ,  kar  kaže tudi njegova nam era,  d a  bi po Kaulbachovih slikah 
napisal cel ciklus simfoničnih poemov pod naslovom »Svetovna zgodo­
vina v zvoku in sliki«. Te zamisli pa ni izpeljal.

Bolj kot naš teta  Lisztova dela je  širokemu krogu glasbenega ob­
činstva znano delo ruskega sk ladate lja  Modesta Petroviča MusOlgskega 

Slike z razstave«. Ta skladba, po elementarnosti  in plastičnosti izraza 
ena  najmočnejš ih  v svetovni l i te ra tu ri  (v originalu napisana za klavir!) 
j e  nastala po razstavi slik skladate ljevega p r i ja te l ja ,  a rh i tek ta  in sli­
k a r ja  V ik torja  Hartm anna.  D ostik rat  se izvaja tudi S erge ja  R ahm a­
ninova simfonična pesnitev »Otok mrtvih« — zasnovana je  bila po isto­
imenski sliki švicarskega s l ika r ja  Arnolda Bocklina. Isti Bocklin je  
inspiriral tudi Maxa R eger ja  v njegovi suiti štirih skladb; ena od njih  
predstav lja  novo obdelavo O toka mrtvih, a  ne dosega kompozicije 
Rahmaninova. Pri Bocklinu je našel spodbudo tudi naš G ojm ir  Krek — 
v četr tem letniku »Novih akordov« je  ob jav ljena  njegova klavirska
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sk ladbica  (»Spomladni dan« in podnaslov pravi,  da je  komponirana po 
Boeklinovi sliki.

Nadalje  ima Čeli Zdenek Fibicli simfonično skladbo »Boj pusta 
s postom« — inspiracijo  zanjo je  dala Brueghelova slika istega imena. 
Spanec Enricjue Granados klavirski ciklus in pozneje celo opero »Go- 
vescas« po Govinih umetninah, novejši angleški sk ladate lj  William 
Walton dvoje del po Callotu in Rovvlandsonu, Paul Hindemith pa 
svojega »Slikarja Mathisa,« ki je  na jveč j i  p r im er  sinteze glasbe in sli­
kars tva v moderni glasbi. Komponiran je  bil po znamenitem isenheim- 
skem o l ta r ju  velikega gotskega s l ik a r ja  Matije Griinewalda. Naštetim 
sk ladbam  se je  v zadn jem  času pr idruž ila  še ena  — Igorja  S travin ­
skega opqra »Razuzdančeva usoda«, k a te re  snov je  vzeta iz slovite 
Hogarthove serije  slik.

V krog teh del sodi tudi Botticellijanski tr ip tih  proslavljenega 
profesorja  kompozicije na  akadem ij i  sv. Cecilije v Rimu, O ttorina 
Respighija  (1879—1936). Respighi je  ob R ichardu Straussu največji 
o rkes tra ln i  virtuoz svoje dobe in avtor številnih skladb raznih oblik 
in zasedb. Najbolj  je  zaslovel s svojimi prede lavam i del s tarih  mojstrov 
in lastnimi zvočnimi freskami velikega obsega, ki je  dobival motive 
zan je  v pesmi rimskih pinij,  megleni peni r imskih vodnjakov, pisanih 
steklenih cerkvenih oken, na kater ih  se v polm raku odražajo  skriv ­
nostne silhuete, v vizijah cirkuških  iger in m uk  prv ih  kristjanov. 
Respighi l jub i  minule čase z njihovo liriko in mistiko, kot impresionist 
tudi nenavadne in eksotične snovne motive.

Botticellijanski tr ip t ih  se v svojih treh s tavkih  »Pomlad«, »Trije 
kralji« in »Venerino rojstvo« opira na  tro jico  znanih slik svoj čas 
preti rano  občudovanega renesančnega m ojs tra  risbe, Toskanca Sandra 
Botticellija (1445—1510). D. P.

Slovenska f ilharmonija ,  Koncertna poslovalnica L jub l jana  
Sezija 1951/52 (36)

6. SIMFONIČNI KONCERT 
ORKESTRA SLOVENSKE FILHARMONIJE 

izven abonm aja
Dirigent JAKOV CIPCI Solist KARLO RUPEL
Šivic — Dve narodni

M ed j i m u rs k a rapsodij a 
Kolo

Čajkovsk i — Koncert za violino in orkester  v D-duru, op. 33
Allegro molto 
Canzonetta  — A ndante 
F inale  — Allegro vivacissimo

Respighi — Botticellijanski tr iptihou
Pomlad — Allegro vivace 
T ri je  k ra l j i  — A ndante lento 
Venerino rojstvo — Allegro molto 

Rossini — Semiramis, uver tu ra
Petek, 18. ap r i la  1952 ob 20.15 v f ilharmoniji 
Ponedeljek,  21. ap r i la  1952 za Univerz«^

137



O b  š t i r i h  p r v i h  i z v e d b a h
25. apr i la  se bomo seznanili z deli štirih slovenskih komponistov — 

Primoža Ramovša, S tanka P reka,  Zvonimira Cigliča in Radovana 
Gobca, ka te r ih  sk ladate ljsko  delo je  naši koncertn i publiki bolj malo 
znano. Morda bo prav, če to četvorico različnih ljudi,  od kater ih  
ima vsak posameznik drugačen tem peram ent in svoj glasbeni izraz, 
predstavimo tudi občinstvu.

V pogovoru z n jim i so povedali, da j ih  je  do tega koncer ta  p r i ­
vedla predvsem želja, da, bi slišali svo ja  dela  v solidni izvedbi. To je  
že lja  vsakega skladate lja ,  ki je  za m la jšega  še toliko več jega pomena.
V drugi vrsti  pa  želijo seznaniti občinstvo s svojimi deli in izvedeti 
njegovo stališče do n jih  glede n a  ostalo slovensko glasbeno tvor ­
nost. V ta nam en so si zamislili  tudi anketo. Vsak izmed n j ih  zastopa 
svoj zasebni izraz in tako, p ravijo ,  koncert  k l ju b  domačim skladbam  
ne bo enoličen, izbrana pa  so tudi dela za različne zasedbe. Koncert 
bo poleg tega predstavil  domačo tvornost m lajše generac ije  v neki 
celoti, k a r  bi utegnilo  pozitivno vplivati n a  n a d a l jn je  delo vseh 
mladih skladateljev .  Uvidevnost m eroda jn ih  forumov, ki so pravilno 
razumeli njihove težnje, j e  n j im  in mladi • generac iji  vzpodbuda za 
n ad a l jn je  u s tvarjan je .

Kot prva točka koncer ta  je  n a  sporedui D ivert im ento  za godalni 
orkester.  Primož Ramovš nam je  n a  vp rašan je  o sebi in o svojem

* š tud i ju  povedal nas lednje:
Po rodu je  L jub l jančan  in je  študiral 

kompozicijo na Glasbeni akadem iji  pri i 
Slavcu Ostercu do 1. 1941, ko je  n a  tem 
zavodu diplomiral.  Takoj nato  je  odšel 
za dve leti  v Italijo, k je r  je  n a jp re j  obi­
skoval poletni tečaj za inozemce v Sieni 
pri Vitu Frazziu, ostali čas pa je  š tud i ­
ral v Rimu pri A lfredu Casclli  in Goffre- 
du Petrass iju .

»Po učitel jih  sodeč, bi n u jno  morali 
biti pr ivrženi moderni smeri v glasbi. Je 
to točno?«

»Osterc je  name kot m ladega človeku,« 
je  de ja l  Primož Ramovš, »gotovo zelo 
vplival s svojini revolucionarnim pogle­
dom. Po drugi s trani pa me je  Ita l ija  s 
svojo bogato muzikalno tradicijo  znatno 
obogatila.«

»Kdaj je  nastala  skladba, ki je  na 
sporedu in ka j  lahko poveste o njej?« 

»Divertimento je  nastal spomladi le ta  1944. Napisal sem ga ob 
razpisu na teča ja  Glasbene matice. N ag ra jen  je  bil z drugo nagrado. 
Napisan je  v p redklasičnem  duhu, vendar pa  je  n jegova polifonija 
g ra jena  z modernimi, skoraj  na jm oderne jš im i sredstvi, zlasti v ver ­
t ikalnem  smislu.«
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Slovenska f ilharmonija ,  Koncertna poslovalnica L ju b l jan a  f

Sezija 1951/52 (37)
FREDDY DOŠEK 

Klavirski večer p ianista iz Zagreba 

Bach-Busoni, Chaconne 
Chopin, Sonata v b-raolu, op. 35 

Grave — Allegro 
Scherzo
Marcia funebre 
Prestissimo

Milo Cipra, 11 variacij na  narodno pesem iz Bosne 
Liszt, Fan tasia  quasi sonata (»Apres une lecture de Dante«)

Torek, 22. ap r i la  1952 ob 20.15 v F ilharm oniji

Primož Ramovš, ki je  v svojih besedah kratek- in stvaren, je  
skromno utihnil. Na vrsti je  bil Stanko Prek,  ki j e  želel podati neka j  
svojih  načeln ih  misli.

»Ko sem p red  k ra tk im  čital Beethovnove besede: ,ni pravila,  ki 
bi ga mogli p rekrš i t i  zaradi lepšega', sem ugotovil, d a  me je  podobna 
misel sp rem lja la  že del j  časa: pojav ila  se je  že v začetku mojega 
študija.  To je  bil čas vročih polemik o glasbenih smereh, s t ru ja h  in 
sploh o —izmih. V teh borbah  sem opazil dvoje pomanjklj ivosti:  prva 
je  b ila  ta, da  so za ceno ori­
ginalnosti vpčkrat žrtvovali 
lepoto, druga, k i  je  b ila  sko­
r a j  logična posledica prve, pa 
je  bila ta, da  je  večina za­
stopnikov konstruk tivne  in 
atonalne smeri zanem arja la ,  
večkra t  celo p rez ira la  sodbo 
občinstva. Če je  občinstvo 
hladno sprem lja lo  n jihova d e ­
la, bo lje  povedano, če ta  dela 
niso mogla ogreti , navdušiti 
in ustvariti v njihovi dušev­
nosti reda, ki ga bolj ali m anj 
m ora vzpostaviti  v saka um et­
nost, so iskali vzroke za ne ­
uspeh na jvečk ra t  v motivaciji« 
da  občinstvo še ni na  taki 
stopnji,  da  bi delo .razumelo1.
Mislim pa, da  je  občinstvo ,le‘ 
razumelo njihovo glasbo, ne 
pa  d o ž iv e lo . . .  Razumelo je, 
da  u s tv a r jan je  take glasbe ni
narekovalo srce, zato si tudi ta glasba ni mogla na j t i  poti v njihova 
srca.«
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Stanka P re k a  poznamo kot um etn ika  na  kitari,  zdaj ga spozna­
vamo kot sk ladatelja .  — Kot srednješolec je  Prek, tako je  dejal sam, 
dolgo nilial m ed s likarstvom in glasbo. Po m aturi se je  šele odločil za 
slednjo. N eka j časa je  š tudira l solopetje, vendar  je  klic po u s tvar ­
j a n ju  posta ja l vse močnejši.  Prvi pouk mu je  dal Slavko Osterc, 1. 1940 
p a  se je  vpisal na kompozicijski oddelek A kadem ije  za glasbo, k j e r  
j e  bil prof. L. M. Šker janc njegov profesor.  Naslednje  leto je  p rekinil  
študij,  odšel v Monakovo in tam diplomiral na Državni glasbeni a k a ­
dem iji  iz kitare,  hk ra t i  pa  je  kot hospitant poslušal p red a v an ja  na 
tam kajšn jem  kompozicijskem oddelku. Od 1. 1942 je  spet š tudira l 
n a  l jub l jansk i  AG ter istega le ta  napisal tudi »Preludij« za godalni 
orkester,  k i je  bil nagra jen  z Lajovčevo nagrado. Diplomiral je  1. 1944.

Na vp rašan je  o zgradbi svoje simfonije je  Stanko P re k  dejal:
»V iz javah o svojem delu bom ra je  skop, ke r  vem, da občinstvo 

bolj  malo zanima tehnična in formalna stran  neke skladbe. Povem le 
to da  sem k l jub  naporu  pri u s tv a r ja n ju  čutil radost, ki jo  je stopnje ­
vala želja, da bi mogel z n jo  vzradostiti  še koga.«

Na sporedu simfoničnega koncer ta  je  tudi Zvonimira Cigliča
1. simfonija. Tudi ta  sk ladate lj  je  diplomiral na Akadem iji  za glasbo 
km a lu  po osvoboditvi: iz kompozicije pri prof. L. M. Škerjancu,  iz d ir i ­
g i ran ja  pa  p r i  dr. Danilu  Švari. Konec 1. 1948 je  nastopil mesto diri ­
genta  v sa ra jevsk i operi. To udejs tvovanje  je  moral, kot sam pravi,  
»začasno« prekiniti  zaradi odsluženju vojaškega roka. Vprašali smo 
ga glede tega »začasno« — kaže, da ima še nam en dir igirati.

»Na vsak način želim nadaljevat i  z d ir igentskim delovanjem,« je  
de ja l  Zvonimir Ciglič, »a kot d ir igen ta  me na jbo lj  veseli operno delo.«

»Ali da je te  morda prednost kom poniran ju  p red  d ir ig iran jem  ali

»Komponiram iz svoje osebne, 
n o t ran je  potrebe, ne pa iz kak in  
vnan j ih  nagibov. Sicer p a  mi daje  
tudi d ir ig iran je  možnost za um e t ­
n iško izživljanje. Toda danes res 
še ne  morem dati neke določene 
trditve.«

»Kdaj pa je  nastala  vaša prva 
simfonija? Ali bi jo  lahko nekoliko 
osvetlili? Medtem končujete , kot 
nam  je  znano, že drugo; m enda ne 
boste zamerili ,  če to  povemo v k o n ­
certnem listu1.« v

»Prvo simfonijo sem napisal po 
m an jš ih  simfoničnih delih leta 1948 
in j e  ciklična. Prvi stavek prinaša  
iluzionistično nas tro jen je ,  ki doseže 
svoj višek v neposredno sledečem 
drugem. V adagiu t re t jega s tavka 
nastopa tema, ki je  bila nakazana  
že v prelud i ju  kot s lu tn ja  nečesa 

drugega. V allegru con spir ito se svet iluzije razbije  ob ž iv ljenjski 
stvarnosti . Konflikt tem se končno razreši z idejo o veri v človeštvo in 
v e t iko  ljudstva.«
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»Ali naj to idejo razumemo tudi kot izpoved vašega pogleda na 
umetnost?«

»Prepričan sem, da  je  umetnost zaradi človeka, ne pa  zaradi 
umetnosti. Zato sem nasprotn ik  vseh najrazl ične jš ih  tehničnih m ani­
pulacij ,  ki se ne ozira jo n a  človeško noto.

Mislim tudi, da zgolj in telek tualn i  moment pr i  u s tva r jan ju  v 
umetnosti ne zadostuje, temveč da je  potrebno tudi no tran je  doži­
vetje in izrazna iskrenost.  Zato so tudi obstala samo dela, ki so nosila 
v sebi globoko človeško noto, kot jo  j e  ugotovilo občinstvo in izkri­
s taliziral čas.«

Radovana Gobca poznamo že precej časa kot d ir igenta študent­
skega pevskega zbora l jub l janske  univerze. Njegovo službovanje na 
deželi mu je  nudilo  edino možnost glasbenega udejs tvovan ja  pri 
jjevsk ih  zborih  in pri društvenih gledaliških odrih. Tako se je  posvetil 
pretežno zborovodstvu in kom poniran ju  zborov in operet.  S čisto ins tru ­
mentalno glasbo pa se je  začel ukva r ja t i  šele z vstopom na A kadem ijo  
za glasbo. O svojem štud i ju  je  takole povedal:

»Začel sem š tudira ti  zelo pozno. Komponiral sem sicer že pre j ,  
kot učitelj.  O dkri to  izjavljam, da  mi s ta ra  Jugoslavija ni mogla n u ­
diti možnosti, da bi se dokončno izobrazil. Vse prošnje so do osvo­
boditve naletele na g luha ušesa, šele premestitev v L jub ljano  mi je  
omogočila uresničiti davno željo. Kompozicijo sem študiral pri Blažu 
Arniču in L. M. Šker jancu , d ir ig iran je  pri dr. Danilu Švari.«

O delu, četrtem stavku simfonije, ki 
bo 25. apri la  prvič izvedeno, je  avtor po ­
vedal nas lednje  misli:

-.Himna delu* je  zaključni,  četr ti  s ta ­
vek ,Mladinske simfonije*. Prvi tr i je  s tav ­
ki — Delovna brigada, Mladostne sanje 
in Ples — so pisani v klasični formi (so- 
na tna  oblika, pesemska oblika in rondo), 
zadnji pa je  prosto vezan na  besedilo.
Potrebno inspiracijo  mi je  nudil tekst 
Franceta Filipiča ,Pesem delu', ki me je  
popolnoma zadovoljil.  Hotel sem zapeti 
veličastno himno delu naše edinstvene 
mladine — ustvarja lcem  prog, cest, to­
varn. naselij in regulacij  te r  njihovim 
hero jsk im  podvigom. Zato sem se v zbo­
rovskem stavku odrekel mestoma s te re o ­
t ipnemu štiriglasju in se pogosto poslu­
ževal mogočnega enoglasja.  Čustva, ki 
sem j ih  sam doživljal na delovnih akcijah,  so mi narekovala izraz in 
sredstva. Oblikovno se nisem pustil uklepati  v določene kalupe — Zapel 
sem prosto in svobodno pod vtisom velikih ustvarja ln ih  zmag našega 
delovnega ljudstva.«



Slovenska filharmonija.  Koncertna poslovalnica, L jub l jana

Sezi ja  1951/52 (38)
SIMFONIČNI KONCERT 

NOVIH DEL SODOBNIH SLOVENSKIH SKLADATELJEV 
(Prve izvedbe)

Dirigent O rkes te r  in zbor
JAKOV CIPCI Slovenske f ilharmonije

Primož Ramovš, D ivertimento za godalni o rkes te r
Maestoso — Allegro
Allegretto
Vivace
Adagio
Vivace

Stanko Prek,  Simfonija v cis-molu
Allegro moderato 
A ndante
Adagio — Allegro con brio

* * *

Zvonimir Ciglič, 1. simfonija
Lento — Animato (Preludij)
A ndante  molto sostenuto (Quasi una fantasia)
Adagio — Allegro con spir ito  (Finale)

Radovan Gobec, Himna delu  (4'. s tavek iz »Mladinske simfonije« za 
zbor in orkester)

Petek, 25. ap r i la  1952 ob 20.15 v veliki dvorani Slovenske f ilharmonije

Fr anc Li szt ,  Fa n t a s i a  q u a s i  s o n a t a  
—  A p r e s  u n e  l e c t u r e  d e  D a n t e

Lisztov duh, ki j e  bil zagledan v plemenito, vzvišeno in vse običajne 
človeške mere nadkril ju joče ,  je  našel mnogo veselja  pri u s tv a r jan ju  
<lel, ki naj bi poveličevala dela velikih tvorcev in visoke ideje. Tako 
ga je  nadvse navduševal G oethe jev  »Faust«, D an te jeva  »Divina Coni- 
mediar,  Tasso, Mazeppa, Kaulbach in vse ostalo, k a r  je  rom antika  sm a­
tra la  kot vrhove človeškega stvarstva. Vse Lisztovo udejs tvovanje  je  
bilo pravzaprav  v tem znam enju :  njegova virtuoznost je  p rav  tako  s lu ­
žila takšn im  idealom, kakor  njegov ogromni skladate ljsk i talent, in 
skora j  ne na jdem o v njegovem ž iv l jen ju  koraka ,  ki ga ne bi bil n a re ­
koval tak  nagib, in ne skladbe, ki ne bi imela — vsaj skr ivaj  — ustrezne 
l i te rarne  predstave.  P rav  zato se j e  tako močno razvil v simfonični 
pesnitvi,  ki p redpostav lja  izvenmuzikalno pobudo, ka te re  ponazoritvi 
n a j  santa služi.

V Lisztovem življenju  vidimo razločno dve udejstvovalni periodi: 
p rva je  b i la  posvečena reprodukcij i ,  d ruga produkcij i .  V prvi ga sre-
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čamo kot presenetl j ivo dozorelega dečka devetih let, ko koncertira  z 
nezaslišanim uspehom (1810. leta) in ga sprem ljam o lahko dal je  do 
sk ra jnega  v rha  popolne virtuoznosti,  ki združuje  v sebi neprekosljivo 
tehnično popolnost s prodornim ognjem  razum evan ja  in zavzetnosti. 
Njegovo kompozicijsko udejs tvovanje  gre sicer vzporedno z vir tuoznim: 
vendar so kompozicije prve periode bolj nam enjene zunanjosti,  d ruge 
pa obrn jene  navznoter. Zato je  popolnoma naravno,,  da so p rve  bolj 
virtuozne, b r i l jan tne  in splošno težje v k lavirsko-tehmčnem pogledu 
kot druge.

V njegovem stvarstvu  zavzema zbirka  »Annees de Pelerinage« (»Leta 
romanja«) p rav  posebno stališče, saj za jem a obdobje od le ta  1842 do 
1883 ter je  vsled tega ka r  najbolj  pripravna, da pokaže veliko razvojno 
pot sk ladatelja ,  ki je  pričel z dokaj vsakdanjim  kompozicijskim pr i ­
borom in končal z deli, k a te ra  danes lahko smatramo kot drzne in 
veličastne prodore v celotnem poteku k lavirske li terature .  P rvo rom ar ­
sko leto je  posvečeno Švici; v tej zbirki najdem o nekaj zelo p r i l ju b ­
ljenih, nekoliko po par iškem  salonu vonjivih pokrajinsk ih  slik. Zvezek 
obsega 9 skladb, in sicer: Chapelle de Guillaume Tell, An lac de Wallen- 
stadt, Pastorale, Au bord d ’une source, Orage, Vallee d O b erm a n n ,  
Eglogue, Mal du pays, Les Cloches de Geneve. Drugo leto opeva Italijo 
in ima sedem skladb: Sposalizio, 11 Penseroso, Canzonetta  del Salvator 
Ilosa, Tre Sonetti del Petrarca, Apres une lecture de Dante; k tem je  
izšel pa r  let kasneje dodatek  »Venezia e Napoli« s skladbami: Gondo- 
liera, Canzone, Taran te lla .  Polnih 22 let nato je  izšlo t re t je  leto, ki je 
mistično navdahnjeno in obsega dela: Angelus, Aux Cypres de la Villa 
d ’Este (v dveh oblikah), Les je u x  d ’eau a la Villa d ’Este, Sunt lacrimae 
rerum, Marche funebre  in Sursujn corda. Kolikor je  prvi zvezek ljubek, 
a površen, toliko je  zadnji  mrk, vase pogreznjen, a prepoln zvočnih 
vizij, ki so jih  k asne je  razvili zlasti impresionisti ruske smeri.

Fantasia  quasi Sonata »Apres une lecture de Dante« zavzema nekako  
osrednje mesto; po eni strani goji visoko stopnjo virtuoznosti in je  po 
učinkovitosti zlasti na h rupnih  mestih nekoliko zunanja ,  po drugi, pa že 
uva ja  globlje in močneje navdahn jene  poteze, ki se zlasti v liričnih 
odstavkih predočijo  in so dovolj prepričevalne, da se jim poslušalec 
rade volje prepusti .  Skladatelj zna ravnati z mogočnimi učinki prav 
tako spretno kakor s poetičnimi okreti ; misel na D antejev  uvod v

* »lnferno« p r ihaja  do veljave že v začetni fanfari,  ki naj nekako pona­
zori napis nad peklensk im  vhodom, pa tudi nadalje  v demoničnem 
vzgonu, ki p reveva prvi del skladbe. Mehki lirizem osrednjega odstavka 
pa nam nazorno predoči l jubko  pesnikovo spremljevalko; ta slika nam 
ostane živa, dokler se ne zgrne jo  nad njo mrke sile peklenskih  pošasti, 
ki pa se m orajo  končno vendarle  umakniti  t r iumfalnemu vdoru dobrih 
sil in s svečanim bučnim  koralom se konča skladba, ki sicer ni napisana 
v kateri  od običajnih oblik, pač pa je  po svoji no tran j i  konstrukciji  tako 
podobna sonati,  da ji  je  sk ladate lj  dal tu splošni naslov že zaradi obsež­
nosti in vsebinske skladnosti. Potek dela sa ipega ni vezan na prav 
določen l i terarni program, temveč nuj v glavnem predoči vtis, ki ga 
občutljiv či tatelj  — in to je  bil v tem p r im eru  skladatelj  sam — odnese 
po či tanju D an te ja ;  od tod »Apres une lecture de Dante«. L. M. S-
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S l o v e n s k a  F i l h a r m o n i j a , l j u b l j a n a , k o n g r e s n i  t r g  9

900  ’
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ANKETA
U P R A V A  S L O V E N S K E  F IL H A R M O N IJE  prosi abonente in ostale obiskovalce 

simfoničnih koncertov, da odgovore na navedena vprašanja. Izpolnjene vprašalne pole spre­
jemata Knjigarna muzikalij in Koncertna poslovalnica Slovenske filharmonije. Na konkretne 
predloge bomo pismeno odgovorili.

Želje glede aboniranja *v prihodnji seziji (točka 4) bomo zabeležili in upoštevali v  
okviru izvedljivosti.

1. Kako ste bili zadovoljni
a) s sporedom abonmajskih koncertov
b) z  izvedbo
c )  s solisti
c ) z  organizacijo

1. Kako ste zadovoljni s koncerti v  dvorani Slov. Filharmonije in Vasi predlogi glede dvorane 
v  prihodnji seziji?

j .  Kako si želite abonma v  prihodnjem letu, ob stalnih dnevih (n pr. stalno v  ponedeljek)  ali 
izmenično (n. pr. enkrat petek, enkrat ponedeljek)?

SP 888/52 SF 453*52 Biro 19-53/52



4 - A li se prijavite za koncertni abonma v  prihodnji seziji?

j .  Predlogi za sestavo sporedov, vključno soliste in dirigente ?

6 . Kakšno je  Vase mnenje o Koncertnem listu ? A li naj izhaja v  tej obliki ali za vsak koncert 
posebej in zajame le en koncert f Kaj si želite v  vsebinskem pogledu ?

7. Splošne kulturno-politične opazke (kritike itd.).

Ljubl jana , 19 52

P o d p i s  in  n a s lo v :



Slovenska filharmonija,  Koncertna poslovalnica, L jub l jana  
Sezija 1951/52 (40)

VOKALNO-INSTRUMENTALNI KONCERT 
ZBORA IN ORKESTRA SLOVENSKE FILHARMONIJE 

v proslavo 1. m aja  

Dirigent RADO SIMONITI 
Anton Lajovic — Gozdna samota (troglasen ženski zbor in orkester,  

op- 3)

.Pavel Šivic — Žalna pred igra  (za mešani zbor in orkester)
Domovina — Poco pesante 
Svoboda — Allegretto 
Bodočnost — Široko

Sreda, 30. apr i la  1952 ob 20.15 v Filharmoniji

D O M A  I N  N A  T U D  E M

22. m arca  je  poteklo 100 let od rojstva slavnega violinskega virtuoza 
in pedagoga O to k a r ja  Ševčika, ki je  umrl leta 1934. Ševčik je  deloval 
mnogo let v Pragi in na D unaju .  Njegova violinska šola in pedagoška 
metoda je  o b ja v l jena  v več zvezkih in uživa velik sloves.

Konec m arca  je  bil na D u n a ju  finski koncert,  k je r  so sodelovali 
pevski zbor finske politehnike, dva finska pevca-solista, dirigiral pa je 
finski dirigent T auno  H annikainen, čigar gostovanje je  napovedano tudi 
v Jugoslavij i.  Spored je  obsegal izključno dela finskih skladateljev, 
predvsem Sibeliusa, ki j e  bil zastopan poleg zborovskih del tudi z
II. simfonijo, in sk ladbe nedavno um rlega sk lada te l ja  Selima Palmgrena.

*  *
*

25. m arca je na dunajsk i  akadem iji  za glasbo predaval dr. Dragotin 
C vetko o jugoslovanski glasbi in n jenem  razvoju.

Avstrijske rad ijske  postaje , združene v omrežju  »IVot-Weiss-Rot«, 
so 28. marcu oddaja le  jugoslovanski koncert,  ki ga je  dirigiral Bogo 
Leskovic, solistka je  bila Jelka Suhadolnik-Zalokarjeva. Na sporedu so 
bila Leskovčeva, Škerjančeva,  Matičičeva, Kozinova in Gotovčeva delu.

Znameniti dir igent Arturo  Toscanini je  pred  k ratk im  doživel svojo 
85-letnico. Delo tega na jveč jega d ir igenta sedanjosti (Toscanini sam 
pruvi, da ni največji ,  pač pa ima smolo, da ga za takega imajo) je
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posneto na številnih gramofonskih ploščah, saj je  zlasti med vojno 
posnel z orkestr i  NBC, CBS in New yorško filharmonijo  skoraj  ves 
s tandardni simfonični repertoar.

* **

Ob 125-letnici Beethovnove smrti (26. marca) so skoraj vse evropske 
rad ijske  postaje posvetile velik del svojih oddaj delom velikega m oj­
stra. Večinoma so bila na sporedih dela iz poslednjega obdobja  Beethov­
nove ustvarjalnosti.  Radio Severnozahodne Nemčije (Hamburg, Kiiln) 
pa je  imel oddajo skoraj neznanih in malo izvajanih  Beethovnovih del, 
med drugimi »RitterbaJlet« in koncert za k lav ir  in o rkester  v Es-duru 
iz leta 1786 (obe deli sta brez navedbe opusa).

Iz Liverpoola nam je  ta m k a jšn ja  f ilharmonija  posla la v zameno za 
»Koncertni list« nek a j  svojih program skih  knjižic , iz kater ih  posne­
mamo, da je  naš violinist Igor Ozim imel z n jo  štiri koncerte  v okviru 
>Merseyside Industr ial  Concerts«. Ozim je  igral solistični p a r t  Mendel- 
sohnovega koncerta  za violino in orkester.  Spored teh koncertov je 
obsegal še Rossinijevo uver tu ro  »Ital ijanka v Alziru«, Ravelovo j Mu 
mere l’Oye« in Elgarjeve »Enigma-variaeije«. Dirigiral je  Hugo Rignold, 
stalni dirigent Liverpoolskega f ilharmoničnega orkestra . — Ti koncerti 
so bili prvi koncerti z orkestrom iz seri je  angažm ajev,  ki j ih  je Ozim 
dobil kot nosilec Fleschove nagrade za violinsko igro 1951.

Do konca feb ru a r ja  je  Liverpoolska f ilharmonija  imela 12 abon­
m ajskih  koncertov. Devetega od teh je  izvajal »Hallč-orkester«, kot 
gost je  dirigiral Hans Schmidt-Isserstedt.  Kot dirigenti so gostovali 
s po enim koncertom Benjamin Britten, Josef Krips in Karl Rankl,  vse 
ostale je  dirigiral Hugo Rignold. Solisti so bili Moiseivvitsch (Beethovnov 
koncert v Es-duru), Campoli (VValtonov violinski koncert), Joan Cross. 
Anne Wood in P e te r  Pears  so peli solistične p a r te  Brittnove Pomladne 
simfonije, Kendall Taylor  (Prokofjev, 5. klavirski koncert), Maicuzvnski 
(Liszt, klavirski koncert v A-duru), Mewton-Wood (Hindemithov k la ­
virski koncert), Pougnet in Cameron (Brahmsov dvojni koncert), Louis 
K entner  (Brahmsov 2. klavirski koncert), Szigeti (Brahmsov violinski 
koncert). Na sporedu je  bila tudi Beethovnova 9. simfonija, k je r  je  
tenorski par t  pel Richard  Levvis. — Pretežni del vseh sporedov zavze­
majo Mozartova, Beethovnova in Brahm sova dela, razmeroma pičel 
prostor pa je  odm erjen  domačim angleškim, še bolj pa  sodobnim sk la ­
dateljem. I

*  *
*

Mednarodna poletna glasbena akadem ija  bo v dneh od 31. ju l i ja
do 30. avgusta  letos v Salzburgu,. 2e doslej so obsta ja li  več kot 25 let 
tečaji  za glasbo in gledališče v tem mestu ter jih je obiskalo mnogo 
s trem ljiv ih  glasbenikov z vsega sveta. Letos poučuje v Salzburgu 
mnogo znamenitih  strokovnjakov  dir ig iranje,  kompozicijo, klavir, orgle, 
čembalo, violino, violo, violončelo, harfo, pe t je  in p ihala; imajo



posebne oddelke za operno udejstvovanje, koncertno petje,  staro glasbo 
in glasbeno kritiko. En teden je  posvečen tudi glasbeni vzgoji. 

V o d je  teča jev  so: Igor Markevič in Herm ann Schmeidel (za d irigiranje).  
Boris Blacher in Egon K ornauth  (za kompozicijo), Claudio A rrau.  
Vvonne Lefebure, L o t iš  Margaritis, Leo Podolskv, Heinz Scholz, Winfried 
Wolf, Friedrich  Wiihrer, Carlo  Zecchi (vsi za klavir), F ranz  Sauer 
(orgle), Anna B arbara  Speckner (čembalo), Ernst Moravec, Theodor 
Miiller, Wolfgang Schneiderhan in T ibor Varga (za violino), Gustav 
G ru b e r  in Michael Mann (za violo), Enrico Mainardi (violončelo), Alfred 
Baselli. fc]ditha Fleischer-Engel, Ria Ginster, Felicie Hiini-Mihacsek, 
Stoja  Milinkovič, Salvatore Salvati,  Maria Schulz-Dornburg in Vera 
Schwarz (vsi za petje), medtem ko so ostali tečaji  poverjeni strokov- 
njakom-specialistom. Poseben odsek se u k v a r ja  z dram sko igro s pod­
oddelkom za masko, kostime in scensko sliko pod vodstvom Emila 
Pirchana. Pouk se vrši v različnih jezikih, med katerimi ni slovanskega 
(samo violinist Moravec in pevka Milinkovič p r izna ta 'poznan je  češkega, 
odjiosno srbskega in ruskega jezika).  Vodstvo cele akadem ije  je  v rokah 
priznan ih  strokovnjakov  Bernharda P au m g a r tn e r ja  in B ernharda  Preus- 
snerja .  N ajboljš i  s lušatelji bodo h koncu teča jev  tudi nastopili javno. 
Za čas od 18. do 23. avgusta je  v načr tu  tudi prva konferenca ravnate l jev  
velikih evropskih glasbenih visokih šol in akadem ij.  Udeležba na tečajih  
je  podvržena šolnini, ki se giblje od 400 do 1500 avstri jsk ih  šilingov: 
vsak udeleženec mora še tudi plačati  vpisnino 300 šilingov; nekateri  
lahko p re jm ejo  štipendije,  zlasti avstri jski študentje .  P ri jave  in vplačila 
je  t reba  nasloviti do t. ju l i ja  sek re ta r ia tu  poletne akadem ije  v Salz­
burgu, Mozarteum, Schwarzstrasse 26. Kot dodatni tečaj obstoja tudi 
plesni kurs M argarete  W allm ann v dveh oddelkih, in sicer kot balet in 
izrazni ples in koreografska kompozicija.

* *
*

Melita Lorkovič, najv idnejša  jugoslovanska pianistka, je  nastopila 
24. m arca v Zagrebu kot solistka na  koncertu orkestra  Radio-Zagreb. 
ka terega je  vodil Milan Horvat.  Izva ja la  je  Concertino sk ladate lja  1.. M. 
Š ker janca  te r  dosegla z delom prodoren uspeh. Koncert je  oddajal 
Radio-Zagreb.

Izd a ja  S lo v en sk a  f i lh a rm o n ija  v  L ju b l jan i  — U re ja  Igor A ndre jč ič  
T isk  t i s k a rn e  S lov en sk eg a  po ro čev a lca  v  Ljublj.ani


