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SODOBNA PRAVLJICA V KONTEKSTU SODOBNE
BASKOVSKE MLADINSKE KNJIZEVNOSTI

Prispevek bo skusal prikazati nekatere pomembnejSe znacilnosti baskovske mladinske
knjizevnosti ter predstaviti tri pomembne avtorje za mlade bralce: Mariasun Lando, Juana
Kruza Igerabide in Patxija Zubizarreto. V nadaljevanju sem bom posvetila nekaterim nji-
hovim sodobnim pravljicam in jih skusala tematsko analizirati glede na odnos do baskov-
ske (Zubizarreta) in evropske tradicije (Landa). Pri tem se bom oprla na teorijo polisiste-
mov, pa tudi na spoznanja nekaterih tujih in domacih teoretikov mladinske knjizevnosti.

The article discusses some of the more important characteristics of the Basque children’s
literature, presenting three renowned authors for young readers — Mariasun Landa, Juan
Kruz Igerabide and Patxi Zubizarreta. Further, it focuses on some of their fairy tales,
bringing a topical analysis of their attitude towards Basque (Zubizarreta) and European
tradition (Landa). The author is also interested in the treatment of »forbidden topics« — at-
titude towards death, violence, drug trafficking, diversity, love problems, etc. The topical
analysis will therefore try to outline the specificity of the contemporary Basque fairy tale
from different points of view and with the instruments of contemporary theorists of chil-
dren’s literature.

Slovenci baskovske knjizevnosti ne poznamo prav dobro, kar potrdi tudi br-
skanje po sistemu Cobiss, saj kot bralci doslej nismo imeli priloznosti posegati po
vecjem Stevilu besedil baskovskih avtorjev: ob nekaj romanih Bernarda Atxage sta
bili odmeva delezni Se dve v slovens¢ino prevedeni antologiji baskovske literature
in poezije. Zato se nam morda zdi knjiZevnost, ki nastaja v jeziku euskera, jeziku
priblizno sedemsto tiso¢ govorcev z obeh stranch Pirenejev, ki zivijo v Euskal
Herria, $e toliko bolj neznana in oddaljena. A ima s slovensko literaturo vendarle
tudi veliko skupnega: baskovska knjiZzevnost je knjiZevnost majhnega naroda,! kar
pomeni, da je njen razvoj specifi¢en. V pretezni meri gre za nabozno knjizevnost
(od leta 1545, ko izide Etxeparova pesmarica Linguae Vasconum Primitiae, prva
knjiga v baskovskem jeziku, do leta 1879 v euskeri izide le 101 knjiga, od teh
pa so le §tiri zares literarne), vloga prevoda je osrednja (v zaéetnem obdobju gre

! Uporabljam poimenovanje, ki se je razvilo znotraj teorije polisistemov, kjer je govora o Ste-
viléno majhnih in velikih narodih ter centralnih in perifernih knjizevnostih. Ne gre torej za
nikakr$no vrednostno sodbo (Ozbot 2006: 23).
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predvsem za prevode katekizmov, pridig), zacetek pisne knjizevnosti pa je, tako kot
pri Slovencih, povezan s protestantizmom (Pregelj, Olairegi 2010: 149). Ob $panski
literaturi v kastilj$¢ini je baskovska knjizevnost Drugo; je »neznana«, »majhna,
»nenavadna«, »zapoznela«? knjizevnost, ki so ji bile druzbeno-zgodovinske okoli-
$¢ine nenaklonjene vse do zadnje tretjine 20. stoletja, obenem pa povezana z usodo
jezika, v katerem se izraza.

Politicna meja, ki danes deli Baskovsko dezelo, pomeni tudi razli¢en pravni
status jezika euskera. Po Spanski ustavi iz leta 1978 ima baskovski jezik v avto-
nomnih pokrajinah status uradnega jezika, v francoskem delu Baskovske dezele
pa ne. Posledice te neenakosti je lahko predvideti: zaradi vzpostavitve dvojezi¢nih
modelov $olanja in subvencioniranja knjizne produkcije v baskovskem jeziku je ba-
skovski literarni sistem v §panskem delu trenutno veliko mo¢nejsi in dinamic¢ne;jsi
od francoskega. Ker se Baski izrazajo v treh jezikih (kastiljs¢ini, francosc€ini in
baskovscini), tudi baskovska literatura in njen sistem nastaja v vseh treh jezikih. Za
vse pa je znacilna diglosija, ki je v prvi vrsti narekovala povecano skrb za ucenje
jezika, pa tudi kar najsirSe pojmovanje literature. Ce je Luis Villasante v svoji
Zgodovini baskovske knjizevnosti zapisal: »Besede literatura tukaj ne razumemo
v ozjem pomenu, tj. kot beletristiko, produkcijo, ki sledi le estetskim kriterijem
[...] pac pa v SirSem pomenu, torej ko vse, kar je v knjizni ali kaks$ni drugi obliki
iz8lo v baskovskem jeziku.« (Villasante 1979: 20), se je koncept literature opazno
spremenil pri Jonu Kortazarju, ki je v uvodu v Baskovsko literaturo. 20. stoletje
zapisal:

V baskovskem kontekstu je o literaturi treba govoriti z dolo¢eno mero previdnosti [...] Pred-

met literarne zgodovine tako ne bodo ve¢ vse knjige, ki so bile objavljene v jeziku euskera,

pac pa tista besedila, pri katerih je z vidika tradicije mogoce govoriti o vedno relativni
estetski kakovosti. (Kortazar 1990: 7-8)

Koncept literature pa je nadgrajen tudi s spoznanji, ki izhajajo iz teorije poli-
sistemov:

Literarni sistem ni stati¢en, pa¢ pa mnogovrsten sistem, v katerem se razli¢ni sistemi preple-
tajo in deloma prekrivajo, saj hkrati uporabljajo razli¢ne moznosti in tako sestavljajo celoto,
katere cleni so med seboj neodvisni. (Shavit 1999: 148-149)

Jez, ki se mu je vendarle uspelo prebuditi

Razvoju baskovske knjizevnosti po mnenju Mari Jose Olaziregi ustreza podoba
jeza, kot se je pojavil v pesmi Nova Etiopija Bernarda Atxage, jeZa, ki je otrpel
predolgo Zdel, a se mu je v dvajsetem stoletju vendarle uspelo prebuditi (Olaziregi
2006: 223-224). Temu razvoju ustreza tudi polozaj mladinske knjizevnosti, ki ji je
bila, tako kot v mnogih literaturah, namenjena vloga literarne manjsine (Colomer
2010: 84-92), periferije (Shavit 1986; Fernandez Lopez 2000: 13; Blazi¢ 2009: 84)
in literarne margine (Garcia de Enterria 1983: 24—46).

2 Uporabljam oznako, s katerimi je literarna kritika ozna¢evala baskovsko knjizevnost ob recep-
ciji del Bernarda Atxage po svetu (Pregelj, Olaziregi 2010: 149).
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Koncept otroka in otrostva, kot ga razume Phillipe Arig¢s, je izrazito novoveski
koncept, zato se, podobno kot velja za slovensko knjizevnost (Blazi¢ 2011: 80—83),
tudi v baskovski knjizevnosti njen zacetek s prvimi natisnjenimi besedili v euskeri
ujame z besedili, namenjenimi mlademu naslovniku: katekizmi, abecedniki, mo-
litveniki, hagiografijami in slovnicami. Seve Calleja in Xavier Monasterio v mo-
nografiji La literatura infantil vasca (Baskovska mladinska knjiZevnost) govorita
o treh razvojnih stopnjah knjiZzevnosti za mlade bralce v euskeri: mladinski pro-
toliteraturi (ljudskih pravljicah in legendah, namenjenih razli¢énim sprejemnikom,
ki otroke najveckrat dosezejo v priredbah odraslih — gre vecinoma za literaturo, ki
se razSirja ustno), mladinski poucni literaturi (poucna in moralna besedila izrazi-
tega poucnega in doktrinalnega znacaja: abecedniki, katekizmi, priredbe biblicnih
zgodb, hagiografije in moralne basni so utilitarni literarni zanri, ki prevladujejo
vse od 17. do konca 19. stoletja) ter mladinski knjiZevnosti s poklicnim avtor-
jem (od konca 19. stoletja in zacetka 20. stoletja — ¢asa, ki je sovpadel z vzponom
baskovskega nacionalizma, poenotenjem jezika in za¢etkom $olstva v baskovskem
jeziku — je mladinskih besedil, zbirk in prevodov, ki izidejo v euskeri vse ve¢).
(Calleja, Monasterio 1988: 36-39). A ravno to zadnje razvojno obdobje je precej
neenovito: v dvajsetih in zacetku tridesetih let dvajsetega stoletja je baskovsko
mladinsko knjizevnost v celoti prevzelo pomembno kulturno gibanje, ki je poskr-
belo predvsem za vzpon zalozniStva ter si prizadevalo za tiskanje Solskih besedil
v euskeri, s katerimi je oskrbovalo baskovske Sole ikastolas in dvojezi¢ne Span-
sko-baskovske Sole. U¢beniki so sicer v precej$nji meri pomenili zapostavljanje
literarnega ustvarjanja v euskeri, a v lik Xabiertxa,® modelnega decka, na katerem
svojo snov gradijo uc¢beniki, je baskovskemu nacionalizmu vendarle uspelo projici-
rati nov model Baska, ki je bil (vsaj) dvojezicen, ljubitelj in poznavalec zgodovine
ter tradicije svojega naroda (Calleja, Monasterio 1988: 99). A zacetek drzavljanske
vojne (1936-39) je pomenil takojsnje prenehanje izhajanja vseh ¢asopisov, revij in
knjig v euskeri, povsem je presahnilo izdajanje knjig za baskovke Sole, ki so bile
ukinjene, prav tako so z delovanjem prenehala vsa baskovska kulturna drustva. Po

3 Lik Xabiertxa, ki se je pojavil v u¢benikih Isaaca Lopeza de Mendizabala, je najverjetneje
nastal po vzoru Gianetta, ki ga je ustvaril Alessandro Parravicini (1799-1880) in so ga posne-
mali tudi drugod po Evropi (med drugim tudi v Spaniji v Juanchinom). Xabiertxo je veren in
vzgojen decek, ima rad svojo druzino, svojo dezelo, higieno in branje; je prototip baskovskega
decka. Po predstavitvi decka so v u¢beniku predstavljeni ¢lovesko telo, okolje, opis narave
in zivali, kratko je popisana tudi baskovska zgodovina in geografija. Ucbenik prinasa tudi
temeljne matematic¢ne operacije, ljudske pesmi in uspavanke, pa tudi najbolj znane pregovore.
Ucbenik temelji na kratkih besedilih, za ilustracijo navajam odlomek, kjer je predstavljen Xa-
biertxo:

Ta decek je Txabiertxo.

wDober dan, mama. Dober dan, oce.«

»Dober dan, Txabiertxo.

Ko vstanes, je treba pozdraviti.

Txabiertxo ima zelo rad mamo in oceta.

Txabiertxo je zelo priden. Njegova sestra Iziartxo ga ima zelo rada.

Priden otrok je starSem v veselje. Pridni otroci se nikoli ne razjezijo drug na drugega.

Bog noce, da bi kdor koli trpel

Vsi smo bratje in Bog hoce, da ljubimo drug drugega.« (navedeno po: Calleja, Monasterio
1988: 195).
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koncu drzavljanske vojne so se frankisti¢ni cenzuri izmaknila le redka besedila v
euskeri, zato je med leti 1937 in 1960 izslo le 90 knjig, pa Se te so bile ve¢inoma
nabozne (katekizmi in molitveniki), otroske knjige je mogoce presteti na prste ene
roke (Torrealday 1977: 569—626, navedeno po Calleja, Monasterio 1988: 99). Ali
kot je ironi¢no zapisal Joxe Azurmendi:

Ce pisete v euskeri, vas bodo osumili vsaj simpatiziranja z rde¢imi in separatisti. Nikar
ne pozabite, da zivite pokrajini, ki je bila tudi uradno razglasena za izdajalko. Pa tudi za
pokrajino. Cetudi ste sami $e kako prepri¢ani, da pripadate narodu, baskovskemu narodu.
Vi si to seveda lahko le mislite, ker general pravi, da v Spaniji obstaja svoboda govora.
Zato je bolje, da tega ne mislite na glas. (Azurmendi 1977: 52, navedeno po Calleja, Mo-
nasterio 1988: 111).

Infrastruktura baskovske mladinske literature

V Sestdesetih letih se baskovska literatura ponovno razmahne in nov veter, ki
se je pripravljal in mo¢neje zapihal po Francovi smrti (1975), je pozitivno vplival
tudi na razcvet baskovske mladinske literature. Ta je po eni strani lahko nadaljevala
razvojni lok, ki se je oblikoval pred drzavljansko vojno (ponovno so se razmahnile
baskovske Sole, skupni jezik je omogocil pripravo skupnih Solskih nacrtov, ucbeni-
ki so se zaceli razlikovati od literarne ustvarjalnosti za mlade bralce, v mladinski
literaturi je priSlo do sekularizacije), po drugi pa se je izoblikoval ustvarjalec, ki
se je ukvarjal le s pisanjem mladinskih besedil, trzno niSo mladinske literature pa
so odkrile tudi Stevilne novoustanovljene zalozbe.

Spremembe, ki so sledile zadetku demokracije v Spaniji, v baskovskem literar-
nem sistemu niso bile korenite, pac pa so bili Sele tedaj zares omogoceni objektivni
pogoji, da se je baskovska knjizevnost v celoti zacela razvijati kot avtonomna
dejavnost (Olaziregi 2006: 227). Podobna analiza, kot je bila opravljena za sloven-
sko mladinsko knjizevnost (Blazi¢ 2011: 283-289), nastaja tudi v okviru literarne
zgodovine baskovske literature, kjer vrsta literarnih zgodovinarjev, profesorjev in
doktorandov podrobno proucuje druzbene dejavnike, ki omogocéajo produkcijo,
posredovanje, recepcijo in proizvajanje literarnih besedil (Etxaniz Erle 2011: 263).
Zelo na kratko bom skusala orisati temeljne akterje v mrezi odnosov baskovske
mladinske literature, kot se pogosto izpostavljajo v polisistemski teoriji (Even-Zo-
har 1990: 28).

Literarni proizvajalec: Baskovski avtorji mladinske knjizevnosti so bili sprva
zbiralci narodnega izrocila (duhovnik Agustin Pascual Iturriaga, Jean Barbier),
zatem zalozniki (Isaac Lopez de Mendizabal, Xabier Gerefio), skupine avtorjev
(predvsem skupine profesorjev Lur, Gero, Gordailu iz San Sebastiana, Iker iz
Bilbaa, skupina avtorjev, iz katere se je razvila zalozba Gero), nazadnje (po letu
1970) pa se razvije tudi skupina poklicnih pisateljev in prevajalcev (Joxan Orma-
zabal, Patxi Zubizarreta). Avtorji so pri svojem delu vecinoma izhajali iz potreb
baskovske Sole (Julene Azpeitia, Ifiaki Zubeldia, Pello Mari Afiorga) in mnogi
mednarodno priznani avtorji ostajajo Soli zvesti Se danes (Juan Kruz Igerabide,
Mariasun Landa). Mari Jose Olaziregi ocenjuje, da trenutno v euskeri ustvarja
okoli 300 avtorjev, od tega je le deset odstotkov zensk (2006: 227).

Literarni sprejemnik: Sprejemnik je neenovit, tako kot drugje, tudi v baskov-
skem jeziku literatura za mlade bralce pokriva razlicne starostne kategorije (od
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nebralcev in predsolskih otrok, Solskih otrok razli¢nih stopenj, mladostnikov ...)
Za generacije, ki so zrasle z likom Xabiertxa, je veljalo, da so mladinska besedila
ob uporabi euskere morala posegati tudi na podroc¢je baskovske literarne tradicije.
Razmah mladinske literature v sedemdesetih letih je pomenil tudi vecje odpi-
ranje tako v $panski prostor (predvsem v druge avtonomne pokrajine, denimo
Katalonijo), kakor tudi navzven. Zato se je $tevilo prevedenih besedil in zanrov
povecalo. Med avtorji je zlasti pri Marisun Landi mogoce opaziti ve¢je zanimanje
za protagonistke (deklice), ki so pogosto tudi same taks$ne avanturistke, kot so bili
lahko neko¢ le decki.

Literarne institucije: Za Spanski knjizni trg je znacilna koncentracija za-
lozb v Madridu in Barceloni (Pregelj 2010: 243), v Baskiji pa ve¢inoma delujejo
manjse zalozbe (okoli 100), ki so pomembno sooblikovale baskovsko mladinsko
knjizevnost (zalozba Lopeza de Mendizabala, Elkar, Erien I. K. A); od leta 1965
v Durangu vsako leto poteka knjizni sejem. Od leta 1981 je mogo¢ tudi univer-
zitetni $tudij baskovske knjizevnosti in jezika, kar omogoca trdno akademsko
kritiko ter nove generacije raziskovalcev (Olaziregi 2006: 227). Leta 1982 je
bilo ustanovljeno Drustvo pisateljev v baskovskem jeziku, vsako leto pa razli¢ne
stanovske organizacije in zdruzenja podeljujejo tudi razli¢ne literarne nagrade za
mladinsko knjizevnost.

Literarni repertoar: Baskovska knjizevnost belezi izrazit vzpon: leta 1975 je
v euskeri iz§lo 118 knjiznih naslovov, po letu 2005 pa ze 1500 knjiznih naslovov
letno, 30% knjizne produkcije pa predstavljajo besedila za otroke. Ta obsegajo tako
izvirno produkcijo (za vsa starostna obdobja) razli¢nih zanrov kakor tudi prevode,
ucbenike ter ponatise.

Literarni produkt: Mladinska besedila segajo tako na podrocje ljudskega
izrocCila in priredb ljudskega izrocila, kakor tudi na podrocje prevodne literature
(priredbe in prevodi svetovnih mladinskih klasikov vseh zanrov ter tudi uspe-
$nic), predvsem pa na podrocje izvirne ustvarjalnosti: slikanic, zbirk baskovskih
avtorjev za zacéetniSke ter Ze uveljavljene bralce, s tem pa baskovska mladinska
knjizevnost tematsko in formalno sledi trendom v drugih evropskih mladinskih
knjizevnostih.

Od ljudske k sodobni pravljici

Doslej je bila glavna pozornost namenjena panoramskemu pregledu prostora
in Casa, ki dolocata sistem baskovske (mladinske) knjizevnosti. To nam bo olaj-
Salo pogled na mikro raven, v katerem bom (tudi ob kronotopu) orisala temeljne
znacilnosti ustvarjalnih opusov Juana Kruza Igerabida, Patxija Zubizarrete in
Mariasun Lande ter se posvetila branju nekaterih njihovih, po mojem mnenju,
najbolj reprezentativnih besedil.

Kot sem ze poudarila, je ena od konstant baskovske knjizevnosti njena zave-

.....

Juanu Kruzu lgerabidu* v knjigi Amilami. Laminen istorioak (Amilami, zgodbe

4 Juan Kruz Igerabide (Aduna, 1956) je bil dolga leta ugitelj, je predavatelj na Universidad de
Pais Vasco. Je avtor $tevilnih raziskav s podroc¢ja mladinske knjizevnosti, predvsem v poveza-
vi z ljudskim slovstvom (Bularretik mintzora: haurra, ahozkotasuna eta literatura — Od prsi
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o lamiah) tako sre¢amo tudi lik lamije (baskovsko lamiak),® kjer pripovedovalec
priznava,

da so [ga] od nekdaj prevzemale vile, sirene, lamije in ostala bitja, ki Zivijo na ozemlju med

Drugi pa jih opisujejo kot zra¢na bitja in celo pripovedujejo, da so ob srecanju z njimi zacutili
rahel dotik na svoji kozi, kot bi te hitro s perjem rahlo pobozal majhen pti¢. In nazadnje so
tu Se tisti, ki trdijo, da so jih videli s svojimi oémi. Jaz pa ti pravim, da zivijo med zrakom
in nicem, da sem jih videl s svojimi o¢mi na tilniku in se jih dotaknil s prsti svojih Custev.
In ravno v tem trenutku lamija nezno drzi mojo dlan in z njo drsi po belem papirju ter rise
valove ¢rk, besede in stavke. Ona s svojim Sepetajo¢im glasom narekuje, kar ti bom povedal,
ona vodi moje korake skozi ¢as, ki ga ne izmeri nobena ura. Vabi me, da se tudi sam potopim
med zrak in ni¢. (Igerabide 2008: 9)

Knjiga, (kot uvodoma pojasni pripovedovalec), ki jo je treba brati na razlicne
nacine ob Stirih luninih krajcih, prinasa zgodbo o dobri lamiji Amilami, varuski
v sodobni baskovski druzini, in zlobni lamiji Sugoi, v boj med dobrim in zlim pa
so posreceno vpete tradicionalne baskovske zgodbe, pesmi, uspavanke, uganke
in igrarije. Formalno gre za zgodbo v zgodbi, ta pa je umeséena v drugo zgodbo,
fiktivno in realno ter ljudsko izrocilo pa se vseskozi prepletajo. Podobno priblize-
vanje v smeri sodobne pravljice (Kobe 1987) pa najdemo tudi v knjigi Atixi sekre-

do govora: otrok, ustnost in literatura, 1993), predvsem pa avtor $tevilnih (tudi nagrajenih)
pesniskih zbirk tako za odrasle kot za otroke (Begi-niniaren poemak — Pesmi za puncico, 1995;
Egun osorako poemak — Pesmi za ure in minute, 2003; Botoi bat bezala — Kakor gumb, 1999;
Munduko ibaien poema — Pesmi za vse reke sveta, 2003; Begi loti — Zaspana ocesca, 2003;
Gorputz osorako poemak — Pesmi za vse telo, 2004; Mintzo naiz isilik — Moj glas za tvoje
oci, 2004). Velja za enega najpomembnejsih baskovskih mladinskih avtorjev. »Vse njegove
pesniske zbirke odlikujejo znacilnosti [njegove] pesniske poetike: preprostost, presenetljivost,
vizionarstvo, eleganca verza[,] pa tudi mnogovrsten in nov pogled na stvari, ki razkriva zaple-
ten svet njegovega pesnisSkega izraza. Narava in beseda sta dva temelja njegove poezije: najprej
opazovanje narave, takoj nato pa iskanje primerne besede, s katero pokaze nov nacin gledanja
resnic¢nosti, vsakdanjega predmeta in zivljenja« (Kortazar 2002: 10).

Je tudi avtor ve¢ kot dvajsetih pravljic. Eden njegovih protagonistov je tudi Gregor (Egunez
parke batean — Podnevi v parku, 1993; Gauez zoo batean — Ponoci v Zivalskem vrtu, 1994;
Denboraldi bat ospitalean — Obdobje v bolnisnici, 1995; Oporraldi bat baserrian — Pocitnice
na dezeli, 1996); za slikanico Jona in prestraseni hladilnik — Jonds y el frigorifico miedoso
(Jonas eta hozkailu beldurtia (ilustracije Mikel Valverde), s katerim se zaCenja cikel o de¢ku
Joni, je leta 1999 dobil nagrado Premio Euskadi. Roman Hamabi galdera pianoari temelji na
notranjem dialogu $tirinajstletnega dekleta, ki ji je umrla mama, v pustolovskem romanu Begi
argi horiek nas avtor z glavno junakinjo popelje na Machu Picchu, v Bosniara nahi — Vrnitvi v
Bosno (2008) pa tematizira vojno v nekdanji Jugoslaviji. Juan Kruz Igerabide je za baskovske
mlade bralce priredil tudi nekaj svetovnih klasikov, med drugim Homerjevo Odisejo in Apule-
jevega Zlatega osla.

5 Lamije, ki so bile v grski mitologiji posasti s ka¢jim repom in Zensko glavo ter so veljale za
spogledljivke, ki se jim ni bilo mogoce upreti, zaradi ¢esar veljajo za predhodnice vampirk, v
baskovski tradiciji opisujejo s pti¢jim perjem, ribjim repom ali pti¢jimi kremplji. Skoraj vedno
so zenska bitja neizmerne lepote, zivijo v rekah ali v izvirih, kjer si z zlatimi glavniki razce-
savajo svoje dolge lase. Navadno so prijazne, razjezijo se le, ¢e jim kdo ukrade njihov glavnik.
Pravijo tudi, da so v¢asih ljudem pomagale pri gradnji mostov.

Pomen lamij za baskovsko kulturo je razviden tudi iz Stevilnih toponimov, po ljudskem izroci-
lu bivajo tudi v Stevilnih jamah (Barandiaran 1956: 156—171).
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tua — Ohrani skrivnost. Prirocnik za carovnice Patxija Zubizarrete,® Kjer zgodba
temelji na pripovedi deklice Joane, ki ji osamljena starka Graciela (»Carovnica,
prava carovnica«, 10) skozi pripovedovanje razkriva, da »vse stvari, o katerih pri-
povedujemo, obstajajo; treba je le ohraniti skrivnost [...] poleg tega pa ne smemo
priznati, da zares obstajajo.« (15). Joanina iniciacia zahteva stalno prehajanje med
potovanjih pomenijo tudi menjavo prostorov, pripovednih registrov (pravljice,
pesmi, legende, izStevanke) in ¢asov (sodobnost pripovedi, preteklost ljudskega
izrocila), pa tudi spoznavanje tradicije, tradicionalne/sodobne vloge zenske ter
sprejemanje zivljenjskega cikla, ki se konc¢a (z Gracielino) smrtjo.

Od mita h karnevalu in kolapsu

Kot je bilo Zze nakazano, lahko v analizo sodobnih baskovskih besedil za
mlade bralce pritegnemo tudi tipologijo, ki jo je ob branju in analizah mladinske
knjizevnosti v knjigi From Mythic to Linear. Time in Children’s Literature (2000)
izdelala Maria Nikolajeva. Ta vrhunska znanstvenica je na razli¢nem pojmovanju
casa (nelinearnem miti¢nem casu — kairosu ter linearnem casu — kronosu) uteme-
ljila razlikovanje med utopi¢nimi, karnevalskimi ter kolapsnimi besedili mladinske
knjizevnosti. Tako so za utopi¢na knjizevna besedila znacilni idili¢no pojmovanje
Casa, prostora, oseb in dogajanja, za karnevalska dvodelni ¢as, soobstoj dveh
kronotopov, zaasna sprememba knjizevne osebe, dvodimenzionalno knjizevno
dogajanje, za kolapsna knjizevna besedila pa linearni ¢as, ki tematizira nepovraten
prehod iz otrostva prek mladostnistva v odraslost, zato vsebujejo tudi motivno-te-
matske prvine spolnosti, rojstva in smrti.

Za zgoraj omenjeni besedili Juana Kruza Igerabida ter Patxija Zubizarrete,
ki se tematsko naslanjata na ljudsko izrocilo, je znacilen kolapsni tip besedila,
ki pa vsebuje tudi elemente utopije ter karnevala. Nadalje je v grobem znacilno
tudi ohranjanje sheme dom — odhod — dom, ubesedovanje doma pa si v povezavi
z ostalimi elementi, ki jih analizira Nikolajeva, zasluzi posebno pozornost tudi v
besedilih, ki se jim bom posvetila v nadaljevanju.

6 Patxi Zubizarreta (Odizia, 1964) je po prvencu Ametsetako mutila — Decek iz sanj leta 1991
objavil ve¢ kot dvajset besedil za mladino. Njegov opus obsega tradicionalne teme, kot so tema
ljubezni (Emakume sugearen misterioa — Skrivnost Zenske-kace, 1993), pustolovstva (Decek,
ki je bil moz, 2000), pa tudi sodobne teme, kot so debelost (Matias Ploff-en erabakiak — Odlo-
citve Matiasa Ploffa, 1992), revs¢ina in marginalizacija (Ostiraleko opila — Kolacek za petek,
1998), nasilje (Marrigorringoak hegan — Pikapolonice v letu, 1994), odnosi med starsi in otro-
Ki (1948ko uda — Poletje 1948, 1994). Osrednjo pozornost pa v svojem ustvarjanju namenja
stikom med vzhodom in zahodom ter severom in jugom ter vprasanju migracij: Enara, zer
berri?— Lastovica, kaj je novega?, 1996; Eztia eta ozpina — Med in kis, 1995; Usoa, hegan
etorritako neskatoa — Usoa, deklica, ki je prisla po zraku, 1999; Gutun harrigarri bat — Pre-
senetljivo pismo, 1992; Atlas sentimentala — Sentimentalni atlas, 1998. Zubizarreta je za svoje
ustvarjanje prejel Stevilne nagrade (Xabier Lizardi, 1991; Baporea, 1993; Antonio M* Labaien,
1997; Premio Euskadi, 1997; Ignacio Aldecoa, 2002; Premio Euskadi, 2006), pisateljevanje pa
dopolnjuje s prevajalskim delom.
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Slikanica Juana Kruza Igerabida Jona in prestraseni hladilnik je namenjena
otrokom v predsolskem obdobju, tudi v obdobju zgodnjega opismenjevanja in je
prva v nizu slikanic, ki postavljajo glavnega protagonista v razli¢ne (bolj ali manj
vsakdanje) situacije, s katerimi se mora prej ali slej soociti vsak otrok. Slikanica
tematizira strah, ki ga skuSa premagati triletni protagonist, ko prvi¢ ostane doma
sam. Medtem ko mama hitro sko¢i v trgovino (s tem se zgodba zacne in konca
humoristi¢no), se Jona bori z vse vec¢jim strahom in pocasi se strahu nalezejo vsi
deli telesa (srce okuzi obe roki, roki okuzita o¢i) in tudi hladilnik je strah. A ta se
ne boji tega, da je sam, pac pa volka, ki bo v njem pojedel vso hrano, in dokler se
ne vrne mama, se volka boji tudi Jona.

Cas te kratke sodobne pravljice je sicer cikli¢en (besedna igra, ki se pojavi na
zaéetku, se pojavi tudi na koncu besedila), a hkrati je Cas, ki ga je prezivel Jona
sam doma, tudi Cas, ko se je necesa naucil (je torej koncipiran linearno). Dogajalni
prostor je dom, a z materinim odhodom v pravljici dom ni ve¢ neproblemati¢en
kraj, pac pa kraj preizkusnje. Ta je povezana z mamino odsotnostjo, njeno vlogo
(hranjenje) pa v tem casu — pricakovano — prevzame hladilnik. Tako je dom sicer
izhodis¢no locus amoenus, a protagonist se postopno (v skladu z naras¢anjem
strahu, ki se stopnjuje do panike) zave, da je takSna zamisel utopi¢na in da ca-
sovno ni neomejena. Heterodiegeti¢ni pripovedovalec je vseskozi tudi zunanji,
ekstradiegeticni opazovalec, Cigar znacilnost je ziv, ritmicen jezik, ki je tudi sicer
znadilen za poezijo Juana Kruza Igerabida (Sagastume 1999), s tem, predvsem
pa z izvirnim popisom stopnjevanja strahu, ki uposteva otrosko perspektivo, se
s svojim protagonistom poistoveti do te mere, da bralci v njegovem glasu zlahka
prepoznamo protagonistovo stisko.

Problematiziranje uveljavljenega koncepta doma se pojavi tudi v sodobni
pravljici Patxija Zubizarrete Usoa, deklica, ki je prisla po zraku (z izvrstnimi
ilustracijami Elene Odriozola). Knjizevni ¢as je navidezno blizu tradicionalnim
pravljicam, saj ga uvaja stavek »Tudi tokrat je pomlad prinesla kukavico«, a se v
nadaljevanju takoj umesti v sodobni dogajalni prostor (»In danes zjutraj vam je
uciteljica rekla: » Podobno kot druge ptice se kukavica spomladi vrne iz Afrike.«
Tedaj so te vsi pogledali.«, 5) in tudi v tematiziranje problema migracij in tole-
rantnosti ter posvojitve: kukavica, Se pravi, uciteljica, prinasa sreco, saj bo tisti,
ki jo bo slisal z denarjem v Zepu, imel vse leto denar, a je tudi neumna, saj se je v
sedmih letih v Soli naucila reci le ku-ku, poleg tega je tudi slaba in pretkana mama,
saj svoje jajce podtakne v gnezdo drugih ptic. Na podlagi kukavice kot metafore
in z identifikacijo junakinje s kukavi¢jim mladi¢em pripovedovalec z uporabo
analepse junakinjino resni¢nost razcepi na dve enakovredni, komplementarni
resni¢nosti (afrisko in evropsko), dve druzini (afrisko in evropsko), ve¢ starSev
(mati od tukaj, mati od tam). Tako pripovedovalec s preprostimi sredstvi (kratkimi
stavki, ki ustrezajo resni¢nosti protagonistke, pa tudi neposrednim nagovarjanjem
protagonistke) in izjemno liricnostjo ustvari besedilo — »¢isto literaturo« (Duran
1999: 34) —, ki zelo jasno zrcali protagonistkino perspektivo, ki se razlikuje od
ucitelji¢ine in perspektive njenih sosolcev. Usoa je iz Afrike prisla zaradi bega
pred revscino in lakoto ter zaradi boja za prezivetje. A ¢etudi ne bo nikoli slisala
kukavice, bo vedno bogata, ravno to pa je po mnenju Xabierja Etxaniza tisto, kar
Zubizarreta problematizira v tem besedilu za 21. stoletje, ki je dokaz potrebe po
kriticnem razmisljanju o nasih druzbenih, osebnih, politi¢nih problemih. Je res
okrutna tista mati, ki zapusti svojega otroka? Kdo je tisti, ki lahko kritizira mamo,
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kukavico, ki svoje jajce podtakne v gnezdo drugega ptica ... ¢e ne ve, zakaj je to
storila? (Etxaniz Erle 2011: 263).

Pricujoci kratek pregled sodobne baskovske mladinske knjizevnosti bom skle-
nila z zelo zamejenim pregledom ustarjanja Mariasun Lande (Renteria, 1949),
avtorice, ki po mnenju mnogih poznavalcev mladinske knjizevnosti, vihti enega
najvecjih peres mladinske knjizevnosti na Iberskem polotoku. Ne gre le za avtorico,
ki je za svoje delo dobila vrsto baskovskih literarnih nagrad in bila delezna tudi
vedje pozornosti v Spaniji (Nacionalna nagrada za mladinsko knjizevnost, ki jo
podeljuje Spansko Ministrstvo za kulturo), pa tudi v mednarodnem prostoru (bila
je nominirana za Andersonovo nagrado) — literarni sladokusci so prevod njenega
Slona pticjesrcnega (Elefante txori-bihotza, 2001), ovenéanega z nagrado Bela
vrana, v revialni objavi (zal brez izvrstnih ilustracij Emilia Urberuage) lahko
prebirali tudi v slovens¢ini —, pa¢ pa predvsem za avtorico, ki je v svojem opusu
v celoti zapisana ustvarjalnemu eksperimentiranju z razli¢nimi literarnimi tehni-
kami in stili. V osemdesetih letih je zacela pisati pod vplivom kriticnega realizma
(Amona zure Iholdi — Babica, tvoja lholdi) in Rodarijeve fantasti¢ne literature,
kasneje pa se je zacela usmerjati proti minimalizmu (Iholdi) in besedilom, ki ne
skrivajo zgledovanja po Studijah spolov, pa tudi ne poudarjenega lirizma (Ko so
macke tako same, 1997).

Landa je veckrat govorila in pisala o stereotipih in vlogah, ki jih posreduje lite-
ratura (Olaziregi 2000: 392), nenazadnje je o tem govorila tudi na kongresu IBBY
v Santiagu de Compostela (okrogla miza z naslovom Dekleta: vecina ali man;jsi-
na?) leta 2010. Zato ne preseneca, da so junaki njenih besedil ve¢inoma dekleta,
a kot opozarja Olaziregi, prisotnost zensk v njenih besedilih ni omejena zgolj na
pric¢evanje: njihova vloga je globlja, saj ve¢inoma sprevracajo seksisti¢ne stereotipe
(2000: 392). Protagonistka besedila Ko so macke tako same (Katuak bakar-bakar-
rik sentitzen direnean), prvoosebna pripovedovalka Maider, zgodbo o svoji junaski
pustolovs¢ini iskanja pobegle macke zacenja zelo ob¢uteno, a posredno:

Ob mraku so vse macke tako zelo same. To vem, ker je bilo tudi z Ofelijo tako. Zato sem
jo veckrat nasla na mizi v jedilnici, ko je nepremi¢no gledala proti oknu in z zalostnimi,
melanholi¢nimi o¢mi pogledovala zavese, kakor da je figura iz porcelana, ki jo je nekdo
polozil tja, da bi bila miza videti lepsa. (Landa 1997: 7)

Dekli¢in pogled na macko, s katero se v nadaljevanju zgodbe zelo jasno iden-
tificira, je zrcaljenje lastnega polozaja v druzini, ki zacenja razpadati, ker se oba
starSa zelita (poklicno) realizirati — sprememba zadeva predvsem mamo, ki se je v
¢asu po h¢erinem rojstvu odpovedala igralstvu. Macka je obenem tudi poudarjanje
vezi z mamo (ta je nekoC igrala vlogo Ofelije) in pomeni predvsem sprejemanje
ustvarjalne narave divje Zenske (Pinkola Estés).

Tudi tokrat torej literarno besedilo problematizira viogo doma kot varnega
zatocCiSca in Ceprav je v osnovi koncipirano cikli¢no in po strukturi dom — odhod
— dom, je ¢as pripovedi pravzaprav linearen (formalno ga sicer gradi na analepsah
in anahronizmih, ki jih zapolnjuje bralec), saj se Maider skozi no¢no preiskusnjo
iskanja pobegle Ofelije ne vrne na problemati¢no tocko, pa¢ pa njeno no¢no tavanje
in bolezen, ki temu sledi, pomenita pot k resitvi druzinskega problema, napoveduje
pa se tudi ljubezensko-prijateljsko zblizanje z deckom Santijem.
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Cas na prehodu iz otroitva v odraslost, kot pise Nikolajeva, pogosto povzroa
prestrasenost, ki je najpogostejSe custvo v besedilih, namenjenih mladostnikom
(2000: 205). Tematiziranje strahu pred odloc¢ilnim korakom proti odraslosti je rdeca
nit besedila Krokodil pod posteljo (Krokodiloa ohe azpian, 2003), v katerem rutin-
sko zivljenje protagonista, mladega ban¢nega uradnika Juanja (J. J.) nekega jutra
spremeni krokodil, ki ga najde pod svojo posteljo. Po ve¢ neuspesnih in humornih
poskusih, da bi se ga znebil, in ko ugotovi, da ga lahko vidi le on ter da se njegov
krokodil hrani s Cevlji, obisce tudi zdravnika, ki njegovo bolezen diagnosticira
kot krokodilitis in mu predpiSe ustrezna zdravila. Ko po incidentu v sluzbi ostane
doma, ga obis¢e sodelavka Elena, ki se je doslej ni upal niti ogovoriti, ceprav mu
je bila zelo vsec¢, in mu prostodusno prizna, da krokodil pod njeno posteljo namesto
cevljev jé ure.

Dogajalni ¢as Krokodila pod posteljo je vseskozi linearen, na zac¢etku malce
upocasnjen z opisi vsakodnevne rutine osamljenega ban¢nega uradnika, prostor
sledi shemi dom — odhod — dom, heterodiegeti¢ni pripovedovalec pa se z junakom
v celoti ne poistoveti. (Anti)junakova prigoda je seveda osredotoCena na iskanje
svoje vloge v svetu, na odlaganje zacetka seksualne zveze in na resni¢en vstop v
svet nepovratnega linearnega casa. Tako kot vsa doslej predstavljena besedila na
diskurzivni makro ravni uporablja strukturo karnevalskega tipa po Nikolajevi, a
se od njega obenem tudi ze odmakne v Cisto linearnost.

Sklep

Razvoj baskovske mladinske knjizevnosti je v mnogocem specificen, saj gre za
majhno, periferno knjizevnost, ki je Sele v zadnjih desetletjih 20. stoletja dozivela
tak$ne druzbeno-zgodovinske danosti, ki so ji omogocile poln razvoj. Tematsko
se zato tudi sodobna mladinska knjizevnost navezuje na tradicijo ljudskih pravljic.
Med sodobnimi avtorji izstopajo Marisun Landa, Juan Kruz Igerabide in Patxi
Zubizarreta. Vsa njihova besedila, ki sem jih predstavila v svojem prispevku. iz-
kazujejo sodobno tematiziranje doma kot prostora, ki ni ve¢ nekonflikten, utopi¢ni
prostor locus amoenus, s ¢imer dokazujejo, da se zavedajo zapletenosti otro$tva
v sodobnem casu in svetu, s tem pa predstavljajo protiutez idealizaciji otroskega
sveta. Po tipologiji Marie Nikolajeve sodijo v karnevalski in/ali kolapsni tip mla-
dinskih knjizevnih besedil; formalni postopki, ki jih uporabljajo, pa so izvirni,
domisljeni, zato menim, da ni pretirano pritrditi Marijose Olaziregi, ki je ob opusu
Mariasun Lande zapisala — v sklepni misli pa njeno ugotovitev lahko razsirim na
vsa obravnavana besedila in avtorje —, da dolzina besedila ne pogojuje njegove
globine (Olaziregi 2000: 400). Enako po mojem prepricanju velja tudi za tradicijo,
saj gre za dobro in svezo literaturo, ¢etudi v majhnih koli¢inah.
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