
B alet n a sloven sk em  od ru

V gledališču je ples priso ten  v bolj ali m anj pom em bni vlogi, bolj ali m anj 
viden. Viden postane, ko zaživi na odru  v  sam ostojni obliki in  ta k ra t začutim o 
sam osvojo njegovo vrednoto. N a sto le t dolgi poti slovenskega gledališča sre­
čavam o gledališki ples in m u hočemo slediti do baleta  današnjih  dni.

U prave D ram atičnega d ruštva  so kaj km alu  spoznale, da si slovensko ob­
činstvo želi mimo govorjene besede še m elodram , petje, glasbene in plesne 
vložke. Spočetka so to seveda čitaln iške želje in  rešitve, s časom postanejo 
želje zahtevnejše in jim  ni mogoče tako h itro  zadostiti. Tako sledijo sezonam, ki 
p rinašajo  ples sezone brez njega, n ak a r se zopet pojavi gledališki ples kot za­
vestno hoten je  in  naslednjo sezono izgine kot da ga sploh ni bilo. Te m ene se 
v toliko razliku jejo  od luninih, da dosežejo kvečjem u prvi krajec, rasti naprej 
pa ne m orejo. R azm erom a pozno se zasidra balet na  slovenskem  odru  do take  
m ere, da več ne zatone.

Leta 1871 naletim o na  prvo objavo na gledališkem  letaku, da bo v  bu rk i 
Ž ivo-m rtvi zakonski »med igro na odru  kom ični ples«. V sezoni 1872 do 1874 
najdem o plesne nastope združene »z živimi podobam i po večstransk i želji«. 
T ja do novega sto letja  se po jav lja  ples le v kakšnem  »igrokazu s petjem  in 
plesom« ob sk ladbah  dom ačih sk ladate ljev  Ivana Zajca in V ik to rja  Parm e.

Sele v sezoni 1901-2 nastopi v operi Carm en k ar šest plesalk in v tre tjem  
dejan ju  Rossinijeve opere V iljem  Tell »je uprizorila  ba le t gospa V ašičkova in 
ga plešejo štiri dame«. Ta baletn i d ivertissim en t je  obsegal štiri točke, pas de 
deux sta  plesali gospodični B ergantova in Puhkova, pas seul gospa Vašičkova.

13. m arca 1904 je  bila p rem iera  A uberjeve opere Nem a iz Portici »na korist 
kapelnika slovenske opere g. H ilarija  Beniška«. N aslovna vloga te opere je 
p lesno-pantom im na in seveda za uspeh p redstave  važna. Fenello, nem o hčer 
napoljskega ribiča, je  dala ig ralka Rückova m enda v d ražestnem  m im ičnem  
plesu.

Na Sv. Tri k ra lje  le ta  1905 so k rstili domačo noviteto  M artin  K rpan. Kako 
da je  zašel ta  junak  m ed odaliske ne vprašujm o, zanim a nas le dejstvo, da je 
odaliske plesalo k ar večje število slovenskih gospodičen, vse z im eni navedene 
in med njim i že om enjeni B ergantova in  Puhkova. Kolo pa je  zaplesal ženski 
in  moški operni zbor. Cez leto1 dni plešejo v K rpanu  še p rav  iste gospodične, 
k ar dokazuje po eni stran i že neko urejeno  obveznost, po d rugi s tran i pa, da 
sta  jih  M artin  K rpan  in  L jub ljana  rad a  gledala.

Zem aljsko kazalište v Zagrebu im a v tem  času že dolgo svoj lastn i baletn i 
ansam bel in  se je  p rav k ar dokopalo do nacionalnega baleta  P litv ička jezera, ki



Naslovna stran klavirskega izvlečka  
»M ožička .« iz leta 1908

ga je  napisal in uglasbil Albini. Odm ev navdušenega sprejem a je  segel do L jub­
ljane in to v obliki suite, ki sta jo kot gosta plesala H ana Vojačkova in Drago 
K relijus k a r zapovrstjo  skozi deset dni m arca leta 1912. Pisala sta kot privlačno 
posebnost pred operetam a N etopir in D ijak prosjak, m ladi Niko Š trito f ju  je 
pa sprem lja l s Slovensko filharm onijo.

Še istega le ta  uprizori Deželno gledališče izvirno pantom im o Josipa Ipavca 
Možiček. »Plesne točke je  aranžiral režiser Fejfar«. To prvo slovensko baletno 
delo je resda uprizorila  že dve leti pred tem  v tržaškem  gledališču slovenska 
m ladina, ljub ljanska  izvedba oktobra leta 1912 pa je  uspeh še potrd ila  in tako 
srečujem o Možička po prvi svetovni vojni še večkrat. Bil je  prvi naš in nadvse 
priljub ljen  balet.

Ta p rem iera  in  neposredne ponovitve so pom enile gledališkem u prak tiku  
Fr. G ovekarju  več kot samo domačo novost. Zaslutil je, da bo treba  vsekakor 
balet vključiti v  gledališki obrat. Seveda ne takoj, saj je  D ram atično društvo 
sploh prenehalo s slovenskim i predstavam i še pred  začetkom  prve svetovne 
vojne. Kom aj je  vzšel prvi krajec, že je  tud i u tonil v m raku, ki je  tra ja l celo 
vojno. G ledališki zgodovinar Janko  T raven odkrije  tud i v  tem  obdobju zan i­
mivost. Danilovo Malo gledališče v M estnem  dom u je  le ta  1917 uprizorilo fan ta ­
stično orientalsko mim ično dram o B udhov ognjeni nakit. A nton C erar-D anilo 
je  glum il vlogo S u ltana  K am biza te r M ira D anilova plesala favoritko  Fatim o, 
K lavdina M argitova, ki jo je  pot po avstroogrskih  m estih  p ripelja la  tudi v L jub­
ljano-, pa »je plesala indijsko kraljevo  hčer na svoj za tisti čas posebnostni 
način«. Ali ne po trju je  tud i to, da se je  pri naših tedan jih  gledaliških delavcih 
oglasila potreba, da širijo  svoje zanim anje tudi v  sm eri gledališkega plesa?

Z vero v novo rast v  novi državi Jugoslaviji so se vrgli 1918. leta na delo 
tako Konzorcij slov. gledališča in V aclav Vlček, ki je  bil angažiran  kot baletni



O p e ra .
Predstava 227.

V soboto, 10. januarja 1920.
Gled. predstava 3118

Abonement A.

SANJE
Balet v 5 slikah s predigro. Godba po motivih Mulata, Schumann, Luigia, Čajkovskega, Snint 

Sačnsa in Balalke. Sestavita Pohan in Balatka.
Dirigent: Balatka.

Fant

Veliki duhoven

Duhovnica-ptesaika

Odaiiska ljubljenka

Koreograf in r
O S E B E :

ežiser: Pohan.

Predigra.
Jezerškova. P o m o r š č a k .....................
Muhičeva.

1.' slika.

. Drenovec.

Pohan. II. d e k l e ...........................
Svobodova.

. Chladkova.

U. stika.
Bežekpva. K o lh m b in a .....................
Svobodova. P a n ta lo n ...........................

, Chladkova. 
. Rus.

III. stika.
Rus. Plesaika-žrtvovalka . . .
Pohan. Z lo d e j .....................................
Spirkova.

IV. slika.

Vaupoličeva
Drenovec.

Bežekova. Trgovec s sužnji . . . .
Moharjeva. J e t n ik .....................................
Spirkova. E v n u h .....................................
MUilerjeva. S t r a ž a r ................................

V. slika.

Pohan.
Drenovec.

* * *

Pohan. G o s t .....................................
Vedova. Č a s t n i k ................................
Rus V o jak i.....................................

Drenovec.
* #** #

Vodja tihotapcev . , . ,
Njegova ljubljenka . . .
K r č m a r ........................... .
Predigra: V opijevi krčm i; I. slika: Slovaški ples; II. slika • Karneval; lil. slika: Indijska maša. 
Ples smrti; IV. slika: Trebušni ples. ples s tamburinom, ples z mečem: V. slika: Bolero. Habanera.

Baletna praizvedba na slovenskem  odru v koreografiji V. Pohana



Diplomantka petersburške baletnei šole 
H. D. Poljakova (zgoraj desno) s Tamaro  
Karsavino in še neko sošolko

m ojster. O snoval je  baletn i tečaj in skrbel za koreografske potrebe opere. 13. 
m aja 1919 je prvič v zgodovini slovenskega gledališča baletn i večer. (Izvedba 
Možička le ta  1910 v T rstu  in  le ta  1912 v L jubljan i je  bila strokovno gledana 
na drugačni ravn in i in  je  ne m orem o še prištevati m ed baletne večere.) Ta 
baletn i večer pa im a že profesionalne oblike in  nastopijo  češka tro jk a  H ana Kli- 
m entova, S taša Bežekova, V aclav Vlček in učenke baletnega tečaja. To je hk ra ti 
njihova javna produkcija. Učitelj Vlček je  tud i koreograf. K er so to še deklice 
v starosti od 12 do 15 let, jih  spored om enja ko t »m ala Franketova«, »mala 
Bernotičeva«, »m ala W isiakova« itd. B aletni večer žanje p ri občinstvu odobra­
vanje in  ga še tr ik ra t  ponovijo in  sicer 15., 17. in  20. m aja.

V naslednji sezoni 1919/20 nastopi m esto baletnega m ojstra  in  ko t prvi 
plesalec Čeh V aclav Pohan, Vlček pa ostane vendarle  v L jubljan i in  se u k v arja  
s plesnim  poučevanjem . V aclav P ohan je  vešč in  spreten. S početniškim  baletom  
»opremi« operi P ikova dam a in  Faust, operete D ijak prosjak, N etopir, Poljska 
kri. V dram i nastopi v  Shakespearovem  Beneškem  trgovcu in  v Salom i O. W ilda 
postavi ples sedm ih pajčolanov na »godbo, ki jo je zložil Balatka«. Igralka 
N ana W introva je plesala, pozneje tud i M ila Saričeva.

V tej sezoni 1919/20 naštu d ira  P ohan še tr i  sam ostojne balete: Coppelio, 
K raljico lu tk  in Sanje. P rv i in drugi balet bomo srečali še večkrat. Sanje, balet 
v petih  slikah s predigro pa je  tisti čas nekako ak tualno  sodoben. K ot baletna 
m otivika se je  nam reč pričel uveljav lja ti tis ti svet, k i ga vzbujajo  in  h ran ijo  
mamila, opij, m orfij, nikotin. Zam islil in koreografsko postavil ga je  p rav  v 
L jubljani in A nton B alatka je  aranžiral glasbeno p artitu ro  po m otivih Schu-



Alice
N ikitina

m anna, Čajkovskega, Sain t Saensa in svoje izvirnosti. B alet S anje  je  izpolnil 
pol večera, zato so dajali p red  tem  igro M auricea M aeterlincka Slepci. T ak ra tn i 
redni obiskovalec gledališča, m ladi Boris O rel je  po p redstav i napisal, da je 
bila ig ra Slepci »grozna«, balet S anje  »izvrsten«.

To je prva  sezona, ko je  vodstvo gledališča za trdno  odločeno, da m ora vzdr­
ževati stalni baletn i ansam bel in da pom eni to  za rep e rto a r priv lačnost in 
pestrost. Glasovi javnosti so ugodni in  m ladi obiskovalci gledališča navdušeni. 
Res je, da plešejo glavne vloge tu jk e  in  da so ob n jih  slovenske lastne moči še 
začetniške, vendar ni p retirano , če postavim o leto 1920 kot začetek slovenskega 
bale ta  in  od tu  dalje štejem o njegovo vzpen jan je  in  padanje.

Vzpon se prične že v naslednji sezoni 1920/21, ko se na ljub ljansk ih  deskah 
in pri baletnem  štu d iju  po jav ita  dve odlični ruski balerin i: H elena D im itrijevna- 
Poljakova in  Alice N ikitina. K ot prvo n aš tu d ira  P o ljakova bale t Gozdne vile — 
Les Sylphides, ki zah teva že veliko stopnjo stilnega občutja. G lavnih  vlog niso 
še plesale Slovenke; zato so pa im ele priliko sprem ljati, g ledati in sodelovati



ioo&im, njegova soproga . . .  gna &terkov.i- | j § \

Spremstvo Gčmbe in Matsuo-ja. vojak» kmetje in kmetice, mladež. — God» se v Soli Genzo-jevi na va3» blizu prestolnice 
«upr na Japonskem.

Šeherezada
Pravljični balet po pripovedkah iz Tisoč in ene noei. \glasbi! Rimski-Korsakov.

Dirigent: F. RUKAVINA ,, . „ , . ..  Režiser: H. POLJAKOVAOs e b e  v p r o l o g u  m  e p i l o g a :
|a h  'H a b r ia s ..................................... ................................................................................................. g. Drenovec
¡Šeherezada............................................................................ .................................................. gua. Chladkova
Zobeida, Šeherezadioa sestra . . .  .............................................................................gna. Japljeva

Os e b e  v d e j a n j  u :
Sultan Harun al K a S id .....................g. Povit»
Princesa Saltina6a, ujegova favorjt» ga. Poljakova
Pakizče, druga ž e n a .........................gnu. Niki:ina
Zena auitauova......................................gna. Svobodova

Žene sultanove * ' . gna. Spirlcova
.................gna. Mokarjeva

Eniersuin, indijski p r i n c ................ g. Stretajev
Vezirji, evnuhi, sužnji-

P arter; 1 Lože: j  Balkon:

Prva izvedba Šeherezade na slovenskem  odru, (plesalke so Rusinje)

v baletnem  zboru. S ilfide zasledim o pozneje še n ek a jk ra ti na slovenskem  odru, 
ali vedno okrnjene. Sele 37 let pozneje je  ta  muzični balet M ihaela Fokina 
naštud ira la  M ajna Sevnikova z baletn im  ansam blom  Slovenskega narodnega 
gledališča v Lubljani.

H elena D im itrijevna-P oljakova je  bila v petersburšk i baletn i šoli s slavno 
Tam aro K arsavino sošolka in skupaj sta  diplom irali le ta  1902 in  skupaj sta 
bili angažirani v  bale tu  M arijinskega gledališča v  Petersburgu . V takozvani 
drugi rusk i sezoni D ijagileva v  Parizu  le ta  1910 je plesala v Šeherezadi in  v 
drugih  baletih . M ihael Fokin, ko opisuje v  Spom inih to Šeherezado, izrecno 
om enja tr i odaliske: Fokinovo, Fedorovo in  Poljakovo in  pravi, da take zasedbe 
n ik je r ne bi mogel najti. Poleg znan ja  in  ta len ta  je  bil najvažnejši entuziazem , 
n o tran ja  p riprav ljenost, da plesalke naprav ijo  vse, k ar je  hotel in kakor je 
hotel.

Aliče N ik itina je  bila m lajša od Poljakove in  n jena učenka. Pozneje jo 
srečamo v  baletu  D ijagileva, k je r je  velja la  kot p rvak in ja  vse do D ijagilove 
sm rti 1929. V L jubljan i je plesala dve sezoni s Heleno Poljakovo, ta pa je  odšla

Prva rpriaoriuv v Riaiu leta 1890.

Plesna legendica
Mimitna igra r enem dejanju. Po O. Kellerju priredil in vglashil Kislo Savin.

Dirigent: A. BALATKA 
Muza . . .
E m  , ; . ,
M enih.......................

-Narod.

OSEBE:  Režiser: H POLJAKOVA
g* Poljakova 
gna Cbkdkova 
g Drenovec

V s l i k a h :
Sr. Marija .  ....................................  ga- Menc.joova
Sv. C e c i l i ja .....................................  ga. R i b ic a
Kralj David . . . . . .  g. Drenovec

Gode», plešoči pari, angelčki in angeli.
Kmetski ples pleie gna. Nikitina in ¡»letni zbor — Doloma nove dekoracije naslikal g. Skruiny

Izvirno glasbeno delo Rista Savina in  njegova praizvedba na slovenskem  odru



v Beograd. Na žalost ju  nism o im eli dlje, vendar je  n ju n a  priso tnost zapustila 
v  baletnem  naraščaju  in  v  gledališkem  občinstvu nedeljene in  m očne vtise c 
tem , kaj je  plesna um etnost.

Bili sta  resnični balerin i znanja, zanosa, širine in  človeške poštenosti. Ni 
znano, ali smo jim a Slovenci kdaj pozneje izkazali svojo hvaležnost, razen 
nekaj stavkov, ki jih  je  le ta  1932 prinesel G ledališki list: » . . .  Svetle točke teh 
časov sta  bili um etnici N ik itina in  Polakova (pravilno Poljakova! op. P. M.). 
Obe priznani m ojstrici ruske klasične šole. Tudi naš plesni ansam bel je  bil ves 
čas vzgajan  v  klasični m an iri z redkim i presledki in  izjem am i.«

V sezonah 1920/21 in  1921/22 se je  zvrstilo  toliko bale tn ih  večerov, da so 
postali k a r  važna postavka opernega gledališča ljub ljanskega. To so bile že 
om enjene Silfide (Gozdne vile), K raljica  lu tk , Šeherezada, Od bajke do bajke, 
P lesna legendica, B ajaja, vse v  izvedbi baletnega ansam bla novoorganiziranega 
N arodnega gledališča. Poleg tega  pa še cela v rs ta  bale tn ih  večerov tu jih  gostov. 
Med n jim i so najštev ilne jši večeri M argerite  F rom an  in  n jen ih  treh  bratov 
M aksa, V alentina in  Pav le ta  te r  k a rak te rn e  plesalke Ju lije  Bekefijeve. Nastopali 
so kot Bivši m oskovski im pera to rsk i balet.

Sledijo tu ji gostje: večer S en t M ’ahese. Večer K lavdije Isačenko, plesalke 
sm eri Isadore Duncanove. To sm er so v  Rusiji nazivali p lastični ba le t in K lav­
d ija  Isačenko se je  zlasti v B eogradu tru d ila  s p redavanji, dem onstracijam i in 
krožki pridobiti gledališke ljud i za svoje nazore.

V aclav Pohan in H elena Poljakova, oba skušata  vsak po svoje ustvariti 
v L jub ljan i tu d i izvirna dela. Pohanov bale t Sanje  smo že omenili. H elena P o lja ­
kova p a  postavi izvirni balet R ista Savina P lesna legendica. Po istoim eni noveli 
G ottfrieda K ellerja  je  Risto Savin  delo priredil, uglasbil in ga im enoval kot 
je  bilo to  v  m odi: pantom im a. V aclav P ohan ni samo spreten , odlikuje ga tud i 
žilava energ ija  in odločnost. Po njegovi zaslugi da slovensko gledališče Č ajkov­
skega Labodje jezero 23. 11. 1921 in  uspeh ni nič m anjši ko t deset ponovitev 
do 25. 1. 1922. Med plesalkam i srečam o slovenski naraščaj: Japljevo, M oharjevo, 
Vavpotičevo in druge. Lidije W isiakove ni m ed njim i. Hodi svojo pot a li bolje 
rečeno pridno se p rip rav lja  pod vodstvom  V. V lčka in  zadnje mesece tud i s 
pomočjo Poljakove, da da ko t p rva  slovenska p lesalka sam ostojni večer. 1. m aja 
1922 uresniči svoj prvi Večer ba le ta  in  ritm ik e  v Operi. U speh je  lep in večer 
ponovi čez teden dni in pozneje tud i v M ariboru. Že ta  prvi nastop očitno kaže 
željo po serioznosti, svojskosti in  kvalite ti. V erjetno  izhaja  ta  želja tu d i od 
učitelja  in  koreografa  Vlčka; vsekakor je  pom em bna. L idija W isiakova je  prva 
slovenska plesalka, ki je šla skozi nep re trgano  in in tenzivno vadbo celo vrsto  
let od svojega 12. le ta  dalje. Izkoristila  je p riso tnost Poljakove v L jubljan i, izko­
ris tila  je, skupaj z Vlekom, razne občasne tečaje D alcrozove ritm ike  v  H ellerau 
in  pozneje še enoletno šolanje pri M ary W igm anovi v D resdenu. Ni postala 
članica N arodnega gledališča vse do le ta  1927. S svojim i plesnim i večeri je  vzbu­
dila zanim anje občinstva tako  na  Slovenskem  ko t tu d i po d rug ih  m estih  Jugo­
slavije.

P rvem u sam ostojnem u plesnem u koncertu  v  ljub ljansk i O peri so sledili leta  
1923, 1924 in  1925 še drugi z delno novim i sporedi in  vedno večjo prepričeval- 
nostjo. Vleko va koreografska fan taz ija  je  iskala novih plesnih m otivov prav 
ob W isiakovi in  le ta  1925 nastopa ž njo tudi sam. K ako tem eljito  um etniško 
hoten je  ju  je gnalo, dokazuje to, da sta  znala p ridobiti s likarja  F ranceta  K ralja  
za sodelovanje. Bilo je  zelo uspešno, kot tud i sodelovanje ing. a rh  Rada K re­
garja.



Iz uvoda v Plesno legendico Rista Savina



Baletni ansam bel in hospitanti Narodnega gledališča ljubljanskega leta 1921 s Heleno
D im itrijevno Poljakovo v sredini

Koliko entuziazm a in žrtev  je  bilo potrebnih, da je  »mala W isiakova« od 
prve baletne šolske produkcije le ta  1919 dosegla raven  evropske plesalke! Do­
segla jo je  brez m oralne ali m ateria lne  pomoči s stran i N arodnega gledališča 
in  ko nastopi 1. sep tem bra 1929 angažm an soloplesalke v pariški O péra Comique, 
se je  s tem  že začela kazati malo za v idna usoda slovenskega baleta.

Po odhodu N ikitine, Poljakove in Pohana uplahne baletn i zagon N arodnega 
gledališča. I ta lijan  G. Poggiolesi je  naslednik in oprav lja  dolžnosti baletnega 
m ojstra  in soloplesalca samo eno sezono. Na edinem  sam ostojnem  Plesnem  
večeru nastopijo  Svobodova, K ofska in Poggiolesi, m ed njim i pa se močno uve­
ljavi R ut V avpotičeva, članica baletnega ansam bla. To je  13. ap rila  1923. leta, 
samo 14 dni p red  drugim  sam ostojnim  večerom  Lidije W isiakove. To sta dve 
im eni in  takorekoč nada slovenske baletne bodočnosti. K ot smo videli, se je  
ena p rip rav lja la  na to pot zunaj N arodnega gledališča, d ruga v  gledališču. 
N adarjenost Vavpotičeve bi potrebovala p rav  v  tem  času baletnega m ojstra, ki 
bi jo usm erjal in  vodil. Čez dobro leto dni je  ni več v L jubljani. Odšla je  v 
Pariz, od koder se ni več v rn ila  na slovenski oder. To je  bila p rva  velika izguba 
za naš balet in  tej so sledile in  še sledijo nove.

Na G. Poggiolesija m esto pride z novo sezono 1923/24 A leksander Trobisch, 
Nemec, ki ostane dve sezoni, razm erom a plodovit. S prv im  sam ostojnim  B alet­
nim  večerom  28. m arca 1924 v prvem  delu vidno izstopajo poslavljajoča se Rut 
Vavpotičeva, Silva Jap ljeva, E rna M oharjeva te r  Svobodova s Trobischem . V 
drugem  delu je  zaključena in  s trn jen a  baletna pantom im a Možiček po 12 letih



Vaclav Pohan uči podržko ljubljanski baletni ansambel

ponovno na našem  odru. 27. ja n u a rja  1925 gleda L jub ljana  celovečerni balet 
S m rtna  ta rán tu la  (Julius B ittner), poznejši naslov S trupena  T arán tu la , v glavni 
vlogi Svobodova, v ostalem  pa že sam e domače moči kakor jih  je  vključil A lek­
sander Trobisch. Sceno in kostum ske osnutke je  naprav il arh. Rado K regar in 
dal s tem  predstav i še bolj domačo veljavo.

V sezoni 1925/26 prevzam e baletno vodstvo M arija  Tuljakova. S pomočjo 
E. K ra lja  p rip rav i 14. novem bra dva k ra jša  baleta  Faunova noč in  Svatovac. 
V prvem  nastopijo  T uljakova in Jap ljeva, K ralj in Golovin, v drugem  T uljakova 
in Golovin. Sest tednov za tem  sledi večer, ki obsega k ar tr i s tandardne balete: 
Srce iz lecta (Baranovič), k je r nastopa cel ansam bel, Poziv na ples (Weber) s 
Tuljakovo, M oharjevo in  Golovinom te r Capriccio Espagnol (Rim ski-Korsakov) 
s Tuljakovo, Golovinom in Jančarjem .

Vse je  izgledalo kot da se je  T uljakova dobro znašla, v drugi polovici sezone 
se prične razm erje  k rh a ti in za konec sezone se pojavi A leksander Trobisch 
in naprav i »kra tk i in  sladki« bale t Cvetice m ale Ide. Plešejo Svobodova, Ja p ­
ljeva, M oharjeva, L utova in druge. In  s tem  je  zatonil zadnji k ra jec  te  baletne 
mene, n ak ar sledi noč, dolga dve celi sezoni.

Ne m orem o pa mimo raznih  gostovanj, ki so tud i pom agala oblikovati balet 
na slovenskem  odru  in ljub ljansko  občinstvo. Od Novega le ta  1923 pa do leta 
1928 im am o v O peri razna baletna gostovanja bodisi večjih skupin  bodisi soli­
stične plesne večere.

M argareta  From an, ka te ro  smo že n ek a jk ra t našli kot gosta na našem  odru, 
p rihaja še vedno s svojim i b ra ti pa tud i učenkam i svoje zagrebške baletne 
šole.



Med solističnim i nastopi m oram o om eniti Večer dram atičn ih  plesov V alerije 
K ratinove, ta k ra t ene učiteljic  Dalcrozove plesne šole v  H ellerau. V tem  lahko 
vidim o povezanost W isiakove odnosno V lčka s H ellerau  in  posredno tu d i M ete 
V idm arjeve z M ary W igmanovo. 7. ja n u a rja  1927 je  v  ljub ljan sk i O peri P lesni 
večer M ete V idm arjeve. P e t delov ima, k i vsi ljubeznivo izpovedujejo njeno 
človeško pa tud i program sko usm erjenost. Takole se glasi: Začetek, N arodni 
m otivi, M elodije, Slovenske, Pesem. Večer je  zapustil obetajoč vtis. K oreo­
g rafska  fa k tu ra  je  kazala na  izhodišče M. W igm anove. Ta nem ška plesalka, 
spočetka učenka Dalcrozove šole in  nato  R udolfa Labana, je  po naporn i in  12 le t 
dolgi poti izoblikovala svoj um etn išk i ples in  preb ila  led in  okus občinstva. 
P ra v  v  le tih  1923, ko je  ustanovila  svojo lastno plesno skupino, pa t ja  do le ta  
1936 je  poosebljala plesno hoten je  ta k ra tn e  m ladine. T ukaj n i mesto, da bi bolj 
tem eljito  govorili o  tej veliki um etnici, za razum evanje  M ete V idm arjeve pa je 
potrebno povedati, kako je  M ary W igm anova u stv a rja la  brezkom prom isno vstran

s iiS f Isr
3 Narodno gledališče v Ljubljani I

ned a V sredo 23. novembra 1921 r«Ta

Dirigent: A. NEKFAT.
Vladajoča k n e g in ja ................................g», Puhkova
Princ, njen s i n ......................... . . . .  g Poha«
Njegova za ro č e n k * .........gna. Koreninom

I gns. Nikitina
I gnu Špirkov*

V labode začarane prince*#- . . .  gnu. Cntadknv*
J gna. Vavpotičev* 
' gos. Moharjev*

Pisar  ............. ....................... g Krta
Zupan .............................................. . .  g. Defcnan
Učitelj ..........................................g. Rekš

Dvorjani. kmetje. «luge. rile itd.

O S R B K :  R e ž is e r :  V . P O H A N .

Njihova mačeha, čarov a io*.....................gua. Srobodova
Dvorni maršal ..........................................g.  Simončič

Plesi v tretjem dejanju:
1 Tirolski ples ........................................................... ............................. gne. Mokarjeva, Jeaerakovt, Habičeva
'i Češki p i r a ..................................................  ..........................................go». T. Haberlatova, Valenčakora
3. Indijski p l e s ..............................................................  .....................gna. Vocpotičova
4 Holandski ples ............................................................................... .... gni. VoduSnikov», A. Haberlebir*
i> Ruski p l e s ................................................................................................... gne. Moharjera, Jeserfikova. Habičeva
»>. Francoski p l e s ..................................................  . .................gni. Japljev», Zorčem
7. Slovaški ples .............................................................. g«a. Špirkora. g. Maliatakv
8. Španski p l e s ..................................... ......................................................... gna. Cbladfeora, g. Drenovec
9 Italijanski ples . . . .  .............................................................. gni. Jančarjeva, Volbenkova

10 Poljski p i e » .........................  .............................................................. gni Špirkovf», Zorčev»
Nove kostume izdelal» po načrt« g. Puhana ga. WaJdstcinora in g. DoUrv. 

Nove dekoracije po lastnem načrtu naslikal g. Škratov.

Prva izvedba Labodjega jezera v našem  gledališču



R ut Vavpetičeva

od tradicionalnega baleta  in sploh gledališča, prepričana, da te a te r po svoji narav i 
in ustaljenem  m ehanizm u izmaliči ali celo uduši izvirno plesnost. K akor je  bilo 
nekaj resnice v  tem  in je  je  še vedno, vendar ni vsa m ladina in tud i Rudolf 
Laban ne videla v gledališču in baletu  zapeljivca, katerem u se ni mogoče upreti. 
N asprotno, mogoče ga je  prem agati, če se potrudim o, da ga presežemo. Zato pa 
je  potrebno vso trad icijo  znati in iskati stične točke. Za W igmanovo je iskanje 
stičnih točk pom enilo kapitu lacijo  in  um etniško nem oralni kom prom is. Saj je  
izšla skozi očiščevalni ogenj neštetih  odklonov občinstva na  koncu koncev zm a­
govita. K ot dozorela osebnost v prostranem  in tud i um etniško zavzetem  okolju 
je W igm anova dosegla pom em bne prem ike v baletn i um etnosti. Za take  brez­
kom prom isne nazore in načrte  pa spričo slovenskega začetništva v tej gledališki 
zvrsti in po narav i u tesn jenem  kultu rnem  prostoru  pravzaprav  ni bilo m esta.

M eta V idm arjeva, vk ljub  dobrem u vtisu, ki ga je  s prvim  nastopom  n a p ra ­
vila, tega odnosa z gledališkim  občinstvom  ni obnavljala ali k ar bi bilo še bolje 
poglabljala z vedno novim i stvaritvam i. Bila je preplaha. Posvetila se je  šoli



in s svojim  pedagoškim  delom odpirala m ladini srce za plesni gib, vendar pa 
zvesta svoji veliki vzornici n i m ogla ali ni hotela vzgajati naraščaja, ki bi se 
lahko vključeval v  b a le t N arodnega gledališča.

To gledališče je  živelo v  težk ih  m ateria ln ih  razm erah  in  njegov bale t je  bil 
na  dnu  um etn iške in  plačilne lestvice. S prihodom  arh . Rada K reg arja  za u p rav ­
n ik a  se je  zdelo, da se bodo odprle nove m ožnosti za tis to  p la t gledališča, ki 
pom eni likovno — gibno — prostorsk i svet. Novi up rav n ik  zadrži M arijo Tul ja ­
kovo ko t baletnega pedagoga, angažira V aclava Vlčka ko t baletnega m ojstra, 
koreografa  in  solista te r  Lidijo W isiakovo ko t prvo slovensko baletno solistko'. 
Tako postane na jesen 1927 L idija W isiakova prvič članica N arodnega gledališča. 
B aletn i zbor šte je  že celo vrsto  Slovenk, ki niso več začetnice: Jap ljeva , Jezer­
ško va, H abičeva (pozneje M arta  R em škarjeva), H aberletova, Lutova, M ohar jeva, 
Sm erkoljeva in  sestri B rcarjevi.

Svetlo in  dobro obetajoče p rične rasti nova luna. Že na  začetku sezone, 
jeseni 1927 n aštud ira jo  baletne prizore za opero F au st Ch. Gounoda. Uspeh je 
lep. A li znotraj gledališča tli vedno zavist in  k ad ar se ta  poveže z neprem išlje­
nostjo  ali am bicioznostjo neodgovornih zunaj gledališča, ki m islijo, da m orajo 
pokazati svojo budnost in  ku ltu rn o  prizadevnost po časopisju, nastane  navadno 
škoda večja ko t korist. Časopisje je  pričelo u d a rja ti posredno po baletn ik ih , 
neposredno po novem  upravn iku . Rado K regar je  pokazal posluh za b a le t in 
tud i skrb. H otel je  tem u  časopisnem u p isan ju  p rav  tam  tu d i javno odgovoriti. 
Časopisi niso hoteli objaviti njegovega zagovora. Priobčil ga je  v  G ledališkem  
listu  pod naslovom  Resnici na ljubo. T ukaj samo tisti stavki, ki govore prav  
o bale tu : » . . .  3. O pera F aust se ni dala zarad i baleta  tem več zato, k e r je  na 
rep e rto a rju  za abonm a. 4. Ni res, da se je  ba le tna  scena dragoceno oprem ila. 
Res je, da ni sta la  ta  scena n iti pare, ker je  bila sestav ljena iz obstoječega 
fumdusa. Isto tako so bili kostum i baletnega zbora vsi iz p re jšn jih  sezon. Le 
g. Vlček in gdč. W isiakova sta  im ela nove, a ti so n jiju  p riv a tn a  last. Dobila 
sta  oba skupaj odškodnino za te kostum e 300 dinarjev . 5. Ni res, da plačuje 
up rava  bale tn ike  s horendnim i vsotam i a 8000 d inarjev  na  mesec. N ajvišjo  gažo 
im a baletn i m ojster in plesalec g. Vlček 4000 d inarjev  in gdč. W isiakova 3500 
d in a rjev  na  m esec . . . «

D elati in  živeti ko t kriv ično zaznam ovani prisk lednik i ni prijetno . Ali W isia­
kova in  Vlček in  cel ba le t so se zagrizli v  delo in  1. feb ru a rja  1928 je  prem iera  
baletnega večera s sledečim  sporedom :

M. M usorgski: S like z razstave 
A nton B alatka: Iz Ju tro v e  dežele
Fr. Chopin, B. Sm etana, Zajc-B aranovič: D ivertissem ent 
Rim ski K orsakov: Capriccio espagnol 
Gabr. P ierne: Im presije  iz M usic-H all-a

Se šestk ra t ponovijo ta  večer. Uspeh je  lep, a delati in živeti še d lje  tukaj 
ni mogoče. W isiakova in Vlček odpotu jeta  nazaj v  Pariz, Rado K regar preda 
upravn ikovan je  drugim  — in v novi sezoni 1928/29 postane m aloštevilni balet 
sam o še rekv izit opere in  operet.

N arodno gledališče rešu je  svoje finance z operetam i. Zato ne m ore popol­
nom a uk in iti baleta, po trebu je  neobhodno vsaj 6 plesalk in še kakšno rezervo. 
Ubogi balet! Koliko neum nosti, koliko stopicanja, tekan ja , preoblačenja in 
venom er nasm eh na  ustih! Zadovoljstva pa nobenega. Tako rezonira ljub ljansk i



Lidija  W isiakova in  
Vaclav V lček

balet. Resnično najbolj ponižan in  najbolj nesrečen korpus pri operetah  v pro­
vinci je  balet to s tran  zavese. Ko pa se zavesa dvigne in  m ora še na h itro  
zm ašiti zaradi kakšnega bolezenskega izpada ali kakšne druge neprilike tisto, 
kar je  že od ro jstva  borno, se razk rije  in postane očita vsa revščina. R avnatelja  
Opere obliva rdečica od sram u. V njegovem  poročilu pred visoko upravo beremo, 
kako in  zakaj zahteva večjo dotacijo. O bčinstvu ne m ore nud iti nič boljšega, saj 
šteje ba le t 7 plesalk, p red  osmimi leti jih  je  ljub ljanska  O pera im ela 27. V 
naslednji sezoni so m enda res p rim aknili nekaj ju rjev , tistih  s pravo sliko sv. 
Ju r ija  na konju, ki se je  s sulico spravil na zm aja. Ni bilo mnogo, ali bilo je 
v oporo novem u up an ju  in  novi veri, predvsem  Rusu ing. P e tru  G reserovu, ki 
pleše že nekaj le t na ljub ljanskem  odru  pod im enom  Golovin. Zaverovan v balet 
in gledališče, je tud i režijsko in koreografsko zain teresiran  član baleta  in tako 
poskuša znova dvigniti baletno dejavnost.

Postav itev  Ipavčevega Možička 17. m arca 1930 (sedaj že tre tja  po vrsti 
od prve izvedbe) in  zraven  še Zajc-B aranovičev Svatovac je  prvi uspeh. K er 
smemo šteti P e tra  Golo vina med L jubljančane, lahko rečemo, da so to  prem iero 
in od sedaj naprej tud i vse ostale plesale samo domače moči.

B alet z Golovinom na  čelu se je  zavedal bridke resnice, da m orajo vsi skupaj 
večji del svojih moči in svojega časa vreči na cesto operet in da so lahko k a r 
zadovoljni, če naštud ira jo  vsako sezono vsaj eno ali dvoje k ra jš ih  bale tn ih  del. 
Tako postavi Golovin 1931 F igurine zagrebškega sk ladatelja  L. Š afraneka-K a- 
viča, le ta  1932 ob režiserju  B ra tk u  K reftu  M aske rdeče sm rti, baletno pantom im o 
Slavka Osterca. Na jesen leta 1933 je prem iera N ikolaja C erepnina Z ačarani ptič



z Gizelo Pavešič-B ravničarjevo kot solistko. Plesalci so Golovin, Eržen, K irbos. 
Leta 1934 nap rav i ko t koreograf in  režiser celovečerni balet O. N edbala Od 
b ajke  do bajke, 12 le t po prvem  Pohanovem  uspehu. Leta 1935 je  p rv a  izvedba 
P e tru šk e  v  L jubljani. To delo Igorja  S trav inskega je  Golovin postavil ko t ne­
kakšen  zak ljuček  svoje koreografske in  plesalske poti, b i si človek mislil, k e r n a ­
sledn ja  štiri le ta  se ne do takne nobenega baleta  več. K ako naj si to  razlagam o? 
A li ga je  u tru d ila  in  navdala  z m alodušjem  borba, ki jo m ora koreograf v gle­
dališču voditi, če hoče kakšno delo postaviti?  A li m u je bil po treben  predah, k e r 
ga je  koreografsko u s tv a rjen je  izčrpalo? Ali ga je  zam ikalo lažje delo režiserja  
oper in  operet, k i pelje h itre je  do cilja, ali se je  m orala  k ratkom alo  uveljav iti 
zakonitost ta k ra tn e  naše Opere, da po toliko in  toliko sezonah zatone bale t v 
som rak?

Po š tirih  le tih  m olka pride Golovin 14. ja n u a rja  1939 z novim  večerom , ka­
terega  im enuje  B aletne scene na glasbo slovenskih sk lada te ljev  in  tako  začenja 
novo nada ljevan je  sam ostojn ih  bale tn ih  večerov. F eb ru a rja  1940 sledi Suita  
iz ba le ta  P. I. Č ajkovskega H restač (Trlec) in  še istega le ta  na jesen  baletn i večer 
v  obliki d ivertissem enta na  glasbo razn ih  skladateljev . K ot solisti nastopajo: 
B ravn ičar jeva, B rcarjeva, German, Pogačar in  P ilato. 21. m aja  1941 je prem iera  
novega baletnega večera, k je r  nastop i Boris P ilato  ko t koreograf in  plesalec 
G luckovega baletnega dela Don Juan , Golovin pa je  koreograf š tir ih  elegičnih 
plesov, Ravelovega B olera in  Lisztove D ruge rapsodije. Ko so štu d ira li ta  p ro ­
gram , se je  vojna bližala Jugoslav iji in  ko je  b ila  prem iera, je  bila  L jub ljana  
že okupirana. Golovin je  že en k ra t doživel dogodke, ki potežkajo posam eznika in



narode. Globoko je  razum el. Zato se je  še bolj oklenil gledališča. »M alokdo je  
ves p redan  svojem u delu, m alokdo je  tako p rip rav ljen  vsega se dati in  razdati 
svojem u poklicu«, piše o njem  njegov operni ravnate lj Vilko U km ar.

Sredi po letja  1942 je  prem iera, ki zahteva mnogo dela: Polovski plesi 
(Borodin), P iere tin  pajčolan (E. Dohnanya) in Chopiniana. N aslednjo sezono 
opusti zopet koreografsko delo. Ali ga m otijo pripom be Borisa P ila ta  ali zakole- 
ba v spoznanju, da je  m lajši M aks K irbos strokovno bolj podkovan in  da se je 
razgledal p ri dobrih koreografijah  drugod? Ta nekdan ji ta len tiran i začetnik 
v ljub ljanskem  bale tu  je  odšel preko beograjske baletne šole v Pariz. P rišel 
je v baletno skupino B allet de M onte Carlo, ki je  im el v  svojem  rep erto a rju  
uspele balete M. Fokina, L. M jasina in  drugih. Že le ta  1935 v P e tru šk i spozna 
Golo vin v K irbosu obetajočega plesalca, sedaj pa je  p rav i s tandardn i plesalec, 
kakršnega ljub ljansk i ba le t še ni imel. 9. ju n ija  1941 da K irbos prvi Baletni 
večer skupaj s svojo ženo Ireno. Posebno v srednjem  delu večera, v L ifarjevem  
baletu  Ikarus, dokaže Kirbos, da m u balet pom eni um etnost in  da je  tud i sam 
um etnik. K ot zadnji del tega večera je  baletn i d ivertim ento  Igruške, kakor jih  
je postavil nekoč Fokin in  so ga znali p lesati samo rusk i ansam bli. Sest tednov 
za tem  p ride ta  s čisto novim  program om , ki po izbiri koreografij ne zaostaja za 
baletom anskim  okusom  in  je  po izvedbi n a  solidni višini. To so: odlom ki iz 
Silfid, cel Spectre de la  rose, oboje v koreografiji Fokinovi, L’apres m idi d ’un 
faun D ebussyja v koreografiji N ižinski-L ifar in  v lastn i koreografiji tr ije  valčki 
v dvoje, hum oreska Nogom etaš in še nekaj plesov. Ni dvoma, M aks K irbos in  
njegova žena sta  dosegla stopnjo, ki utegne biti dragocena za naš balet.



M arta Rem škarjeva in Franc Čarman

Golovin vidi to, ni sam oljuben. Se bolj se zave, kaj pom eni šola. Zato se 
trud i, da bi baletn i tečaji v O peri postali p rav a  šola, iz k a te re  v eru je  (tako 
piše), da bo izšlo mnogo dobrih plesalk in  plesalcev.

V L jubljansk i Operi režira Golovin opere in ko govori o koreografiji, 
kakršno  si je on sam  izoblikoval, p rav i: «K oreografija je  kom plicirana režija. 
Zato režija  zam e ni težka s tv a r — seveda, v principu! . . . Kako sovpada ko­
reografija  z režijo boste lahko posebno opazili pri Peer G yntu, zlasti v p red ­
zadnji sliki, v borbi med svetlobo in temo.«

Peer G ynt na glasbo E. G riega je  osrednji del novega baletnega večera, ki 
obsega še obnovljeni P iere tin  pajčolan in kot zaključek obnovljeni Bolero. 
P rem iera  tega večera je  17. ju n ija  1944. Bil je  um etniško najbolj zaokroženi 
večer, k a r jih  je  postavil Golovin. Im el je  tud i plesalke in  plesalce ustrezn ih  
kvalite t: B ravničarjevo, Japljevo, W isiakovo, K irbosa, P ogačarja  in Polika. Di­
rig ira l je  D. Zebre. Pom em ben je  ta  večer še zategadelj, ker je  prvič v  zgodovini 
našega baleta izšel G ledališki list, ki je pisal o delu in um etnosti baleta  bolj 
prizadevno kot kdajkoli prej in še s spoštljivim  občudovanjem  do dom ačih 
plesalk in plesalcev. P isala sta  M aša Slavčeva in uredn ik  Vilko U km ar.

V ojne in okupacije še ni konec. Ali bliža se koncu. 2. m arca 1945 režira in 
plesno oprem i Golovin krajšo  opero S ta ra  pesem. To dram atično rom anco je 
le ta  1898 poslovenil Ivan C ankar in uglasbil V iktor Parm a. T okra t jo je po­
novno tekstovno prired il Vilko U km ar in pokazal na 47 le t staro  slovensko 
opero. D rugi del večera izpolni Šeherezada. Ta balet R im skega-K orsakova je



Koreograf in režiser Peter Golovin pri zadnji korekturi

prišel s tem  že tre tjič  na naš oder, p rv ik ra t ga je postavila Poljakova, drugič 
leta 1937 kot gost M aks From an in sedaj v  tre tje  Golovin.

V 15 letih, ko je  vodil P e te r Golovin ljub ljansk i balet, pa je šlo čez ta oder 
razen baletn ih  predstav , ki smo jih  navedli, še precej drugih. G ostovale so 
tu je  baletne skupine ali posam ezniki, ljub ljansk i balet je imel tudi svoje pred­
stave, ki so jih  postavili gostje-koreografi. Do sedaj nism o omenili ne teh ne 
onih in vendar so neposredno ali posredno oblikovale naš balet. Zato jih  hočemo 
kronološko bežno pregledati.

Leta 1930 gostuje baletn i ansam bel D unajske državne opere s svojim  glav­
nim  adutom  Sašo Leontijevim . Spom ladi 1931 je baletn i večer solističnega para 
beograjskega baleta K senije G runtove in A natola Zukovskega. Jeseni istega leta 
gostovanje pariškega baletnega ansam ba Löie Füller, v resnici am eriške ple­
salke kvalite tn ih  m usic-hall-ov. M argerita  From an režira kot gost Ivonjovičevo 
opero K oštana in postavi v n jej pom em bni plesni del z našim  ansam blom .

Jeseni 1932. im ata  svoj prvi plesni koncert v L jubljani Pia in P ino  M la­
karja , mesec kasneje pa svoj večer K atja  Delakova. D irek tor Opere M irko 
Polič se dogovori z M lakarjevim a za nov baletn i večer, katerega naj bi delno 
naštud irala  z ansam blom  ljub ljanske Opere in v njem  tud i sam a nastopala. Tako 
pride do prem iere 11. feb ru a rja  1933, ki im a dva dela.: v prvem  Punčka (K ra­
ljica lutk) s sodelovanjem  M arjana Kozine kot sk ladateljem  razširjenega ples­
nega dogajanja, v drugem  delu sodobni plesni divertissem ent. Ob tej priliki 
zasledimo v G ledališkem  listu  med ostalim  prvič napisane tudi načelne misli



o bale tn ih  postav itvah  sploh in  še posebej o tistih , k i se zavedajo položaja in 
razvoja  našega dom ačega baleta. P ino M lakar prav i: » .. .P o sta lo  nam  je jasno, 
da smemo postav iti sam o nekaj takega, k je r  ne bi trpe lo  delo zarad i ka terekoli 
neenotnosti . . . T eatrsk i um etn išk i užitek  je  predvsem  in  ravno  v  tem , kako je  
delo p rip rav ljeno  in  v  ko likor smo m u kos.«

Spom ladi le ta  1934 nastop ijo  tr i je  solisti beograjskega ansam bla v  lastnem  
B aletnem  večeru  in  to M arina O lenjina, Ja n ja  V asiljeva in  A natol Žukovski, 
čez le to  dni p a  dvojica iz Zagreba: M ija Čorak in  A n tun  V ujanič. Zanim ivost 
različn ih  koreografij, k i jih  podpisujejo  Čorakova, F rom anova in  V ujanič. Pol­
drugo le to  za  tem  je  M ija Č orak odšla v  veliki svet in  čez nekaj le t je  postala 
v  Severni A m eriki pom em bna plesalka M ia Slavonska.

4. novem bra 1935 je  B aletno-koncertn i večer N ine K irsanove in  A natola 
Žukovskega te r  barito n is ta  Borisa Popova. Ta ista  tro jica  gostu je  z delno novim  
program om  še en k ra t 1940. 2. decem bra 1935 je  ba le tn i večer Proskurnikove, 
V asiljeve in  M aksa K irbosa. K om aj šest tednov za tem  Plesni večer K atje  
Delakove s sodelovanjem  F ritza  B ergerja  in  Suse W eber in  učenk K atje  De­
lakove. To je  že njeno drugo nastopanje, ka te rem u  sledi čez dve le ti t re tje  kot 
zadnje z naslovovm  Č lovek-Beseda-Barva. K ot gostujoči koreograf iz Zagreba 
postavi M aks F rom an z ljub ljansk im  ansam blom  3 balete: Šeherezado (Rimski 
Korsakov), M etuljčke (Schum ann), Polovske plese (Borodin). P rem iera  je  6. fe­
b ru a rja  1937.

20. sep tem bra 1937 je Večer Dele Lipinske. P ia  in  Pino M lakar pa p rip rav ita  
kot gosta in  zraven  še sam a plešeta v  koprodukciji ljub ljanskega in zagrebškega 
baletnega ansam bla 3 p redstave celovečernega bale ta  V rag n a  vasi, za ka terega  
je  napisal glasbo F ran  Lhotka. D irig ira  M irko Polič. Vse tr i  p redstave  5., 6. in 
11. ok tobra  1937 so razprodane in  um etn išk i uspeh nadvse lep. To pa nekaterim  
ne gre v račun  in  priobčijo v  S lovenskem  narodu  nepodpisan članek zavijanj 
in laži z naslovom  G ospodarstvo v  našem  gledališču; v plašču zaskrb ljenosti 
za slovensko Opero so sk riti egoistični nam eni. M lakarja  č lanka n ista  brala, k e r 
sta  tako j po p redstav i odpotovala. N a članek je  odgovoril 18. ok tob ra  1937 
up ravn ik  N arodnega gledališča O ton Župančič: »Izjava. Zal m i je, da sta  gospod 
M lakar in  gospod re k to r  Lhotka, ki d iha ta  drug  zrak, po tegnjena v  naše blato. 
B alet V rag n a  vasi je  po svoji ideji in  m uzikalni osnovi delo visoke cene in 
u p rav a  bi b ila  m oralno  uprav ičena pokazati ga občinstvu tu d i brez m ateria lnega 
dobička. V prizoritev  je  dosegla p ri nas, k ak o r prej po svetu, poleg velikega 
um etniškega tud i lep b lagajn išk i uspeh: čisti dobiček za naše gledališče presega 
skupni inkaso treh  najbolj obiskanih opernih  večerov v  tej sezoni. K er je  bila 
izvedba tega bale ta  s sodelovanjem  g. M lakarja  in  ge. P ije  M lakarjeve mogoča 
sam o v  času n junega dopusta, ni bilo za š tu d iran je  z izključno dom ačim i 
močmi n iti časa, n iti polne zasedbe. Zahteve, naj bi av to rji svoj koncept zaradi 
neka te rih  preobčutljivosti sprem in ja li te r  svoje delo m aličili in  šilom a natezali 
na m anjše kopito, bi pom enilo neokretno lom asten je  v  um etniško tvornost 
izkušenih m ojstrov, ki ga jaz ko t vodja  N arodnega gledališča ne bi hotel in 
smel, neodgovorni ljud je  pa ne bi mogli vzeti na  svoja pleča. O ton Župančič, 
upravnik .«

10. ja n u a rja  1938 poljski baletn i večer um etn iške skupine Parnell. 10. fe­
b ru a rja  1939 Plesi z otoka Bali in  Jave  Devi D ja’s. 9. ok tobra 1939 in  16. feb ru ­
a rja  1940 nastop ita  P ia  in  P ino M lakarja  s celovečernim  kom ornim  baletom  Lok. 
Glasbo za kom orni o rkester je  napisal F ran  Lhotka. 9. decem bra 1940 je  P lesni



večer M arte Paulinove, ki im a tr i dele: O trokov dan, M arenka in  N okturno.
7. m arca 1941 Solistični baletn i koncert T atjane  Farčiceve.

G ostovanja so bila že v  prvem  času od 1920 do 1930, od 1930 do 1941 pa 
se še stopn ju jejo  in  m ed n jim i se kažejo značilnosti izvirnega iskanja, kako 
udom ačiti ba le t na  slovenskem  odru. P roduk tivnost v  um etniškem  plesu raste  
in  tud i zan im anje občinstva. Vodstvo N arodnega gledališča reg is trira  ta  baletn i 
val, hoče v  korak  ž n jim  ali nič dalekosežno bistvenega ne m ore podvzeti. To 
obdobje plesnih koncertov zaključi zadnji gost in  to že v  okupiran i L jubljan i 
23. 1. 1942 M ira S an jina  s svojim  večerom. Cez leto idni jo najdem o v  Bosni 
m ed partizani. P rav  tako  M arto Paulinovo m ed slovenskim i.

P ri b rsk an ju  za gledališkim  plesom na  slovenskem  o dru  od le ta  1871. do 
1913. se je  izluščilo spoznanje, da v  tem  času vodilni lju d je  D ram atičnega 
d ruštva  niso m islili ali celo iskali m ožnosti za kakšen balet. Igralci in  igralke, 
pevci in  pevke, režiserji in kapelnik i so po lastn i in iciativ i napravili, k a r  so 
naprav ili na tem  področju  in  občinstvo jim  je  bilo vedno hvaležno za to. Sele 
z Jugoslavijo  le ta  1918. se rodi spoznanje v glavah neka te rih  lju d i v  gledališkem  
konzorciju, da m oram o Slovenci sčasoma p riti do svojega baleta. O brnili smo 
mnogo listov, ki posredno ali neposredno o tem  govore in  v  tej razprav i smo 
skušali slediti podatkom , ki nakazujejo  in  dokazujejo razvoj našega baleta  od 
1920 do 1945. Za m arsikoga bo to b ran je  u trud ljivo , če že ne dolgočasno; ali 
brez dokum entiranega pregleda ne m orem o razprav ljati. Im ena ljudi, naslovi 
del, časovni m ejn ik i in  datum i so bili nujni. V erjetno bi ta  snov bila za b ran je  
bolj zanim iva, če bi jo sp rem ljala  še razna m nen ja  časopisnih poročil o teh  
predstavah. K er pa bi to zelo raztegnilo  ta  poglavja, bistveno pa snovi ne bi 
pom agalo do večje preglednosti ali tem eljitosti, zaen k ra t tukaj in  to k ra t to ni 
prišlo v  poštev.

V pregledu zasledujem o predvsem  dokum entacijo, ki naj podpre razpravo 
v tem eljn ih  točkah: 1. gibne in  plesne prv ine so v  slovenskem  gledališču že 
vedno prisotne. 2. Te prv ine izstopajo vidno in  dokazujejo svoje um etniško 
počelo in  vsebino v  le tih  m ed 1920 in  1945 in  se v  tem  času uveljav ijo  kot 
dobrodošel zaveznik gledalcev in  gledališča. To s trem ljen je  podpirajo  tud i š te ­
vilna gostovanja posam eznikov, parov, tro jk  in celih skupin  in  s tem  vedé ali 
nevede širijo obseg slovenskega gledališča. 3. Po le tu  1945 pa začenja novo 
obdobje, ki, bi ga lahko označili ko t n asta jan je  slovenskega baleta; to  je  splošno 
uveljav ljan je  artističn ih  norm  v bale tu  in  uve ljav ljan je  dom ovinske pravice v 
slovenskem  gledališču z vsem i dolžnostm i in  pravicam i, ki iz tega slede.

Po osvoboditvi, p o trd itv i in  razširitv i S lovenije v  novi Jugoslaviji in  s pro- 
k lam acijam i o pom em bnosti, m ateria ln i varnosti in  čim večji popolnosti gleda­
lišča, so se odprle tud i ba le tu  večje m ožnosti razvoja.

Že en k ra t prej, p ro ti koncu prve svetovne vojne, se je  obetal slovenskem u 
gledališču preskok z n ižje na  višjo raven. Vsaj tako se je  vedel ta k ra t gledališki 
konzorcij in  v  to  je  nekaj časa verje l tu d i m ladi profesor dr. Ferdo Kozak, ko 
se je  potegoval, da bi bil ta jn ik  tega konzorcija. R azočaran je  obrnil h rb e t 
ta jn ištvu  in  konzorciju. G ledališče pa m u je  ostalo globoko p ri srcu. Sedaj po 
drugi vojni, ko t m in ister prosvete in  k u ltu re  slovenske vlade pa je  hotel vse 
to dohiteti in  popraviti, k a r  je  mislil, da je  bilo že en k ra t zam ujeno. Iskreno 
zaverovan v  m ožnosti nove družbe, iz globoke potrebe po k u ltu ri in  iz ljubezni 
do tega naroda se je  vrgel v  delo za obnovo in  širitev  slovenskega gledališča. 
Bilo m u je 'jasno , začuda kako jasno in  to književniku, da ni popolnega gledališča 
brez baletne um etnosti. Poklical je k sebi P ina M lakarja, ki je  bil ba le tn i m ojster



D ržavne opere v  M iinchnu in  njegovo ženo Pio M lakarjevo, ki je  bila p rvak in ja  
in  koreograf te  O pere in  ju  pridobil za delo, ki naj dohiti zam ujeno. Dr. Ferdo 
Kozak ni ljub il fraz n iti prenagljenosti, četudi je  vedel, da m ora delo b iti 
tem eljito  in  celovito. Zato je  vpraša l: »Ali ne bi bilo potrebno v  bale tu  vse od­
pustiti in  začeti s čisto m ladim i močmi?« M lakarja  sta  obdržala vse razen tistih , 
k i so že bili na  novi dolžnosti, kako r M arta  R em škarjeva, ka tero  je  angažiral 
A nton  N effat v  M aribor in  kam or je  odšel pol le ta  pozneje še Golovin.

M lade moči? Seveda p o trebu je  bale t m ladih  moči, čim več — ali te  moči 
m orajo  b iti tud i šolane moči. In  tak o  smo bili že takoj na  začetku v  stiski in  pri 
tem eljnem , najvažnejšem  vprašan ju , ki se tiče baleta. G ledališki ples je  a r ti­
stična um etnost, k i zah teva ustrezno znanje. To je  zvezano z m nogim i p red ­
pogoji. Že pri odločanju za poklic je  po trebna selekcija, nato  norm alno šestletno 
šolanje ali še več in  zopet selekcija odra. K ako in  kdaj bomo Slovenci zmogli 
tako  selekcijo? M lakarjev im a je bilo jasno, da še ne km alu  ali celo takoj. Zato 
sta  poskusila s kon tinu ite to  ljub ljanskega ansam bla d a ja ti ba letne p redstave 
in  h k ra ti iskati dotok naraščaja. Saj u tegnejo  ravno  p redstave p ritegn iti m ladino 
in  zanim anje za balet.

A nsam bel je  bil m aloštevilen in  kako dobrodošli bi bili učenci katerekoli 
sm eri, sam o če bi pokazali vsaj nekaj znanja , volje ali spoštovanja do baleta. 
K ako koristna  bi b ila  M aks K irbos in  n jegova žena. B ila sta odsotna in ko sta 
se v rn ila  po posredovanju  ljub ljanske  Opere, sta  se brez posvetovanja odločila 
za M aribor. Skoda.

Z m ladim i, k i se prig lašajo , se u k v a rja ta  M lakarja  in  jih  uč ita  dnevno 
nekaj ur. L eta  1948 jih  je  že toliko in  tako  izbranih , da pride do ustan av ljan ja  
ba letne šole. Pouk je  lahko v ju tra n jih  ali popoldanskih u rah  v baletn i dvorani 
Opere. Seveda je  to  le izhod v  p rv i sili. M lakarja  se hočeta reš iti tega provi- 
zorija, ki ne m ore pelja ti zelo daleč in zah tevata  prostore za šolo. Še več: poleg 
šole tud i in ternat. Saj bi kom aj cela S lovenija dala tako  izbiro gojencev, kakor 
jo z lahka da večje m ilijonsko mesto. In  M lakarja  op irata  to  svoje prepričan je  
na  dejstva. Z lastn im  baletn im  delom  M ala bale rin a  so tr ije  M lakarji in  S tanko 
P rek  s k itaro  obšli vse večje k ra je  Slovenije in  odziv m ed m ladino je  bil takšen, 
da bi in te rn a t pom enil k ljuč  do pravega našega baleta. M inister dr. Ferdo Kozak 
je  podpiral z vso dušo to  zamisel. Za tako srednjo  bale tno  šolo z in ternatom  
je  M inistrstvo hotelo im eti točne predloge, p redračune, a rh itek t sestanke, na 
k a te rih  so bila p redelana vsa vp rašan ja  u stro ja  šole, geom etri so zahtevali 
natančne predloge zemljišča, k a ta s tra  itd. Skoraj cela štiri le ta  je  plam telo 
upanje, da pride do uresničitve. Koliko sej, koliko p isan ja  in  dokazovanja! 
Naposled pridejo  konec le ta  1951. tisti, k i im ajo  oprav iti z državnim  denarjem  
z bridko resnico na dan: den arja  za Srednjo  baletno šolo ni, kako r ga tud i za 
novo operno hišo ni.

Spom ladi 1952 dobi S redn ja  bale tna  šola prostore v  n ekdan ji U pravi Slo­
venskega narodnega gledališča v Gradišču. Ne ustrezajo. V endar vsaj omo­
gočajo diferenciacijo baletnega pouka. Po dobrih  petih  le tih  se m ora šola zopet 
izseliti takorekoč na  cesto, dokler končno ne dobi ustrezn ih  prostorov  1962. leta 
v  novo adap tiran i stavbi m ed Vegovo in  Gosposko ulico. S redn ja  baletna šola 
im a od ustanovitve 1948 svojo adm inistracijo  in  svoje pedagoge, ki so bili 
spočetka plačani iz prosvetnih  skladov republike, pozneje občine. Večina b a le t­
nega ansam bla ljub ljanske  O pere in  televizije od 1954. dalje izhaja iz te  šole 
in  danes so že m nogi med n jim i solisti baleta in  na vodilnih m estih  v  baletn i 
produkciji in  v šoli. Profesionalna raven  absolventov te  šole se je  v  p rim erjav i



Tloris Srednje baletne šole z  internatom  v L jub ljan i na francoskih okopih po načrtih
arhitekta B. Černigoja

Pogledi na načrte baletne šole z internatom  z raznih strani. A rh itek t B. Černigoj



s profesionalnostjo  baletnega ansam bla v  le tu  1946 ob jek tivno  zelo dvignila, 
v en d ar ne  do take  m ere ko t bi bilo želeti. Sedaj, ko  im am o v  L jub ljan i ustrezne 
prosto re  za bale tno  šolanje, upajm o, da  ni neum estno  pričakovati okrog le ta  1970 
v  baletnem  ansam blu tis te  in  tak o  šolane m lade moči, k ak ršn e  je  im el v m islih 
le ta  1946 m in iste r dr. Ferdo  Kozak in  kak ršne  sta  si M lakarja  tako  želela.

Po le tu  1946 se je  pričela pot baletnega ansam bla ljub ljanske  O pere pola­
gom a š iriti in  vzpenjati. K er so le ta  tega razvo ja  večini bralcev še blizu, bo 
zadostovalo, če najdejo  tu k a j kronološki pregled vseh p red stav  z naslovom  dela, 
koreografa  in  kom ponista. N ekaj del je  doživelo obnovitveno prem iero  po  p re ­
tek u  petih , šestih  let. T ukaj bodo navedene le  tiste, k je r  se je  zasedba v g lavnih  
vlogah razlikovala od  prve. To u tegne b ralcu  ko ristiti p ri o b u jan ju  spom inov 
odnosno p ri u go tav ljan ju  resnice.

BALETNA DELA IZVEDENA V LJU BLJA N SK I OPERI 
OD SEZONE 1945— 1965

K o m p o n is t N a s lo v  d e la K o r e o g r a f P r e m ie r a

1. Ant. Dvorak Slovanski plesi P eter Golovin 10. 1. 1946
2. L. M. Škerjanc M arenka P ete r Golovin 7. 2. 1946
3. Fr. Lhotka Lok Pia in P ino M lakar 14. 3. 1946
4. Fr. Lhotka Vrag n a  vasi Pia in Pino M lakar 13. 4. 1946

gl. vloge: O. Harmoš, 
M. Sanjinova, P ia in 
P ino M lakar

5. J. S travinski Igra k art P ia in Pino M lakar 3. 5. 1947
6. L. v. Beethoven Prom etejeva b itja Pia in Pino M lakar 3. 5. 1947
7. Visee, Paganini, 

Guiliano, St. P rek
M ala balerina Pia in Pino M lakar 27. 9. 1947

8. Ant. Dvorak Cekin ali gosli Pia in Pino M lakar 5. 6. 1948
9. M. Kozina Diptihon Pia in Pino M lakar 5. 6. 1948

10. St. H ristič O hridska legenda Pia in Pino M lakar 28. 4. 1949
11. P. L indpain tner D anina Pia in Pino M lakar 2. 3. 1950
12. Fr. Lhotka Srednjeveška ljubezen Pia in Pino M lakar 17. 3. 1951
13. Fr. Lhotka Vrag na vasi Pia in P ino M lakar 10. 4. 1952

gl. vloge: St. Polik,
L. Lipovževa, M. Sev- 
nikova, M. Jeras

14. L. Delibes Coppelia P ia in P ino M lakar 18. 4. 1953
15. Fl. Schm itt T ragedija Salome Nenad Lhotka 2. 2. 1954
16. S. Prokofjev K lasična sim fonija Nenad Lhotka 2. 2. 1954
17. C. Saint-Saëns Danse m acabre Nenad Lhotka 2. 2. 1954
18. Kogan Semënov Amaconke C h ara tt - Lhotka 2. 2. 1954
19. Fi-. Couperin- 

Rich. S trauss
N ekdanje svečanosti P ia in Pino M lakar 12. 3. 1955

20. J. S travinski Lisica Zvitorepka Pia in Pino M lakar 12. 3. 1955
21. J. Gotovac Simfonično Kolo P ia in Pino M lakar 12. 3. 1955
22. W. A. M ozart Les petits riens P ia in Pino M lakar 17. 11. 1955
23. Al. Borodin Polovski plesi Fokin - St. Eržen 17. 11. 1955
24. P. L indpain tner D anina (nova zasedba) P ia in Pino M lakar 14. 1. 1956
25. Ch. Gounod V alpurgina noč Pino M lakar 25. 5. 1956
26. Chr. W. Händel Ljubezen in  pravda Pia in Pino M lakar 28. 5. 1956
27. Pia M lakar Plesalec v sponah P ia  M lakar 28. 5. 1956
28. V. U km ar Lepa Vida Pino M lakar 28. 5. 1956



29. P. J. Čajkovskij Labodje jezero H enrik N eubauer 18. 11. 1956
30. Rossini-Respighi F antastična prodaja lna Fokin - M. Sevnikova 16. 6. 1957
31. B. B lacher Rondo o zlatem  teletu Pia in Pino M lakar 16. 6. 1957
32. Fr. Chopin Silfide Pia in Pino M lakar 16. 6. 1957
33. M. Kozina Tri p ti h on P ia in Pino M lakar 23. 4. 1958
34. B. Adamič Naše ljubljeno mesto P ia in Pino M lakar 23. 4. 1958
35. S. Prokofjev Pepelka P ia in  Pino M lakar 11. 3. 1959
36. Von Einem Princeza Turandot Metod Jeras 27. 2. 1960
37. M. Ravel Daphnis in  Chloe H enrik N eubauer 27. 2. 1960
38. B. V. A safjev B ahčisarajska fontana H enrik N eubauer 27. 1. 1961
39. B. B lacher Beneški zamorec H enrik N eubauer 25. 6. 1961
40. J. S. Bach B alletto  a 18 H enrik N eubauer 12. 1. 1962
41. Fr. Schubert In modo rom ántico H enrik N eubauer 12. 1. 1962
42. J. S travinski O gnjena ptica H enrik N eubauer 12. 1. 1962
43. Sl. Osterc Iluzije Ivanov, 25. 4. 1962
44. S. P rokofjev K am niti cvet Mile Jovanovič 16. 3. 1963
45. P. J. Čajkovski Labodje jezero M itja Parlič 15. 11. 1963
46. J. S travinski P etruška M itja Parlič 23. 10. 1963
47. Ch. Banfield Dvoboj M itja  Parlič 23. 10. 1963
48. G. Bizet Sim fonija v  C-duru Metod Jeras 23. 10. 1963
49. D. Š vara N ina Metod Jeras 12. 4. 1964
50. P. J. Čajkovski Trnjulčica H enrik N eubauer 14. 11. 1964
51. H. D utileux Volk Metod Jeras 6. 4. 1966
52. H. Berlioz F antastična sim fonija Metod Jeras 6. 4. 1966
53. M. Lipovšek Festival H enrik N eubauer 28. 6. 1966
54. V. U km ar Godec H enrik N eubauer 28. 6. 1966
55. Zv. Ciglič O brežje plesalk H enrik N eubauer 28. 6. 1966

V dvajsetih  le tih  naštu d ira ti 55 del in to  z ansam blom , ki ni m nogoštevilen, 
zaradi pomoči substitu tov  v  delu razdrobljen , po sili razm er na razn ih  stopnjah  
artističnosti, pom eni za cel ba le t velik penzum , četudi je 40 baletov navedenega 
števila le  če trt a h  polvečernih in  le  15 celovečernih.

P redno  pa  bi dalje  razp rav lja li o teh  podatkih, m oram o spregovoriti še 
o enem  baletnem  ansam blu na slovenskem  odru , ki lahko  predloži obračun  
svojega 20-letnega dela, o bale tu  Slovenskega narodnega gledališča v  M ariboru.

Om enili sm o že, da je  A nton N efia t jeseni 1945 kot um etn išk i v od ja  nove 
m ariborske O pere povedel s seboj soloplesalko M arto R em škarjevo kot vodjo 
baleta in  km alu  zatem  tu d i P e tra  Golovina. Želel je  im eti neokrn jene  operne 
predstave, k jerkoli je  p redpisan balet, poleg tega pa naj bi baletn i ansam bel 
še da ja l svoje sam ostojne večere. Bilo je  to  pionirsko delo šo lan ja  od začetnih 
pozicij in  v  luči tak ra tn eg a  zagona obetajoče. To prepričan je  je  potegnilo v 
M aribor tu d i M aksa K irbosa in  njegovo ženo Ireno. Začetniški m ariborsk i 
baletni ansam bel je  dobil tako profesionalni baletn i p a r in odprle  so se m ožnosti 
za sam ostojne baletne večere. Ko zapusti po nekaj le tih  P e te r G olovin (in M arta 
R em škarjeva še pred  njim ) M aribor, postane M aks K irbos g lava m ariborskega 
baleta  do le ta  1953, ko se n aen k ra t odloči, da gre z ženo v reško  gledališče. 
M aribor si pom aga z angažm ani iz d rugih  jugoslovanskih republik . F ran ju  
H orvatu sledi R adom ir Miloševič in  tem u J itk a  Iveija.

Po p re teku  petih  le t p ride  K irbos še e n k ra t kot gost v  M aribor, v en d ar se 
ne m ore več odločiti, da bi vodil ta  ansam bel naprej v  profesionalizem . B aletno 
šolanje šepa, nekaj sposobnejših plesalk je  že odšlo v druge balete, nekaj jih  je 
ostalo v M ariboru, razvoj je  zastal.



U prava gledališča si pom aga z gostom, ki postavi baletn i večer in  zopet gre. 
S prihodom  karak te rnega  plesalca Ika O trina, absolventa S redn je  baletne šole 
v L jub ljan i na položaj šefa baleta  in  koreografa, je  izgledalo ko t da hoče M a­
ribo r nada ljeva ti začeto profesionalno baletno delo: zopet šolanje naraščaja  in 
vsako sezono nekaj sam ostojnih večerov. To tra ja  na žalost le dve le ti in  pol. 
Iko O trin  odide v Novi Sad in m ariborsko  gledališče si pom aga z gostom  H en­
rikom  N eubauerjem .

Ce p reletim o balete, k i jih  je m ariborsk i ansam bel plesal od le ta  1946 skozi 
dvajset let, zadenem o na dela, ki so nam  povečini znana iz p re jšn jih  odstavkov, 
k a r pa še ne pove, da so bile n jihove izvedbe enake  ljub ljansk im . Je  pa tud i 
nekaj novih baletov m ed njim i in zato je  po trebno  navesti k a r  cel repertoar, 
kako r si je sledil.

BALETNA DELA IZVEDENA V M ARIBORSKI OPERI OD 1947 DO 1966

Kom ponist N aslov dela K oreograf Prem iera

1 . Liszt, R ahm a­
ninov, Lortzing, 
Čajkovski

P rv i nastop 
m ariborskega baleta

M arta Rem škarjeva 15. 2. 1947

2. Saint-Saëns, Cho­
pin, Tijardovič, 
Gregors. Sibelius, 
Weber, Debussy, 
B ernard

I. baletni večer Maks Kirbos 14. 2. 1948

3. Ch. Gounod V alpurgina noč P eter Golovin 13. 6. 1948
4. E. Grieg Peer Gynt P ete r Golovin 13. 6. 1948
5. Rim ski-Korzakov Šeherezada P ete r Golovin 13. 6. 1948
6. Al. Borodin Polovski plesi Fokin - M aks Kirbos 19. 1 . 1949
7. Ch. W. Gluck Don Juan Maks Kirbos 8. 4. 1949
8. Rim ski-Korzakov Capriccio espagnol M aks Kirbos 8. 4. 1949
9. L. Delibes Coppelia Maks Kirbos 24. 2. 1951

10. J. Bayer V trgovini z lutkam i M aks Kirbos 10. 2. 1952
11. J. S travinski Apollon M usagete M aks Kirbos 10. 2. 1952
12. M anuel de Falla Plam eneča ljubezen Maks Kirbos 10. 2. 1952
13. O. Nedbal Od pravljice do pravljice Maks Kirbos 19. 12. 1952
14. P. I. Čajkovski Labodje jezero Maks Kirbos 20. 6. 1953
15. St. Hristič O hridska legenda Franjo  H orvat 21. 2. 1954
16. A. Ch. Adam Giselle R adom ir Miloševič 26. 2. 1955
17. G. Gershwin R.apsodija v m odrem Radom ir Miloševič 26. 2. 1955
18. Fr. Chopin Silfide Radom ir Miloševič 26. 2. 1955
19. Rim ski-Korzakov Šeherezada Jitk a  Iveljeva 11. 6. 1955
20. Kr. Baranovič Srce iz lecta J itk a  Iveljeva 11. 6. 1955
21. B. V. A safjev B ahčisarajska fontana J itk a  Iveljeva 3. 3. 1956
22. P. J. Čajkovski Francesca da Rimini J itk a  Iveljeva 22. 12. 1956
23. S. L ifar Ikarus Maks Kirbos 27. 4. 1958
24. St. Hristič O hridska legenda IV. dej. Maks Kirbos 27. 4. 1958
25. R. Savin Čajna punčka H enrik N eubauer 14. 3. 1959
26. BI. A rnič Ples čarovnic Iko Otrin 30. 4. 1960
27. Ab. Roussel Pajkova pojedina Iko Otrin 30. 4. 1960
28. Ch. W. Gluck Baletna suita Iko Otrin 12. 11. 1960
29. J. Gotovac Simfonično Kolo Iko Otrin 12. 11. 1960
30. S. Prokofjev Ples in volk Iko Otrin 6. 5. 1961
31. O. Nedbal Princeza zlatolaska Iko O trin 6. 5. 1961
32. K. Cipci P ika Nogavička Iko O trin 6. 5. 1961



33. I. Otrin E =  MC2 Iko O trin 5. 5. 1962
34. E. K renek Mamon Iko Otrin 5. 5. 1962
35. I. Ibert M oja draga K lem entina Iko O trin 5. 5. 1962
36. W. A. M ozart Les petits riens Iko Otrin 14. 1. 1962
37. V. U km ar Lepa Vida Iko O trin 6. 4. 1963
38. Kr. Baranovič K ita jska pravljica Iko Otrin 6. 4. 1963
39. Fr. Schubert In modo rom antico H enrik N eubauer 20. 6. 1964
40. Fr. Auric Soba H enrik N eubauer 20. 6. 1964
41. Zv. Ciglič Obrežje plesalk H enrik N eubauer 20. 6. 1964
42. Fr. Lhotka Vrag na vasi H enrik N eubauer 18. 12. 1965

Od tega števila 42 so š tirje  baleti celovečerni, ostali pa če trt ali polvečerni. 
V skoraj dvajsetle tnem  obdobju je m ariborsk i baletn i ansam bel d a l okrog 300 
sam ostojn ih  p redstav  in je  sodeloval v  vseh opernih predstavah, k je r je  to  bilo 
po trebno  in še p ri n ek a te rih  dram skih  predstavah, zlasti ig rah  za m ladino. To 
pomeni, da je  postal ba le t sestavni del m ariborskega gledališča in  nas spom inja 
v načinu, uspehih in  težavah na  ljub ljansk i balet m ed obem a vojnam a.

Če se sedaj povrnem o k  preglednici p rem ier ljub ljanskega baletnega a n ­
sam bla in  seštejem o vse predstave, ki jih  je  ta  ansam bel tekom  20 le t dal, 
p ridem o do nem ajhnega števila  668. Tu niso vk ljučene  opere, k je r je  ba le t 
sodeloval. S 668 sam ostojnim i baletn im i predstavam i je tak o  postal ljub ljansk i 
ba le t sestavni del in  sonosilec rep e rto a rja  ljub ljanske  operne  hiše po osvoboditvi. 
Ne bo odveč, če prim erjam o n a  tem  m estu število opern ih  in baletn ih  predstav  
vsake sezone in  povprečni obisk opernih in  baletn ih  predstav  od sezone 1945/46 
do vključno' 1965/66. 17

Sezona Število
predstav

Celokupni
obisk

Povprečni 
obisk na 
predstavo

1945/46 opera 174 opera 114 006 opera 655
balet 28 balet 15 947 balet 531

1946/47 opera 174 opera 96 365 opera 553
balet 11 balet 5 403 balet 540

1947/48 opera 180 opera 105 302 opera 585
balet 29 balet 14 264 balet 491

1948/49 opera 157 opera 116 354 opera 731
balet 33 balet 20 076 balet 608

1949/50 opera 144 opera 92 563 opera 643
balet 31 balet 20 897 balet 674

1950/51 opera 150 opera 89 869 opera 599
balet 43 balet 24 581 balet 571

1951/52 opera 155 opera 98 405 opera 634
balet 32 balet 18 026 balet 563

1952/53 opera 182 opera 114 092 opera 626
balet 22 balet 11 672 balet 535

1953/54 opera 178 opera 129 436 opera 727
balet 32 balet 20 744 balet 648

1954/55 opera 167 opera 97 580 opera 589
balet 33 balet 17 832 balet 540

1955/56 opera 163 opera 104 057 opera 638
balet 40 balet 22 514 balet 562

1956/57 opera 157 opera 92 766 opera 584
balet 40 balet 25 328 balet 633

17 D o k u m e n ti



S e z o n a Š te v ilo
p r e d s ta v

C e lo k u p n i
o b is k

P o v p r e č n i  
o b is k  n a  

p re d s ta v o

1957/58 opera 159 opera 96 505 opera 606
balet 44 balet 28 719 balet 652

1958/59 opera 172 opera 99 339 opera 577
balet 27 balet 15 605 balet 577

1959/60 opera 175 opera 92 678 opera 529
balet 25 balet 12 698 balet 508

1960/61 opera 148 opera 73 778 opera 487
balet 35 balet 14 683 balet 419

1961/62 opera 127 opera 60 025 opera 472
balet 25 balet 9 524 balet 380

1962/63 opera 130 opera 72 518 opera 550
balet 40 balet 18 980 balet 474

1963/64 opera 149 opera 98 528 opera 661
balet 45 balet 22 785 balet 506

1964/65 opera 140 opera 80 640 opera 576
balet 25 balet 11 000 balet 444

1965/66 opera 133 opera 73 799 opera 554
balet 34 balet 14 902 balet 438

Število bale tn ih  predstav  se od sezone do sezone sp rem in ja  in  število opernih  
p redstav  tudi. Obisk opern ih  p redstav  je  skoro  vedno večji od obiska baletn ih  
predstav , le v  sezonah 1949/50, 1951/52, 1956/57 in  1957/58 je  povprečno višji 
obisk bale tn ih  p redstav  od opernih  in  v  sezoni 1958/59 si d ržita  ravnotežje. 
V zadnjih  šestih  sezonah se ni več izenačil, k a r  pa še ne  pom eni, da bi zan im anje 
za baletno um etnost popuščalo. Vzrok u p ad an ja  je  b ila  v e rje tn o  prem alo  p re­
teh tan a  bale tna  rep erto arn a  politika, saj so si sledile p rem iere  zelo različnih, 
neuravno težen ih  kv a lite t in  privlačnosti, k a r  vzbu ja  v  občinstvu občutek neza­
upan ja  do te  um etn iške  zvrsti, zlasti še v  okoliščinah kom aj pridobljenega 
baletnega občinstva.

V sekakor nam  zgornje številke povedo, da je  balet kot posebna in  sam o­
sto jna gledališka zv rst soudeležen na slovenskem  odru  v  tak i m eri, da ne  m ore 
nihče več, ki se u k v a rja  z gledališko ku ltu ro , m im o njega. B alet na slovenskem  
odru  je  p o trjen a  resničnost. Za številčno m ajhen  narod  in  m ajhno  m esto je  to  
naložba, ki je lahko  družbi v  veselo brem e a h  v  neprije tno . G ledališče nam reč 
nekaj stane, operno in baletno po svoji n u jn i zgradbi razn ih  in  številčno dolo­
čenih um etn išk ih  skup in  pa največ.

K aj naj bi bilo tisto, k a r  bi to brem e sprem ljalo  z občutki in  zavestjo  
srečnega in odprtega  zadovoljstva? P rav  gotovo ne  sam o plesanje m ladih, lepih 
ljudi, am pak tis ti svo jevrstn i delež, ki ga lahko doprinese naši gledališki ku ltu ri 
le  baletna um etnost.

Ples, ki je  nam enjen  g ledan ju  in  n e  lastn i zabavi plešočih, in  to  je  balet, 
je  k a r  zapletena reč. Pa ne da bi b ila  težko dostopna tistem u, ki ples gleda. 
B alet je  zapleten  m ed kategorije , ki so si v  razvoju  človekove k u ltu re  izobli­
kovale čisto svojevrsten, av tonom ni svet. B alet pa v en d ar k lije  in  u stv a rja  iz 
prapočela enovitosti teh  kategorij: iz  ta jin stvenega stikališča in  p re tak an ja  
telesnosti in  duševnosti. Torej iz tiste  p rim arnosti, ko je  že in k ad a r je  še človek 
psihofizično b itje  z vsem, k a r  iz teg a  sledi.

Gledalec ne zaznava sam o oblik  in  lin ij plešočega telesa v prostoru, tem več 
ga tud i čutno doživlja. In p rav  to je najbolj pristno  doživljanje plesa. Saj je



Tatjana Rem škarjeva in Janez Mejač v baletu Nina, ki je koreografsko, scensko in
glasbeno delo slovenskih tvorcev

likovni učinek samo prilastek  in pridevnik  igre celega telesa in njegovih udov 
z nenehno odvisnostjo te  stvari od privlačnosti zem lje v  čisto fizikalnem  pom enu 
besede. Gledalec čutno doživlja vsak odgon plesalca od zem lje in vsako njegovo 
nujno srečan je  s tlem i. Poigravanje  s kom ponentam i, ki so večji ali m anjši 
odkloni od težnice, vzbujajo v gledalcu prav  tako občutje lahkotnosti ali nap re­
zanja, razsipne moči ali opotekajoče se raztrganosti, ugodja kot tud i peze.

Vso to svojevrstno, na videz brezsmiselno, za srce in  pljuča u trud ljivo , 
p raktičnem u živ ljenju  brezkoristno  igro  z ravnotežjem  pa poganja in  ob liku je  
ritem . In tud i ta  ritem  doživlja gledalec čutno. Saj ritem  v  svojem  izvoru ni 
n iti akustična n iti optična kategorija , tem več čutna. Ritem, razložljiv sam o s 
fizikalnim i zakoni težnosti in odboja, je v svojih lastnostih  m etafizičen, je  navdih 
dejavnosti med vzletanjem  in padanjem , hranilec euforije  b ivanja. R item  je 
ta jinstven  oscilator stikališča telesa z dušo in duše s telesom.

K er sprejem a občinstvo gledališki ples skozi oči, je  p rav  lahko mogoče 
zam enjati čutno doživetje z optično-likovnim . V erjetno prem am i pri civilizi­
rancu likovno doživetje čutno. To ni nič čudnega. Zaznavanje telesa in  telesnih  
proporci j in linij, k i jih  u stv arja  plešoče telo v lastn i razsežnosti in  v obda­
jajočem  prostoru, p rep le tan je  gm ot dveh, treh  plešočih teles in  skupin, vse to  
je  lahko um etn išk i užitek, ki nas spom inja na  k iparstvo  ali arh itek tu ro . V 
dekorju, barv i in kostum u nas objam e ko t slikarstvo. To likovno dojem anje 
baleta ali likovno postav ljan je baleta  potisne čutno dojem anje v podzavest in



slišim o govoriti občinstvo, da je  b ila  p redstava  »nekaj za gledati« ali »paša 
za oči«.

M edsebojna povezava m ed plesom  in  glasbo- obstaja, v en d ar ne v  tak i 
soodvisnosti ko t da ne bi mogel ples obsta ja ti brez glasbe. V sak ples, tud i tisti, 
k i nim a glasbene sprem ljave, nosi v  sebi možnosti, da se ob n jem  glasba rodi. 
Lahko pa si predstavljam o- glasbo brez ritm ične  s tru k tu re  in  ta k a  ne  m ore 
rod iti plesa. T-onej je  ritem  tisti, k i povezuje p les z glasbo in  narobe. Vse k a r  
sem m alo prej povedal o r itm u  in  n jegovih m etafizičnih lastnostih , ve lja  seveda 
tud i za glasbo. K aj rada, skoro obvezno se poveže s tem  voznikom , k i zna čvrsto 
d ržati uzde glasovnega pegaza in  jih  oblikuje. R item  je soudeležen p ri ab­
strak tn em  tk iv u  harm onij, k i jih  »občutimo« p ri poslušanju. Ples lahko  zadene 
»občuteni smisel« glasbe, lahko  pa ga  tu d i ne  zadene. V endar bosta v  obeh 
prim erih  av tonom ni vredno ti i g lasba i ples. E n k ra t bom o rekli, d a  je  ples »iz 
duha glasbe«, enk ra t, da je  »ob glasbi« in  obstoji še tre tja  mogočost, da je  
»pro ti glasbi«. Za dosego določenih učinkov so vse tr i  m ožnosti dopustne v 
gledališču, v  duši g lasbenika m orda  niso.

G lasba in  likovna očarljivost sta  lahko pobudnika in  dobra zaveznika ko­
reografa, baleta  ne m oreta  roditi. Č u tna p rim arnost vodi to  zv rst gledališča. 
Lahko bi m i kdo ugovarjal, češ saj tu d i d ram e in  opere ni brez ču tnosti in 
vendar počivata n a  lite ra tu r i in  glasbi. Ta ugovor je  dobrodošel, saj nas vodi 
v bistvo gledališča sploh in  nam  konec koncev p redstav i plesno um etnost kot 
in teg raln i del gledališča, še več, ko t izhodišče gledališke um etnosti.

V dram i ko t v  operi želimo doživeti psihofizično ta jn o st našega b ivan ja  in  
če tega ne doživimo, lahko trdim o, da beseda ni meso postala. Proces v  baletu  
pa je  ravno  obra ten : meso m ora postati beseda. To pa ne  m ora postati po 
sekundarn ih  glasbenih, likovnih  ali lite ra rn ih  prv inah , tem več iz sam ega sebe. 
Glasbene, likovne ali lite ra rn e  prv ine se lahko zrcalijo  v  baletu , pronicajo, 
dopolnjujejo, p rib ližavajo  gledalcem  plesno vsebino in  tako  lahko bogatijo  
gledališko doživetje.

P recejšen  napor je  potreben, da postane v  dram i ali operi beseda meso; 
k ad a r tam  proces ne  uspe, so še vedno tu k a j besede in note, s ka terim i se 
lahko naš duh u k v a rja  in  razg lab lja  o tem , zakaj transfo rm acija  ni uspela. 
Človek p ri tem  ni osram očen.

N ekaj drugega je  balet. Ce tu k a j m eso ne postane duh, nam  preostane pač 
samo še meso. Več ali m anj ustrezno telo v  g iban ju  in  v nekakšni koreografiji, 
ki niza gibe v sosledje brez stikališča in  prapočela. Tedaj se v vsej goloti 
pokaže, kako nerazum ljivo  nerazum no je  telo v  p rim erjav i z jezikom , kako 
u trud ljivo  in  okorno v  p rim erjav i z glasbo in  kako nezadovoljivo topo v  p ri­
m erjav i z likovnostjo. Vse, k a r  preostane, je  prazno g ibanje  ali poziran je  mesa, 
p rim erno  kvečjem u za banalnost. Zato ta k  bale t ne  zadovolju je človeka v  gle­
dalcu, naspro tno: prevzam e ga občutek osram očenosti, bedne prim itivnosti, 
dolgočasnosti ali celo odvratnosti.

Uspeh bale ta  leži v  paradoksu: b iti m ora  popoln v svoji telesnosti in  h k ra ti 
u spevati to telesnost dem ateria lizira ti. K  dem aterializaciji nam  bistveno ne 
pom aga ne glasba, ne lite ra tu ra , ne likovno ogrinjalo.

D em aterializacijo zagotavljajo  tr ije  pogoji, k i m orajo b iti združeni v  baletn i 
um etn in i: 1. Telesa plesalcev in  p lesalk  m orajo  b iti tako  šolana in  tako  izurjena, 
da se lahko oblikovalno poigravajo s telesnim  ravnotežjem  v  njegovi soodvis­
nosti telesnih  udov na tleh  in  v  zraku. 2. Istočasno m orajo b iti ta  telesa kakor 
nab iti akum ulato rji psihofizičnih izraznih mogočnosti. Tako šolana in obdar­



jena telesa pa lahko čutno in  likovno h k ra ti odkrivajo  in živijo duha v ko reo ­
grafsk i kom poziciji, če 3. ta  kom pozicija oscilira v stikališču duše in  telesa 
(in ni samo adap tirano  stikališče) in je izčiščena v obm očju likovnih, glasbenih, 
lite ra rn ih  in  in te lek tualn ih  gledaliških kom ponent.

G ledališki ples ali balet je  to rej zapletena reč predvsem  za njegove nosilce. 
D obiti take  m lade ljudi, ki se odpovedo vsem u razen svojem u poklicu, ki nosijo 
v sebi in na  sebi resnične zaklade izraznih mogočosti je bolj izjem no kot 
norm alno. D obiti jed re  koreografije, ki so v pravem  razm erju  z m ožnostm i 
bale tne  družine, im eti ugodne delovne okoliščine in dobro vodstvo, tud i to je 
bolj izjem no ko t norm alno. In  podnebje, ki goji vse te  izjem nosti, ali ga im am o 
danes in  tu k a j?

V sekakor im am o na  Slovenskem  nekaj tega in nekaj onega, zavedati pa 
se m oram o, da to  ni n ik je r in  nobenem u bilo samo od sebe dano. Tudi u m et­
niško podnebje ne. P otrebno  je zavestno in požrtvovalno delo skozi mnogo let.

Nekaj trd n e jš ih  osnov pa naš balet le ima, ko t smo videli v tej razpravi. In 
še več. S redn ja  bale tna  šola, ki smo jo om enjali, im a sedaj že nekaj le t svoje 
lastne  prostore, ki omogočajo intenzivno in  ustrezno šolanje. Skoraj dvajset 
le t smo se trud ili, da smo jih  dobili, ali sedaj so tukaj!

V rep e rto a rju  O pere tečejo odrsko-scenske prip rave  za vsako baletno p re ­
m iero p rav  tako  tem eljito  kot za operno prem iero. P red  petnajstim i le ti gle­
dališki ustro j sploh ni mogel ali hotel razum eti, da je  to  nu jno  in  bilo je 
potrebno prebrisano  iskati lukn je  v opernem  voznem redu, da so baleti sploh 
zagledali luč prem iere.

Tudi občinstvo', k i sprem lja  baletne s tvaritve  redno skozi dvajset let, dobiva 
svoje poglede in  m erila, ki baletn i um etnosti lahko sam o koristijo. P rav ih  l ju ­
b ite ljev  m enda še ni veliko, m ed sam im i gledališčniki so celo zelo redki. K akor 
je  to bridko, podnebje vsled tega n i neprijazno n iti prijazno. To isto  občinstvo 
pa je  že v ečk ra t dokazalo, da zna vzljubiti nekaj, k a r se vsaj prib ližuje očarlji­
vosti če že ne popolnosti. Našem u baletu  in naši operni hiši pa vendar m an jka  
še m arsikaj, da bi se lahko sklicevala na očarljivost in  popolnost. Ali pot vodi 
do cilja, ta  razp rava  to  p o trju je  in  izjave obiskovalcev, ki vedo povedati, da 
jim  je  ba le tna  p redstava  v  večje zadovoljstvo kot operna ali d ram ska in  da 
im ajo p rav  tako  pravico do tega užitka kot tisti, ki jim  je pač opera ali d ram a 
pri srcu, b a le t pa jim  »nič ne pomeni«.

Za slovensko gledališče pa ni ba le t potreben samo iz vidika, da je  to sam o­
sto jna zvrst, dobrodošla občinstvu ko t sprem em ba in  novost rep e rto a rja  in 
osebju O pere ko t dana m ožnost za oddih ali bolj intenzivni štud ij, tem več tud i 
kot vzpodbuda, oblikovalni dejavnik  in  kataliza to r p ri u stv a rjan ju  zrelih odrskih  
s tvaritev  izven bale ta  in  p ri iskan ju  novih uprizo ritven ih  hotenj. P a ne tako, 
da bi režiserji, d ram aturg i, igralci in  pevci m orali posnem ati baletne prem ike! 
To bi bilo nesm iselno in  groteskno. Ne posnem ati pač pa š tu d ira ti in  se vživljati 
v gibno-čutni, v  prostorsko-čutni, v  ritm ično-čutn i svet, k i ga tako  nazorno 
p rikazuje  balet.

Mimo tega h ran i ba le tna  um etnost v  sebi la ten tne  silnice, ki pom agajo 
odpirati pristop  do gledališča glasbi, k iparstvu , slikarstvu, fo lklornim  zakladom  
vsaike v rs te  in  pom agajo oblikovati n jihov jezik v  gledališkega. V sodobnih, 
izoliranih, splošnosti od tu jen ih  um etnostih  je balet lahko tis ti m ost, ki posreduje 
prva zbližanja m ed n jim i sam im i in  človekom  — odjem alcem . To sodelovanje 
raznih um etnosti v  ba le tu  zasledim o že v začetkih baleta  na  slovenskem  odru 
in v  tej razprav i smo jih  tud i om enjali v dobi m ed obem a vojnam a. N adalje­



valo in  delno poglobilo se je  tud i v zadn jih  dvajsetih  letih. Na žalost v  razprav i 
n i vidno izstopilo; potrebovali bi za to še precej stran i. K er pa smo itak  samo 
preleteli ba letne prem iere, ostaja  celo to poglavje še odprto za tem eljitejšo  
študijo .

S k rb  in  želja po slovenski besedi je  bo trovala  pred  sto leti ustanovljenem u 
D ram atičnem  društvu . Iz te  p lem enite želje pa je  zraslo čisto pravo gledališče. 
Iz potrebe, da obstanem o na tem  koščku zem lje, je  zraslo. Ni ga prik lical v živ­
ljen je  kak  vladajoči knez, ko t je  to bilo po Evropi vedno v  navadi. In  vendar 
smo prišli tu d i do svoje opere in  baleta. M orali smo p riti do teh  dveh tako 
kom pleksnih in  k a r aris to k ra tsk ih  g ledaliških zvrsti enostavno zato, k e r brez 
n jih  ne bi im eli popolnega gledališča. N arod pa, ki nim a svojega popolnega 
gledališča, ni narod.

V slovenskem  gledališču res da bale t še n im a tre tje  besede ali tu k a j je, 
živi in  m orda bo nekoč doprinesel tem u gledališču nekaj tistega žlah tnega bleska, 
ki ga konec koncev m ora izžarevati resn ična in  izvirna gledališka ku ltu ra .

L e  b a l l e t  d a n s  l e  t h é â t r e  S l o v è n e

Le ballet est une danse destinée à ê tre  regardée. Mais il ne sera jam ais 
perçu p leinem ent p ar celui qui le regarde comme on regarde une exposition d’art 
plastique, et non plus p ar celui qui pense que le ballet reçoit sa valeur seulem ent de 
la musique, puisqu’il est presque toujours lié à la  musique. Le ballet est un  a rt sensuel, 
il est le jeu du corps hum ain avec l’équilibre, e t la  source qui inspire et alim ente cet 
a r t est ce m ystérieux point où le corps et l’âm e se joignent. Le rythm e, qui est une 
partie in tégran te de la danse, n a ît de cette même source. Le charm e plastique et 
la m usique d ’un  ballet ne peuvent être  que les alliés du chorégraphe, et il ne pourront 
jam ais créer à eux seuls une oeuvre d’art. Pour a tte ind re  ce but, il fau t réun ir un 
nom bre considérable d’élém ents dynam iques propres à l’anatom ie visible et invisible 
du corps hum ain et à ses aptitudes psychophysiques, et qui sont liés au ry thm e du 
corps et à l’espace dans lequel il se meut. Le ballet est un a rt de th éâ tre  autonom e 
et souverain. L’adjonction de l’a r t  musical, p lastique ou litté ra ire  peut rendre le 
ballet plus convaincant et plus varie  seulem ent dans le cas où cette alliance est 
l’oeuvre d ’une chorégraphe inspiré. Bien entendu, ce chorégraphe doit disposer d’un 
certain  niveau artistique, sinon la  chair ne se transfo rm era  jam ais en verbe. Un ballet 
qui n ’est pas capable de tire r  de sa présence corporelle m êm e une expression spiri­
tuelle n ’est qu 'une réunion des m ouvem ents physiques, utilisable à  la  rigueur pour 
des banalités. Un ballet pareil ne peut pas satisfaire les aspirations de l’être hum ain 
dans le spectateur.

Le développem ent de l’a r t du ballet en Slovénie peut com pter sur quelques bases 
solides. Il y a l’Ecole secondaire de ballet qui a reçu récem m ent des locaux conve­
nables. Il y a notre répertoire, et il y a no tre corps de ballet composé de danseuses 
et de danseurs du pays, ce corps de ballet qui est devenu dans les vingt dernières 
années une réalité et un facteur actif de l’O péra de L jub ljana  et que l’adm inistration 
ne pourra  jam ais plus tra ite r  comme une quantité négligeable. Nous avons un public 
fidèle qui ne m anque jam ains un spectacle de ballet. Tout cela prouve que le ballet 
est devenu, en Slovénie aussi, une partie  in tég ran te du théâtre. Notre peuple, petit 
par son nombre, peut donc affirm er qu ’il possède un théâ tre  complet.


