Pino Mlakar

Balet na slovenskem odru

V gledalis¢u je ples prisoten v bolj ali manj pomembni vlogi, bolj ali manj
viden. Viden postane, ko zaZivi na odru v samostojni obliki in takrat zaé¢utimo
samosvojo njegovo vrednoto. Na sto let dolgi poti slovenskega gledalis¢a sre-
¢avamo gledaligki ples in mu hocemo slediti do baleta danasnjih dni.

Uprave Dramati¢nega drustva so kaj kmalu spoznale, da si slovensko ob-
¢instvo zeli mimo govorjene besede $e melodram, petje, glasbene in plesne
vlozke. Spocetka so to seveda ¢italniske Zelje in reSitve, s ¢asom postanejo
7elje zahtevnejSe in jim ni mogoce tako hitro zadostiti. Tako sledijo sezonam, ki
prinasajo ples sezone brez njega, nakar se zopet pojavi gledaliski ples kot za-
vestno hotenje in naslednjo sezono izgine kot da ga sploh ni bilo. Te mene se
v toliko razlikujejo od luninih, da doseZejo kveéjemu prvi krajec, rasti naprej
pa ne morejo. Razmeroma pozno se zasidra balet na slovenskem odru do take
mere, da ve¢ ne zatone.

Leta 1871 naletimo na prvo objavo na gledaliSkem letaku, da bo v burki
Zivo-mrtvi zakonski »med igro na odru komié¢ni ples«. V sezoni 1872 do 1874
najdemo plesne nastope zdruzene »z zivimi podobami po veéstranski zelji«.
Tja do novega stoletja se pojavlja ples le v kaksSnem »igrokazu s petjem in
plesom« ob skladbah domacih skladateljev Ivana Zajca in Viktorja Parme.

Sele v sezoni 1901-2 nastopi v operi Carmen kar Sest plesalk in v tretjem
dejanju Rossinijeve opere Viljem Tell »je uprizorila balet gospa Vasi¢kova in
ga plesejo §tiri dame«. Ta baletni divertissiment je obsegal stiri toéke, pas de
deux sta plesali gospodi¢ni Bergantova in Puhkova, pas seul gospa VasSickova.

13. marca 1904 je bila premiera Auberjeve opere Nema iz Portici »na korist
kapelnika slovenske opere g. Hilarija Beniska«. Naslovna vloga te opere je
plesno-pantomimna in seveda za uspeh predstave vazna. Fenello, nemo hcer
napoljskega ribi¢a, je dala igralka Riickova menda v draZestnem mimiénem
plesu.

Na Sv. Tri kralje leta 1905 so krstili domaco noviteto Martin Krpan. Kako
da je zasel ta junak med odaliske ne vpra$ujmo, zanima nas le dejstvo, da je
odaliske plesalo kar vecje stevilo slovenskih gospodicen, vse z imeni navedene
in med njimi Ze omenjeni Bergantova in Puhkova. Kolo pa je zaplesal Zenski
in mosgki operni zbor. Cez leto dni ple§ejo v Krpanu Se prav iste gospodiéne,
kar dokazuje po eni strani Zze neko urejeno obveznost, po drugi strani pa, da
sta jih Martin Krpan in Ljubljana rada gledala.

Zemaljsko kazaliste v Zagrebu ima v tem ¢éasu zZe dolgo svoj lastni baletni
ansambel in se je pravkar dokopalo do nacionalnega baleta Plitvicka jezera, ki
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[ RAVIC:

Naslovna stran klavirskega izviecka
»Mozicka« iz leta 1908

EALOEL 4
| L SOHWENTNER
v LUBLIAN,

ga je napisal in uglasbil Albini. Odmev navdusenega sprejema je segel do Ljub-
ljane in to v obliki suite, ki sta jo kot gosta plesala Hana Vojackova in Drago
Krelijus kar zapovrstjo skozi deset dni marca leta 1912. Pisala sta kot privlaéno
posebnost pred operetama Netopir in Dijak prosjak, mladi Niko Stritof ju je
pa spremljal s Slovensko filharmonijo.

Se istega leta uprizori Dezelno gledalii¢e izvirno pantomimo Josipa Ipavca
Mozicek. »Plesne to¢ke je aranziral reziser Fejfar«. To prvo slovensko baletno
delo je resda uprizorila Ze dve leti pred tem v (rzaskem gledaliséu slovenska
mladina, ljubljanska izvedba oktobra leta 1912 pa je uspeh Se potrdila in tako
srec¢ujemo Mozicka po prvi svetovni vojni e veckrat. Bil je prvi nas in nadvse
priljubljen balet.

Ta premiera in neposredne ponovitve so pomenile gledaliSkemu praktiku
Fr. Govekarju veé kot samo domaco novost. Zaslutil je, da bo treba vsekakor
balet vkljuciti v gledali§ki obrat. Seveda ne takoj, saj je Dramati¢no drustvo
sploh prenehalo s slovenskimi predstavami Se pred zacetkom prve svetovne
vojne. Komaj je vz8el prvi krajec, Zze je tudi utonil v mraku, ki je trajal celo
vojno. GledaliSki zgodovinar Janko Traven odkrije tudi v tem obdobju zani-
mivost. Danilovo Malo gledalis¢e v Mestnem domu je leta 1917 uprizorilo fanta-
sti¢no orientalsko mimi¢no dramo Budhov ognjeni nakit. Anton Cerar-Danilo
je glumil vlogo Sultana Kambiza ter Mira Danilova plesala favoritko Fatimo,
Klavdina Margitova, ki jo je pot po avstroogrskih mestih pripeljala tudi v Ljub-
ljano, pa »je plesala indijsko kraljevo héer na svoj za tisti éas posebnostni
nacin«. Ali ne potrjuje tudi to, da se je pri nasih tedanjih gledaliskih delavcih
oglasila potreba, da §irijo svoje zanimanje tudi v smeri gledaliskega plesa?

Z vero v novo rast v novi drzavi Jugoslaviji so se vrgli 1918. leta na delo
tako Konzorcij slov. gledaliséa in Vaclav Vi¢ek, ki je bil angaziran kot baletni
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Rralievsko lovensko

Opera.

Wetaie Ldlaa.

Predstava 227. — Gled. predataﬂvn 3118,

V soboto, 10. januarja 1920.

Abonement A.

Balet v b slikah s predigro. Godba po motivih Mulata, Schumana, Luigia, {mjlm\.bkaga Saint

Dirigent : Buiatka.

Kitajee . o= Hidgh,
Kitaflea, oo oo,

Fant .
Dekle ,

Pierott
Harlekin .

Veliki duhoven
Zrivovalec
Duhovnica- pIe‘-.uikn

Paka
Bela suinja -

Odaliska Ejuhi:u:im

Mozitek

Vodja tihotapeev .
Njegova t;uijljenkn
Kriémar

Predigra: V opijevi f;rézm

Saénsa in Balatke. Sestavila Pohan in Balatka,

Koreograf in reziser: Pohan.

OSEBE:

Predigra.
Jezerskova. Pomorstak
Muhiceva.

I.slika.
Pohan. 1L dekle
Svobodova.

IL. slika.
Beiekova. Kolombina
Svobodova. Pantalon .

111, slika.
Rus. Plesalka-zrivovalka
Pohan. Zlodej .
Spirkova.

IV. slika. .
ReZekova. Trgovec s suinji
Moharjeva. Jetnik .- . i
Spirkova. Evnuh .
Miillerjeva. Strazar

V. slika.
Pohan. Gost
Vedova, Castnik
Rus Vojaki .

Drenovee.

Chladkova.

Chladkova.
Rus.

Vaupoliteva,
Drenovee,

Pohan.
Drenovee,
Jezersek.

#*
® =

Drenovee,
-
* *®

=

I ql:ka Slovaski ples; IL slika: Karneval; I slika: !ndi,;ska-.ma'm.

Ples smrti; 1V, slika: TrebuSni ples. ples s tamburinom, ples z meéem; V. slika: Bolero. Habanera,

Baletna praizvedba na slovenskem odru v

koreografiji V.

Pohana



Diplomantka petersburske baletne Ssole
H. D. Poljakova (zgoraj desno) s Tamaro
Karsavino in Se neko soSolko

mojster. Osnoval je baletni tecaj in skrbel za koreografske potrebe opere. 13.
maja 1919 je prvi¢ v zgodovini slovenskega gledalis¢a baletni vecer. (Izvedba
Mozicka leta 1910 v Trstu in leta 1912 v Ljubljani je bila strokovno gledana
na drugacni ravnini in je ne moremo Se pristevati med baletne vecere.) Ta
baletni vec¢er pa ima Ze profesionalne oblike in nastopijo ¢eSka trojka Hana Kli-
mentova, Stasa Bezekova, Vaclav Vléek in uc¢enke baletnega tecaja. To je hkrati
njihova javna produkcija. Ucitelj Vléek je tudi koreograf. Ker so to Se deklice
v starosti od 12 do 15 let, jih spored omenja kot »mala Franketova«, »mala
Bernoti¢eva«, »mala Wisiakova« itd. Baletni vecer Zanje pri obéinstvu odobra-
vanje in ga Se trikrat ponovijo in sicer 15., 17. in 20. maja.

V naslednji sezoni 1919/20 nastopi mesto baletnega mojstra in kot prvi
plesalec Ceh Vaclav Pohan, Vléek pa ostane vendarle v Ljubljani in se ukvarja
s plesnim poucevanjem. Vaclav Pohan je vesc¢ in spreten. S pocetniskim baletom
»opremi« operi Pikova dama in Faust, operete Dijak prosjak, Netopir, Poljska
kri. V drami nastopi v Shakespearovem Beneskem irgoveu in v Salomi O. Wilda
postavi ples sedmih pajcolanov na »godbo, ki jo je zlozil Balatka«. Igralka
Nana Wintrova je plesala, pozneje tudi Mila Sari¢eva.

V tej sezoni 1919/20 nastudira Pohan Se tri samostojne balete: Coppelio,
Kraljico lutk in Sanje. Prvi in drugi balet bomo srecali se veckrat. Sanje, balet
v petih slikah s predigro pa je tisti ¢as nekako aktualno sodoben. Kot baletna
motivika se je namre¢ pricel uveljavljati tisti svet, ki ga vzbujajo in hranijo
mamila, opij, morfij, nikotin. Zamislil in koreografsko postavil ga je prav v
Ljubljani in Anton Balatka je aranziral glasbeno partituro po motivih Schu-

235



Alice
Nikitina

manna, Cajkovskega, Saint Saensa in svoje izvirnosti. Balet Sanje je izpolnil
pol vecera, zato so dajali pred tem igro Mauricea Maeterlincka Slepci. Takratni
redni obiskovalec gledalis¢a, mladi Boris Orel je po predstavi napisal, da je
bila igra Slepci »grozna«, balet Sanje »izvrsten«.

To je prva sezona, ko je vodstvo gledali§éa zatrdno odlo¢eno, da mora vzdr-
zevati stalni baletni ansambel in da pomeni to za repertoar privlaénost in
pestrost. Glasovi javnosti so ugodni in mladi obiskovalci gledali§¢a navdusSeni.
Res je, da pleSejo glavne vloge tujke in da so ob njih slovenske lastne modi Se
zacetniske, vendar ni pretirano, ¢e postavimo leto 1920 kot zaéetek slovenskega
baleta in od tu dalje Stejemo njegovo vzpenjanje in padanje.

Vzpon se priéne Ze v naslednji sezoni 1920/21, ko se na ljubljanskih deskah
in pri baletnem Studiju pojavita dve odliéni ruski balerini: Helena Dimitrijevna-
Poljakova in Alice Nikitina. Kot prvo nastudira Poljakova balet Gozdne vile —
Les Sylphides, ki zahteva Ze veliko stopnjo stilnega obéutja. Glavnih vlog niso
Se plesale Slovenke; zato so pa imele priliko spremljati, gledati in scdelovati
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L0pmnl, njegova soproga .. ., . ‘gna Starkovi- | 7

Spremstvo Gémbo in !a'[nb.zm ja, vojaki. kmetjo in kmetice, mlader. — Godi s v Soli Genzo-javi na vasi blian prestolnice
nn Japonskem,

Seherezada

Pravljifen balet po pripovedkah iz Tisof in epe nofi. Vglasbil Rimski-Korsakov,

Gt e BURAVING : L Rediser: H, POLJAKOVA
: (Osebe v prologu in epilogu:
Bah Hubrias

Beharazada .
Zoheida, Schorezadinn sestra

g Dronovee
gua. Chlulkors
goi. Japljera

Osebe v dejanju:

Boltan Harun al Hadid g Povie
Princesa Salfinaga ]JN{\\ ['h\'.-rjt ga. Poljakova

Zeoe sultunove :
Paki gna, Nikitina

El’ll "plrkull
k

Emersuin, indijski il ]

¥ Vezirji, evouhi, suinji

Parter: Loie: Balkon :

Prva izvedba Seherezade na slovenskem odru, (plesalke so Rusinje)

v baletnem zboru. Silfide zasledimo pozneje Se nekajkrati na slovenskem odru,
ali vedno okrnjene. Sele 37 let pozneje je ta muzi¢ni balet Mihaela Fokina
nastudirala Majna Sevnikova z baletnim ansamblom Slovenskega narodnega
gledalis¢a v Lubljani.

Helena Dimitrijevna-Poljakova je bila v petersburski baletni Soli s slavno
Tamaro Karsavino so$olka in skupaj sta diplomirali leta 1902 in skupaj sta
bili angazirani v baletu Marijinskega gledalis¢a v Petersburgu. V takozvani
drugi ruski sezoni Dijagileva v Parizu leta 1910 je plesala v Seherezadi in v
drugih baletih. Mihael Fokin, ko opisuje v Spominih to Seherezado, izrecno
omenja tri odaliske: Fokinovo, Fedorovo in Poljakovo in pravi, da take zasedbe
nikjer ne bi mogel najti. Poleg znanja in talenta je bil najvaznejsi entuziazem,
notranja pripravljenost, da plesalke napravijo vse, kar je hotel in kakor je
hotel.

Alice Nikitina je bila mlajsa od Poljakove in njena ucenka. Pozneje jo
sre¢amo v baletu Dijagileva, kjer je veljala kot prvakinja vse do Dijagilove
smrti 1929. V Ljubljani je plesala dve sezoni s Heleno Poljakovo, ta pa je odsla

Prea vprisoriter v Rimu leta 1890,

Plesna legendica

Mimi¢oa igra v enem dejanju. Po G. Kellerju priredil in vglashil Risto Savin.

Dirigent: A. BALATKA : OSEBE: Reliser: H POLJAKOVA

Muss oo L ks Poljskova i YV eliknh:

Brob e 0L . . goa Chladkovs Sv. Mariln L Al R gu Mencinova

Menth . [ . oL § Drenoves Sv, Cecllifs .0 o n - b . g Ribideva
Narod, Kralj David . . . . . . e g. Drenovec

Godei, plecodi pari, nnngeln in angeli.
Emetaki ples plete gna. Nikitipa in !aletni zbor — Doloms nove dekoracije neslikal g. Skrodny

Izvirno glasbeno delo Rista Savina in njegova praizvedba na slovenskem odru
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v Beograd. Na zalost ju nismo imeli dlje, vendar je njuna prisotnost zapustila
v baletnem narascaju in v gledaliSkem obcinstvu nedeljene in mocne vtise c
tem, kaj je plesna umetnost.

Bili sta resni¢ni balerini znanja, zanosa, Sirine in cloveSke postenosti. Ni
znano, ali smo jima Slovenci kdaj pozneje izkazali svojo hvaleZnost, razen
nekaj stavkov, ki jih je leta 1932 prinesel Gledaliski list: »... Svetle tocke teh
casov sta bili umetnici Nikitina in Polakova (pravilno Poljakova! op. P. M.).
Obe priznani mojstrici ruske klasi¢ne Sole. Tudi na$§ plesni ansambel je bil ves
cas vzgajan v klasi¢ni maniri z redkimi presledki in izjemami.«

V sezonah 1920/21 in 1921/22 se je zvrstilo toliko baletnih vecerov, da so
postali kar vazna postavka opernega gledalis¢a ljubljanskega. To so bile zZe
omenjene Silfide (Gozdne vile), Kraljica lutk, Seherezada, Od bajke do bajke,
Plesna legendica, Bajaja, vse v izvedbi baletnega ansambla novoorganiziranega
Narodnega gledalis¢a. Poleg tega pa Se cela vrsta baletnih vecerov tujih gostov.
Med njimi so najstevilnejsi veceri Margerite Froman in njenih treh bratov
Maksa, Valentina in Pavleta ter karakterne plesalke Julije Bekefijeve. Nastopali
so kot Bivsi moskovski imperatorski balet.

Sledijo tuji gostje: vecer Sent M'ahese, Vecer Klavdije Isacenko, plesalke
smeri Isadore Duncanove. To smer so v Rusiji nazivali plastiéni balet in Klav-
dija Isacenko se je zlasti v Beogradu frudila s predavanji, demonstracijami in
krozki pridobiti gledaliske ljudi za svoje nazore.

Vaclav Pohan in Helena Poljakova, oba skuSata vsak po svoje ustvariti
v Ljubljani tudi izvirna dela. Pohanov balet Sanje smo Ze omenili. Helena Polja-
kova pa postavi izvirni balet Rista Savina Plesna legendica. Po istoimeni noveli
Gottfrieda Kellerja je Risto Savin delo priredil, uglasbil in ga imenoval kot
je bilo to v modi: pantomima. Vaclav Pohan ni samo spreten, odlikuje ga tudi
zilava energija in odloé¢nost. Po njegovi zaslugi da slovensko gledalis¢e Cajkov-
skega Labodje jezero 23. 11. 1921 in uspeh ni ni¢ manjsi kot deset ponovitev
do 25. 1. 1922. Med plesalkami sretamo slovenski narascaj: Japljevo, Moharjevo,
Vavpoti¢evo in druge. Lidije Wisiakove ni med njimi, Hodi svojo pot ali bolje
re¢eno pridno se pripravlja pod vodstvom V. Vléka in zadnje mesece tudi s
pomocjo Poljakove, da da kot prva slovenska plesalka samostojni vecer. 1. maja
1922 uresni¢i svoj prvi Vecer baleta in rilmike v Operi. Uspeh je lep in vecer
ponovi ¢ez teden dni in pozneje tudi v Mariboru. Ze ta prvi nastop oéitno kaze
zeljo po serioznosti, svojskosti in kvaliteti. Verjetno izhaja ta Zelja tudi od
ucitelja in koreografa Vicéka; vsekakor je pomembna. Lidija Wisiakova je prva
slovenska plesalka, ki je §la skozi nepretrgano in intenzivno vadbo celo vrsto
let od svojega 12. leta dalje. Izkoristila je prisotnost Poljakove v Ljubljani, izko-
ristila je, skupaj z VIékom, razne obc¢asne tecaje Dalcrozove ritmike v Hellerau
in pozneje Se enoletno Solanje pri Mary Wigmanovi v Dresdenu. Ni postala
¢lanica Narodnega gledaliséa vse do leta 1927. S svojimi plesnimi veceri je vzbu-
dila zanimanje obéinstva tako na Slovenskem kot tudi po drugih mestih Jugo-
slavije.

Prvemu samostojnemu plesnemu koncertu v ljubljanski Operi so sledili leta
1923, 1924 in 1925 $e drugi z delno novimi sporedi in vedno ve¢jo prepriceval-
nostjo. Vlékova koreografska fantazija je iskala novih plesnih motivov prav
ob Wisiakovi in leta 1925 nastopa Z njo tudi sam. Kako temeljito umetnisko
hotenje ju je gnalo, dokazuje to, da sta znala pridobiti slikarja Franceta Kralja
za sodelovanje. Bilo je zelo uspe$no, kot tudi sodelovanje ing. arh Rada Kre-
garja.
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Baletni ansambel in hospitanti Narodnega gledaliica ljubljanskega leta 1921 s Heleno
Dimitrijevno Poljakovo v sredini

Koliko entuziazma in zrtev je bilo potrebnih, da je »mala Wisiakova« od
prve baletne Solske produkcije leta 1919 dosegla raven evropske plesalke! Do-
segla jo je brez moralne ali materialne pomoéi s strani Narodnega gledaliséa
in ko nastopi 1. septembra 1929 angazZman soloplesalke v pariski Opéra Comique,
se je s tem ze zacela kazati malo zavidna usoda slovenskega baleta.

Po odhodu Nikitine, Poljakove in Pohana uplahne baletni zagon Narodnega
gledaliséa. Italijan G. Poggiolesi je naslednik in opravlja dolZnosti baletnega
mojstra in soloplesalca samo eno sezono. Na edinem samostojnem Plesnem
veceru nastopijo Svobodova, Kofska in Poggiolesi, med njimi pa se mo¢no uve-
ljavi Rut Vavpoti¢eva, ¢lanica baletnega ansambla. To je 13. aprila 1923. leta,
samo 14 dni pred drugim samostojnim vecéerom Lidije Wisiakove. To sta dve
imeni in takoreko¢ nada slovenske baletne bodoénosti. Kot smo videli, se je
ena pripravljala na to pot zunaj Narodnega gledalis¢a, druga v gledalis¢u.
Nadarjenost Vavpoti¢eve bi potrebovala prav v tem ¢éasu baletnega mojstra, ki
bi jo usmerjal in vodil. Cez dobro leto dni je ni ve¢ v Ljubljani. Odsla je v
Pariz, od koder se ni veé¢ vrnila na slovenski oder. To je bila prva velika izguba
za nas balet in tej so sledile in Se sledijo nove.

Na G. Poggiolesija mesto pride z novo sezono 1923/24 Aleksander Trobisch,
Nemec, ki ostane dve sezoni, razmeroma plodovit. S prvim samostojnim Balet-
nim veéerom 28. marca 1924 v prvem delu vidno izstopajo poslavljajo¢a se Rut
Vavpoticeva, Silva Japljeva, Erna Moharjeva ter Svobodova s Trobischem. V
drugem delu je zakljuéena in strnjena baletna pantomima Mozi¢ek po 12 letih
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Vaclav Pohan uéi podrzko ljubljanski baletni ansambel

ponovno na nasem odru. 27. januarja 1925 gleda Ljubljana celovecerni balet
Smrtna tarantula (Julius Bittner), poznejsi naslov Strupena Tarantula, v glavni
vlogi Svobodova, v ostalem pa Ze same domace moci kakor jih je vkljucil Alek-
sander Trobisch. Sceno in kostumske osnutke je napravil arh. Rado Kregar in
dal s tem predstavi se bolj domaco veljavo.

V sezoni 1925/26 prevzame baletno vodstvo Marija Tuljakova. S pomoéjo
E. Kralja pripravi 14. novembra dva krajsa baleta Faunova no¢ in Svatovac.
V prvem nastopijo Tuljakova in Japljeva, Kralj in Golovin, v drugem Tuljakova
in Golovin. Sest tednov za tem sledi vecer, ki obsega kar tri standardne balete:
Srce iz lecta (Baranovic), kjer nastopa cel ansambel, Poziv na ples (Weber) s
Tuljakovo, Moharjevo in Golovinom ter Capriccio Espagnol (Rimski-Korsakov)
s Tuljakovo, Golovinom in Jancarjem.

Vse je izgledalo kot da se je Tuljakova dobro znasla, v drugi polovici sezone
se pricne razmerje krhati in za konec sezone se pojavi Aleksander Trobisch
in napravi »kratki in sladki« balet Cvelice male Ide. Plesejo Svobodova, Jap-
ljeva, Moharjeva, Lutova in druge. In s tem je zatonil zadnji krajec te baletne
mene, nakar sledi noé¢, dolga dve celi sezoni.

Ne moremo pa mimo raznih gostovanj, ki so tudi pomagala oblikovati balet
na slovenskem odru in ljubljansko obé¢instvo. Od Novega leta 1923 pa do leta
1928 imamo v Operi razna baletna gostovanja bodisi veé¢jih skupin bodisi soli-
sticne plesne vecere.

Margareta Froman, katero smo Ze nekajkrat nasli kot gosta na nasem odru,
prihaja Se vedno s svojimi brati pa tudi ucenkami svoje zagrebSke baletne
Sole.
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Med solisti¢nimi nastopi moramo omeniti Vecer dramati¢nih plesov Valerije
Kratinove, takrat ene uciteljic Dalcrozove plesne Sole v Hellerau. V tem lahko
vidimo povezanost Wisiakove odnosno Vléka s Hellerau in posredno tudi Mete
Vidmarjeve z Mary Wigmanovo. 7. januarja 1927 je v ljubljanski Operi Plesni
vecer Mete Vidmarjeve, Pet delov ima, ki vsi ljubeznivo izpovedujejo njeno
¢loveiko pa tudi programsko usmerjenost. Takocle se glasi: Zacetek, Narodni
motivi, Melodije, Slovenske, Pesem. Vecer je zapustil obetajo¢ wvtis. Koreo-
grafska faktura je kazala na izhodis¢e M. Wigmanove. Ta nemska plesalka,
spocetka uc¢enka Dalcrozove Sole in nato Rudolfa Labana, je po naporni in 12 let
dolgi poti izoblikovala svoj umetniSki ples in prebila led in okus obéinstva.
Prav v letih 1923, ko je ustanovila svojo lastno plesno skupino, pa tja do leta
1936 je poosebljala plesno hotenje takratne mladine. Tukaj ni mesto, da bi bolj
temeljito govorili o tej veliki umetnici, za razumevanje Mete Vidmarjeve pa je
poirebno povedati, kako je Mary Wigmanova ustvarjala brezkompromisno vstran
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Rut Vavpeticeva

od tradicionalnega baleta in sploh gledaliséa, prepric¢ana, da teater po svoji naravi
in ustaljenem mehanizmu izmaliéi ali celo udusi izvirno plesnost. Kakor je bilo
nekaj resnice v tem in je je Se vedno, vendar ni vsa mladina in tudi Rudolf
Laban ne videla v gledaliséu in baletu zapeljivea, kateremu se ni mogoée upreti.
Nasprotno, mogoce ga je premagati, ¢e se potrudimo, da ga presezemo. Zato pa
je potrebno vso tradicijo znati in iskati sticne tocke. Za Wigmanovo je iskanje
sti¢cnih to¢k pomenilo kapitulacijo in umetnisko nemoralni kompromis. Saj je
iz8la skozi o¢is¢evalni ogenj nestetih odklonov obéinstva na koncu koncev zma-
govita. Kot dozorela osebnost v prostranem in tudi umetni$ko zavzetem okolju
je Wigmanova dosegla pomembne premike v baletni umetnosti. Za take brez-
kompromisne nazore in naérte pa spri¢o slovenskega zacetnistva v tej gledaligki
zvrsti in po naravi utesnjenem kulturnem prostoru pravzaprav ni bilo mesta.

Meta Vidmarjeva, vkljub dobremu vtisu, ki ga je s prvim nastopom napra-
vila, tega odnosa z gledaliskim obé¢instvom ni obnavljala ali kar bi bilo e bolje
poglabljala z vedno novimi stvaritvami, Bila je preplaha. Posvetila se je Soli
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in s svojim pedagoSskim delom odpirala mladini srce za plesni gib, vendar pa
zvesta svoji veliki vzornici ni mogla ali ni hotela vzgajati narasc¢aja, ki bi se
lahko vkljuceval v balet Narodnega gledalisca.

To gledalisée je zivelo v tezkih materialnih razmerah in njegov balet je bil
na dnu umetniske in placilne lestvice. S prihodom arh. Rada Kregarja za uprav-
nika se je zdelo, da se bodo odprle nove moznosti za tisto plat gledaliséa, ki
pomeni likovno — gibno — prostorski svet. Novi upravnik zadrzi Marijo Tulja-
kovo kot baletnega pedagoga, angaZira Vaclava Vlcka kot baletnega mojstra,
koreografa in solista ter Lidijo Wisiakovo kot prvo slovensko baletno solistko.
Tako postane na jesen 1927 Lidija Wisiakova prvi¢ ¢lanica Narodnega gledalisca.
Baletni zbor Steje Ze celo vrsto Slovenk, ki niso veé¢ zacetnice: Japljeva, Jezer-
gkova, Habiceva (pozneje Marta Remskarjeva), Haberletova, Lutova, Moharjeva,
Smerkoljeva in sestri Brearjevi.

Svetlo in dobro obetajoc¢e pri¢ne rasti nova luna. Ze na zadetku sezone,
jeseni 1927 nastudirajo baletne prizore za opero Faust Ch. Gounoda. Uspeh je
lep. Ali znotraj gledaliéa tli vedno zavist in kadar se ta poveZe z nepremislje-
nostjo ali ambicioznostjo neodgovornih zunaj gledalisca, ki mislijo, da morajo
pokazati svojo budnost in kulturno prizadevnost po casopisju, nastane navadno
skoda veéja kot korist. Casopisje je priéelo udarjati posredno po baletnikih,
neposredno po novem upravniku. Rado Kregar je pokazal posluh za balet in
tudi skrb. Hotel je temu ¢asopisnemu pisanju prav tam tudi javno odgovoriti.
Casopisi niso hoteli objaviti njegovega zagovora. Priob¢il ga je v Gledaliskem
listu pod naslovom Resnici na ljubo. Tukaj samo tisti stavki, ki govore prav
o baletu: »...3. Opera Faust se ni dala zaradi baleta temveé zato, ker je na
repertoarju za abonma. 4. Ni res, da se je baletna scena dragoceno opremila.
Res je, da ni stala ta scena niti pare, ker je bila sestavljena iz obstojecega
fundusa. Istotako so bili kostumi baletnega zbora vsi iz prejsnjih sezon. Le
g. Vlcek in gd¢. Wisiakova sta imela nove, a ti so njiju privatna last. Dobila
sta oba skupaj odSkodnino za te kostume 300 dinarjev. 5. Ni res, da placuje
uprava baletnike s horendnimi vsotami a 8000 dinarjev na mesec. Najvi§jo gazo
ima baletni mojster in plesalec g. Vicéek 4000 dinarjev in gdé. Wisiakova 3500
dinarjev na mesec. . .«

Delati in ziveti kot kriviéno zaznamovani priskledniki ni prijetno. Ali Wisia-
kova in Vléek in cel balet so se zagrizli v delo in 1. februarja 1928 je premiera
baletnega vecera s slede¢im sporedom:

M. Musorgski: Slike z razstave

Anton Balatka: Iz Jutrove dezele

Fr: Chopin, B. Smetana, Zajc-Baranovi¢: Divertissement
Rimski Korsakov: Capriccio espagnol

Gabr. Pierne: Impresije iz Music-Hall-a

Se Sestkrat ponovijo ta vecer. Uspeh je lep, a delati in Ziveti Se dlje tukaj
ni mogoce. Wisiakova in Viéek odpotujeta nazaj v Pariz, Rado Kregar preda
upravnikovanje drugim — in v novi sezoni 1928/29 postane malostevilni balet
samo $Se rekvizit opere in operet.

Narodno gledali§¢e reSuje svoje finance z operetami. Zato ne more popol-
noma ukiniti baleta, potrebuje neobhodno vsaj 6 plesalk in Se kaks$no rezervo.
Ubogi balet! Koliko neumnosti, koliko stopicanja, tekanja, preobla¢enja in
venomer nasmeh na ustih! Zadovoljstva pa nobenega. Tako rezonira ljubljanski
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Lidija Wisiakova in
Vaclav Vicek

balet. Resniéno najbolj poniZan in najbolj nesrec¢en korpus pri operetah v pro-
vinci je balet tostran zavese. Ko pa se zavesa dvigne in mora Se na hitro
zmasiti zaradi kak$nega bolezenskega izpada ali kaksne druge neprilike tisto,
kar je ze od rojstva borno, se razkrije in postane ocita vsa revscina. Ravnatelja
Opere obliva rdeéica od sramu. V njegovem porocilu pred visoko upravo beremo,
kako in zakaj zahteva vec¢jo dotacijo. Obc¢instvu ne more nuditi ni¢ boljSega, saj
Steje balet 7 plesalk, pred osmimi leti jih je ljubljanska Opera imela 27. V
naslednji sezoni so menda res primaknili nekaj jurjev, tistih s pravo sliko sv.
Jurija na konju, ki se je s sulico spravil na zmaja. Ni bilo mnogo, ali bilo je
V 0poro novemu upanju in novi veri, predvsem Rusu ing. Petru Greserovu, ki
pleSe Ze nekaj let na ljubljanskem odru pod imenom Golovin. Zaverovan v balet
in gledalisée, je tudi rezijsko in koreografsko zainteresiran c¢lan baleta in tako
poskusa znova dvigniti baletno dejavnost.

Postavitev Ipavéevega Mozicka 17. marca 1930 (sedaj ze tretja po vrsti
od prve izvedbe) in zraven Se Zajc-Baranovi¢ev Svatovac je prvi uspeh. Ker
smemo Steti Petra Golovina med Ljubljancane, lahko rec¢emo, da so to premiero
in od sedaj naprej tudi vse ostale plesale samo domace moci.

Balet z Golovinom na ¢elu se je zavedal bridke resnice, da morajo vsi skupaj
vecji del svojih moéi in svojega ¢asa vreci na cesto operet in da so lahko kar
zadovoljni, ¢e nastudirajo vsako sezono vsaj eno ali dvoje krajsih baletnih del.
Tako postavi Golovin 1931 Figurine zagrebskega skladatelja L, Safraneka-Ka-
viéa, leta 1932 ob reziserju Bratku Kreftu Maske rdec¢e smrti, baletno pantomimo
Slavka Osterca. Na jesen leta 1933 je premiera Nikolaja Cerepnina Zadarani ptié¢
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Silva Japljeva in Slavko Erien

z Gizelo Pavesié-Bravnic¢arjevo kot solistko. Plesalci so Golovin, Erzen, Kirbos.
Leta 1934 napravi kot koreogral in reziser celovecerni balet O. Nedbala Od
bajke do bajke, 12 let po prvem Pohanovem uspehu. Leta 1935 je prva izvedba
Petruske v Ljubljani. To delo Igorja Stravinskega je Golovin postavil kot ne-
kaksen zakljucek svoje koreografske in plesalske poti, bi si ¢lovek mislil, ker na-
slednja §tiri leta se ne dotakne nobenega baleta ve¢. Kako naj si to razlagamo?
Ali ga je utrudila in navdala z malodusjem borba, ki jo mora koreograf v gle-
daliséu voditi, ¢e ho¢e kaksno delo postaviti? Ali mu je bil potreben predah, ker
ga je koreografsko ustvarjenje izérpalo? Ali ga je zamikalo lazje delo reziserja
oper in operet, ki pelje hitreje do cilja, ali se je morala kratkomalo uveljaviti
zakonitost takratne nase Opere, da po toliko in toliko sezonah zatone balet v
somrak?

Po &tirih letih molka pride Golovin 14. januarja 1939 z novim vecerom, ka-
terega imenuje Baletne scene na glasbo slovenskih skladateljev in tako zacenja
novo nadaljevanje samostojnih baletnih veéerov. Februarja 1940 sledi Suita
iz baleta P. I. Cajkovskega Hresta¢ (Irlec) in Se istega leta na jesen baletni vecéer
v obliki divertissementa na glasbo raznih skladateljev. Kot solisti nastopajo:
Bravniéarjeva, Brearjeva, Cerman, Pogacar in Pilato. 21. maja 1941 je premiera
novega baletnega veéera, kjer nastopi Boris Pilato kot koreograf in plesalec
Gluckovega baletnega dela Don Juan, Golovin pa je koreograf stirih elegiénih
plesov, Ravelovega Bolera in Lisztove Druge rapsodije. Ko so Studirali ta pro-
gram, se je vojna blizala Jugoslaviji in ko je bila premiera, je bila Ljubljana
ze okupirana. Golovin je Ze enkrat dozivel dogodke, ki potezkajo posameznika in
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Lidija Wisiakova in Maks Kirbos

narode. Globoko je razumel. Zato se je Se bolj oklenil gledalis¢a. »Malokdo je
ves predan svojemu delu, malokdo je tako pripravljen vsega se dati in razdati
svojemu poklicu«, piSe o njem njegov operni ravnatelj Vilko Ukmar.

Sredi poletja 1942 je premiera, ki zahteva mnogo dela: Polovski plesi
(Borodin), Pieretin pajcolan (E. Dohnanya) in Chopiniana. Naslednjo sezono
opusti zopet koreografsko delo. Ali ga motijo pripombe Borisa Pilata ali zakole-
ba v spoznanju, da je mlajsi Maks Kirbos strokovno bolj podkovan in da se je
razgledal pri dobrih koreografijah drugod? Ta nekdanji talentirani zacetnik
v ljubljanskem baletu je od8el preko beograjske baletne Sole v Pariz. PriSel
je v baletno skupino Ballet de Monte Carlo, ki je imel v svojem repertoarju
uspele balete M. Fokina, L. Mjasina in drugih. Ze leta 1935 v Petruski spozna
Golovin v Kirbosu obetajodega plesalca, sedaj pa je pravi standardni plesalec,
kakrinega ljubljanski balet Se ni imel. 9. junija 1941 da Kirbos prvi Baletni
vecer skupaj s svojo Zeno Ireno. Posebno v srednjem delu vecera, v Lifarjevem
baletu Ikarus, dokaze Kirbos, da mu balet pomeni umetnost in da je tudi sam
umetnik, Kot zadnji del tega vecera je baletni divertimento Igruske, kakor jih
je postavil nekoé¢ Fokin in so ga znali plesati samo ruski ansambli, Sest tednov
za tem prideta s éisto novim programom, ki po izbiri koreografij ne zaostaja za
baletomanskim okusom in je po izvedbi na solidni visini. To so: odlomki iz
Silfid, cel Spectre de la rose, oboje v koreografiji Fokinovi, L’apres midi d'un
faun Debussyja v koreografiji Nizinski-Lifar in v lastni koreografiji trije valéki
v dvoje, humoreska Nogometas in Se nekaj plesov. Ni dvoma, Maks Kirbos in
njegova zena sta dosegla stopnjo, ki utegne biti dragocena za na$ balet.
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Marta Remskarjeva in Franc Carman

Golovin vidi to, ni samoljuben. Se bolj se zave, kaj pomeni $ola. Zato se
trudi, da bi baletni teéaji v Operi postali prava $ola, iz katere veruje (tako
pise), da bo iz8lo mnogo dobrih plesalk in plesalcev.

V Ljubljanski Operi rezira Golovin opere in ko govori o koreografiji,
kakrsno si je on sam izoblikoval, pravi: »Koreografija je komplicirana reZija.
Zato reZija zame ni tezka stvar — seveda, v principu!... Kako sovpada ko-
reografija z rezijo boste lahko posebno opazili pri Peer Gyntu, zlasti v pred-
zadnji sliki, v borbi med svetlobo in temo.«

Peer Gynt na glasbo E. Griega je osrednji del novega baletnega vecera, ki
obsega %e obnovljeni Pieretin pajéolan in kot zakljuéek obnovljeni Bolero.
Premiera tega vecera je 17. junija 1944. Bil je umetniSsko najbolj zaokroZeni
veéer, kar jih je postavil Golovin. Imel je tudi plesalke in plesalce ustreznih
_kvalitet: Bravniéarjevo, Japljevo, Wisiakovo, Kirbosa, Pogacarja in Polika. Di-
rigiral je D. Zebre. Pomemben je ta vecer Se zategadelj, ker je prvié¢ v zgodovini
nasega baleta izSel Gledaligki list, ki je pisal ¢ delu in umetnosti baleta bolj
prizadevno kot kdajkoli prej in Se s spostljivim obcudovanjem do domacih
plesalk in plesalcev. Pisala sta Masa Slavéeva in urednik Vilko Ukmar.

Vojne in okupacije $e ni konec. Ali bliza se koncu. 2. marca 1945 rezira in
plesno opremi Golovin krajSo opero Stara pesem. To dramatiéno romanco je
leta 1898 poslovenil Ivan Cankar in uglasbil Viktor Parma. Tokrat jo je po-
novno tekstovno priredil Vilko Ukmar in pokazal na 47 let staro slovensko
opero. Drugi del vedera izpolni Seherezada. Ta balet Rimskega-Korsakova je
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Koreograf in reZiser Peter Golovin pri zadnji korekturi

prisel s tem Ze tretji¢ na na§ oder, prvikrat ga je postavila Poljakova, drugic¢
leta 1937 kot gost Maks Froman in sedaj v tretje Golovin.

V 15 letih, ko je vodil Peter Golovin ljubljanski balet, pa je §lo ¢ez ta oder
razen baletnih predstav, ki smo jih navedli, $e precej drugih. Gostovale so
tuje baletne skupine ali posamezniki, ljubljanski balet je imel tudi svoje pred-
stave, ki so jih postavili gostje-koreografi. Do sedaj nismo omenili ne teh ne
onih in vendar so neposredno ali posredno oblikovale na§ balet. Zato jih hoéemo
kronolo§ko beZno pregledati.

Leta 1930 gostuje baletni ansambel Dunajske drzavne opere s svojim glav-
nim adutom Saso Leontijevim. Spomladi 1931 je baletni vecéer solisticnega para
beograjskega baleta Ksenije Gruntove in Anatola Zukovskega. Jeseai istega leta
gostovanje pariskega baletnega ansamba Loie Fuller, v resnici ameriske ple-
salke kvalitetnih music-hall-ov. Margerita Froman rezira kot gost Konjovi¢evo
opero Kostana in postavi v njej pomembni plesni del z nasim ansamblom.

Jeseni 1952. imata svoj prvi plesni koncert v Ljubljani Pia in Pino Mla-
‘karja, mesec kasneje pa svoj ve¢er Katja Delakova. Direktor Opere Mirko
Poli¢ se dogovori z Mlakarjevima za nov baletni veder, katerega naj bi delno
nastudirala z ansamblom ljubljanske Opere in v njem tudi sama nastopala. Tako
pride do premiere 11. februarja 1933, ki ima dva dela: v prvem Puné¢ka (Kra-
ljica lutk) s sodelovanjem Marjana Kozine kot skladateljem razSirjenega ples-
nega dogajanja, v drugem delu sodobni plesni divertissement. Ob tej priliki
zasledimo v Gledaliskem listu med ostalim prvié¢ napisane tudi nacelne misli
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o baletnih postavitvah sploh in Se posebej o tistih, ki se zavedajo poloZaja in
razvoja naSega domacega baleta. Pino Mlakar pravi: ». .. Postalo nam je jasno,
da smemo postaviti samo nekaj takega, kjer ne bi trpelo delo zaradi katerekoli
neenotnosti ... Teatrski umetniski uzitek je predvsem in ravno v tem, kako je
delo pripravljeno in v kolikor smo mu kos.«

Spomladi leta 1934 nastopijo trije solisti beograjskega ansambla v lastnem
Baletnem veéeru in to Marina Olenjina, Janja Vasiljeva in Anatol Zukovski,
¢ez leto dni pa dvojica iz Zagreba: Mija Corak in Antun Vujani¢. Zanimivost
razliénih koreografij, ki jih podpisujejo Corakova, Fromanova in Vujanié. Pol-
drugo leto za tem je Mija Corak odsla v veliki svet in ¢ez nekaj let je postala
v Severni Ameriki pomembna plesalka Mia Slavenska.

4, novembra 1935 je Baletno-koncertni vecer Nine Kirsanove in Anatola
Zukovskega ter baritonista Borisa Popova. Ta ista trojica gostuje z delno novim
programom Se enkrat 1940. 2. decembra 1935 je baletni vecer Proskurnikove,
Vasiljeve in Maksa Kirbosa. Komaj Sest tednov za tem Plesni vecer Katje
Delakove s sodelovanjem Fritza Bergerja in Suse Weber in uéenk Katje De-
lakove. To je Ze njeno drugo nastopanje, kateremu sledi ¢ez dve leti tretje kot
zadnje z naslovovm Clovek-Beseda-Barva. Kot gostujo¢i koreogral iz Zagreba
postavi Maks Froman z ljubljanskim ansamblom 3 balete: Seherezado (Rimski
Korsakov), Metuljéke (Schumann), Polovske plese (Borodin). Premiera je 6. fe-
bruarja 1937.

20. septembra 1937 je Vecer Dele Lipinske. Pia in Pino Mlakar pa pripravita
kot gosta in zraven Se sama pleSeta v koprodukciji ljubljanskega in zagrebskega
baletnega ansambla 3 predstave celove¢ernega baleta Vrag na vasi, za katerega
je napisal glasbo Fran Lhotka. Dirigira Mirko Poli¢. Vse tri predstave 5., 6. in
11. oktobra 1937 so razprodane in umetniski uspeh nadvse lep. To pa nekaterim
ne gre v ra¢un in priobé¢ijo v Slovenskem narodu nepodpisan ¢lanek zavijanj
in lazi z naslovom Gospodarstvo v nasem gledaliséu; v plaséu zaskrbljenosti
za slovensko Opero so skriti egoisti¢ni nameni. Mlakarja ¢lanka nista brala, ker
sta takoj po predstavi odpotovala. Na élanek je odgovoril 18, oktobra 1937
upravnik Narodnega gledali$éa Oton Zupanéié: »Izjava. Zal mi je, da sta gospod
Mlakar in gospod rektor Lhotka, ki dihata drug zrak, potegnjena v nase blato.
Balet Vrag na vasi je po svoji ideji in muzikalni osnovi delo visoke cene in
uprava bi bila moralne upravi¢ena pokazati ga obéinstvu tudi brez materialnega
dobi¢ka. Vprizoritev je dosegla pri nas, kakor prej po svetu, poleg velikega
umetniskega tudi lep blagajniski uspeh: ¢isti dobi¢ek za naSe gledalisée presega
skupni inkaso treh najbolj obiskanih opernih vecéerov v tej sezoni. Ker je bila
izvedba tega baleta s sodelovanjem g. Mlakarja in ge. Pije Mlakarjeve mogoca
samo Vv ¢asu njunega dopusta, ni bilo za Studiranje z izkljuéno domacimi
moc¢mi niti ¢asa, niti polne zasedbe. Zahteve, naj bi avtorji svoj koncept zaradi
nekaterih preobéutljivosti spreminjali {er svoje delo mali¢ili in siloma natezali
na manjse kopito, bi pomenilo neokretno lomastenje v umetnisko tvornost
izkuSenih mojstrov, ki ga jaz kot vodja Narodnega gledalis¢a ne bi hotel in
smel, neodgovorni ljudje pa ne bi mogli vzeti na svoja ple¢a, Oton Zupanéié¢,
upravnik.«

10. januarja 1938 poljski baletni vecer umetniske skupine Parnell. 10. fe-
bruarja 1939 Plesi z otoka Bali in Jave Devi Dja’s. 9. oktobra 1939 in 16. febru-
arja 1940 nastopita Pia in Pino Mlakarja s celovecernim komornim baletom Lok.
Glasbo za komorni orkester je napisal Fran Lhotka. 9. decembra 1940 je Plesni
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vecer Marte Paulinove, ki ima tri dele: Otrokov dan, Marenka in Nokturno.
7. marca 1941 Solisti¢ni baletni koncert Tatjane Farciceve.

Gostovanja so bila Ze v prvem ¢asu od 1920 do 1930, od 1930 do 1941 pa
se Se stopnjujejo in med njimi se kaZejo znaéilnosti izvirnega iskanja, kako
udomaciti balet na slovenskem odru. Produktivnost v umetniskem plesu raste
in tudi zanimanje ob¢instva., Vodstvo Narodnega gledaliScéa registrira ta baletni
val, ho¢e v korak Z njim ali ni¢ dalekose’no bistvenega ne more podvzeti. To
obdobje plesnih koncertov zakljuéi zadnji gost in to Ze v okupirani Ljubljani
23. 1. 1942 Mira Sanjina s svojim vecerom. Cez leto dni jo najdemo v Bosni
med partizani. Prav tako Marto Paulinovo med slovenskimi.

Pri brskanju za gledaliskim plesom na slovenskem odru od leta 1871. do
1913. se je izlus¢ilo spoznanje, da v tem c¢asu vodilni ljudje Dramatiénega
druStva niso mislili ali celo iskali moznosti za kakSen balet. Igralci in igralke,
peveli in pevke, reziserji in kapelniki so po lastni iniciativi napravili, kar so
napravili na tem podrod¢ju in obdinstvo jim je bilo vedno hvalezno za to. Sele
z Jugoslavijo leta 1918, se rodi spoznanje v glavah nekaterih ljudi v gledaliskem
konzorciju, da moramo Slovenci s¢asoma priti do svojega baleta. Obrnili smo
mnogo listov, ki posredno ali neposredno o tem govore in v tej razpravi smo
skusali slediti podatkom, ki nakazujejo in dokazujejo razvoj naSega baleta od
1920 do 1945. Za marsikoga bo to branje utrudljivo, ¢e Ze ne dolgocasno; ali
brez dokumentiranega pregleda ne moremo razpravljati. Imena ljudi, naslovi
del, ¢asovni mejniki in datumi so bili nujni. Verjetno bi ta snov bila za branje
bolj zanimiva, ¢e bi jo spremljala Se razna mnenja casopisnih porocil o teh
predstavah. Ker pa bi to zelo raztegnilo ta poglavja, bistveno pa snovi ne bi
pomagalo do vecje preglednosti ali temeljitosti, zaenkrat tukaj in tokrat to ni
prislo v postev.

V pregledu zasledujemo predvsem dokumentacijo, ki naj podpre razpravo
v temeljnih to¢kah: 1. gibne in plesne prvine so v slovenskem gledaliséu ze
vedno prisotne. 2. Te prvine izstopajo vidno in dokazujejo svoje umetnisko
pocelo in vsebino v letih med 1920 in 1945 in se v tem c¢asu uveljavijo kot
dobrodosel zaveznik gledalcev in gledali§éa. To stremljenje podpirajo tudi ste-
vilna gostovanja posameznikov, parov, trojk in celih skupin in s tem vedé ali
nevede Sirijo obseg slovenskega gledalis¢a. 3. Po letu 1945 pa zacenja novo
obdobje, ki bi ga lahko oznadili kot nastajanje slovenskega baleta; to je splosno
uveljavljanje artisti¢cnih norm v baletu in uveljavljanje domovinske pravice v
slovenskem gledali§éu z vsemi dolZnostmi in pravicami, ki iz tega slede.

Po osvoboditvi, potrditvi in razsiritvi Slovenije v novi Jugoslaviji in s pro-
klamacijami o pomembnosti, materialni varnosti in ¢im veéji popolnosti gleda-
liséa, so se odprle tudi baletu ve¢je moznosti razvoja.

Ze enkrat prej, proti koncu prve svetovne vojne, se je obetal slovenskemu
gledaliscu preskok z niZje na vi§jo raven. Vsaj tako se je vedel takrat gledaliski
konzorcij in v to je nekaj ¢asa verjel tudi mladi profesor dr. Ferdo Kozak, ko
se je potegoval, da bi bil tajnik tega konzorcija. Razoéaran je obrnil hrbet
tajnistvu in konzorciju. Gledalié¢e pa mu je ostalo globoko pri srcu. Sedaj po
drugi vojni, kot minister prosvete in kulture slovenske vlade pa je hotel vse
to dohiteti in popraviti, kar je mislil, da je bilo Ze enkrat zamujeno. Iskreno
zaverovan v moznosti nove druzbe, iz globoke potrebe po kulturi in iz ljubezni
do tega naroda se je vrgel v delo za obnovo in Siritev slovenskega gledalisca.
Bilo mu je'jasno, za¢uda kako jasno in to knjizevniku, da ni popolnega gledaliséa
brez baletne umetnosti. Poklical je k sebi Pina Mlakarja, ki je bil baletni mojster
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Drzavne opere v Miinchnu in njegovo Zeno Pio Mlakarjevo, ki je bila prvakinja
in koreograf te Opere in ju pridobil za delo, ki naj dohiti zamujeno. Dr. Ferdo
Kozak ni ljubil fraz niti prenagljenosti, ¢etudi je vedel, da mora delo biti
temeljito in celovito. Zato je vprasal: »Ali ne bi bilo potrebno v baletu vse od-
pustiti in zaceti s ¢isto mladimi moémi?« Mlakarja sta obdrzala vse razen tistih,
ki so zZe bili na novi dolZnosti, kakor Marta Remskarjeva, katero je angaziral
Anton Neffat v Maribor in kamor je odSel pol leta pozneje Se Golovin.

Mlade mo¢i? Seveda potrebuje balet mladih modi, ¢im ve¢ — ali te moci
morajo biti tudi Solane mo¢i. In tako smo bili Ze takoj na zacetku v stiski in pri
temeljnem, najvaznejSem vpraSanju, ki se ti¢e baleta. Gledaliski ples je arti-
stitna umetnost, ki zahteva ustrezno znanje. To je zvezano z mnogimi pred-
pogoji. Ze pri odlo¢anju za poklic je potrebna selekcija, nato normalno Sestletno
Solanje ali e ve¢ in zopet selekcija odra. Kako in kdaj bomo Slovenci zmogli
tako selekcijo? Mlakarjevima je bilo jasno, da $e ne kmalu ali celo takoj. Zalo
sta poskusila s kontinuiteto ljubljanskega ansambla dajati baletne predstave
in hkrati iskati dotok naraséaja. Saj utegnejo ravno predstave pritegniti mladino
in zanimanje za balet.

Ansambel je bil malostevilen in kako dobrodosli bi bili ucenci katerekoli
smeri, samo ¢e bi pokazali vsaj nekaj znanja, volje ali spostovanja dc baleta.
Kako koristna bi bila Maks Kirbos in njegova Zena. Bila sta odsotna in ko sta
se vrnila po posredovanju ljubljanske Opere, sta se brez posvetovanja odlo¢ila
za Maribor. Skoda.

Z mladimi, ki se priglasajo, se ukvarjata Mlakarja in jih uéita dnevno
nekaj ur. Leta 1948 jih je Ze toliko in tako izbranih, da pride do ustanavljanja
baletne Sole. Pouk je lahko v jutranjih ali popoldanskih urah v baletni dvorani
Opere, Seveda je to le izhod v prvi sili. Mlakarja se hoceta resiti tega provi-
zorija, ki ne more peljati zelo dale¢ in zahtevata prostore za $olo. Se veé¢: poleg
Sole tudi internat. Saj bi komaj cela Slovenija dala tako izbiro gojencev, kakor
jo zlahka da veéje milijonsko mesto. In Mlakarja opirata to svoje prepricanje
na dejstva, Z lastnim baletnim delom Mala balerina so trije Mlakarji in Stanko
Prek s kitaro obsli vse veéje kraje Slovenije in odziv med mladino je bil takSen,
da bi internat pomenil kljué do pravega naSega baleta. Minister dr. Ferdo Kozak
je podpiral z vso duso to zamisel. Za tako srednjo baletno Solo z internatom
je Ministrstvo hotelo imeti to¢ne predloge, predracune, arhitekt sestanke, na
‘katerih so bila predelana vsa vpraSanja ustroja Sole, geometri so zahtevali
natancne predloge zemljiséa, katastra itd. Skoraj cela §tiri leta je plamtelo
upanje, da pride do uresnié¢itve. Koliko sej, koliko pisanja in dokazovanja!
Naposled pridejo konec leta 1951, tisti, ki imajo opraviti z drzavnim denarjem
z bridko resnico na dan: denarja za Srednjo baletno Solo ni, kakor ga tudi za
novo operno hiso ni.

Spomladi 1952 dobi Srednja baletna Sola prostore v nekdanji Upravi Slo-
venskega narodnega gledalis¢éa v Gradiséu. Ne ustrezajo. Vendar vsaj omo-
gocajo diferenciacijo baletnega pouka. Po dobrih petih letih se mora Sola zopet
izseliti takoreko¢ na cesto, dokler konéno ne dobi ustreznih prostorov 1962. leta
v novo adaptirani stavbi med Vegovo in Gosposko ulico. Srednja baletna Sola
ima od ustanovitve 1948 svojo administracijo in svoje pedagoge, ki so bili
spotetka plaéani iz prosvetnih skladov republike, pozneje obé¢ine. Vec¢ina balet-
nega ansambla ljubljanske Opere in televizije od 1954. dalje izhaja iz te Sole
in danes so Ze mnogi med njimi solisti baleta in na vodilnih mestih v baletni
produkeiji in v $oli. Profesionalna raven absolventov te Sole se je v primerjavi
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s profesionalnostjo baletnega ansambla v letu 1946 objektivno zelo dvignila,
vendar ne do take mere kot bi bilo zeleti. Sedaj, ko imamo v Ljubljani ustrezne
prostore za baletno Solanje, upajmo, da ni neumestno pricakovati okrog leta 1970
v baletnem ansamblu tiste in tako Solane mlade mo¢i, kakrSne je imel v mislih
leta 1946 minister dr. Ferdo Kozak in kakrSne sta si Mlakarja tako Zelela.
Po letu 1946 se je pricela pot baletnega ansambla ljubljanske Opere pola-
goma Siriti in vzpenjati. Ker so leta tega razvoja vedini bralcev Se blizu, bo
zadostovalo, ¢e najdejo tukaj kronologki pregled vseh predstav z naslovom dela,
koreografa in komponista. Nekaj del je doZivelo obnovitveno premiero po pre-
teku petih, Sestih let. Tukaj bodo navedene le tiste, kjer se je zasedba v glavnih
vlogah razlikovala od prve. To utegne bralcu koristiti pri obujanju spominov
odnosno pri ugotavljanju resnice.

BALETNA DELA IZVEDENA V LJUBLJANSKI OPERI
OD SEZONE 1945—1965

Komponist

Naslov dela

He L b =

13 e

. Ant. Dvorak

. L. M. Skerjanc
. Fr, Lhotka

. Fr, Lhotka

. J. Stravinski
. L. v. Beethoven
. Visee, Paganini,

Guiliano, St. Prek

. Ant. Dvofak
. M. Kozina

10.
10k
12,
13

St. Hristié
P. Lindpaintner
Fr. Lhotka
Fr, Lhotka

. L. Delibes

. Fl. Schmitt

. S. Prokofjev

. C. Saint-Saéns

. Kogan Seménov
. Fr. Couperin-

Rich. Strauss

. J. Stravinski

. J. Gotovac

. W. A. Mozart

. Al. Borodin

. P. Lindpaintner
. Ch. Gounod

. Chr. W. Héndel
. Pia Mlakar

V. Ukmar

Slovanski plesi
Matenka

Lok

Vrag na vasi

gl, vloge: O. Harmos,
M. Sanjinova, Pia in
Pino Mlakar

Igra kart
Prometejeva bitja
Mala balerina

Cekin ali gosli
Diptihon

Ohridska legenda
Danina

Srednjeveska ljubezen
Vrag na vasi

gl. vloge: St. Polik,
L. Lipovzeva, M. Sev-
nikova, M. Jeras
Coppelia

Tragedija Salome
Klasi¢éna simfonija
Danse macabre
Amaconke

Nekdanje sveéanosti

Lisica Zvitorepka
Simfoniéno Kolo

Les petits riens
Polovski plesi

Danina (nova zasedba)
Valpurgina no¢
Ljubezen in pravda
Plesalec v sponah
Lepa Vida

Koreograf Premiera
Peter Golovin 10. 1. 1946
Peter Golovin 7. 2. 1946
Pia in Pino Mlakar 14. 3. 1946
Pia in Pino Mlakar 13. 4. 1946
Pia in Pino Mlakar 3. 5. 1947
Pia in Pino Mlakar 3. 5. 18947
Pia in Pino Mlakar 27. 9. 1947
Pia in Pino Mlakar 5. 6. 1948
Pia in Pino Mlakar 5. 6. 1948
Pia in Pino Mlakar 28. 4. 1949
Pia in Pino Mlakar 2y gy B
Pia in Pino Mlakar 7Nl 061
Pia in Pino Mlakar 10. 4. 1952
Pia in Pino Mlakar 18. 4. 1953
Nenad Lhotka 2. 2, 1954
Nenad Lhotka 2. 2. 1954
Nenad Lhotka 2. 2 1954
Charatt - Lhotka 2.0 2, 1954
Pia in Pino Mlakar 128 1301965
Pia in Pino Mlakar 124, a3t bt
Pia in Pino Mlakar 12, 3. 1855
Pia in Pino Mlakar sl itk s
Fokin - St. Erzen by, il i
Pia in Pino Mlakar 14, 1. 1956
Pino Mlakar 25. 5. 1956
Pia in Pino Mlakar 28NN 5G
Pia Mlakar 28. 5. 1956
Pino Mlakar 28. 5. 1956



Komponist Naslov dela Koreograf Premiera
29. P. J. Cajkovskij Labodje jezero Henrik Neubauer 18. 11. 1956
30, Rossini-Respighi Fantastiéna prodajalna  Fokin - M. Sevnikova 16, 6. 1957
31. B. Blacher Rondo o zlatem teletu Pia in Pino Mlakar 16. 6. 1957
32. Fr. Chopin Silfide Pia in Pino Mlakar 16. 6. 1957
33. M. Kozina Triptihon Pia in Pino Mlakar 23. 4. 1958
34, B. Adamic Nase ljubljeno mesto Pia in Pino Mlakar 23. 4. 1958
35. S. Prokofjev Pepelka Pia in Pino Mlakar 11. 3. 1959
36. Von Einem Princeza Turandot Metod Jeras 27. 2. 1960
37. M. Ravel Daphnis in Chloe Henrik Neubauer 27. 2. 1960
38. B. V. Asafjev Bahéisarajska fontana Henrik Neubauer 27. 1. 1961
39. B. Blacher Beneski zamorec Henrik Neubauer 25. 6. 1961
40. J. S. Bach Balletto a 18 Henrik Neubauer 25l 10T
41. Fr. Schubert In modo romantico Henrik Neubauer 12. 1, 1962
42, J. Stravinski Ognjena ptica Henrik Neubauer 12, 1. 1962
43. Sl. Osterc Tluzije Ivanov, 25. 4. 1962
44. S. Prokofjev Kamniti cvet Mile Jovanovié¢ 16. 3. 1963
45, P. J. Cajkovski Labodje jezero Mitja Parlié 15. 11. 1963
46. J. Stravinski Petruska Mitja Parlié¢ 23. 10. 1963
47. Ch. Banfield Dvoboj Mitja Parli¢ 23. 10. 1963
48. G. Bizet Simfonija v C-duru Metod Jeras 23. 10. 1963
49, D. Svara Nina Metod Jeras 12. 4. 1964
50. P. J. Cajkovski Trnjuléica Henrik Neubauer 14. 11. 1964
51. H. Dutileux Volk Metod Jeras 6. 4. 1966
52. H. Berlioz Fantasti¢na simfonija Metod Jeras 6. 4. 1966
53. M. Lipovsek Festival Henrik Neubauer 28. 6. 1966
54. V. Ukmar Godec Henrik Neubauer 28. 6. 1966
b5, Zv. Cigli¢ Obrezje plesalk Henrik Neubauer 28. 6. 1966

V dvajsetih letih nastudirati 55 del in to z ansamblom, ki ni mnogostevilen,

zaradi pomodéi substitutov v delu razdrobljen, po sili razmer na raznih stopnjah
artisti¢nosti, pomeni za cel balet velik penzum, éetudi je 40 baletov navedenega
stevila le ¢etrt ali polvecéernih in le 15 celovecernih.

Predno pa bi dalje razpravljali o teh podatkih, moramo spregovoriti se
o enem baletnem ansamblu na slovenskem odru, ki lahko predloZi obraéun
svojega 20-letnega dela, o baletu Slovenskega narodnega gledalis¢a v Mariboru.

Omenili smo Ze, da je Anton Neffat jeseni 1945 kot umetniski vodja nove
mariborske Opere povedel s seboj soloplesalko Marto Remskarjevo kot vodjo
baleta in kmalu zatem tudi Petra Golovina. Zelel je imeti neokrnjene operne
predstave, kjerkoli je predpisan balet, poleg tega pa naj bi baletni ansambel
Se dajal svoje samostojne vecere. Bilo je to pionirsko delo Solanja od zacetnih
pozicij in v luéi takratnega zagona obetajote. To prepric¢anje je potegnilo v
Maribor tudi Maksa Kirbosa in njegovo Zeno Ireno. Zacetniski mariborski
baletni ansambel je dobil tako profesionalni baletni par in odprle so se moznosti
za samostojne baletne vecere. Ko zapusti po nekaj letih Peter Golovin (in Marta
Remskarjeva Se pred njim) Maribor, postane Maks Kirbos glava mariborskega
baleta do leta 1953, ko se naenkrat odlo¢i, da gre z Zeno v reSko gledalisce.
Maribor si pomaga z angaZmani iz drugih jugoslovanskih republik. Franju
Horvatu sledi Radomir Milogevi¢ in temu Jitka Ivelja.

Po preteku petih let pride Kirbos Se enkrat kot gost v Maribor, vendar se
ne more ve¢ odloéiti, da bi vodil ta ansambel naprej v profesionalizem. Baletno
Solanje Sepa, nekaj sposobnejsih plesalk je Ze odSlo v druge balete, nekaj jih je
ostalo v Mariboru, razvoj je zastal.
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rikom Neubauerjem.

Uprava gledalis¢a si pomaga z gostom, ki postavi baletni vecer in zopet-gre.
S prihodom karakternega plesalca Ika Otrina, absolventa Srednje baletne Sole
v Ljubljani na polozaj Sefa baleta in koreografa, je izgledalo kot da hoce Ma-
ribor nadaljevati zaceto profesionalno baletno delo: zopet Solanje narascaja in
vsako sezono nekaj samostojnih vecerov. To traja na Zalost le dve leti in pol.
Iko Otrin odide v Novi Sad in mariborsko gledalisée si pomaga z gostom Hen-

Ce preletimo balete, ki jih je mariborski ansambel plesal od leta 1946 skozi
dvajset let, zadenemo na dela, ki so nam povecini znana iz prejsnjih odstavkov,
kar pa Se ne pove, da so bile njihove izvedbe enake ljubljanskim. Je pa tudi
nekaj novih baletov med njimi in zato je potrebno navesti kar cel repertoar,
kakor si je sledil.

BALETNA DELA IZVEDENA V MARIBORSKI OPERI OD 1947 DO 1966

Komponist

. Liszt, Rahma-

ninov, Lortzing,
Cajkovski

. Saint-Saéns, Cho-

pin, Tijardovié,
Gregors. Sibelius,
Weber, Debussy,
Bernard

. Ch. Gounod
. E. Grieg

Rimski-Korzakov
Al. Borodin
Ch. W. Gluck

. Rimski-Korzakov
9. L, Delibes

. J. Bayer

. J. Stravinski

. Manuel de Falla
. O. Nedbal

. P. 1. Cajkovski
. St. Hristié

. A. Ch. Adam

. G. Gershwin

. Fr. Chopin

. Rimski-Korzakov
. Kr. Baranovié

. B. V. Asafjev

. P. J. Cajkovski
. S. Lifar

. St. Hristi¢

. R. Savin

. Bl. Arnié

. Ab. Roussel

. Ch. W. Gluck

. J. Gotovac

.'S. Prokofjev

. O. Nedbal

S RERCTpCI

Naslov dela
Prvi nastop
mariborskega baleta

I. baletni vecer

Valpurgina ncé
Peer Gynt
Seherezada

Polovski plesi

Don Juan

Capriccio espagnol
Coppelia

V trgovini z lutkami
Apollon Musagete
Plamenec¢a ljubezen
Od pravljice do pravljice
Labodje jezero
Ohridska legenda
Giselle

Rapsodija v mocdrem
Silfide

Seherezada

Srce iz lecta
Bahcisarajska fontana
Francesca da Rimini
Ikarus

Ohridska legenda I[V. dej.

Cajna punéka

Fles ¢éarovnic
Pajkcva pojedina
Baletna suita
Simfoniéno Kolo
Ples in volk
Princeza zlatolaska
Pika Nogaviéka

Koreograf

Marta Remskarjeva

Maks Kirbos

Peter Golovin
Peter Golovin
Peter Golovin

Fokin - Maks Kirbos

Maks Kirbos
Maks Kirbos
Maks Kirbos
Maks Kirbos
Maks Kirbos
Maks Kirbos
Maks Kirbos
Maks Kirbos
Franjo Horvat

Radomir Milosevié
Radomir Milosevié
Radomir Milosevic

Jitka Iveljeva
Jitka Iveljeva
Jitka Iveljeva
Jitka Iveljeva
Maks Kirbos
Maks Kirbos
Henrik Neubauer
Iko Otrin

Iko Otrin

Iko Oftrin

Iko Otrin

Iko Otrin

Iko Otrin

Iko Otrin

Premliera

15321947
14. 2. 1948
13. 6. 1948
13. 6. 1948
13. 6. 1948
19. 1. 1949
8. 4. 1949
8. 4. 1949
24, 2, 1951
10. 2. 1952
10. 2. 1952
10. 2. 1952
19. 12. 1952
20. 6. 1953
21, 2. 1954
26. 2. 1955
26. 2. 1955
26, 2. 1955
1Bk L) il
JSE6 81850
3. 3. 1956
22. 12. 1956
27. 4. 1958
27. 4. 1958
14. 3. 1959
30. 4. 1960
30. 4. 1960
b bl bty
12. 11. 1980
6. 5. 1961
6. 5. 1961
6. LG



Komponist Naslov dela Koreograf Premiera

33 I Cmn E = MC? Iko Otrin

Gy, Gl
34. E. Krenek Mamon Iko Otrin DD NS0 62
Sh el ent Moja draga Klementina Iko Ofrin 5. 5. 1962
36. W. A. Mozart Les petits riens Iko Otrin 14, 1. 1962
37. V. Ukmar Lepa Vida Iko Otrin 6. 4. 1963
38. Kr. Baranovié Kitajska pravljica Iko Otrin 6. 4. 1963
39. Fr. Schubert In modo romantico Henrik Neubauer 20. 6. 1964
40. Fr. Auric + Soba Henrik Neubauer 20. 6. 1964
41, Zv. Ciglié Obrezje plesalk Henrik Neubauer 20. 6. 1964
42, Fr. Lhotka Vrag na vasi Henrik Neubauer 18, 12. 1965

Od tega Stevila 42 so §tirje baleti celovecerni, ostali pa éetrt ali polvecerni.
V skoraj dvajsetletnem obdobju je mariborski baletni ansambel dal okrog 300
samostojnih predstav in je sodeloval v vseh opernih predstavah, kjer je to bilo
potrebno in Se pri nekaterih dramskih predstavah, zlasti igrah za mladino. To
pomeni, da je postal balet sestavni del mariborskega gledaliS¢éa in nas spominja
v nacéinu, uspehih in tezavah na ljubljanski balet med obema vojnama.

Ce se sedaj povrnemo k preglednici premier ljubljanskega baletnega an-
sambla in seStejemo vse predstave, ki jih je ta ansambel tekom 20 let dal,
pridemo do nemajhnega Stevila 668. Tu niso vkljuéene opere, kjer je balet
sodeloval. S 668 samostojnimi baletnimi predstavami je tako postal ljubljanski
balet sestavni del in sonosilec repertoarja ljubljanske operne hiSe po osvoboditvi.
Ne bo odveé, ¢e primerjamo na tem mestu $tevilo opernih in baletnih predstav
vsake sezone in povprecéni obisk opernih in baletnih predstav od sezone 1945/46
do vkljuéno 1965/66.

ilo Celokupni I"o\{preém

e psr'}::l\fstav obisllc : ;lllggtanvau
1945/46 opera 174 opera 114 006 opera 655
balet 28 balet 15947 balet 531

1946/47 opera 174 opera 96 365 opera 553
balet 11 balet 5403 balet 540

1947/48 opera 180 opera 105 302 opera 585
balet 29 balet 14 264 balet 491

1948/49 opera 157 opera 116 354 opera 731
balet 33 balet 20076 balet 608

1949/50 opera 144 opera 92563 opera 643
balet 31 balet 20 897 balet 674

1950/51 opera 150 opera 89 869 opera 599
balet 43 balet 24581 balet 571

1951/52 opera 155 opera 98 405 opera 634
balet 32 balet 18026 balet 563

1952/53 opera 182 opera 114 092 opera 626
balet 22 balet 11672 balet 535

1953/54 opera 178 opera 129 436 opera 727
balet 32 balet 20744 balet 648

1954/55 opera 167 opera 97 580 opera 589
;i balet 33 balet 17832 balet 540
1955/56 opera 163 opera 104 057 opera 638
balet 40 balet 22514 balet 562

1956/5T opera 157 opera 92 766 opera 584
balet 40 balet 25328 balet 633
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Stevilo Celokupni Povpreéni

SEAE) predstav obisk ;zlgé{tanvao
1957/58 opera 159 opera 96 505 opera 606
balet 44 balet 28719 balet 652
1958/59 opera 172 opera 99 339 opera 577
balet 27 balet 15605 balet 577
1959/60 opera 175 opera .92 678 opera 529
balet 25 balet 12698 balet 508
1960/61 opera 148 opera T3 778 opera 487
balet 35 balet 14 683 balet 419
1961/62 opera 127 opera 60 025 cpera 472
balet 25 balet 9524 balet 380
1962/63 opera 130 opera 72518 opera 550
balet 40 balet 18 980 balet 474
1963/64 opera 149 opera 98 528 opera 661
balet 45 balet 22785 balet 506
1964/65 opera 140 opera 80 640 opera 576
balet 25 balet 11 000 balet 444
1965/66 opera 133 opera 73799 opera 554
balet 34 balet 14902 balet 438

Stevilo baletnih predstav se od sezone do sezone spreminja in Stevilo opernih
predstav tudi. Obisk opernih predstav je skoro vedno vecji od obiska baletnih
predstav, le v sezonah 1949/50, 1951/52, 1956/57 in 1957/58 je povprec¢no vi§ji
obisk baletnih predstav od opernih in v sezoni 1958/59 si drzita ravnotezje.
V zadnjih Sestih sezonah se ni vec izenacil, kar pa Se ne pomeni, da bi zanimanje
za baletno umetnost popuséalo. Vzrok upadanja je bila verjetno premalo pre-
tehtana baletna repertoarna politika, saj so si sledile premiere zelo razliénih,
neuravnotezenih kvalitet in privlaénosti, kar vzbuja v obéinstvu obéutek neza-
upanja do te umetniSske zvrsti, zlasti Se v okolis¢inah komaj pridobljenega
baletnega ob¢instva.

Vsekakor nam zgornje Stevilke povedo, da je balet kot posebna in samo-
stojna gledaliska zvrst soudelezen na slovenskem odru v taki meri, da ne more
nihée veé, ki se ukvarja z gledaliSko kulturo, mimo njega. Balet na slovenskem
odru je potrjena resni¢nost. Za Steviléno majhen narod in majhno mesto je to
nalozba, ki je lahko druzbi v veselo breme ali v neprijetno. Gledalisée namrec
nekaj stane, operno in baletno po svoji nujni zgradbi raznih in Steviléno dolo-
¢enih umetniskih skupin pa najvec.

Kaj naj bi bilo tisto, kar bi to breme spremljalo z obcutki in zavestjo
sre¢nega in odprtega zadovoljstva? Prav gotovo ne samo plesanje mladih, lepih
ljudi, ampak tisti svojevrstni delez, ki ga lahko doprinese nasi gledaliski kulturi
le baletna umetnost.

Ples, ki je namenjen gledanju in ne lastni zabavi plesoé¢ih, in to je balet,
jo kar zapletena re¢. Pa ne da bi bila tezko dostopna tistemu, ki ples gleda.
Balet je zapleten med kategorije, ki so si v razvoju clovekove kulture izobli-
kovale ¢isto svojevrsten, avtonomni svet. Balet pa vendar klije in ustvarja iz
prapocela enovitosti teh kategorij: iz tajinstvenega stikali§ca in pretakanja
telesnosti in dusevnosti. Torej iz tiste primarnosti, ko je Ze in kadar je Se clovek
psihofizi¢no bitje z vsem, kar iz tega sledi.

Gledalec ne zaznava samo oblik in linij plesoc¢ega telesa v prostoru, temvec
ga tudi éutno dozivlja. In prav to je najbolj pristno dozivljanje plesa. Saj je
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Tatjana Remékarjeva in Janez Mejac v baletu Nina, ki je koreografsko, scensko in
glasbeno delo slovenskih tvorcev

likovni uc¢inek samo prilastek in pridevnik igre celega telesa in njegovih udov
z nenehno odvisnostjo te stvari od privlac¢nosti zemlje v ¢isto fizikalnem pomenu
besede. Gledalec ¢utno dozivlja vsak odgon plesalca od zemlje in vsako njegovo
nujno srecanje s tlemi. Poigravanje s komponentami, ki so vedji ali manjsi
odkloni od teznice, vzbujajo v gledalcu prav tako obéutje lahkotnosti ali napre-
zanja, razsipne moci ali opotekajoce se raztrganosti, ugodja kot tudi peze.

Vso to svojevrstno, na videz brezsmiselno, za srce in pljuc¢a utrudljivo,
prakticnemu zivljenju brezkoristno igro z ravnotezjem pa poganja in oblikuje
ritem. In tudi ta ritem dozivlja gledalec ¢utno. Saj ritem v svojem izvoru ni
niti akusticna niti opti¢na kategorija, temve¢ cutna. Ritem, razlozljiv samo s
fizikalnimi zakoni teznosti in odboja, je v svojih lastnostih metafizic¢en, je navdih
dejavnosti med vzletanjem in padanjem, hranilec euforije bivanja. Ritem je
tajinstven oscilator stikaliséa telesa z duSo in duSe s telesom.

Ker sprejema obéinstvo gledaliski ples skozi o¢i, je prav lahko mogoce
zamenjati cutno dozivetje z opti¢no-likovnim. Verjetno premami pri civilizi-
rancu likovno dozivetje ¢utno. To ni nié¢ éudnega. Zaznavanje telesa in telesnih
proporcij in linij, ki jih ustvarja pleSoc¢e telo v lastni razseZnosti in v obda-
jajoc¢em prostoru, prepletanje gmot dveh, treh plesocih teles in skupin, vse to
je lahko umetniski uzitek, ki nas spominja na kiparstvo ali arhitekturo. V
dekorju, barvi in kostumu nas objame kot slikarstvo. To likovno dojemanje
baleta ali likovno postavljanje baleta potisne ¢utno dojemanje v podzavest in
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slifimo govoriti obéinstvo, da je bila predstava »nekaj za gledati« ali »pasa
za OCi«,

Medsebojna povezava med plesom in glasbo obstaja, vendar ne v taki
soodvisnosti kot da ne bi mogel ples obstajati brez glasbe. Vsak ples, tudi tisti,
ki nima glasbene spremljave, nosi v sebi moznosti, da se ob njem glasba rodi.
Lahko pa si predstavljamo glasbo brez ritmiéne strukture in taka ne more
roditi plesa. Torej je ritem tisti, ki povezuje ples z glasbo in narobe. Vse kar
sem malo prej povedal o ritmu in njegovih metafizi¢nih lastnostih, velja seveda
tudi za glasbo. Kaj rada, skoro obvezno se poveze s tem voznikom, ki zna évrsto
drzati uzde glasovnega pegaza in jih oblikuje. Ritem je soudelezen pri ab-
straktnem tkivu harmeonij, ki jih »ob¢éutimo« pri poslusanju. Ples lahko zadene
»obcéuteni smisel« glasbe, lahko pa ga tudi ne zadene. Vendar bosta v obeh
primerih avtonomni vrednoti i glasba i ples. Enkrat bomo rekli, da je ples »iz
duha glasbe«, enkrat, da je »ob glasbi« in obstoji $e tretja mogocost, da je
»proti glasbi«. Za dosego dolo¢enih uc¢inkov so vse tri moznosti dopustne v
gledaliséu, v dusi glasbenika morda niso.

Glasba in likovna oc¢arljivost sta lahko pobudnika in dobra zaveznika ko-
reografa, baleta ne moreta roditi. Cutna primarnost vodi to zvrst gledalisca.
Lahko bi mi kdo ugovarjal, ée§ saj tudi drame in opere ni brez ¢utnosti in
vendar podivata na literaturi in glasbi. Ta ugovor je dobrodosel, saj nas vodi
v bistvo gledali$éa sploh in nam konec koncev predstavi plesno umetnost kot
integralni del gledaliséa, Se veé, kot izhodisce gledaliske umetnosti.

V drami kot v operi Zelimo doZiveti psihofizi¢no tajnost naSega bwan]a in
¢e tega ne dozivimo, lahko trdimo, da beseda ni meso postala. Proces v baletu
pa je ravno obraten: meso mora postati beseda. To pa ne mora postati po
sekundarnih glasbenih, likovnih ali literarnih prvinah, temve¢ iz samega sebe.
Glasbene, likovne ali literarne prvine se lahko zrcalijo v baletu, pronicajo,
dopolnjujejo, priblizavajo gledalcem plesno vsebino in tako lahko bogatijo
gledalisko dozivetje.

PrecejSen napor je potreben, da postane v drami ali operi beseda meso;
kadar tam proces ne uspe, so $e vedno tukaj besede in note, s katerimi se
lahko na$ duh ukvarja in razglablja o tem, zakaj transformacija ni uspela.
Clovek pri tem ni osramoden.

Nekaj drugega je balet. Ce tukaj meso ne postane duh, nam preostane paé
samo Se meso. Ve¢ ali manj ustrezno telo v gibanju in v nekak$ni koreografiji,
ki niza gibe v sosledje brez stikaliséa in prapoéela. Tedaj se v vsej goloti
pokaze, kako nerazumljivo nerazumno je telo v primerjavi z jezikom, kako
utrudljivo in okorno v primerjavi z glasbo in kako nezadovoljivo topo v pri-
merjavi z likovnostjo. Vse, kar preostane, je prazno gibanje ali poziranje mesa,
primerno kvec¢jemu za banalnost. Zato tak balet ne zadovoljuje ¢loveka v gle-
dalcu, nasprotno: prevzame ga obcéutek osramocenosti, bedne primitivnosti,
dolgocasnosti ali celo odvratnosti.

Uspeh baleta lezi v paradoksu: biti mora popoln v svoji telesnosti in hkrati
uspevati to telesnost dematerializirati. K dematerializaciji nam bistveno ne
pomaga ne glasba, ne literatura, ne likovno ogrinjalo.

Dematerializacijo zagotavljajo trije pogoji, ki morajo biti zdruzeni v baletni
umetnini: 1. Telesa plesalcev in plesalk morajo bili tako $olana in tako izurjena,
da se lahko oblikovalno poigravajo s telesnim ravnoteZjem v njegovi soodvis-
nosti telesnih udov na tleh in v zraku. 2. Istoc¢asno morajo biti ta telesa kakor
nabiti akumulatorji psihofizi¢nih izraznih mogoénosti. Tako Solana in obdar-
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jena telesa pa lahko ¢utno in likovno hkrati odkrivajo in Zivijo duha v koreo-
grafski kompoziciji, ¢e 3. ta kompozicija oscilira v stikaliscu duse in telesa
(in ni samo adaptirano stikalis¢e) in je izc¢iS¢ena v obmodcju likovnih, glasbenih,
literarnih in intelektualnih gledaliskih komponent.

Gledaligki ples ali balet je torej zapletena re¢ predvsem za njegove nosilce.
Dobiti take mlade ljudi, ki se odpovedo vsemu razen svojemu poklicu, ki nosijo
v sebi in na sebi resni¢ne zaklade izraznih mogocosti je bolj izjemno kot
normalno. Dobiti jedre koreografije, ki so v pravem razmerju z mozZnostmi
baletne druzine, imeti ugodne delovne okoliséine in dobro vodstvo, tudi to je
bolj izjemno kot normalno. In podnebje, ki goji vse te izjemnosti, ali ga imamo
danes in tukaj?

Vsekakor imamo na Slovenskem nekaj tega in nekaj onega, zavedati pa
se moramo, da to ni nikjer in nobenemu bilo samo od sebe dano. Tudi umet-
ni§ko podnebje ne. Potrebno je zavestno in pozrtvovalno delo skozi mnogo let.

Nekaj trdnejsih osnov pa nas balet le ima, kot smo videli v tej razpravi. In
§e ve¢. Srednja baletna Sola, ki smo jo omenjali, ima sedaj Ze nekaj let svoje
lastne prostore, ki omogoéajo intenzivno in ustrezno Solanje. Skoraj dvajset
let smo se trudili, da smo jih dobili, ali sedaj so tukaj!

V repertoarju Opere tecejo odrsko-scenske priprave za vsako baletno pre-
miero prav tako temeljito kot za operno premiero. Pred petnajstimi leti gle-
daliski ustroj sploh ni mogel ali hotel razumeti, da je to nujno in bilo je
potrebno prebrisano iskati luknje v opernem voznem redu, da so baleti sploh
zagledali lu¢ premiere.

Tudi obéinstvo, ki spremlja baletne stvaritve redno skozi dvajset let, dobiva
svoje poglede in merila, ki baletni umetnosti lahko samo koristijo. Pravih lju-
biteljev menda Se ni veliko, med samimi gledaliscniki so celo zelo redki. Kakor
je to bridko, podnebje vsled tega ni neprijazno niti prijazno. To isto obé¢instvo
pa je ze veckrat dokazalo, da zna vzljubiti nekaj, kar se vsaj priblizuje oéarlji-
vosti ¢e ze ne popolnosti. Nasemu baletu in nasi operni hisi pa vendar manjka
ge marsikaj, da bi se lahko sklicevala na ocarljivost in popolnost. Ali pot vodi
do cilja, ta razprava to potrjuje in izjave obiskovalcev. ki vedo povedati, da
jim je baletna predstava v veéje zadovoljstvo kot operna ali dramska in da
imajo prav tako pravico do tega uzitka kot tisti, ki jim je pa¢ opera ali drama
pri srcu, balet pa jim »ni¢ ne pomeni«.

Za slovensko gledalis¢e pa ni balet potreben samo iz vidika, da je to samo-
stojna zvrst, dobrodosla obéinstvu kot sprememba in novost repertoarja in
osebju Opere kot dana moznost za oddih ali bolj intenzivni Studij, temveé¢ tudi
kot vzpodbuda, oblikovalni dejavnik in katalizator pri ustvarjanju zrelih odrskih
stvaritev izven baleta in pri iskanju novih uprizoritvenih hotenj. Pa ne tako,
da bi reziserji, dramaturgi, igralci in pevei morali posnemati baletne premike!
To bi bilo nesmiselno in groteskno. Ne posnemati pa¢ pa Studirati in se vzivljati
v gibno-¢utni, v prostorsko-¢utni, v ritmi¢no-c¢utni svet, ki ga tako nazorno
prikazuje balet.

Mimo tega hrani baletna umetnost v sebi latentne silnice, ki pomagajo
odpirati pristop do gledalis¢a glasbi, kiparstvu, slikarstvu, folklornim zakladom
vsake vrste in pomagajo oblikovati njihov jezik v gledaliskega. V sodobnih,
izoliranih, splo$nosti odtujenih umetnostih je balet lahko tisti most, ki posreduje
prva zblizanja med njimi samimi in ¢lovekom — odjemalcem. To sodelovanje
raznih umetnosti v baletu zasledimo Ze v zacetkih baleta na slovenskem odru
in v tej razpravi smo jih tudi omenjali v dobi med obema vojnama, Nadalje-
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valo in delno poglobilo se je tudi v zadnjih dvajsetih letih. Na Zalost v razpravi
ni vidno izstopilo; potrebovali bi za to Se precej strani. Ker pa smo itak samo
preleteli baletne premiere, ostaja celo to poglavje Se odprto za temeljitejso
studijo.

Skrb in Zelja po slovenski besedi je botrovala pred sto leti ustanovljenemu
Dramati¢nem drustvu. Iz te plemenite Zelje pa je zraslo ¢isto pravo gledalice.
Iz potrebe, da obstanemo na tem koscku zemlje, je zraslo. Ni ga priklical v Ziv-
ljenje kak vladajoéi knez, kot je to bilo po Evropi vedno v navadi. In vendar
smo prisli tudi do svoje opere in baleta. Morali smo priti do teh dveh tako
kompleksnih in kar aristokratskih gledaliskih zvrsti enostavno zato, ker brez
njih ne bi imeli popolnega gledalis¢a. Narod pa, ki nima svojega popolnega
gledalis¢éa, ni narod.

V slovenskem gledaliséu res da balet Sse nima tretje besede ali tukaj je,
zivi in morda bo neko¢ doprinesel temu gledalis¢u nekaj tistega zlahtnega bleska,
ki ga konec koncev mora izzarevati resni¢na in izvirna gledaliska kultura.

Le ballet dans le théatre slovéne

Le ballet est une danse destinée a étre regardée. Mads il ne sera jamais
percu pleinement par celui qui le regarde comme on regarde une exposition d’art
plastique, et non plus par celui qui pense que le ballet recoit sa valeur seulement de
la musique, puisqu’il est presque toujours lié a la musique. Le ballet est un art sensuel,
il est le jeu du corps humain avec I’'équilibre, et la source qui inspire et alimente cet
art est ce mystérieux point ou le corps et I'ame se joignent. Le rythme, qui est une
partie intégrante de la danse, nait de cette méme source. Le charme plastique et
la musigue d’un ballet ne peuvent étre gue les alliés du cherégraphe, et il ne pourront
jamais créer a eux seuls une oeuvre d’art. Pour atteindre ce but, il faut réunir un
nombre considérable d’éléments dynamiques propres a l'anatomie visible et invisible
du corps humain et a ses aptitudes psychophysiques, et qui sont liés au rythme du
corps et a l'espace dans lequel il se meut. Le ballet est un art de théiatre autonome
et souverain. L’adjonction de l'art musical, plastiqgue ou littéraire peut rendre le
ballet plus convaincant et plus varie seulement dans le cas ou cette alliance est
l'oeuvre d'une chorégraphe inspiré. Bien entendu, ce chorégraphe doit disposer d’un
certain niveau artistique, sinon la chair ne se transformera jamais en verbe. Un ballet
qui n’est pas capable de tirer de sa présence corporelle méme une expression spiri-
tuelle n'est qu‘une réunion des mouvements physiques, utilisable a la rigueur pour
des banalités. Un ballet pareil ne peut pas satisfaire les aspirations de I'étre humain
dans le spectateur. 4

Le développement de I'art du ballet en Slovénie peut compter sur quelques bases
solides. Il y a I’Ecole secondaire de ballet qui a recu récemment des locaux conve-
nables. Il y a noire répertoire, et il y a notre corps de ballet composé de danseuses
et de danseurs du pays, ce corps de ballet qui est devenu dans les vingt derniéres
années une réalité et un facteur actif de 'Opéra de Ljubljana et que 'administration
ne pourra jamais plus traiter comme une quantité négligeable., Nous avons un public
fidéle gui ne manque jamains un spectacle de ballet. Tout cela prouve que le ballet
est devenu, en Slovénie aussi, une partie intégrante du théitre. Notre peuple, petit
par son nombre, peut dene affirmer qu’il posséde un théitre complet.
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