NIKO KURET

GLEDALISCE POD REZIMI'

1. Sancta simplicitas

ednarodni gledaliski kongres, ki je bil septembra 1936 na Dunaju

in sem na njem sameval kot edini Slovenec, je pokazal tistemu, ki

je opazoval od zunaj, marsikatero zna&ilno potezo. Bolj za zabavo je

bilo ¢loveku, ¢e je sedel med visoko igralsko aristokracijo in poslusal
duhovite ali smeSno naivne razgovore, kot se mi je zgodilo neki popoldan,
ko je nastopil kot predavatelj ravnatelj dr. Marx. Zraven mene sta sedela
postarna igralka, brez dvoma velika tragedka, klasiéno plemenitih potez, in
castitljiv gospod z obilno sneznobelo grivo. V diskretnem konverzacijskem
tonu je vpraSala matrona, ko se je pojavil predavatelj: sAli je to tisti —
tisti socialist —?« NedolZno je odgovoril gospod: »Mislim, da ne.«

Kaksna je neki predstava o Karlu Marxu in o vsej sodobni problematiki
v tej umetniski generaciji?

Igralei, umetniki, so bili na tem kongresu sploh obéinstvo zase. Vse
idejne napetosti so se bo¢ile mimo njih. Laski gralei so delali izjemo: tako
strumnih faSistiénih pozdravov ni videti v nobenem zvo¢nem tedniku. (Ruskih
igralcev seveda ni bilo.) Na splosno pa je bil tisti del udelezencev kongresa,
ki so ga tvorili igralei, menda edini, ki ni gledal kongresa s stalis¢a neke
ideologije ali celo dolo¢enega rezima. Tradicionalni igralec se ni mesfal in
se ne meda v stvari, ki gredo preko okvira njegovega reproduktivnega
ustvarjanja.

Novi rod igralcev, vzrasel iz raznih gibanj, ki jim je pred ofmi totali-
tarnost, igralcev, ki se ne zadovolje ve¢ samo s svojim umetniSkim poslan-
stvom — njemu na 3kodo ali v korist, tega danes Se ne presojamo! — ta
rod se Sele poraja in tudi to Sele v drzavah, ki so osrefene s taksnim ali
drugacnim totalitarnim rezimom. — Drugod je z ve¢jimi ali manj$imi ome-
jitvami stvar kritikov, pisateljev in reZiserjev, da uveljavljajo v gledali§éu
to ali ono ideoloZko smer in da igralce prisilijo, da ustvarjajo zanjo. Ali
tudi vedno iz sebe. je tezko trditi.

2. »Tudi SSSR pozna krizo gledaliséal«

Velikanska senzacija je bil nastop sovjetskega odposlanca Arkadjeva
iz Leningrada, ki je porocal o stanju sedanjega ruskega gledalis¢a. Lju-
dem se je zdelo kar neverjetno, da je nastopil ¢lovek z zlatimi naoéniki,
skoraj germanskim ucenjaskim obrazom, v brezhibni sivi obleki in s kravato
najnovejSega vzorca. V lepi nemSéini in brez odurnega propagandizma je
nanizal kopo dejstev, zato pa vse skupaj povezal v Sopek, ki je bil lahko
najboljSa propaganda...

1 Rokopis je bil odddan Ze za bozi¢ 1936 in tudi Ze stavljen. Cas je med-
tem marsikatero dejstvo predrugacil. Op. ur.
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Uvodni pozdrav je veljal mednarodnosti tega kongresa. »>Vse, kar je
mednarodnega, je ¢loveku iz SSSR blizu! SSSR je drzava, kjer deluje 100
odrov v 50 neruskih jezikih v popolni slogi in strpnostilc — Nato je podal
glavno razdelitev: danaSnje rusko gledali¥¢e se deli v dve smeri. Prva ob-
ravnava vpraSanja modernega zivljenja v SSSR. Snov é&rpa iz
obmo¢ij: ljubezni, druZine, strahu pred smrtjo (!), éuta odgovornosti itd. —
Druga smer obsega tako imenovano klasiéno dramaturgijo. Stalno
se povracajo na sovjetske odre: Goldoni (zlasti »Sluga dveh gospodovc)
in z njim Gozzi, Spanski klasiki, Lope de Vega vsem na ¢elu (zlasti
s »Fuente Ovejunac), potem Calderon, Tirso de Molina in Cer-
vantes. [z francoske dramatike so zastopani Hugo, Beaumarchais,
Moliére. Pravi ljubljenec sovjetske publike je Schiller, zlasti njegovi
»Viljem Tell¢, sKovarstvo in ljubezen¢, sFiesco¢«. Od nordijskih dramatikov
se uveljavljata predvsem Ibsen in Knut Hamsun. Od éeskih uZiva posebno
popularnost HaSek s svojim »8vejkome«. Najljub§i vsem brez izjeme pa je
Shakespeare, ki se uprizarja danes v SSSR v vseh jezikih, od katerih
so marsikateri dobili Sele pred nekaj leti svoj ¢rkopis. sMacbethe se igra
danes v afganskem jeziku, sVesele Zene windsorske« so doZivele lani pred-
stave v 10 mestih, sHamlet¢ v 14, sRomeo in Julijac« v 20, »Othello¢ celo v
44 mestih. Za sovjetsko gledaliSée pomeni Shakespeare vrhunec dramatske
umetnosti, najboljSeza poznavalca ¢loveSke duSe in oblikovaleca novega ¢lo-
veka. — Od ruskih dramatikov je najbolj popularen Maksim Gorki.

Y SSSR so duSevni delavei, ki se ukvarjajo z gledalis$¢em, najbolj po-
pularni. Igralci, reZiserji, kaj Sele dramatiki, so deleZni pri izrednih uspehih
takih &asti, kakrSne so drugod sploh neznane. Ne samo, da dobi ta ali oni
Leninov red, ze za njihovega Zivljenja imenujejo po njih ulice itd.; vse
piSe in vse govori o njih.

Po vsem svetu se govori o krizi gledalii¢a. Tudi v SSSR éutijo v gle-
daliS¢u neke vrste krizo. Toda ta kriza nima ni¢ skupnega s krizo izven-
sovjetskega gledalisca.

Dne 1. januarja 1936 je bilo v Rusiji 651 gledalis¢, od teh je bilo: 332
dramskih, 94 otroskih, 35 delavskih, 137 kolhoznih (kmeckih), 25 opernih in
28 operetnih gledali’¢. V primeri s stanjem z dne 1. januarja 1935 je Stevilo
gledali§¢ zraslo za 52.

In vendar gledali¢ Se ni dosti. sPrazne hiSe< so neznana stvar. Vstop-
nice so po navadi redno ze teden poprej razprodane. Posebna uredba je
morala urediti naval v gledalis¢a in prodajo vstopnic.

Gledalis¢e SSSR dozivlja krizo. Ta kriza pa je v tem, da ne
more zadoS8fati potrebi ruskega ljudstva po gledali§c¢u.
Je sicer mnogo dramatskih Sol (v njih se Sola okoli 2000 bodocih igralcev),
a ne morejo kriti povpraSevanja. Prav tako primanjkuje tudi reZiserjev.

Osnova vsega ruskega gledalis¢a so nepoklicni (»samodejateljni<) igralci.
Vsaka tovarna, vsako podjetje, vsaka pisarna ima svoj igralski krozek in
svoj oder. Danes je v SSSR organiziranih 659.000 nepoklicnih (»ljudskih«)
igralcev; ti igralci vzdrZzujejo n. pr. 150 rednih ljudskih gledalis¢ v kolhozih.
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Dasi je obisk rekorden, dotira tudi drZzava vsa gledaliséa z velikimi
zneski. Zlasti uzivajo velike subvencije operna in kolhozna gledalid¢a. V letu
1936. je znaSal kredit za gledalii¢a 100,141.000 rubljev.

Delo za gledalis¢e v SSSR je del prosvetne revolucije, ki 7e kaze
uspehe. V caristi¢ni Rusiji je znaSal odstotek analfabetov 70%, v SSSR pa
samo Se 5%. Sovjetsko gledalii¢e, je dodal Arkadjev, je zvesto geslu Leni-
novemu: Umetnost je last naroda, biti mora usidrana v mnozZici. Zato pa je
sovjetsko gledaliS¢e kakor sovjetska umetnost sploh proti umetnosti zaradi
umetnosti, ne mara Zonglerstva forme. Tudi je proti surovemu naturalizmu.
Njegov stil je socialisti¢ni realizem, ki vsebuje resni¢énost ziv-
ljenja, njegovo rast in razvoj. 50.000 ruskih igralcev vrii veliko nalogo, je
koncal Arkadjev. Ni naloga gledalii¢a, da se hinavsko ponizuje k masi,
ampak stremeti mora k umetnosti in v tem prizadevanju potegniti mnozico
za seboj . . .

Tovari§ Arkadjev nam je povedal Stevilke — pazil sem, da sem jih
to¢no zapisoval v svojo beleznico — ki jih sicer res ne moremo kontrolirati,
a se dobro ujemajo s tem, kar nam poroc¢ajo razli¢ni viri.

Nautili bi se iz tega poro¢ila lahko dvojega. Prvo bi bilo, da sovjetski
rezim ni uvedel samo politike na oder, ampak da zna voditi tudi pravo
in dobro — gledalisko politiko. Te pri nas ni.

Drugo pa bi bila ugotovitev, da ni prav, ¢e kakor noj vtikamo pred
srdeto nevarnostjo« glavo v pesek ali pa samo pavSalno vpijemo o sovjet-
skem barbarstvu. V resnici je kulturno delo v SSSR veliko. Cas je Ze, da to
spoznamo in da stopimo nasprotniku z edino pravim oroZjem nasproti. To
orozje je v delu in v resni¢nem ustvarjanju. Vrednote moremo nadomestiti
edino z vrednotami, ne s puhlicami, Taka je postava Zzivljenja.

3. »Opera Nazionale Dopolavoro«

~ udovito gostovanje laskih igralcev s Pirandellovo »Oggi sera si recita
C?a. soggettoc (najavljen je bil Pirandello sam, pa je odpovedal; sedaj je
mrtev...) v »Theater in der Josefstadt« (reziral in igral je reZiserja sam
slavni Guido Salvini), ki se je vrfilo kot slavnostna predstava v dnevih
kongresa, je pritegnilo mojo pozornost za laski del sporeda na zborovanju.

Tako sem poblize spoznal organizacijo Dopolavora — predavatelj
Aristide Rotunno, ravnatelj umetniskega in prosvetnega oddelka Dopolavora,
mi je prepustil kopijo svojega referata —, v osebnem razgovoru in debati
pa sem imel priliko izvedeti e za eno postojanko faSistitne gledaliske poli-
tike, to je eksperimentalno gledalis$¢e GUF-a (Gruppi Universitari Fascisti)
v Firenzi. Ravnatelj tega gledalis¢a je silno mlad ¢lovek, nemara novo
pecen doktor, Giorgio Venturini, brez dvoma Toskanec in tako nima
tiste nadutosti, ki je sicer svojstvena vsem [faSisti¢nim funkcionarjem.

Z Dopolavorom je dosegel Mussolini ¢isto toéno svoje politicne namene.
>Po opravljenem delu« se zbirajo ro¢ni in duSevni delavei vse Italije v to
splodno in drZavno prosvetno organizacijo, ki razpolaga z velikanskimi sred-
stvi, je pa hkrati znala tudi éudovito organsko zajeti vso problematiko ljud-
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ske in narodne prosvete, ki jo je usmerila sicer enostransko. toda na pravih
narodnih osnovah in kot organsko celoto,

Dopolavoro je ubral tudi v gledaliski dejavnosti pravilno pot. Geslo
mu je pri tem: priblizati ljudstvo gledalif¢u in dati ljudstvu njegovo gle-
daliSce. Izhodis¢e so 1judski prazniki, ljudska slavja (feste popolari),
ki so nastali iz ljudske potrebe po gledalii¢u, kjer je ljudstvo samo hkrati
igralec in gledalec. Pri takih slavjih sodelujejo vse panoge umetnosti: od
glasbe do plesa, od deklamacije do prave gledalitke predstave, od koreo-
grafije do scenografije. Vsak narod ima veé ali manj takih praznikov. Laska
slavja imajo svoje posebnosti, ki so predvsem v zunanjostih. Tudi v Italiji
je 8el razvoj svojo pot. Taka slavja so zacela izumirati. Dopolavoro jih pa
zopet ozivlja. Pojavile so se poleg pasijonskih koled v velikem tednu
v drugih dobah leta spet n. pr. sMaggi« v Pistoji, sFesta dei Cei« v Gubbiu,
razna pustna slavja, tako »Gnocco« v Veroni, »Polentone« v Alessandriji,
dalje kmecke farse v Atelli (Campania) in Apriglianu (Calabria). V novo
zivljenje so vstali razni srednjeveski: bare, ciri, ceri, carri trionfali itd.
(n. pr. sBara di Santa Rosalia¢, ki jo predstavlja 24 m visoka konstrukcija,
vlete pa jo 24 ¢rnih volov s pozlafenimi rogovi in kopitil). Znova se pro-
slavljajo »Gigli«c v Noli, »Torre« v Viterbu, slavni »Carro di grano¢, ki je
zgrajen ves iz slame, 24 m visok, in z njim kmetje v Molisu proslavljajo
karmelsko Mater boZjo. Tudi tipiéne ljudske predstave, kakrSen je znani
sPalio di Siena«, dalje »Giostra del Sarracinoc« v Arezzu, »Giostra delle
Contrade« v Ferrari, »Gioco del Ponte« v Pisi, »Palio Marinaro« v Livornu
so ozivele po prizadevanju Dopolavora. Videti je pri tem, da se je upoSte-
vala povsod tradicija. Ne gre za uniformirane proslave, veljavne za vso
Italijo, marve¢ za svobodno izzivljanje krajevnih posebnosti. S tem se ohra-
nja vse raznoliko bogastvo ljudske tvornosti, kar je vsega priznanja vredno.
Za gojitev teh ljudskih slavij obstoje v okrilju Dopolavora posebni >Gruppi
Popolareschi¢, ki se ukvarjajo s Studijem ljudskih plesov, pesmi in glasbe.

Nadaljnja stopnja dopolavorske gledaliske politike pa so ljudski
odri (Filodramatiche), obéudovanja vredna organizacija potujocih
gledalis§é (Carri di Tespi, predstave pod milim nebom) in znizane
vstopnine k rednim gledaliSkim predstavam (Sabbato teatrale).

Dopolavoro pravilno pojmuje razvojno vaznost ljudskih odrov,
ko podértuje njih upravienost, rekoé¢, da stopijo ljudski odri na plan takrat,
kadar je gledaliite v krizi, to je, kadar se odmika od velikih mnozic. V zlatih
dobah gledalii¢a 1judski odri propadajo in zapadejo v goli diletantizem.

Vsi ljudski odri so zdruZeni v okrilju Dopolavora v posebno zvezo, ki
se deli po posameznih provincah v podzveze. Vsaka podzveza ima reduo
dramatsko Solo, ki opravlja ne samo redno, ampak tudi resno delo (nastavek
glasu, dihalne vaje, pravorecje, dikcija, recitacija, nastopanje, mimika, ples,
sabljanje, sobna telovadba, deklamacija, interpretacija, Sminkanje, zgodovina
kostuma, gledali§€a in scenskega aparata). Staro naziranje, da je »filodrama-
tika¢, igranje nepoklicnih igralcev, samo skratkocasenje v druzinskem krogu«
(un passatempo famigliare), je padlo. V igralskih druZinah Dopolavora
nastaja tipi¢no ljudsko gledali§ée. Delavnost v njih je izredno
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moc¢na. Danes zdruZuje Dopolavoro nad 2000 igralskih druzin (sfilodramma-
tiche<), ki imajo 1227 gledaliS¢ in jih tvori 32.000 >filodramatikove. V pre-
teklem letu so priredili 25.000 predstav in podali 145 iger mladih avtorjev.
Organizirali so 4 drzavna, 30 conalnih in 250 okroZnih zborovanj. Danes zivi
94 podzvez, ki vzdrZzujejo 45 dramatskih in 10 scenografskih %ol, in ustanov-
1jenih je 94 gledaliskih strokovnih knjiZnie, ki obsegajo nad 10.000 zvezkov.

Dopolavoro pa si je nadel tudi nalogo, da pribliza véliko gledalisko
umetnost ljudstvu, jo ponese v tiste kraje, kjer stalnega gledalis¢a ni, zlasti
v delavska srediS¢a. Temu sluzijo tako imenovani Carri di Tespi.
S to ustanovo je ustvaril Dopolavoro — pokretnik zanjo je bil tajnik
Starace — tako velikopotezno zamisel potujodega kvalitetnega gledalisca,
da ji ne najdem primere. Moderna tehnika, motorizirana prometna sredstva,
brezhibna organizacija bi bile v ¢ast Nemcem ali Ameri¢anom. Na dunajski
mednarodni gledaliski razstavi so Stiri kvadraine metre zavzemajoti model
takega pripravljalnega gledalis¢a pod milim nebom obiskovalei stalno
oblegali.

V gledalis¢u, ki ga tak »sprevod Thespisovih voz« pripravi v nekaj urah,
je postavljenih 3000 stolov na ravnem, nadaljnjih 3000 na tribuni. Pri po-
sebnih prilikah je stolov tudi 8000 do 10.000. Sedezi so udobni sklopni stoli,
ki jih natovorijo na nekaj tovornih Sasij. Po dve 3asiji vlete motorni traktor.
Ves gledalski prostor obsega 700 m2. Oder je Sirok 27 m. Operni »Thespisov
vlak« ima celo po dve garnituri sedeiev: ko se nekje Se vrii predstava,
v naslednjem kraju Ze postavljajo sede’e za novo predstavo. sThespisov
vlak¢ vozi s seboj prav vse: poleg sedeZev in gradiva za tribuno tudi 2m
visoko platneno ograjo okoli vsega gledalskega prostora, ves velikanski oder,
ki je opremljen z najmodernejSimi sceni¢nimi pripomocki (vrtljivo prizorisce,
zlozljivi kupolni horizont, Fothunyjeva razsvetljava), garderobe v obliki
udobnih Sotorov za soliste, zbore, statiste, godbenike, lastno elektri¢no cen-
tralo, ki je montirana v enem izmed tovornih avtomobilov, Brezhibno
funkcioniranje vsega aparata dokazuje dejstvo, da v sedmih letih obstoja ni
bila Se nobena predstava odpovedana ali prelozena. V Thespisovem vlaku so
tudi pisarne upravnega in umetniSkega vodstva, delavnice za krojacle, slikar-
je, lasuljarje. Velika Sotora sta namenjena vajam in sestankom. En Thespisov
vlak vozi s seboj vsega skupaj okoli 375 oseb, ki so zaposlene pri njem.
tvori ga pa deset véz s prav tolikimi priklopnimi vozovi.

Lo¢iti je med Thespisovimi vlaki za dramske in za operne predstave.
Thespisovih vlakov za dramske predstave (Carri di Tespi di Prosa)
je troje. Uprizorili so 35 laskih del v 1259 predstavah na 896 razli¢nih krajih
pred 1.,700.000 gledalei ter so prevozili 72.000 km. Operni Thespisov vlak
(Carro di Tespi Lirico) je izvajal doslej 12 najbolj priljubljenih
laskih oper. Uprizoril je 449 predstav na 250 krajih pred priblizno 1,500.000
gledalci.

Delavnost Thespisovih vlakov kakor tudi predstav pod milim nebom
(Spettacoli all’aperto) je moZina le poleti. Predstave pod milim
nebom so v okviru Dopolavora spet nekaj posebnega. Vrie se v posameznih
znamenitejSih krajih. Bilo je 60 predstav pred 400.000 gledalei.
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Naposled naj omenim cenene ljudske predstave, namenjene
¢lanom Dopolavora, ki se organizirajo pod okriljem akcije sGledaliSke so-
bote« (Sabato teatrale). Vsa laSka gledali¢a morajo pripraviti po
navodilih Gledaliskega inspektorata vsako soboto ljudsko predstavo, name-
njeno samo delavstvu in uradnikom. Vstopnina ne sme biti nikdar vi§ja kakor
5 lire. Odpravljena je pri tem tudi sleherna razlika v sedezih. Pred vsako
predstavo je kratko predavanje o predstavi. L. 1936 je bilo od januarja do
maja 145 takih sgledaliSkih sobot¢, ki so zbrale nad 400.000 gledalcev.

Nekaj povsem drugega pa je eksperimentalno gledaliice
fadistitnih akademikov v Firenzi. Nastalo je leta 1934, V tem gledali§éu se
zbirajo mladi ljudje, ki holejo dati Italiji nov teater iz nove faSisti¢ne
skupnosti. Gledali¢e je zato bogato subvencionirano. Ze skupnost teh
mladih 1judi se postavlja v odkrito nasprotje z obi¢ajno mlahavo skupnostjo
starih gledali§¢: zahteva disciplino in harmonijo namesto druzbe nesloZnih
posameznikov. Disciplino in harmonijo pa omogota — sluZba ideji.
V okrilju te skupine se razvija resna delavnost. Delo je porazdeljeno na
posamezne oddelke. Najprej je dramatska 3ola, ki traja od decembra do
junija, Z njo vred deluje scenografska sekcija, dalje delavnica za kostume,
sekcija za film, glashena sekcija, te¢aj iz zgodovine gledaliéa in zgodovine
kostuma (vodi ga Silvio d’Amico). Vsi ti razni oddelki ne delajo samo zase,
pritegnejo jih tudi za druge prilike, kjer je treba novih poti (tako se je
n. pr. lagki film Ze okoristil z delom teh mladih ljudi, prav tako rimska
opera, dalje velika slavja kakor »Maggio musicalec itd.).

Glavna pozornost pa velja lastnemu poskusnemu delu Ko-
misija za pregled rokopisov je prebrala 150 dram in jih 30 izroéila odru.
To, éesar obi¢ajno gledali’¢e ne more, se lahko izvrSi tu: ker se ni bati za
finan¢ni polom, se tvegajo lahko drzni poskusi. Uspeh ni izostal. Mnogo iger.
ki so prestale ognjeni krst na tem malem poskusnem odru, je preslo na odre
rednih gledalisé. Po vsaki predstavi se razvije diskusija med gledalei,
avtorjem, reziserjem in scenografom.

Naposled pa organizira akademska mladina v okrilju tega gledalis¢a
vsakoletne »Littoriali del Teatro«. Gledalii¢a iz vse Italije tekmujejo tukaj
za prvenstvo v igranju, reZiji, scenografiji in podajanju.

To, kar dela Dopolavoro, je vse pozornosti vredno. Naj misli kdo o
faSizmu kakorkoli, teatralizacija mnoZic, ki jo vr3i, je resna, Pa tudi pota,
ki jih ubira novo lasko gledaliste, so ve¢ kot zanimiva. O tem jasno priéa
laski del na dunajski mednarodni gledaliski razstavi.

4. »Die volkische Biihne!l«

Prehiram Zedno opremljeno knjigo »Reichsdramaturga« Rainerja Schlosser-
ja sDas Volk und seine Biihne¢, Bemerkungen zum Aufbau des
deutschen Theaters (Theaterverlag A. Langen-G. Miiller, Berlin 1935). To ni
zaokrozeno delo, je le zbirka razliénih predavanj moza, ki mu je v hitler-
jevski Nem¢éiji poverjena skrb za gledalii¢e. Zanimive vpoglede nam daje
v mnazore, ki jih ima uradna Nemcija tretjega cesarstva o gledaliS¢u kot
takem.
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Kot prvo obmodje nacenja Schlosser izbor iger. Ta izbor mora, kakor
pravi, usitrezati vsem problemom Zivljenja naroda in drZave. Dosedanji
izbor iger je aforisti¢en, sedaj 3ele je priSla do besede spet totaliteta. Le-ta
je v misli o snacionalnem teatru¢, ¢e jo pojmujemo s staliéa ljudskosti (vom
YVolklichen her), ali pa v misli o skozmiénem teatru« v smislu srednjeveskih
misterijev, ¢e jo razumemo s staliSCa svetovnega nazora. Naloga gledaliica
je potemtakem: »V gledaliSéu kot na najbolj vzviSenem kultnem (!) mestu
naroda naj pridejo do izraza vsi utripi narodnega zivljenja (des volkischen
Lebens), ne da bi razgnali okvir drZavnega Zivljenja in ne da bi nastopila
inflacija subjektivnosti, ki je za njo nemsko gledalis¢e zadnjih desetletij
skoraj poginilo.«

Gledaliski vodja (Theaterleiter) postaja zares svodja« (Fiihrer): ne more
in ne sme se ve¢ ravnati zgolj po literarnem vidiku, ne po vidiku okusa ali
celo zgolj po gospodarskih vidikih. Poznati mora marveé prav tako politi¢ne
kakor kulturne nujnosti, ne sme torej biti samo gledaliski praktik, marveé
resnicno ustvarjajoé ¢lovek.

Varovati mora v razmerju do nove dramatske knjiZevnosti pravo mero
pri duhovni in politi¢ni plati. Ta nova dramatska knjizevnost kaZe namred
ali »prevecé¢ ali spremalo« politi¢nega. »Prevete ga imajo igre, ki so pognale
zadnja leta kakor gobe in jih je mogofe oznaliti kot vojne igre, kot
politi¢éne igre in kot igre ¢asa (Zeitstiicke). »Premalo« politiénega
pa imajo igre, ki so jih rodili umetnostni nazori preteklosti, pa se skuSajo
reSiti v danaSnji c¢as: to so razne psiholoske in erotiéne igre ter
dolo¢ena vrsta starih operet.

Prva skupina iger, ki naj bi bile igre (nacionalnosocialisticnega) gi-
banja, morajo povzdigniti témata, ki so vsem sveta, v simbol. Ne
smejo ostati zgolj izpoved Zivljenja, ampak zahteva, ki se zivljenju postavi.
S tem v zvezi je vpraSanje tendence. Tendenca kot mali¢enje in laz, pravi
Schlosser, je vselej zloraba moéi, ki jo predstavlja oder. Ce pa je tendenca
istovetna s hotenjem, dati moénemun svetovnemu nazoru mocan izraz, potem
se mora izvojevati dramatski konflikt s poStenim orozjem. V umetnosti mora
biti umetniSka nuja nad vsem. Iz nje mora dobiti vsaka igralska snov
nadéasoven pomen. To, kar je izrednega, anormalnega, kar je zgolj
individualno, to je danes nicevo.

S tem se dotakne Schlosser druge skupine iger, ki izkazujejo »premalo«
politi¢nega ¢uta. To je dramatika, ki je Zivela iz »psihologije¢, ¢e ne celo
iz psihopatologije. Le-ta pa je po Schlésserju v tesni zvezi z erotiko. Novo
nemsko gledaliS¢e noce sicer biti v pogledu erotiénih snovi ni¢ bolj moralno,
kot so bile baje prejinje dobe. Napovedal pa je boj sleherni pornogra-
fiji. Marsikaj se lahko pove, ¢e prihaja iz pravega duha. Pravi duh pa
je tisti, ki je merodajen. Pri tej ugotovitvi naletimo, pravi pisatelj, na
tovariSico eroti¢ne igre: navidez mo¢no nedolZna stopa poleg nje »ljudska
igrac stare in najstarejSe vrste, ki se dela tem manj nevarno, ako je oprem-
ljena s starinsko, omledno glasbo, a v resnici pomeni kulturno nevarnost
za nastajajodi igralski izbor! Ljudska igra, ki nima v sebi neposrednega
srénega utripa ljudstva, naroda, ni ljudska in ne spada v na$ Cas. Prav isto
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velja za opereto, ki je bila v veliki veéini le »ki¢ in bedarija viije vrstec.
Schlisser poudarja tudi, da vse to Se ne pomeni zahteve po samih tragedijah,
da sta marveé tako duhovita vesela igra kakor tudi robata burka potrebni
in upraviéeni.

Novo obmoéje nafenja Schlosser v govoru nemskim dramatikom. Raz-
likujemo, pravi, visoko dramatsko poezijo od potrebne dramatske
poezije. Obe imata pravico do Zivljenja. Visoka dramatska poezija, tvornost
genialnih pesnikov, najtezja pesniSka vrsta, krona vsake narodne knjizev-
nosti, je v resnici izjemna, ker je redka in vrhu tega primerna naj-
veckrat Sele za bodoce rodove. Ostane tista dramatska poezija, ki je pesnifko
sicer manjvredna, a je potrebna. Potrebna je zato, ker ustreza aktualnim
¢asovnim potrebam, veckrat pa tudi zato, ker pripravlja pot in znaSa drobce
za stavbo genija. Ta potrebna dramatska poezija je kajpak obilnej3a,
saj mora ugoditi tekoemun povpraSevanju., ki se ne more zadovoljevati z
malostevilno in redko produkcijo velikih pesnikov.

Sedanja nemska dramatika Se nima svojega genija, toda ga lahko caka
brez skrbi in vznemirjenosti. Saj je ¢akala liberalna doba 150 let, da je dobila
pestico trajnih del. Zavedati se je namreé treba, da bo morala tudi dramatika
nove Nemdéije priznati primat politike, to je, iz kaosa individuali-
stiénih mnenj v preteklosti priti do osnovne zakonitosti enotno nemskega
misljenja, gledati vsa vpraSanja s staliS¢a narodne celote, to je, s staliita
nacionalnosocialisticne drzave, ki ni vel hegeljanska absolutnost, ampak
s>posoda vseh zivih narodnih sil¢. Iz tega izvira, da je tudi za pesnika
kategori¢en imperativ, ki se glasi: »Ravnaj vedno tako, da bodo zakoni,
ki veljajo v tvojem srcu, vedno tudi osnovni zakoni vsega tvojega narodal«

V novi Neméiji nastaja potemtakem nova drama narodne skup-
nosti. Za to dramo se Ze zidajo povsod gledaliéa pod milim nebom (Thing-
stiitten) ali pa jo Cakajo velikanske lope (Hallen) po velemestih. »Pogoj za
ta nadin podajanja umetnin je bila vzgoja nemskega ¢loveka k shajanju
mnozic. Potem ko se je izvrfila ta mobilizacija naroda, je bilo sémo po sebi
dano, da se je ta novi natin shajanja uporabil tudi za naSe gledalisko ustvar-
janje,« pravi Schlosser. »Tako se je Cisto naravno izoblikovala zdruZitev
tisotev in tisoev, ki so pripravljeni sprejemati, pojavil se je nov okvir, ki
je razgnal barotno tradicijo in se v marsidem pribliZuje monumentalno
heroi¢nemu hotenju naSega ¢asa bolj kot pa dosedanji odrski svet.c Iz teh
novih moZnosti in zanje je nastal sReichsbund der deutschen Freilicht-
und Volksschauspiele«, ki mu je pokrovitelj sam propagandni minister
dr. Goebbels.

Schlésser razvija célo dramaturgijo novega gledalidéa, ki naj bi vstalo
iz osnovnega ¢ustva nacionalnega socializma, iz povezanosti s krvjo in grudo.
Je pa pri tem toliko previden, da te svoje dramaturgije ne proglasa za edino
zveli¢avno, da marveé dopuS¢a pesniku zadnjo besedo, pesniku kajpak,
ki v resnici ustvarja iz tega osnovmega Custva.

Znaéilno za nazore v dana$nji nems$ki kulturni politiki je, da se obraca
zelo ostro proti naturalizmu. Schlésser ga nekje proglasa za v umetnost
preneseni izraz pesimistitnega svetovnega nazora, ki je v nasprotju z Ziv-
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ljenjsko usmerjenim svetovnim naziranjem nacionalnega socializma. Pri raz-
glabljanju o bistvu konvencionalne ljudske igre sicer ugotavlja, da velja
naturalisti¢ni slog na splofno za nujnost in neizbeznost v vsaki »ljudskic
igri. Ne osporava torej vrednosti naturalizma za ¢&as, v katerem je nastal
in za katerega je nastal, postavlja pa strikino zahtevo, da mora novi cas
najti svoj slog, izretno pa se mora odreti naturalisti¢nemu, sicer
ostane vse pri starem...

Moc¢no enostranski pa je Schlisser v vrednotenju igre mladinskega
giban ja, iz katerega je po mojem gotovo tudi sam izSel. Povsod je opaziti
zadrego, da bi mladinskemu gibanju preve¢ ne koncediral in bi tako hotenje
nacionalnosocialisti¢ne kulturne politike izgubilo pri edinih svojih pozitivnih
vrednotah preveé na originalnosti. Priznava laiéni igri mladinskega
gibanja nazore, »ki Se danes zvene v nasc priznava ji tendenco po poeno-
stavljenju, stremljenje, »dose¢i v nasprotju s tehniéno virtuoznostjo poglob-
ljeno primitivnost (das beseelt Primitive), priti od naturalisticnega gledaliita
vseh vrst h kultiéni igri¢<. Schlésserjev ofitek je le ta, da je igra mladinskega
gibanja obtitala preve¢ v »estetskeme, v »literaturic. V nasprotju s tem
znova in znova ponavlja zahtevo, da se morata kriti zorni kot ljudske igre
in zorni kot naroda (ljudstva). Njena vsebina in iz nje vzrasla forma morata
odgovarjati dozivljajskemu obmoéju naroda. Seveda Schlosser tudi tu hiti
zagotavljati, da s tem nikakor ni ogrozena eksistenca komornih dram, ki
ostajajo za mnoZice pa¢ nedostopne. Nova vrsta igre naj bi le skuSala za-
dostiti obema deloma: najSirSim mnoZicam in bolj izobraZenim plastem.
zakaj oba Sele tvorita narod. In vsemu narodu naj velja nova ljudska (na-
rodna) igra. »S tem ne govorim za znizanje gladine, marved ugotavljam,
da stoji pesnik pred ve¢jo nalogo kakor kdajkoli poprej.c

Pesnik, ki hoc¢e ustvarjati igre za zborovalne prostore (Thingplitze),
mora poznati prvinske oblike, ki je iz njih polagoma nastala ljudska igra.
To so: oratorij (govorci in zbori), pantomima (alegorija, Zive slike,
blagoslovitve zastav itd.), sprevod (parade, zborovanja), in ples (balet,
izrazni ples, gimnastika, Sportna slavja). Vse to so kajpak zgolj prvine, niso
pa 3e forme. Obrise neke forme dobe z glasbo. Pravo obliko pa dobe vse
te prvine 3ele tedaj, ¢e pristopi dramatska zakonitost kot oblikujoé
in gibalni moment. Dramatska fabula bi morala zvariti vse prvinske elemente
v eno celoto. V starih misterijih to ni bilo tezko. Tezje je najti fabulo ali
bolje, njen realni zZivljenjski krog v sedanjosti in neposredni preteklosti.
Konkretno: tezko je z igrami iz nacionalnosocialistiénega gibanja, ker so
vsi dogodki Se premalo odmaknjeni.

Zelo vazna je sprememba obifajne predstave gledalifkega prostora. Na-
mesto odra z rampo stopa arena, namesto enodimenzionalnega prizori$¢a torej
vetdimenzionalno. Vsa sredstva in efekti iluzijskega omarnega odra so ne-
rabni. Pojavi se namre¢ neposredni stik z gledalei, ki postanejo soigralei in
vidijo v igralcih rojake (Volksgenossen). Nobena dramska vrsta tedaj ne
obstoji iz tako neposredno in resniéno dramatskih elementov kakor nova
kulti®na igra, ki jo pospefuje narodnosocialisti¢tna kulturna politika. Geslo:
Dejanje in zopet dejanje!, ki ga postavlja Schlisser, pri dramaturgiji igre
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pod milim nebom ni ¢&isto novo. Odobravati pa je treba njegovo zahtevo po
poglobitvi tragike, ki je v konvencionalnih »>ljudskih¢ igrah zgolj identi¢na
s sentimentalno ganljivostjo. Pravilno navaja primer grike anti¢ne tragedije,
a spet svari pred posnemanjem.

Zanimivo je za nacionalnega socialista Schliosserja, kako refiti vpraSanje
osebnosti. Ni Se individualizem, ¢e dramatik postavi kot glavne nosilce
dejanja posameznike, ne mnoZico. Igra v samih mnozicah bi utegnila postati
enoli¢na. sNaSe priznavanje vrednote osebnosti se mora po mojem mnenju
pokazati v tem, da stoje v srediSéu dramatskega dejanja osebnosti, znacaji,
kot pravi nosilei dejanja, ki bi jih bilo treba zvezati s formalnimi vezmi
v skupnost soigralcev.« Ni¢ novega ni, ¢e Schlosser pri tem poudarja, da mora
iti v taki igri le za »lesorezne¢« znacaje, ker je vsaka komorna psihologija
pred tiso¢i gledalcev prazna. MnoZice, ki sodelujejo, ne smejo biti zgolj
statisti, ampak pozitivni, Zivo sodelujo¢i sonosilci dejanja.

Za konec naj Se povem, kako sodi Schlésser o »nacionalnih¢ snoveh.
Rec¢i moram, da so njegove misli zdrave. >Nacionalni drami«, pravi, »ni treba
nacionalnosti niti poveli¢evati niti oznanjati, ako je nacionalnost, to je,
resniéni narodni in ljudski element, v njej sami... Nacionalnost drame
uc¢inkuje tem mocneje, ¢im manj se o njej na odru govori in ¢im vet je je
v gledalskem prostoru ¢utiti.«

Vse to se je v mojih belezkah tako raztegnilo, da za zdaj ne mislim
na kak&no podrobnej$o analizo ali aplikacijo.

Samo to bi zapisal Ze danes, da moramo priznati po objektivni presoji
dejstev danaSnjemu gledali§¢u »pod rezimi« — bodisi levi¢arskimi ali des-
ni¢arskimi — stvarno tolikSen razmah, napredek in izéii¢enje nazorov, kot
ga ne moremo zaslediti v vsem prejinjem stoletju kljub »reformatorjemc<
od sanjaca Micheleta preko fantasta Wagnerja do Fuchsa in njemu sorodnih,
ki jim ni bilo dano uzreti realnosti kakega »novegac gledaliica.

Danes je stopilo gledalis¢e mogocéen korak naprej. Dobilo je spet idejo,
naslo skupnost, ki mu je zavetje. Ta »idejac je seveda drugacna v faSisti¢-
nih drZavah, drugatna v marksistiéni Rusiji. Prav tako je drugacna tu in
tam tista »skupnost¢«, na katero se naslanja. Toda vsi ti reZimi brez izjeme
posvectajo razvoju gledali$¢a velikansko skrb. Neznanske so vsote denarja,
ki ga je gledalii¢e za svoj napredek v takih drZavah deleZno.

V istem znamenju ¢asa stoji tudi novo katolisko gledalis¢e, kolikor ga
je v obmoéju vala verskega preroda, ki danes preveva svet. O¢itne podpore
razen morda v Avstriji seveda nikjer ni delezno.®

Znamenje Casa pa je eno: vrnitev k obéestvu, vrnitev k
eni veliki osrednji ideji, ki doloéa svetovni nazor —
pro¢ od individualisti¢ne in liberalne razcepljenosti, pro¢ od larpurlartisti¢nih
slonokos¢enih stolpov in vase zavérovanega esteticizma.

Tod nastaja v resnici novo gledalidce.

5 Sedaj je tudi to prenehalo. Op. ur.




