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A Woman of Paris 1923 ¢b 83’

produkcija Regent United Artists producent Charles Chaplin

rezija Charles Chaplin scenarij Charles Chaplin kamera Roland Totheroh
snemalec Jack Wilson asistent Edward Sutherland dramaturg Monta
Bell oprema Arthur Stibolt raziskave Jean de Limur, Henri d'Abbadie
d'Arrast glasba Charles Chaplin igrajo Edna Purviance (Marie St. Clair),
Adolphe Menjou (Pierre Revel), Carl Miller (Jean Millet), Lydia Knott (Jeanova
mati), Charles French (Jeanov oce), Clarence Geldert (Marigjin oce), Betty
Morissey (Fifi), Malvina Polo (Paulette), Henry Bergman (placilni natakar),
Harry Northrup (mestni policaj), Nellie Vly Baker (maserka), Miss Delante
(zaroéenka Revela), Charles Chaplin (nosa¢) produkcija zacetek

27. november 1922, konec: 19. september 1923 premiera 1. oktober 1923
v gledalis¢u Criterion, Hollywood premiera zvo¢ne kopije (8. maj 1978) v
dvorani kinoteke v Parizu, palaca Chaillot.

‘rLMilIer, Edna Purviance

VSEBINA FILMA:

Zgodba filma je zelo preprosta (film ima uvodni prolog). Marie

St. Claire in njen fant, Jean Millet, skleneta zapustiti podezelsko
francosko mesto, v katerem zivita, in se odseliti v Pariz. Dogovorita
se za snidenje na zelezniski postaji, od koder naj bi skupaj
odpotovala. Prav tedaj pa nenadoma umre Jeanov oce, zato Marie
svojega izvoljenca na postaji ¢aka zaman. Prepricana, da si je Jean
premislil, odpotuje sama... V drugem delu, ki predstavlja poglavitni
in najbogatejsi del filma, odkrivamo Marie in bogatega pridanica
Revela v Parizu. Videti sta zaljubljena. Ljubezen do Marie pa
Revela ne ovira, da se ne bi pripravljal na poroko z neznano bogato
7ensko. Razocarana Marie se $e oklepa zveze z Revelom, saj ji
omogoca brezskrbno Zivljenje. Takrat pa sreca Jeana, ki se v mestu
pripravlja za poklic slikarja. Se vedno je zaljubljen vanjo, vendar se
zaradi pomislekov svoje matere obotavlja s poroko. Marie prosi,
naj

spremeni svoje zivljenje in spet postane preprosto dekle, ki jo je
neko¢ poznal. V srditem napadu se loti Revela in nato v obupu
naredi samomor. Njegova mati hoce ustreliti Marie, saj jo krivi za
sinovo smrt. Ko pa vidi, kako obupana je Marie, opusti misel na
mascevanje.

HERMAN G. WEINBERG: "THE LUBITSCH TOUCH" (1968)
...potem pa je Ernst Lubitsch videl Chaplinovo Parizanko!
Premieri filma je prisostvoval v George M. Cohanovem kinu v
New Yorku, 1. oktobra 1923. Film se je zacel s kratkim uvodom;
obljubljal je svet moskih in Zensk, ki se bodo obnasali povsem
enostavno, kot obi¢ajni ljudje. "Motijo se labko zaradi svojega
neznanja, zaradi svoje slepote. Neumnezi obsojajo njihovo zmoto,
modri pa socustvujejo z njimi."
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Chaplin je hotel s filmom nagraditi svojo vodilno igralko, Edno
Purviance. V filmu je imela svojo prvo dramsko nalogo — resno in

pomembno vlogo. Chaplin v filmu ni igral, pojavil se je le v nekem
beznem trenutku kot nosac.

Film je na gledalce v Ameriki deloval "elektri¢no" in tudi ameriski
filmski rezZiserji niso mogli prezreti njegovih odlik. Tistega leta sta
dva ameriska filma zasencila vse ostale in glas o njunih odlikah se je
giril po svetu. To sta bila Nore Zenske (Foolish Wives, 1923) Ericha
von Stroheima in PariZanka Charlesa Chaplina, vsekakor najbolj
rafinirana filma tistega Casa.

Chaplin v svoji avtobiografiji pide: "Ta film je prvi¢ zdruzil elemente
psihologije in ironije!" To je samo delno res, kajti Ze Lubitsch jih je
pogosto uporabljal v svojih nemskih filmih, predvsem v Gorski
macki (Die Bergkatze, 1921), Princesi ostrig (Die Austerprinzessin,
1929) in filmu Plamen (Die Flamme, 1922). Von Stroheim je storil
enako v svojih Norib Zenskabh.

Ceprav film v nekaterih delih tistega Casa Ze pozna podobne odlike,
je bil furore, ki ga je sprozila PariZanka, neverjeten. Pomembno je
vplival, da se je vrsta filmov, ki so jih sprozili podobni vzorci,
oklepala odtenkov, ki jih je uveljavljal Charles Chaplin. Podobno so
lahko tri leta kasneje ljubitelje filma sprasevali: "Ste ze videli
Potemkina?" Pozimi leta 1923 pa so se ¢udili z vprasanjem: "Ste Ze
videli Parizankao?" Ce je niste, si ne morete predstavljati, kaj vse
zmore film! Konec filma, ki ga navajam, je bil primeren za Ameriko.
Evropska verzija filma je bila bolj ostra, neizprosna. V njej se Marie
vrne v Pariz, k svojemu bogatasu.

V rokah povprecnega reziserja ta film ne bi bil tako zelo pomemben.
Vprasanje je, ali bi sploh uporabljali dva razli¢na konca — najbrz ne.
V Chaplinovi reziji pa je film celo z ameriskim koncem postal
odkritje, vsaj po mnenju mnogih uglednih cineastov: Pabsta,
Pudovkina, Eisensteina, Jeana Mitryja, Renéja Claira...

Serija odlik Parizanke se pri¢ne s prihodom vlaka na postajo, ki ga
slutimo samo v odsevu mimovozecih ludi (efekt, ki so ga tokrat
uporabili prvi¢) in se nadaljuje vse do Revelovega ovratnika, ki pade
iz predala Mariejine omare in tako pokaZe na njuno razmerje.
Prijatelju, ki zajtrkuje pri Marie in Revelu v Parizu, Revel sveruje,
naj vendar pokli¢e Marie: "Pokli¢i jo." Vprasanje prijatelja je
dvoumno, cinié¢no. "Katero naj pokli¢em?"

Verjetno pa so najvec pisali in govorili o sceni, ko razo¢arana Marie
vrze skozi okno Revelovo darilo, zapestnico iz biserov, ki jo pobere
mimoidoéi beraé. Marie takoj stece za njim, medtem pa se Revel
dogodku noréavo smeji. V filmu je polno podobnih visoko izraznih
"prijemov" in Chaplin se nikjer ne prepusca svoji obicajni
sentimentalnosti, ki bi jih podobna melodrama lahko poznala.
Preprost mednaslov — "Cas prinasa mnogo sprememb!" — locuje
odhod vlaka iz malega mesta, s katerim se odpelje preprosta Marie,
od Zenske, ki jo najdemo v druzbi razsipnega Pierra Revela. Publika

24 mora sama zapolniti preskok v ¢asu, elipso v pripovedi... Znamenit

je tudi prizor, ko Marie obi3¢e Paulovo skromno parisko stanovanje,
kjer slikar zakrije luknjo v prtu na jedilni mizi, Marie pa ga nato
vzame in si ga polozi v narodje, ker ima luknjo v obleki...

"Ta film zivi", je zapisal Netw York Times. "Veé ko se bodo filmski
reziserji naucili od Chaplina, bolje bo za filmsko umetnost!"

Za Eisensteina je bila Parizanka pomemben dosezek filmske rezije,
visoka stimulacija razreSevanja filmskih pripovedi.

STRUKTURA FILMA

Film je izvrstna melodrama, za katero je Chaplin napisal dodatno
glasbeno spremljavo. Tako ozvocen film je bil predstavljen v dvorani
francoske kinoteke leta 1978, le nekaj mesecev po njegovi smrti.
Glasba, ki jo je za film napisal sam Chaplin, je bila uporabljena za
triurno Brownlovovo televizijsko serijo Neznani Chaplin (Unknown
Chaplin, 1983). Gre za sijajno montaZo njegovih neuporabljenih

ali zavrzenih filmskih posnetkov in izreden dokument o Chaplinu
(komentator serije je James Mason), ki prinasa nepogresljive
informacije o Chaplinovih filmskih postopkih! A must for Chaplin
fans! Film PariZanka pa je bil vrsto let skrit in nepredvajan.

Ocene nenavadnega filma, ki ga je Chaplin samo reziral in v njem
ni nastopal, so film izredno hvalile, kar velja Se dandanes, desetletje
po Chaplinovi smrti. Poleg zelo spretne delitve filmske zgodbe v tri
impresivne dele nas film preseneca tudi z opisi pokvarjenosti
dekadentnega Pariza in slikovitostjo scen bohemskega zivljenja
umetniske druzbe s konca stoletja. Custvena presunljivost dogajanja
in pomembnih odlocitev nikjer ne zabrede v sentimentalnost, ki je
pogosto znacilna za Chaplinove filme. Parizanka pravzaprav deluje
zelo moderno. S cinizmom rise vrste stranskih prizorov in
naveli¢anost visoke druzbe v Parizu ter jih oZivlja s kratkimi,
spretnimi podtoni frivolnosti in ¢ustvene negotovosti. To je bil

¢as, ko so v filmih cvetela prepri¢anja v boZjo praviénost, slepo
podrejanje slikovitim znanilcem usode, ki so izumetniceno skrbeli za
jasno in neizprosno kazen ter uglajeno verjetnost pravicnih konénih
sodb. Izjemna konvencionalnost ve¢ine dramaturgij tedanjega
nemega filma je razmerja v druzbi uravnavala tako, da je zivljenje
teklo gladko in je lahko racunalo na predvidljiv izhod. Zato se mi
zdijo najdragocenejsi filmi, ki so se oborozevali s sijajno poetiko
vzporednih odlik; sem sodijo tudi zacetki Sternbergovih del in
presunljivost njegove poetike, ki bezno opise tedanjo druzbo nemih
filmov in se v eni tocki ujema tudi z vizijo druzbe Parizanke:
Chaplin v njej zavraca sleherno odliko druzabnega Zivljenja, kar
najjasneje izstopa v drugem delu filma. Prolog se posmehuje slepemu
puritanizmu province, konec pa se odstira v vrnitvi k pastoralnemu
zivljenju spokorjenke. Podobni podatki so v Parizanki kljucni.
Slutnje, namigi in priduSeni udarci usode spremljajo glavni dsebi
filma skozi vrtince Zivljenja.

Film odlikujejo kostumi, polsivi toni oblek vseh nastopajocih, ki se
pojavljajo zdaj v razkosni, malce dekadentni restavraciji, zdaj v vrsti
umetniskih proslav in druzabnih zabav, ki nas ves ¢as opozarjajo, da
so posebnosti Revelovega sveta zamol¢ane in o njih izvemo le malo.
Namigi na druzabna trenja in veseljacenja so s svojimi aluzijami
vplivali tudi na Lubitscha. Njegova grenka zabavnost se je pogosto
razsirjala zaradi vrste spodbud, ki so s svojimi polresnicami in
mondeno uglajenostjo sodile v svet tiste Evrope in kulture, iz katere
je érpal svoje "prijeme". Ko je videl Parizanko, Lubitsch ni mogel
ve& ostati na pol poti svojega duhovitega opisa mesc¢anske, visje
druzbe. Ta vpliv se najbolj pozna v Lubitschevem filmu Zakonski
vrtiljak (Marriage Circle, 1925).

MISLI OB PARIZANKI

Za razliko od drugih Chaplinovih filmov smo PariZanko spoznavali
Sele v letih po Chaplinovi smrti. Film, narejen pred petinSestdesetimi
leti, v pogojih, ki mu jih je nudila druzba United Artists, moramo
skrbno preuditi in pregledati. Chaplin je s svojo naklonjenostjo
velikim mnozicam gledalcev poskusal oblikovati delo z elementi
pantomime, celo melodrame in vaudevilla — prvotni naslov filma je
bil Usoda (Destiny) —, preseneca pa tudi heterogena karakteristika
triptiha, Oznaka "melodrama" popolnoma ustreza prologu filma,
delno celo zakljucku. Izrazita karakteristika obeh parov starsev,
nostalgija za izgubljeno nedolznostjo pri Jeanu Milletu, slikarju,



ki slika Marie, ko ne nosi "zlate" obleke najnovejsega ¢asa ampak
skromno obleko s ¢asa svojega prihoda, Zelja matere po mascevanju,
samomor, odpus¢anjem, ki ga blagoslovi Cerkev... — vse to so
elementi melodrame, ki jih pred nami niza Chaplin. Mnogi od njih
vstopajo v film z moéjo vizualnih motivov in z minimalnimi
mednaslovi. Pipa, ki se zakotali ob fotelju na tla, nakaze ocetovo
smrt.

V osrednjem delu filma je vsa karakterizacija druga¢na. Do vstopa
Jeana Milleta ne zasledimo melodramati¢nih elementov, Chaplin se
povsem posveca komediji nravi. Ce lahko v filmu prej zasledimo
ironiéno, zelo zgoiceno pripoved z barvo ¢asa in selitvijo obeh
protagonistov, v drugem delu razsirja karakterizacijo prizorii¢a in
nastopajocih. Hudobna namigovanja koket in dandyjev rafinirano
gradijo politiko posameznikov, ki sluzijo predvsem svojim
pridobitniskim Zeljam; to poudarja $e obsedenost z ljubeznijo
mladostne prijateljice, ki vpeljuje upostevanje materine volje ob
izboru neveste. Ze samo ime restavracije, ki jo obiskuje Pierre
Revel, v prostem prevodu pomeni "pokvarjeno, gnusno okolico".
Chaplin nam v detajlih pokaze pripravo Revelove vecerje, ki velja za
poslastico svetovljanov, za vse ostale pa neugledno in odvratno jed.
Vidimo odbijajoco reakcijo zmrdujocih se natakarjev, ki Revelu
pripravljajo hrano.

Drazljivi prizori, sijajno opazovani in premisljeno smesni, nas
soocajo z detajli "norih" komedij, ki bodo uspevale v Hollywoodu
deset let kasneje (mislim predvsem na sceno z biserno ogrlico, ki
sem jo Ze omenil). Lubitsch se v svoji navduseni oceni PariZanke ni
motil: v njej je nasel mnoge spodbude za lastne komedije, precizna
opazovanja v filmih, ki so bili velikokrat umetnine ter so zdruzevali
ironijo in psihologijo filmske estetike v "Lubitschevih prijemih".

Ce bi se torej posvetili samo pomenu srednjega, drugega dela, bi se
lahko zapletli v pomen celotnega triptiha, torej filma. Chaplin pa je,
nasprotno, sestavljal kompozicijo, ra¢unajo¢ na kontraste sestavnih
delov, ki jih spoznavamo samo znotraj melodrame. Ponovimo.
Prolog: predstavlja neizkugeno, nedolZno dekle v rojstni vasi. Srednji
pano poliptiha: spoznavamo pokvarjeno koketo v francoskem
glavnem mestu. Epilog: mlada, pobozna Zenska ob vrnitvi v
predmestje Pariza obzaluje svoje grehe.

Ce smo prav razumeli strukruro filma, nas hitro prepri¢ajo komiéni
elementi, ki nimajo samo psiholoskih vrednosti, ampak tudi — in
predvsem — simboli¢ne. Taksno je ime restavracije, pridevniki, ki
oznacujejo Revelovo vecerjo — svetovljanu pripravljajo "svinjo".
Mnogo opisov je posveceno gnilobi druzbe, ki nasprotuje pastorali
in njenim primitivnim krepostim.

Satiri¢na komedija predstavlja nasprotje melodrame in z antitezo

se melodrama vraca v komedijo Chaplina. Orgija v latinski Cetrti
kulminira v striptizu, kot nasprotje pa vidimo revno slikarjevo
sobico z uboznim karirastim prtom, kjer Jean repetira revolver. Ko
slikar konéno ustreli, se to zgodi v rafinirani notranjosti "umazane"
restavracije in ob vznozju golega Zenskega kipa: na premisljen nacin,
polemi¢no in simboli¢no obtozuje prave krivce za smrt Jeana
Milleta — vso razposajeno druzbo latinske Cetrti. Epilog zakljucuje
film tako, da ni nihée kaznovan, druzba ni zaznamovana, bozje
pravi¢nosti ni... Za ¢as nastanka filma presenetljivo sodobno
pojmovanje zla in dobrote, neumnega verovanja v pravi¢nost
konéne razsodbe, ki je pravzaprav nikoli ni in ne grozi ne s kaznijo
ne s pravi¢nostjo razsodbe...

O CHAPLINOVI UMETNOSTI

Vsebina je v Chaplinovem delu izredno pomembna. Glavno vezivo
vseh njegovih vsebin je karakter, ki ga je s svojimi filmi uveljavil
sam. Karkoli si Ze mislimo ob njegovem delu, nemogoce je, da ne
bi prepoznali "potepuha-klovna", ki ga je vedno predstavljal.
Univerzalno prepoznani simbol, najpopularnejsi obraz prvega
stoletja zgodovine filma. Obraz, maska, lokavo izbrani siromak,

ki se nam vedno smili!

Konec prve svetovne vojne mojstrsko in dokonéno uveljavi njegove
glavne poteze. Custva, ki jih je izvabljal, so vodila od brezéutnosti
do najdragocenejsih odtenkov ¢loveskih reakcij; njegovo vedenje
pozna plemenitost in zvijace, vse v okviru obicajnega vedenja malih
ljudi, ki so ga seznanjali z elementi vsakodnevnega Zivljenja — z

ljubeznijo, vero, vojno, revi¢ino, brezdelnostjo, avtoriteto, zlo¢inom,
otroci, hipokrizijo, krutostjo, pa tudi s satiro in kritiko druzbe.
Glavni elementi Zivljenja, ki so klju¢éno vplivali na njegovo rast, so
bili v njegovem izredno tragicnem otro$tvu. Rodil se je kot sin
uboznega pevca glasbenih revij in njegove Zene, ki je prav tako
nastopala; druZina je bila vedno na robu finanénega brodoloma in
dusevnih stisk. Seznanjal se je z najrevnej$imi predmestji Londona in
njegovimi viktorijanskimi zavodi za obubozane. Leta nastopanj v
music-hallib so izostrila njegovo tehniko do ¢udovite preciznosti in
spretnosti. Ce dodamo $e naravni ob¢utek za gracilnost in izvrsten
smisel za ritem, kar je bilo zdruzZeno z neverjetnim poeti¢nim
instinktom, je vsem tem odlikam dodajal odlike izjemnega igralca.
Ceprav si je stragno zelel igrati tako Napoleona kot Hamleta, je
zaCel snemati Luéi velemesta (City Lights, 1931) takoj po Cirkusu
(Circus, 1928). Zvocni film je ze poznal svoje prve uspehe in
Chaplin je zaradi lastne negotovosti ustavil snemanje nemega filma
z istim naslovom. Kljub izvrstnemu osebnemu glasu se je ustrasil
izgube publike, ki na preoblikovanje filmske tehnike in zvoéno
snemanje e ni bila povsem pripravljena. Ko je sklenil snemanje
nadaljevati, se je odlo¢il za nemi film, kateremu naj bi dodajal
nekatere zvoéne efekte. Ta neverjetni anahronizem je spremljal
nepricakovan, vendar bleice¢ uspeh filma Luci velemesta, v
katerem ni prepoznati oklevanja zaradi trmoglavosti, s katero se je
Chaplin branil novosti filmskega jezika. Naivna pripoved, popolna
nerealnost scenografije v studiju, ki je bila zgrajena in uporabljena
prav za ta film, popoln uspeh potepuha — klovna, ki je znova zivel
zunaj vsakdana obstojecega sveta, so filmu dodajali odliko pravljice.
Morda najdragocenejsi del dokumenta o njegovih nekdanjih
snemanjih je v Brownlowovi trilogiji posvecen ravno sijajnim
scenam, ki jih je Chaplin (Zal) izrezal. Vedno znova je za filme iskal
originalne regitve, ki jih najdemo v zvocni spremljavi, pa tudi v
montaZi slike in obrazih nastopajocih; vse je menjaval in dograjeval,
dokler ni bil zadovoljen. Opombe, ki jih niza James Mason v
komentarju teh odlomkov, nam predstavljajo nesluteno razkosje,

ki je bilo Chaplinu na voljo za snemanje tega in pravzaprav vsch
filmov. Poudariti moramo 3e sijajno, presunljivo igro in fotografijo
zakljuénega prizora filma, ki si zasluZi vrsto superlativov. Izvrstna,
edinstvena informacija televizijske serije!

V filmu Parizanka se Chaplin ne pojavlja kot igralec. Po pripovedi je
povzel snov zgodbe pisateljice Peggy Hopkins Joyce. Glavna
vrednota filma ni bila toliko v vsebini, ki se je ukvarjala s tragi¢no
zgodbo izgubljenega dekleta, kot v njeni obdelavi, ki je menda
pomembno vplivala na Ernsta Lubitscha in na kasnej$e samostojno
delo Chaplinovih tirih asistentov v tem filmu. Ljudje, ki so film
videli — edina kopija v ¢asu pred Chaplinovo smrtjo je bila na voljo
v kinoteki v Moskvi —, so bili nad njim menda rahlo razocarani,
vendar ni dvoma, da so njegovi sodobniki v njem videli ogromno
inovacij. Njegovega duha so odkrili v aluzijah in sugestijah
Parizanke, kjer jih je uporabil za pomembne dramati¢ne efekte:
odseve lué¢i mimobeznega vlaka uporablja za pasazo, razmerje med
moskim in dekletom slutimo v detajlu moskega ovratnika, ki pade
iz predala dekliske omare. Cigarete, nakit, cokolada, obleke, pipa
in naboji za revolver so uporabljeni s podobnimi nameni.

Chaplin je, kot vedno, vse te odlike dosegel s trdovratnim in
natanénim delom. Govori se, da so posamezne posnetke ponavljali
tudi po dvestokrat...

Po odlikah tega filma vidimo, da bi bil lahko Chaplin sijajen reziser
in tudi igralec. Njegove univerzalne sposobnosti so ogromno
prispevale k razvoju filma, ki se je zacel uveljavljati kot sedma
umetnost tudi zaradi trdovratnosti, s katero je Chaplin iskal
popolnost posameznih prizorov.

Prihodnjic:
Potovanje po Italiji (Viaggio in [talia, 1954)
rezija Roberto Rossellini
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