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TONE PAVCEK

je med vsemi $tirimi pesniki naj-
bolj nemiren duh; lahko bi sicer tudi
ugotovili, da je njegova liritna na-
rava najbolj ¢utna, da je najbolj pri-
vrzen zemlji, naravi ali da je njegova
pesem najbolj melodiozna, toda ne-
mir je v Pavckovem pesnistvu ven-
darle tista prvina, ki so ji druge v
bistvu podrejene — so namrec¢ vzrok
ali posledica temeljnega pesnikovega
nemira.

Pavckov liricni nemir izdajajo
Ze nekatera zunanja znamenja. Nje-
govo pesnistvo prinasa Stevilne li-
ricne motive, ki se pojavljajo in na
vi§ji stopnji obnavljajo v razlicnih ustvarjalnih obdobjih, tako da njihovi
krogi Se niso sklenjeni in Se vedno odpirajo nove ustvarjalne moZnosti.
Zemlja in domacijstvo, ljubezen, smisel Zivljenja, skrivnost rojstva in smrti,
dolznosti pesniSkega poklica — to so teme, ki vznemirjajo Pavckovo pes-
niStvo. Zanimivo je, da so to pravzaprav tudi poglavitne liricne teme sploh
in da se z njimi Pavéek ne oddaljuje od liriéne tradicije. Nasprotno — s tem,
da zavestno ostaja v krogu tradicionalne liricne tematike, tudi skoraj pro-
gramsko poudarja privrZenost tradicionalni vsebini pesniSkega poklica —
da je namre¢ pesnik dolzan razmiSljati o nekaterih temeljnih poglavijih ¢lo-
veskega Zivljenja in vedno znova odkrivati njihovo bistvo in spreminjajoce
se oblike.

Taksni privrZzenosti ustreza tudi Pavckova liri¢na dikcija, ki uposteva
vse bistvene tradicionalne prvine; kiticno zaporedje, melodiozne rime, meta-
foricno figuraliko, logi¢ni verz in stavek. Ce ne bi bil tudi v vsem tem
navzol pesnikov nemir, ki stare liri¢ne vrednote sicer sprejema kot temelj,
a jih nekam hlastavo, begajoce in raziskujoce hkrati razkraja in preoblikuje,
bi bila Pavckova lirika v resnici lahko konservativna. Tako pa se z begajoco
pesnikovo mislijo, ki v starih liricnih temah odkriva novo vsebino in ki se
nikakor ne more za dije casa ustaliti, prepleta tudi dinami¢na pesniSka
dikcija, vse to pa Ze na prvi pogled izdaja nenchen in silovit pesnikov
nemir. To pa je izvirna prvina, ki tradicionalnim motivom in dikciji vdi-
huje novo liri¢no Zivljenje.

Pavéek ni tako zapleten pesnik, da ne bi brez veéjih tezav odkrili
okvirov in narave njegovega nemira. Izpoved je jasna, razumljiva, pogosto
naravnost otroSko zaupljiva in odkritosréna. Vecjih Custvenih in miselnih
ugank ne zastavlja, to pa ne pomeni, da bi bila tudi brez ¢ustvene in miselne
teze. Nasprotno — ¢ustveno je dobesedno nabita, tako da prehaja Ze v
spontan liri¢ni zapis, ki se vCasih ne meni dosti za besedno ali kompozicijsko
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racionalnost. Zato je Pavckov stih tu in tam nekam vihrav in povrSen, toda
za njim zacuti§ pesnikov nemir, ki je tudi opravitilo za tak3no neracional-
nost. Miselno je Pavckova lirika prej naivna kot filozofska, toda v nezaple-
teni naivnosti prinasa neko globljo modrost — pradavno modrost zemlje,
njenih menjav in vekov, ki jih je preZivela. To ne velja za vse Pavckove
pesmi, nekatere so miselno mnogo bolj zahtevne, toda zakljucki so v skladu
s to prabitno modrostjo. To pa pomeni, da zakljuckov pravzaprav ni; so
ugotovitve in so vprasanja, ki zadevajo nekatera temeljna vprasanja ¢love-
kove eksistence, hkrati pa tudi vpraSanja konkretnega Casa in prostora.
Pavéek mnogo razmislja, a ni mislec; v bistvu je tudi njegova misel posledica
nemira, ki se ne more ustaliti, ta nemir pa je izrazito ¢ustvene narave.

Najprej je torej zemlja s svojo prabitno zivljenjsko mocjo; zemlja kot
idila, kot prostor otroskih doZivetij domacije in domacnosti, okvir ljubezen-
skega prebujenja in simbol ciste lepote. Ljudje te zemlje Zzive po naravnih
zakonih, rojstvo in smrt sta jim neizbezna, naravna pojava, vse je minljivo,
a hkrati veéno. Vse je tudi zelo preprosto, a hkrati hudo zapleteno; te mo-
drosti namre¢ ne mores prisvojiti, ampak jo lahko samo vsrkas z materinim
mlekom. Na eni strani je torej naravni ¢lovek, ¢lovek zemlje, na drugi odtu-
jenec, ¢lovek mesta in civilizacije; pesnik je neko¢ bil ¢lovek zemlje, od nje
je podedoval naravnost, Cistost ter modrost, toda odtujil se ji je, odSel od
nje v svet, ki je razklan in surov. To je temeljno pesnikovo razpotje in od
tu v bistvu izvira njegov nemir. Ob Pavckovi liriki sta pojma iluzija in dezi-
luzija skoraj preucena, saj je dilema izpovedana preveC naravno in naravnost,
da bi prenesla abstraktno modrost.

Pesnikova odtujenost zemlji nikakor ni nov liricni pojav; Pavéek na-
daljuje in variira pesni$ko temo nekaterih znamenitih pesnikov, med katerimi
naj omenimo samo Murna in Jesenina, ki sta mu najblizja. V prvih pesmih
je navezanost na sorodne pesnike celo zelo otitna. Toda Paviek se je od
vzorov naglo oddaljil; njegova izvirna posebnost ni samo zemljepisna loka-
lizacija na rodno Dolenjsko, ki prinasa v liriko poseben tip mehkobe in
melodiozne neZnosti, ampak predvsem diferencirana intenziteta doZivetja
odtujenosti zemlji. Pavékovo razpotje je namre¢ usodno, toda ne v tolik$ni
meri tragi¢no, da bi bil zaradi njega Zivljenjski polom neizbeZen; tako tudi
odtujenost, kot pravzaprav vse v Pavckovi liriki, ostane v naravnih mejah in
ne zraste v simbol Zzivljenjske tragike — kot npr. pri Murnu — ali nosilko
veCpomenske ideje kot v Jeseninovi liriki. Kljub odtujenosti Pavéek namreé
Se naprej ¢rpa iz zemljine prabitnosti moralno mo¢, da kljubuje surovemu
svetu. Namesto tragicne nemoti vliva doZivetje zemlje Pavckovi liriki celo
svojevrsten optimizem, ki se poraja iz vednosti o minljivi velnosti vsega,
kar Zivi in obstaja. Ta optimizem je znacilen tako za cikel o zemlji kot za
druge motivne kroge Pavckove lirike in je brez dvoma redek pojav v da-
nasnji slovenski liriki.

Dozivetje zemlje pa ima tudi svojo stvarno socialno razseznost; doma-
ije se praznijo, zemlja je neobljudena, ljudje jo zapustajo in se selijo v
mesta. Pesnikova osebna bolecina je zdaj splo$na in se razra¥ta v skrb za
usodo zemlje; podoba opuscene zemlje, metaforika praznine in neplodnosti
je sugestivna in razodeva intenzivno pesnikovo doZivetje, tako da sodijo
pesmi iz tega motivnega kroga med najmocneje Pavckove liri¢ne izpovedi.
To so vpraSanja in opozorila brez odgovorov ter resitev; pesnikova dolznost
je namret, da opominja z osebno prizadetostjo in boletino. Zanimivo pa je,
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da tudi ta intenzivna ter liricno ucinkovita socialna razseZznost Pavckove
lirike o zemlji ne zraste v tragic¢ni simbol; tudi tu je spregovorila modrost,
ki je bolj prakticna kot fatalisticna, in Pavckovo dozivetje izzveni v optimi-
sticno misel o nepretrganosti ¢loveske Stafete. Vsekakor pa je ta del Pave-
kove lirike tudi s to svojo zakljuéno mislijo pomemben del sodobne socialne
lirike.

Naslednja tema, ki Pavcka ves ¢as moéno zaposluje, je erotika; nemirna,
kakor je pac sleherno dozivetje te lirike, begajo¢a od naivnega Custva do
temne strasti, od igrivosti do obvezujofega moralnega nacela. Pavckova
erotika je popolnoma ¢utna in se s to svojo lastnostjo navezuje na sorodno
¢utno dozZivetje zemlje; misel je skoraj izklju¢ena, razgibano Custvo narekuje
nemirni liri¢ni ritem. Sprva je ljubezensko doZivetje idilicno in romanti¢no,
kasneje dobi tezji notranji zven, toda kljub relativni usodnosti ostane brez
tragi¢nih dimenzij v mejah naravnega Zivljenjskega poteka; igrivost, ki izpo-
veduje vitalni optimizem, je prevladujoca prvina, zato sodi Pavckova erotika
med spro$cena in sre¢na poglavja v sodobni slovenski liriki. Zaklju¢na him-
ni¢na pesem o nadaljevanju rodu iz pocela ljubezni je popolnoma sorodna
zakljucku cikla o zemlji; prastara modrost veli, da je treba nadaljevati ¢lo-
veski rod.

Se eno izrazito sre¢no poglavje prinasa Pavckova lirika; to je otroska
lirika, ki ji je pesnik po vsej pravici tudi v pricujotem pesniskem izboru
odmeril precej strani. OtroSka lirika namre¢ ni nastajala zunaj celotne
pesni$ke ustvarjalnosti, ampak je njen sestavni vsebinski in izpovedni del;
utemeljeno lahko trdimo, da je ta del celo zelo vaZen in da v nekem smislu
pomeni celo vrh Pavckove lirike. Nekatere pesnikove bistvene lastnosti, ki
smo jih Ze doslej dovolj natanko zaznali, namrec v otroski liriki, dobe naj-
¢istejSo in najpopolnejSo podobo; naivno neposreden in odkritosréen odnos
do sveta, ¢utna in ¢ustveno razgibana pesnikova narava, vitalizem in opti-
mizem, melodiozna ritmi¢na in figuralna igrivost, nazadnje pa $e izredna
fantazijska razgibanost in humor, vse to so tudi znacilne plemenite lastnosti
Pavckove otroske lirike. Njen svet je logicno nadaljevanje idilicnega dozi-
vetja zemlje in ljubezni; zdaj je popolnoma enoten ter povzdignjen v simbol
Cistosti in ¢loveSke srece. Zato po svojem pomenu odlo¢no presega otrosko
motiviko; izpoveduje namre¢ globlje spoznanje o naravnosti, ki je lastnost
otrok, in razklanosti sveta, v katerem se je znaSel zemlji odtujeni clovek.
Zaradi taks$ne liri¢ne izpovednosti najboljse, otrokom namenjene pesmi, naj-
brz sodijo prej v celoten sklop Pavckovega pesnistva kot v poseben otroski
razdelek. Njihova dragocena liricna lastnost pa je seveda ta, da je pesnikova
intimna izpoved vendarle na ravni otroku dostopnega fantazijskega sveta in
torej tudi njemu razumljiva z vso svojo metafori¢no razigranostjo.

Seveda — slej ko prej naivna ¢utnost, ki je omejevala Pavckov pesniski
svet v glavnem na svetlo poluto, ni mogla zadostovati nemirnemu tempera-
mentu. I$¢o¢ duh se zato poZene iz razmeroma srefnega in varnega sveta
zemlje, narave, otroStva in ljubezni v neznane pokrajine. Pri¢enja se mrz-
li¢no iskanje sveta, beganje v to in drugo smer, kjer so neizbeZna sre¢anja
s praznino, samoto in utrujenostjo. Pesnikovo spoznanje, ki postaja vse
bolj racionalno in abstraktno, saj se zgolj razigrano ¢ustvo izkaZe kot neza-
nesljiv vodnik, navsezadnje odkrije neki svet, ki $e vedno ni zaokroZena
celota, ampak samo nestanovitno, do boleCine negotovo stanje, valujoce in
nepregledno kot ocean, gluho in nemo, kot je prostor gluhonemih v neki
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Pavckovi pesmi, in kjer se kot molitev oglasa proSnja za odresilne besede.
Raziskujota misel se dotakne vsega, kar je sestavljalo pesnikov svet, toda
nikjer se ne pocuti ve¢ varna in trdna; neko¢ osrecujo¢i nemir je sredi
samote in praznine razdejanega sveta postal pekel odtujenega cloveka. Tudi
Pavtkov skladni, melodiozni stih se zdaj razkroji v nemirno kopitenje med
seboj komaj povezanih besed in krikov, ki zadrze silovito ritmi¢no vibracijo
in so hkrati nezadrZzno spontani. Z vsemi temi lastnostmi se Pavckova lirika
izvija iz okvirov tradicije in dobiva sodobne duhovne in izrazne razseZnosti.

Cisto nazadnje, ko se Pavckovo nemirno iskanje ustavi pred po-
slednjo ¢lovekovo skrivnostjo, smrtjo, in ko v vrsti pesmi, ki se po inten-
zivnosti dozivetja pridruzujejo Pavckovim liricnim elegijam o osameli zemlji,
tehta sprico temne slutnje o neizbeZnosti konca smisel oziroma nesmisel
¢loveskega zivljenja, se pesnikova misel nenadno umiri. To pa je tudi logi¢ni
zakljucek Pavckovega iskanja; v njem je namreC dovolj stare modrosti, ki
je prevet praktitna, da bi se predajala Spekulativnemu ugibanju. V ciklu
Soneti za sina se oglasa nekdanji smisel za zemeljsko resnicnost z optimistic-
nim mirom; tudi Pav¢kova pesem se spet utesni v lakoni¢no posodobljeni
sonetni formi, njena misel je torej spet trdna in varna, ¢eprav na drugacni
duhovni ravni. Sveta ne dozivlja ve¢ z naivno Cutnostjo, ampak z zrelo
vednostjo o njegovi celovitosti; son¢na in sencna stran se dotikata, svet nima
samo ene podobe in spri¢o smrti, ki neizbeZzno grozi vsemu zivemu, je vazno
pravzaprav samo naslednje: z ustvarjalnim nemirom vzfrajati v tem nemir-
nem svetu, Ziveti naravno, zemeljsko Zivljenje, Ziveti silovito in preZiveti.

To poglavitno sporocilo tudi danes tako kot pred dvajsetimi leti pove-
zuje Toneta Pavcka z njegovimi pesniskimi tovari$i Kovicem, Menartom in
Zlobcem.

CIRIL ZLOBEC

je med vsemi Stirimi pesniki naj-
bolj osredotoc¢en na eno samo temo:
to je ljubezensko c¢ustvo in elemen-
tarno dozivetje ljubezni. Erotika je
center celotne Zlobceve lirike, to pa
seveda ne pomeni, da okrog pogla-
vitne pesniske teme ni drugih temat-
skih razseznosti. Toda kakor se do-
gaja v pesniStvu erotiki popolnoma
zavezanih pesnikov, se tudi v Zlob-
Cevi liriki vse pesniSke teme zlivajo
s centralno, ljubezensko; liricni krog
je tako kljub razmeroma Sirokemu
premeru trdno sklenjen, sama osred-
nja tema pa s tem dobiva nove iz-
povedne razseZnosti.

O skrivnostnih silnicah, ki delujejo v pesnikovi naravi in jo naravna-
vajo k enotnemu doZivljajskemu centru, lahko samo ugibamo, ne smemo pa
pozabiti, da je Zlobec po rodu pesnik mediteranskega tipa in da tudi njegova
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erotika izpri¢uje nekatere izrazite mediteranske poteze: predvsem strastno
privrZzenost ljubezenskemu doZivetju ter eroticno napetost, ocaranost in do-
mala tudi Ze zacaranost od skrivnosti polne zveze med moZem in Zeno.

Erotika je bila Zlob¢eva osrednja liricna tema ze od vsega zacetka.
V prvih povojnih letih je bila erotika po neki nerazumljivi dogmi domala
prepovedana poeticna tema in fantovsko strastno Zlobcevo trubadurjenje,
predvsem pa njegova intimna zavezanost ljubezenski temi sta tedaj pomenila
pesniski upor zoper ozkosrénost estetske policije. Kasneje, ko so se moralna
in estetska obzorja razmaknila, je Zlobceva eroti¢na lirika spet ostala nekam
osamljena sredi moderne lirike, ki se ni imela ¢asa ukvarjati z nepomemb-
nimi intimnimi zadevami, saj so jo vabile kozmi¢ne razseZnosti ¢lovekove
eksistence. Ob tem nenavadnem pojavu se nehote zastavlja vprasanje: Ali
je erotika, ljubezensko dozivetje, to visoko potrdilo temeljne ¢lovecnosti,
edinstvena zaveza med ljudmi, ki z voljo ali proti svoji volji v hipu zanosa
izpolnjujejo prastaro narocCilo narave, Cista vizija pesnikov, ki postanejo
ljubimci, in ljubimcev, ki se spremene v lirike, ali je to prastaro in v vsakem
hipu na novo porojeno dozivetje v resnici prenechalo vladati nad sodobnim
clovekom, nad dandanaSnjim pesnikom? Ali je izgubilo veljavo v tem svetu
atoma in stroja in srditega boja, da bi predvsem uspesno in koristno preziveli
svoj vek?

Zlobceva eroti¢na lirika ohrabrujoce odgovarja na ta ‘vprasanja Ze s
samo eksistenco, predvsem pa z nekaterimi svojimi izvirnimi lastnostmi ter
seveda z globljim sporo¢ilom. Ta lirika je namre¢ malce romanti¢na samo
na zacetku, kasneje je tako z izpovedjo kot tudi z dikcijo popolnoma vklju-
¢ena v krog sodobne lirike. Z dosledno odpravo metricne sheme se je
Zlobec med vsemi Stirimi pesniki celo najprej oddaljil od liriéne tradicije.
Njegov verz je ze skoraj od samega zacetka ritmi¢no svoboden in prakti¢no
ne pozna rime.

Zlobceva liri¢na dikcija ni melodiozno pojoca, ¢eprav bi morda to od
ljubezenske izpovedi pric¢akovali. Nekaj tezkega je v njej, resnega, zamis-
ljenega, usodnega; mnogo bolj je podobna Gradnikovi kot Gregorcicevi, ce
se ob primerjavi omejimo na tri pesnike, ki jih je rodila mediteranska pri-
morska deZela. Metaforika je bolj stvarna kot fantazijsko barvita, tudi v njej
so sledovi custvene napetosti, ki celo v trenutku ljubezenskega zanosa ne
dozivi sprostitve. Metaforika dobiva globlje simboli¢ne pomene in ustreza
razpoloZenju, ki se iz strogo individualne izpovedi spreminja v liri¢no spo-
rotilo SirSe veljave in pomena.

Zlobceva eroti¢na lirika je tudi razpeta med Custvom in razumom in
¢imbolj ljubezensko ustvo dozoreva, tembolj je ofitna napetost med razgi-
bano ¢ustveno vibracijo in miselno raziskavo. Skoraj ob sleherni Zlobéevi
eroti¢ni pesmi iz zrelih pesniSkih let bi lahko v njenem podtekstu ugotovili
najpoprej intenzivni ¢ustveni vzgib, elementarno liri¢no razburjenje, nato pa
nepri¢akovano miselno iztreznitev, ki se pogosto izpoveduje z vprasanji brez
odgovora o sdémo ljubezen presegajo¢i Zivljenjski usodnosti. To ni eroti¢no
izpovedovanje romanti¢nega pesnika, ampak sodobna duhovna prvina.

Zanimivo je tudi naslednje: domala vsa domaca in svetovna eroti¢na
lirika je izpovedovala ljubezensko nesreco, Zlobceva pa o€itno dozivlja ne-
navadno ljubezensko harmonijo. Kljub temu tudi njegovo pesniStvo trepeta
od neznanega nemira, bojazni, strahu in upanja, tako da je ljubezensko do-
Zivetje bogato, raznovrstno in polno. Odmik od romantiéne tradicije je oci-
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ten, izpri¢ana je nova eroti¢na liricna kvaliteta in pojasnjeno vprasanje, Ce
ima tudi dandana$nji pesnik v eroti¢ni liriki, temi torej, ki se zdi domala
Ze izpeta, izvirne moznosti.

Eroti¢no pesniitvo je v glavnem domena mladosti in pojav zrele ero-
ticne izpovedi je redek, izjemen in vreden pozornosti. Zlobceva lirika konti-
nuirano ze ve¢ kot dve desetletji iz zbirke v zbirko ljubezensko temo razsirja
ter poglablja; pri tem skorajda ne pozna vecjih odmikov niti razmikov, tako
da je izpoved strnjena in seveda v svojem dozorevanju stopnjevana. Utruje-
nosti ne pozna, ¢eprav je seveda vse bolj umirjena, poglobljena in preciscena.
Vazna je predvsem intenziteta Custvenega vzgiba, ki je v zrelih Zlobcevih
pesmih prav tako razgibana kot na zacetku ter v intimni privrzenosti ljube-
zenskemu doZivetju najbrz celo Se bolj zvesta.

Okvir narave, ki je v tradicionalnem eroticnem pesniStvu skoraj nepo-
gresljiv element, v Zlobéevi liriki pravzaprav ni navzo¢. Erotika je subli-
mirana do skrajnih meja, tako da njen duhovni ekstrakt skoraj popolnoma
prekrije Cutne vzgibe. Vendar tudi Zlobcevo ljubezensko pesnistvo ni po-
polnoma izolirano od sveta, vanj vdirajo njegovi predmeti in pojavi, pred-
vsem duhovne dileme, ki postanejo tudi sestavina Zlobcevega doZivetja.
Kljub sublimaciji je torej Zlobteva erotika vendarle ¢asovno in celo pro-
storno zaznamovana ter prinasa poleg izrazito intimnih razreSitev in raziskav
ljubezenske skrivnosti tudi SirSe veljavne duhovne razseznosti.

Naj bo dovolj znamenj o liricni podobi in pomenu Zlobcevega ljube-
zenskega pesnistva; v sodobni slovenski liriki, a ne samo v njej, ampak tudi
v SirSem liricnem okviru je brez dvoma nenavaden pojav, ki demantira bo-
jazen, da je erotika v naSem casu izgubila veljavo — veljavo v ¢lovekovem
duhovnem prostoru in seveda tudi veljavo v sodobnem liri¢nem sporodilu.
Ta znamenja nadalje potrjujejo izvirnost Zlobcevega pesniStva, ki je po eni
strani povezano s tradicionalnimi duhovnimi in pesniskimi vrednotami, po
drugi pa samostojen, sodoben liri¢ni organizem. Predvsem pa dajo misliti
o tem, da dandanadnji svet vendarle ni ¢isto tak, kakr$en se dozdeva v tre-
nutku dvoma in obupa: osiromasen ter siv, ampak da je tudi v njem neSteto
moznosti za ustvarjalno potrditev ¢lovecnosti in umetnosti.

Zdaj se je treba Se globlje razgledati, od kod in do kam sega razpon
Zlobcevega eroti¢nega sporocila. Pobeglo otrostvo, eden izmed znacilnih
metafori¢nih simbolov, je druga poglavitna tema Zlob¢evega pesnistva in
stoji na njegovem zacCetku, kasneje pa se do dandanasnjega dne prepleta
z vodilnim motivom. OtroStvo po eni strani pesniku pomeni ¢utno predstavo
rodnega Krasa, doma, domacih, po drugi je simbol miru, sreCe, zavetja,
varnosti, urejenega in prijaznega sveta, neke slepece iluzije. Toda Zlob&evo
otrostvo je vselej pobeglo, nikoli ne stoji samo zase, njegov pomen je bist-
veno dopolnjen s pojmom razbitosti, odtujenosti, izginotja, nostalgije in
praznine sredi odraslega, neprijaznega sveta. Tudi Zlob&eva navezanost na
otroStvo je v bistvu eroti¢na; tako je namre¢ ¢ustveno silovita.

V prazen prostor pesnikovega iztreznjenja zgodaj vstopi ljubezen in
omehéa boledino zaradi pobeglega otrostva. Ljubezen je najprej sama sebi
namen, pijanost in igra, zblizevanje in razhajanje; to je fantovsko ¢utna
ljubezen, v kateri pa se Ze zgodaj oglasajo resnobni toni usodnosti.

Ljubezen med moZem in Zeno postane trajna vez in z ble$¢eco svetlobo
v celoti izpolni pesnikov svet. Obdobje zrelega eroti¢nega Custva traja dolgo
in je osrecujoCe ter pesniSko ustvarjalno. Ljubezen nosi znamenja veénosti,
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hkrati pa je zaradi svojega posebnega namena enkratno izvirna in osebna.
Pomeni namrec¢ ve¢ kot ¢utno sreco; v njej je nadomestilo za iluzijo otrostva
in porostvo za nadaljevanje rodu. V oazi, kjer sta si moz in Zena postavila
sotor, je popolnost harmonije s samim seboj in svetom. Ni¢ ¢udnega ni, da
takSna ljubezen skoraj ne potrebuje ve¢ objekta, ampak postane sama sebi
zadostna vrednota, simbol ¢loveCnosti in pesniSka vizija. Kljub temu da je
v bistvu Se vedno osebna, postane pojem za ljubezen vsega sveta.

TakSno dozivetje ljubezni je bilo preve¢ popolno, da bi lahko dolgo
zivelo. Oaza mozZa in Zene, edinih bitij na svetu, Adama in Eve sredi da-
na$njih dni, je postala pretesna; nemir, ki je obema vsajen v kri, se ne
more sprijazniti z njuno negibnostjo. Pregraje, ki ju lo¢ijo od sveta, so pre-
§ibke, da le-ta ne bi vdiral na njuno zelenico s svojimi disonancami. Njuni
ubrani dvogovori postajajo Zivéni in napeti. Spoznanje je bridko: ljubezen
ne more ziveti sama od sebe, ne more ostati negibna in harmonicnost postaja
utrujajota. Oaza sre¢nih ljubimcev postane prizoriS¢e utrujajotega nemira
in boja. Pri tem ljubezen ne izgubi svojega pomena niti vsebine. Se naprej
ostaja prvina, ki jo je pesnik edino resil iz otroStva. Toda treba ji je dati
nove razseznosti in moznosti. Zato se v liriki Cirila Zlobca porajajo vpra-
$anja, ki dale¢ presegajo ljubezenske izkuSnje in zadevajo bistvo clovekove
eksistence. Vse bolj je ocitno, da je ljubezen lahko samo sestavni del sveta,
da pa ne more biti svet v celoti.

Spoznanje pomeni bole¢ino, tudi duhovno krizo, saj se je porusil na
videz popolnoma trden in varen sistem bivanja. Svet, ki se je zdel nadca-
soven, je naenkrat dobil zgodovinske razseznosti. Zlob¢evo pesni$tvo pogo-
steje kot poprej prestopa meje intimnosti in se sreCuje z neprijaznostmi ¢asa
in prostora. Nanje reagira z jezo, uporom in protestom. Moralne in druzbene
dileme postajajo sestavni del pesnikovega sveta. V njem je tudi poslej pro-
stor za ljubezen — prav tako mocCno kot neko€, vendar mnogo bolj ze-
meljsko. To zdaj ni samo sre¢a, ampak tudi bolecina in boj.

Toda svet, v katerem Zivita moZ in Zena, ljubimca in nasprotnika, je
zdaj bolj resnicen in celoten kot poprej. V njem ni ve¢ prostora samo za
svetlobo ljubezni, ampak tudi za sence sovraStva; predvsem pa je v njem
nemir iskanja, ki tudi ljubezni odkriva novo vsebino. Ljubezen ni ve¢ abso-
lutna vrednota, ampak vrednota med vrednotami, ki lahko samo v primer-
javi uveljavi svojo vrednost. In ker je v Zlobtevem svetu Se vedno v centru
vsega, je njena cena zdaj neizmerna, saj je preizkuSena v resni¢nosti.

Zlobceva ljubezen nima zgodbe, kakrS§ne smo navajeni predvsem v ro-
manticni liriki; tu ni zapletov, vrhov in padcev, ki bi pritegnili pozornost
z dramati¢no razburljivostjo. Dinamika Zlobcevega ljubezenskega dozivetja
tudi ni v vzponu in upadu njene intenzitete, saj je ¢ustvena napetost vseskozi
dovolj silovita. Zgodba — ¢e lahko tako imenujemo neko razvidno razvojno
krivuljo — Zlobceve ljubezni je v pesnikovem dinami¢nem razmerju do
ljubezni same kot Zivljenjske vsebine in simbola ¢love¢nosti. To razmerje
se je spreminjalo in dozorevalo; dozorelo je do pomembnega pesniskega
sporocila — vztrajati sredi razklanega in surovega sveta z osrecujo¢o ved-
nostjo o usodnosti ljubezni, do boledine resni¢ne in ¢loveske, ki je lahko
rojstvo, a tudi smrt.

Tako kot pred dvajsetimi leti to poglavitno sporoéilo tudi danes Cirila
Zlobca druzi z njegovimi pesni$kimi tovari§i Kovi¢em, Menartom in
Pavckom.



