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1 Uvod

V osnovnos$olskem izobrazevanju omogocata predmeta likovna in glasbena
vzgoja ucencem permanentno lastno ustvarjalno izrazanje. Ob tem se ucenci
srecajo tudi s percipiranjem in recipiranjem umetniskih del.

Umetniska dela je mogoce percipirati in analizirati po njihovih elemen-
tih, seveda pa je treba upostevati tudi celostnost posameznega umetniskega
dela. Pri likovnih delih je treba pozornost u¢encev usmeriti na konkretne ele-
mente in strukture likovnega dela, pri glasbenih delih pa na zvoéne elemente,
njihovo organizacijo in strukturo.! Nekatere plasti umetniskega dela je mogoce
uéencem priblizati laze, druge teze, nekatere prej in druge pozneje, vsekakor pa
ne socasno. Pri tem je treba upostevati starost uéencev in njihove izku$nje na
podrodju likovne in glasbene umetnosti.

Srecanje uéencev z umetniSkimi deli s podrocja likovne umetnosti je najuéin-
kovitejSe v muzejih, galerijah in razstaviscih. Glasbena dela dosezZejo najboljsi ué¢inek
pri uéencih, ¢e jih ti dozivijo v koncertnih dvoranah. Kljub idealnim razmeram,
ki jih ponujajo galerije in koncertne dvorane, pa pouk likovne in glasbene vzgoje
ucéitelji v veliki ve¢ini izvajajo v uéilnicah. Da bodo vidne in slu$ne informacije kljub
temu ¢im bolj kakovostne, si ucitelji pomagajo z razli¢nimi mediji. Sodobna u¢na
tehnologija omogoca kakovostno predstavitev likovnih in glasbenih umetnin in s
tem intenzivnosti drazljajev, ki intenzivirajo obcutke in dozivljanje. Kakovostne vi-
zualne in avditivne informacije posredovane s sodobno informacijsko-komunikacij-
sko tehnologijo, lahko vzbudijo visoko intenzivnost vidnih in slu$nih drazljajev.
Sodobna multimedija pa omogoca Se soasnost vidnega in slu$nega doZivljanja. Vse
nasteto smo upostevali tudi pri nacrtovanju in izpeljavi raziskave.

! Uéenci prepoznavajo in se odzivajo na likovne elemente (¢érte, barve, gradacijo ...) in strukture
(ritem, velikost ...) in na glasbene elemente (ton oz. zvok — njegovo trajanje, visino, intervale, di-
namiko, barvo), njihovo organizacijo (naéin druzenja) in strukture (ritem, melodijo, hitrost, sozvodja).
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2  Terminoloska opredelitev in temeljne znacilnostilikovne in glasbene
apreciacije

Razliéni avtorji ze dlje ¢asa iS¢ejo primeren termin, s katerim bi ¢im bolje
oznadili procese, ki potekajo ob vrednotenju likovnih in glasbenih umetniskih
del. V literaturi zasledimo termin apercepcija, ki naj bi oznaceval bolj pogloblje-
no percipiranje umetnigkih del, ne oznacuje pa sprejemanja in ponotranjanja.?
Marsikje zasledimo tudi termin refleksija, ki pa je dokaj racionalen in s kate-
rim je, ob opazovanju ali posluSanju, oznaéeno zgolj premisljanje o umetniskem
delu. Umetnost seveda lahko reflektiramo in izpeljemo dolo¢ena razmisljanja
o umetni8kem delu, a bo mi§ljenje v teh dusSevnih operacijah preve¢ odlo¢ilno
prisotno, na §kodo ¢ustvenega podozivljanja. Samo razumski pristop verjetno
ni dober, zato se kot neprimeren kaze tudi termin analiza. Pod tem izrazom
razumemo bolj oblikovno-formalno plat umetniskega dela, torej zaznavanje na
kognitivni ravni, izkljuéuje pa zaznavanje in sprejemanje na afektivni ravni.
Kot sintezo teh razliénih naéinov sprejemanja je Triimper (1966) poskusal vpel-
jati nov termin, perspekcija, za katerega pravi, da je primernejsi kot analiza
ali refleksija. Termin bi naj oznaceval sposobnost percipiranja in recipiranja
umetnigkih del, vendar ne zajema vzpostavljanja odnosa do umetniskega dela in
njegovega ponotranjanja, kar je ena temeljnih nalog sodobne likovne in glasbene
vzgoje. V raziskavi smo posebno pozornost namenili aktivnemu sprejemanju
kakovostno predstavljenih umetniskih del iz likovne in glasbene svetovne za-
kladnice in ponotranjenemu ustvarjalnemu odzivanju nanje. Za poimenovanje
skupnih perceptivno-receptivnih zmoznosti uéencev smo izbrali termin likovno
in glasbenoapreciativne zmoznosti.

Za poimenovanje skupnih likovno perceptivno-receptivnih zmoznosti torej
uvajamo termin likovnoapreciativne zmoznosti. Z njim oznac¢ujemo kompleks-
nost pojavov pri opazovanju in sprejemanju likovnih del. »Likovno opazovanje
se nam zdi preveé pasivno, estetsko razsojanje prevec¢ intelektualno za otroke
v osnovni $oli, pa tudi uradni termin likovno vrednotenje zveni pretenciozno,
deravno seveda nihce ne misli, da mora otrok v resnici oceniti umetnisko delo,
saj se samo uvaja v vrednotenje.« (Karlavaris 1970, str. 4) Podobno, s poudar-
kom na starostni stopnji Sestletnih otrok, poudarja tudi Vrli¢, ko pise: »Likovno
vrednotenje je likovnovzgojno podrocje, ki se ukvarja s seznanjenjem otrok z
likovnimi umetnigkimi deli in vizualnimi kakovostmi v okolju.« (Vrli¢ 2001,
str. 126) V nadaljevanju poudarja, da likovno vrednotenje ne sme biti pasivno
opazovanje, ampak Zziv proces vzpostavljanja odnosa med umetnino in otro-

2 Pred veé kot stiridesetimi leti je Triimper v iskanju ustreznega poimenovanja procesov, ki po-
tekajo pri vrednotenju umetniskih del, zapisal (1966, str. 292), »da iz naravoslovja izposojen posto-
pek, ki ima pomembno vlogo tudi v sociologiji, namreé¢ asimilacija, predstavlja nasprotni pol pojmu
apercepcija (apperzeption)«. Za asimilacijo pravi, da se za tem pojmom skriva ve¢ kot npr. za poj-
mi dozivetje, razumevanje, spoznanje, osvetlitev. Z vidika ponotranjenega dozivljanja likovnih in
glasbenih umetniskih del ugotavljamo, da nobena od psihiénih dejavnosti, zajeta v pojmu asimi-
lacija, ne more dovolj natanéno oznaciti notranjih procesov pri opazovanju umetniskega dela. Omen-
jenega procesa ni mogoce oznaciti le kot dozivljanje umetnosti ali razumevanje umetnosti, saj je ta
veéplastna in prevzame ¢loveka v celoti.
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kom. Likovna apreciacija temelji na ¢ustvih, ki so povezana s podozivljanjem

in sprejemanjem skladnosti in izraznosti likovnih elementov. Analogno temu

lahko tudi pri glasbi govorimo o glasbenih elementih in strukturah, ki sprozajo

v poslu$alcih éustva, zato lahko aktivno posluSanje in sprejemanje glasbe po-

imenujemo glasbena apreciacija.

»Poslusanje glasbe je veliko ve¢ kot zaznavanje zvoénih drazljajev s slusnim
organom. To je ustvarjalni proces, ki obsega percipiranje zvo¢nih drazljajev, ust-
varjanje ¢ustvene reakcije in dajanje pomena zvoénim zaznavam, vkljuéuje pa
tudi ustvarjalno predvidevanje nadaljnjega glasbenega poteka.« (Créinovié¢ Roz-
man 1996, str. 4) Po besedah Jane Bamberger ga lahko opredelimo kot »pogovor
med glasbo in poslusalcem, ki ji daje pomen« (Bamberger 1995, str. 17). Na
podrocju glasbe pogosto zasledimo termin holistiéno ali celostno poslusanje.
Holizem se po Capri nanasa na »razumevanje stvarnosti kot sestavnih delov ce-
lostne lastnosti, ki jih ni moé zoZiti na posebnost njihovih manj$ih delov« (Cap-
ra 1986, str. 39). Pri poslusanju je treba uvideti celoto skladbe, ki je smiselno
sestavljena iz ve¢jih in manjsih delov, v katerih so glasbeni pojavi med seboj
povezani in odvisni. Glasbeni potek se razkriva kot logi¢ni proces, v katerem
so pomembnejsi odnosi in integracije kot posamezni deli, ki sestavljajo celoto.
Poslusanje obsega poleg misljenja tudi ¢ustvovanje in ob¢utenje. Poslusalec se
lahko na glasbo odziva na ¢utni, nezavedni in neracionalni nac¢in ali pa razum-
sko. Pri zunajglasbenem odzivanju gre za fizioloski, psiholoski, emocionalno
afektivni in miselnoasociativni (vizualne predstave in sinestezije) vidik. Raj-
neesh poudarja potrebo po poslusanju s celo osebnostjo, ki ga poimenuje »eksis-
tencialno poslusanje« (Rajneesh 1990). Za dozivljanje glasbe kot umetnosti je
poleg kognitivne in afektivne komponente poslusanja pomembna tudi vrednost-
na komponenta. Na individualno glasbeno sodbo in uvrstitev dolo¢ene glasbe na
neko vrednostno mesto v sistemu individualno izoblikovanih vrednot vplivata
¢utno, nepojmovno dojemanje, in spoznavno razumevanje. (Créinovi¢ Rozman
1999, str. 52) Enako kot na likovnem podrocju sre¢amo tudi na glasbenem po-
jem apreciacije za skupno poimenovanje perceptivno-receptivnih zmoznosti.

Pri razvijanju apreciacije je pomembno vprasanje sama narava sposobnosti
apreciacije, kjer loc¢i stroka dve teoriji:
®*  po prvije apreciativna sposobnost, specificen talent, ki pri ucencih obstaja

ali pa tudi ne,

* podrugipajeapreciativna sposobnost del sir§ih sposobnostiin karakteristik,
kot so percepcija, domigljija, bogastvo asociacij, spomin, emocije, splo§no
vrednotenje itn.

V nas8i raziskavi smo izhajali iz predpostavke, da so apreciativne sposob-
nosti med populacijo otrok prisotne kot vse druge.? Predpostavljamo, da je apre-
ciacija del splosnih sposobnosti, ki jih imajo manj ali ve¢ vsi normalno razviti
otroci in se z leti pri veéini otrok razvija in bogati.

3 Tudi novej$e raziskave so pokazale, da sta kreativna in aperciativna sposobnost stvar kvan-
titete. To pomeni, da ni posebnih lastnosti, ki bi jih imeli nadarjeni otroci, drugi pa ne, temveé imajo
te lastnosti vsi normalno razviti otroci.
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»Razvijanje likovne apreciacije temelji na razvijanju ¢im bolj subtilne
percepcije umetniSkega dela. Ob razvijanju percepcije spoznavajo ucenci posa-
mezne probleme likovne umetnosti in se ob tem usposabljajo, da umetnisko delo
vidijo, ga razumejo in v njem uzivajo.« (Duh, 2004, str. 45) Pri razvijanju likovne
apreciacije ne gre zato, da bi uéence usmerjali v pomnjenje najrazliénejsih po-
datkov, povezanih z umetnino. Cilj je v tem, da ucenci »na nekaj eksemplarnih
delih prepoznajo kompleksne povezave, pri katerih so posamezne komponente
tako neogibno medsebojno povezane, da si jih sploh ni treba mukoma vbiti v
glavo« (Schiitz 2002, str. 265)*

Podobno kot pri razvijanju likovne apreciacije je tudi pri glasbi. Proces
ustvarjalnosti namreé¢ predpostavlja postopno vklju¢evanje zavestnih in ra-
cionalnih komponent, brez opuséanja emocionalnih in spontanih komponent,
enako se razvija tudi proces likovne in glasbene apreciacije. Ustvarjalne narave
je tudi proces recepcije umetnigkih del kot sestavine apreciativnih sposobnosti.®
Razliéni avtorji razliéno predstavljajo in interpretirajo posamezne faze v raz-
voju apreciacije.®

V osnovni $oli se izogibamo intelektualnemu vrednotenju, temeljecem
na dolocenih estetskih principih in zakonitostih, ki jih ucenci Sele spoznava-
jo. Pri delu v $oli vztrajamo pri percepciji umetniskega dela, s tem pa nikakor
ne negiramo pomembne komponente apreciacije, kot je npr. afektivnost, ki se
sproza ob stiku z umetnigkim delom in je plod individualnih dejavnikov vsakega
posameznika. Tako ufenci pri ukvarjanju z umetniskimi deli posegajo v svoj
repertoar miselnih sposobnosti. »Pri intuitivnem razmisljanju, ki nastane kot
nadaljevanje razmis§ljanja, vezanega na neposredno opazovanje, zmorejo otroci
stari Sest do enajst let, vse lazje izvesti tudi abstraktne miselne operacije brez
neposrednega opazovanja.« (Uhlig 2005, str. 63) Marsikje prevladuje mnenje,
da je zaznavanje umetniSskega dela smiselno le, ¢e je ustrezno razlozeno. Pri
posredovanju umetniskih del (v muzejih, po razli¢nih medijih ali pa pri pouku)
»se postavlja temeljno vprasanje o sou¢inkovanju samostojnega zaznavanja na
eni strani in podane razlagajoce informacije na drugi strani« (Barth 2000, str.
7). Mnenja smo, da je ob prerani razlagi vsebine umetniskega dela raziskovalna
potenca, ki jo ponuja umetnisko delo, Ze zapravljena. Raziskovanje je skréeno
na delovanje posredovanega védenja, ki se nanasa na umetnino in je omejeno
kvegjemu na iskanje ujemanja med sliSanim in videnim. V tem primeru poduk
in predelava znanja doloéata dogajanje. Namesto da bi bil ustvarjen polozaj za

4Schiitz (2002) nadalje ugotavlja, da bi se bilo koristno primerjalno ukvarjati na primer z monu-
mentalno sliko Rubensa in pripadajoc¢o oljno $tudijo. Na tem ali podobnih primerih bi bilo dobro
vidno, da obstajajo jasne povezave med formatom umetni§kega dela in naravo umetnika, njegovo
motoriko.

5 Pri likovni apreciaciji lo¢i Karlavaris naslednje faze tega procesa: »Intencionalna pozornost in
horizont pri¢akovanj, prepletanje opazovanja z intelektualnimi in emocionalnimi procesi, prvo vred-
notenje, globalno sinteti¢no dozivljanje, analiti¢no-kriti¢no vrednotenje posameznih slojev likovnega
dela, vrednostna sinteza in konececepcije.« (Karlavaris 1991, str. 101)

6 Pri razvijanju likovne apreciacije v osnovni $oli je treba upostevati dve fazi. Prva faza je usmer-
jena k temu, da dobi otrok ¢im jasnejSo percepcijo umetniskega dela; druga faza pa je usmerjena v to,
da se rezultati percepcije izrazijo z besedami in s tem postanejo ozaveséeni.
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odkrivanje in opazovanje, ki vzpostavlja dolo¢en odnos do umetnine, je apreci-
acija vodena s povedanim. Tako prihaja do govorne fiksacije nasega pristopa k
sliki oziroma k »zmagi govora nad pogledom« (Didi-Huberman 1990, str. 24).

3  Opredelitev raziskovalnega problema
3.1 Problem raziskave

V raziskavi smo izhajali iz dejstva, da je apreciacija dostopna vsakomur,
¢etudi ne enako, in da je to sposobnost, ki jo je v Soli treba in mogoce razvijati
ter jo ucencem sistematic¢no priblizevati. Za razvijanje apreciacije je pomembno,
da je percepcija umetniskih del ve¢ kot samo gledanje ali poslusanje in hitro
odzivanje; biti mora pomensko dozivetje. Opazovanje in posluSanje morata
pripeljati do interakcije med ucencem in umetniskim delom, v kateri se ¢utni
drazljaji navezejo neposredno na spomin, izku$nje, ¢ustva in asociacije. Asociaci-
je omogocajo povezavo razliénih predstav in se opirajo na skupne znacilnosti in
podobnosti, kot so zunanja oblika, barva ali zvok. Asociacije so subjektivne in so
pogosto biografsko sprejete. Ker je interakcija osebna in je razliéna od uéenca do
ucenca, je treba v razredu ustvariti primerne pogoje, v katerih bodo uéenci brez
strahu lahko izrazili svoja osebna mnenja, ki so pri vsakem ucencu, zaradi nje-
gove perspektive in asociacij, druga¢na. Ob tem bo njihova perspektiva videnja
stopnjevala dozivetja pri drugih ucencih in tako spodbujala tudi razvoj likovno-
apreciativnih sposobnosti posredno tudi pri njih. U¢itelji se morajo zavedati, da
se razli¢ni ucenci razli¢ni odzivajo na isto umetnisko delo, pomembno pa je, da naj
bi se vsak odzval na isto delo na veé kot en naéin. Loéimo tri na¢ine odzivanja:
®  odziv na Custveni ravni se kaze v tem, da v opazovalcih vzbudi ¢ustveni

odziv na umetnigko delo;

*  odziv na asociativni ravni se nanasa na asociacije, ki se opazovalcu porajajo
ob umetniskem delu;

®  odziv na formalni intelektualni ravni se nanasa na odzive, ki se pojavljajo
pri opazovalcih po formalni analizi in interpretaciji umetniskega dela.”

Ti trije tipi odzivov nihajo in se spreminjajo od opazovalca do opazovalca
in od umetniskega dela do umetniskega dela. Nekdo se lahko na primer takoj
odzove ¢ustveno, nekdo drug pa se odzove na intelektualni ravni. Lahko pa neko
umetni$ko delo sprozi takoj$en ¢ustveni odziv pri vecini opazovalcev, drugo delo
pa vzbudi pri opazovalcih asociacije. To je bilo tudi temeljno vodilo pri izboru
likovnih in glasbenih umetniskih del, ki smo jih izbrali za raziskavo.

3.1.1 Namen in cilji raziskave

Namen izpeljane empiri¢ne raziskave je bil ugotavljanje sposobnosti otrok,
starih Sest in enajst let, v povezovanju likovnega in glasbenega podrodja. Zani-

7 Arts Education: http:/www.sasked.gov.sk.ca/docs/artsed/g7arts_ed/; pridobljeno s spleta 2. 3. 2004.
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malo nas je predvsem, ali je razlika v apreciaciji izbranih umetniskih del glede
na starost ucencev.

Cilj raziskave je bil ugotavljanje skladnosti povezovanja izbranih stirih
glasbenih in likovnih del iz svetovne umetniske zakladnice.

3.1.2 Raziskovalne hipoteze

V raziskavi smo izhajali iz predpostavke, da je apreciacija sposobnost,
ki se lahko razvija podobno kot druge sposobnosti, zato smo pricakovali raz-
like v odgovorih med obema spremljanima starostnima skupinama. Odziv na
Custveni, asociativni in formalno-intelektualni ravni smo spremljali na podlagi
holisti¢nega pristopa, ki ga vsebujejo umetniskoapreciativne sposobnosti.

V raziskavi smo postavili hipotezo, da bodo povezave med $tirimi glasbeni-
mi in $tirimi likovnimi deli med skupinama razli¢no starih uc¢encev razliéne, saj
na razvoj umetniskoapreciativnih sposobnosti vplivajo izkusnje (med drugim
kvaliteta in kvantiteta stikov z umetnigkimi deli obeh podrodij, znanje ...), pogo-
jene s starostjo ucencev. Vecje znanje in poglabljanje v posamezno umetnost vodi
do harmoniéne percepcije in recepcije.

3.2 Metodoloski pristop
3.2.1 Splosni pristop in naértovanje raziskave

Pred izpeljavo raziskave smo izvedli sondazno raziskavo na manjSem vzor-
cu Sest- in enajstletnikov. Ti so bili iz paralelnih oddelkov ene od sodelujocih
$ol. Med sondaznim testiranjem smo preverjali, ali so uéenci sposobni povedati,
zakaj so dlo¢eno sliko povezali z dolo¢eno glasbo. Ugotovili smo, da uc¢enci obeh
starostnih skupin niso znali pojasniti svoje odlo¢itve glede izbora povezanos-
ti glasbenih in likovnih del. Glede na izide, pridobljene v sondazni raziskavi,
smo se pri izvedbi in interpretaciji izidov raziskave na veéjem vzorcu omejili
na spremljavo povezanosti glasbenih in likovnih del, ki izhaja iz apreciativnih
sposobnosti posameznih skupin uéencev.

3.2.2 Raziskovalne metode

Za raziskovanje so¢asnega dozivljanja likovnih in glasbenih del sta bili
uporabljeni deskriptivna in kavzalno-neeksperimentalna metoda pedagoskega
raziskovanja (Sagadin 1993).

3.2.3 Vsebinsko naértovanje raziskave

Izbor umetniskih likovnih del

Dozivljajska dimenzija pri opazovanju likovnih umetniskih del je pri
osnovno$olski populaciji lahko podrejena narativnosti. Uéenci si na podlagi svo-
jih izkus$enj razlagajo slikovno gradivo na razliéne nacine. To so pokazale tudi
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nekatere zgodnejSe raziskave. Hinkel (1973) je ugotovil, da so pri sprejemanju
likovnih umetnigkih del prvosolci dajali prednost motivom v bolj pisanih bar-
vah, ¢esar pri starejsih uéencih ni bilo ve¢ opaziti, glede vrste motivov pa so bile
le majhne razlike med spoloma. Ucenci so bolje sprejemali realisti¢ne upodo-
bitve kot pa abstraktne slike. Starejsi ucenci so pri vrednotenju upostevali bolj
likovnoformalne kriterije, vsebinski pa so postali manj pomembni.® Ker bi izbor
motiva, ki pomeni afektivno sestavino likovnega dela, lahko vplival na ugotovi-
tve nage raziskave, smo se odloéili, da motive poenotimo in u¢encem posredu-
jemo le abstraktne slike. Te usmerjajo pozornost na svojo sintakso, na likovno
organizacijo, v kateri so konkretni elementi polifunkcionalno strukturirani.
Vsako abstraktno umetnisko delo utelesa doloceni naéin opazovanja, ki se ga
je treba ad hoc tudi nauciti. Le tako lahko spremljamo umetnika na njegovem
podrocju in na izziv, ki ga sprozajo zaznave, primerno reagiramo. »V raznote-
rosti svojega razodevanja obsega abstraktna umetnost Siroko polje izkuSenj za
igrivo-eksperimentalno in ustvarjalno preizkusanje najrazli¢nejsih oblik orga-
niziranja zaznav.« (Barth 2000, str. 138) Abstraktna dela v svoji samoznacnosti,
torej brez pri¢akovanj predmetnega, od ucencev zahtevajo dolo¢eno prilagaja-
nje, v katerem so tovrstna dela aktivno sprejeta.

Pri izboru likovnih del smo upostevali nekatera dejstva, ki so pogojena s
starostjo ucencev, zajetih v vzorec raziskave. Ker pomeni pojav lika in podlage
najpreprostejSo organizacijo ¢utnega gradiva, smo izbrali abstraktna likovna
dela v intenzivnih barvnih in oblikovnih nasprotjih. Izbrali smo dela, na katerih
prevladujejo mehke ali trde oblike ali pa nasprotje geometrijskih in amorfnih
oblik. Reproducirana in kakovostno predstavljena so bila likovna umetniska
dela treh umetnikov, in sicer Roberta Delaunaya, Vasilija Kandinskega (dve
sliki) in Pieta Mondriana. V nadaljevanju bomo na kratko predstavili slikarje
in njihova dela.

Robert Delaunay (1885-1941) se je v svojih slikah ukvarjal s koloristi¢nim
vidikom kubizma. Kot predstavnik orfiénega kubizma se je abstrakciji priblizal,
a resni¢na nepredmetna in nefigurativna umetnost se je zacéela $ele z deli Vasili-
ja Kandinskega. Na sliki Krozne oblike Roberta Delaunaya prevladujejo mehke,
krozne oblike, grajene v toplih in hladnih barvah. Slika zaradi tega deluje pri-
jetno in lahko bi jo povezali z obéutkom nezZnosti, srece, veselja, predvsem pa z
obc¢utkom topline. Koncentri¢ni krogi, ki prevladujejo na sliki, so »porazdeljeni
v sektorje in ustrezajo razlicnim barvnim harmonijam. S tem je dosezen efekt
dinamiéne rotacije. Na sliki so vizualni barvni akordi, tako kot v glasbi, urejeni
v doloéenem ritmu.« (Jaffe 1979, str. 75)

Slikar ruskega rodu Vasilij Kandinski (1866-1944) se je slikarstva uéil pri
Antonu Azbetu v Miinchnu. Je eden od utemeljiteljev abstraktne umetnosti v
Nemd¢iji. Sprva je ustanovil skupino Phalanx in pozneje e znamenito skupino

8 Hinkel (1973) je v svoji raziskavi Zelel ugotoviti znadilne vzorce vedenja pri opazovanju slik
pri osnovnos$olski mladini. U¢encem so bili predstavljeni trije sklopi enako velikih slik z razliénimi
vsebinskimi poudarki, in sicer: otroci pri igri in otroci s starsi, upodobitve zivali ter ¢lovek v krajini.
V raziskavi je bilo med drugim ugotovljeno, da med podezelskimi in mestnimi otroki ni bilo razlik
pri podozivljanju umetnin.
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Der Blaue Reiter. Slika Rdeca packa predstavlja abstraktno kompozicijo. Na
sliki prevladujejo linije mehkih oblik in svetlo-temni barvni kontrast. Mehke
oblike in prevladujo¢e temne barve ustvarjajo obcutek dolo¢ene spokojnosti,
zalosti in miru. Tematika slike »se navezuje samo na slikovne elemente, kot
so linije in barva, in ne na naravno resni¢nost. Ta slika je polna anarhisti¢ne
romantike, da ¢lovek sploh ne sluti rigorozne arhitektonske konstruktivnosti
kasnejsih zidarskih’ mojstrov. Govorimo o ekspresionisti¢nih abstrakcijah, ki
brez povezave z realnostjo spodbudijo duSevno spontanost in jih Kandinski v
okviru pricakovane tipologije imenuje improvizacije.« (Jaffe 1979 b, str. 126)

Slika Konice v loku izZareva doloéeno strogost, ki je posledica prevladujoc¢ih
trikotnih oblik. Izrazit je svetlo-temni kontrast, v katerem med barvami izstopa-
ta predvsem rdeca in ¢érna. Prva barva asociira na ogenj in kri, druga na strah,
Zalovanje in samoto. Slika je grajena na kompleksni kompoziciji, »ki izstopa kakor
arhitektura abstraktnih elementov. Umetnikov zaklad form je sedaj sestavljen
iz popolnoma skonstruiranega vesolja krogov in trikotnikov, vijug, ravnih linij in
pravih kotov. Kandinski je tukaj dosegel tisto stopnjo ’topljenja navznoter’, ki jo
je sam oznacil za najvisji cilj svoje umetnosti in ga je usposobila, da je prispeval
eno najmogocnejsih slikarskih del tistega ¢éasa.« (Jaffe 1979 b, str. 129)

Podobno kot Kandinski je tudi Holandec Piet Mondrian (1872—-1944) pripi-
soval umetnosti vlogo razkrivanja, razodetja in skoraj religiozen pomen. Za nje-
govo zrelo slikarstvu je bila znacilna kompozicija, skréena na bistvo. To slikarst-
vo je dobilo ime neoplasti¢na abstrakcija. Na sliki Slika II, ki jo je Piet Mondrian
naslikal med letoma 1921 in 1925, so med navpi¢nimi in vodoravnimi ¢rnimi
linijami predstavljene ploskve, poslikane v osnovnih in akromatskih barvah.
Slika, ki deluje dokaj razgibano, je znacilen primer neoplasti¢ne abstrakcije. V
Mondrianovih delih so »prevladovale predvsem rumena, modra in rdeca barva.
Crno je uporabil le za Siroke razdelilne linije. Na sliki ni osrednje oblike. Desni
kot predstavlja ravnotezje; nié ni bolj stati¢no kot je posamezen segment slike in
nic¢ bolj dinamicno kot celotna kompozicija.« (Jaffe 1979 a, str. 81)

Izbor umetniskih glasbenih del

Pri izboru glasbenih umetniskih del smo izhajali iz predpostavke, da
poslusalci dozivljajo tradicionalno oblikovano tonalno glasbo kot urejeno in pri-
jetno ter da jim sodobno oblikovana glasba, ki razgrajuje ali celo negira tradi-
cionalni glasbeni jezik, daje vtis neurejenosti in vpliva na dozivljanje neprijet-
nih ¢ustev. Za so¢asno glasbeno dozivljanje izbranih abstraktnih likovnih del
smo izbrali glasbo, ki ne uporablja realisti¢nega programskega slikanja. Izbi-
rali smo reprezentativna instrumentalna dela, ustvarjena v razliénih glasbenih
govoricah, kontrastna po nacinu oblikovanja in izrazu. Izmed Stirih izbra-
nih del je eno oblikovano v baroénem izrazanju, dve v romantiénem, in sicer
v poznoromanti¢nem in romantiéno-realisticnem slogu, cetrto pa je povsem
avantgardisti¢no, z zaostrenimi zvo¢nimi reSitvami. Izbrana umetniska glasbe-
na dela so bila dela stirih skladateljev: Gustava Mahlerja, Tomasa Giovannija
Albinonija, Jeana Sibeliusa in Slavka Osterca. V nadaljevanju bomo na kratko
predstavili skladatelje in njihova dela.
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Gustav Mahler (1860-1911) je bil, enako kot Sibelius, nadaljeva-
lec Beethovnove in Brahmsove simfoni¢ne tradicije. Oba sta ustvarjala v
poznoromanti¢nem slogu in bila velika ljubitelja narave. V glasbenih de-
lih narave nista posnemala realisti¢noprogramsko, temveé sta prikazovala
splosni razpoloZenjski izraz. (Blanks 1998, str. 505) Za Mahlerjevo harmonijo je
znacilna kromati¢nost z alteracijo, enharmonija in teréna razmerja. Imel je iz-
reden smisel za instrumentacijo. (Worner 1992) Prva simfonija v D-duru (1888)
je bila zamigljena kot programsko delo, povezano z romanom z naslovom Titan
nems§kega knjizevnika Jean Paula. Najprej je skladatelj dal stavkom podnaslove,
a jih je pozneje umaknil. V tej simfoniji se zrcalijo naivnost, odkritje narave,
njeno dozivljanje, potreba po dajanju in prejemanju ljubezni, tezko razoéaranje
nad podlostjo. V njej Ze sreéamo prevzemanje citatov iz narodnih napevov in iz
prej$njih njegovih del — iz Lieder eines fahrenden Gesellen. (Andreis III 1976).
Drugi stavek Kriftig bewegt kaze na globoko zakoreninjenost Mahlerjeve glasbe
v avstrijski glasbeni tradiciji. Stavek je v osnovi ldndler (avstrijski ljudski ples),
preoblikovan v razposajen, topotajoci ples. Uvodno melodijo, ki se nekajkrat po-
novi, izvajajo godala in pihala. Vmes se pojavljajo kratki odlomki, ki dosezejo
vrhunec v pihalih in hitro ponavljajoéih se akordih trobent. V harmonijah so
prisotne za Mahlerjev slog znacilne teréne tvorbe. (Mojstri klasiéne glasbe in
njihova dela, zv. 17, 1994)

Tomaso Giovanni Albinoni (1671-1751) je bil beneski baroc¢ni skladatelj z
zelo bogato melodi¢no invencijo. Imel je izreden smisel za oblikovanje tekocih,
spevnih melodij in harmonske finese. (Talbot 1998) Albinonijev pocasni stavek
iz trio sonate Adagio v g-molu je bil veckrat transkribiran za razliéne zasedbe
in uporabljen v popularni kulturi. Priredba muzikologa Rema Giazotta temelji
na ostankih glasbene zapus$éine omenjenega dela v dresdenski knjiZnici. Za-
snovana je na basovski liniji in Sestih taktih melodije.® Nad continuom, partom,
ki skrbi za basovsko linijo, so prosto oblikovane melodi¢ne linije godal. Mo¢no je
poudarjena njihova virtuoznost.

omamna lepota njegove domovine in njene preteklosti« (Mojstri klasi¢ne glasbe in
njihova dela, zv. 19, 1994, str. 1). Poleg nacionalizma, ki se kaze v zamisljeni elegi¢ni
neznosti in otoZnosti ter kaze na hladno lepoto severnjaske krajine, je za njegovo
glasbo znacilen klasicizem s toplimi romanti¢nimi izlivi. (Ewen II 1974) Druga sim-
fonija v D-duru, op. 39 (1901-1902) je napisana v romanti¢no-realisticnem slogu s
temno pobarvanim zvo¢nim sijajem, pogostim ostinatom, pateti¢nim izrazom in oseb-
nim izpovednim naéinom. Prisotno je pretirano dramatiziranje in nakopiceni uéinki,
barve in ¢ustva. »Simfonija kaZe nov, individualen glasbeni izraz, razviden v orkes-
tralni barvi in arhitekturni formi. Ne drzi se klasicnega nac¢ina uvajanja celotnih tem,
temveé zacne s fragmenti, drobci in nastavki tem, ki jih sestavi v organsko celoto v
srednjem delu stavka, nato pa jih znova razgradi v zacetne delce.« (Worner 1992, str.
326) Tretji stavek (scherzo) je zgrajen na dveh glavnih temah in je poln dobre volje.

9 Tomaso Albinoni. Povzeto po: http:/en.wikipedia.org/wiki/Tomaso_Albinoni; pridobljeno s sple-
ta 20. 3. 2007.
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Slavko Osterc (1895-1941) je bil »ena izmed kljuénih osebnosti slovenske
glasbe dvajsetega stoletja« (Rijavec 1979, str. 198). V Ljubljano je prinesel »nova
umetnostna naziranja, od neobaroka in neoklasicizma do ekspresionisti¢nega
konstruktivizma, od atonalnosti in atematiénosti do ¢etrtonskega komponiran-
ja« (prav tam, str. 198, 199).

Nonet (1937) za pihalni kvintet in eno violino, violo, violonéelo in kontra-
bas sodi med Osterceva pozna dela, v katerih je prelomil s tonalnostjo. Sestoji
iz dveh stavkov (Moderato in Allegro con brio), ki razpadata na veé odstavkov
v razliénih tempih. Melodi¢ne linije so rapsodi¢no begave in ne tezijo k tonalne-
mu Zari$¢u. Ritmi so od fraze do fraze stalno spreminjajoéi se. Prisotno je mo¢no
linearno gibanje, ki pripelje do kontrapunkta. Tematika je vezana na razvi-
janje in preoblikovanje tematskega gradiva. (Prav tam, str. 206) Nenavadne
harmonske kombinacije in ostro jedkani kontrapunkti so ustvarjeni s sestav-
ljanjem melodi¢nih linij, »pri tem pa je harmonski razvoj dobro zakrit z dovrseno
kromati¢nostjo« (O’Loughlin 2000, str. 81, 82).

Podobno kot pri glasbi, kjer lahko posamezna glasbena dela povezemo z
doloéenimi ¢ustvi in zunajglasbenimi predstavami, tako tudi izbrana abstrakt-
na likovna dela vzbujajo v nas razliéna obcutja. Tukaj se kaze povezava z glasbo,
saj lahko na podlagi apreciacije likovnih del izbrane slike povezemo z izbrano
glasbo. Omenjeno dejstvo je predstavljalo namen nasega raziskovanja so¢asnega
dozivljanja umetniskih glasbenih in likovnih del.

3.2.4 Potek testiranja

Raziskavo smo izpeljali v eni Solski uri. Z uc¢enci smo se najprej pogovarjali o
slikarjih in glasbenikih. Sledilo je zbrano poslusanje priblizno minuto in pol dol-
gih odlomkov glasbenih del z zaprtimi o¢mi in poskusom njihovega dozivljanja,
nato so si po pol minute natanéno ogledovali vsako izbrano umetnisko likovno
delo. Uéencem smo pred testiranjem povedali, da ni pravilnih in napaénih od-
govorov in naj ravnajo po lastni presoji, saj nas zanimajo njihova dozZivetja pred-
stavljenih umetnih.

Prakti¢no preizkusanje povezanosti dozivljanja likovne in glasbene umet-
nosti smo izpeljali tako, da so bile vse predstavljene slike osteviléene. Ucenci so
imeli na uénih listih oSteviléene okvircke, ki so predstavljali doloéeno sliko. Sprva
so vse skladbe sligali Se enkrat, nato pa po vrstnem redu Se vsako zase. Ob tem so
sliSane skladbe povezali s posameznimi slikami, ki so bile so¢asno predstavljene.
Okvircek, ki je predstavljal sliko, so ob 1. poslusani skladbi obkrozili s érno barvo.
Okvircek, oziroma sliko, ki bi jo povezali z 2. slisano skladbo, so obkrozili z rdeco
barvo. Tretji okviréek oziroma sliko so ob 3. skladbi obkrozili z modro barvo. Zad-
nji, Cetrti okviréek oziroma sliko ob 4. slisani skladbi so obkrozili z rumeno barvo.
Pri reSevanju naloge otroci niso imeli veéjih tezav. Vsi so zbrano poslusali in opa-
zovali slike. Sestletniki so vsak obkroZeni okviréek skrivali vsak zase.
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3.2.5 Statisti¢na obdelava podatkov

Podatki so obdelani z ra¢unalniskim programom SPSS. Za potrebe analize
frekvenénih distribucij smo uporabili parametre osnovne deskriptivne analize.
Obstoj razlik med skupinama smo preskusali s y*>-testom.

Osnovna populacija in vzorec

V raziskavi smo uporabili slu¢ajnostni vzorec, ki so ga predstavljali ué¢enci
iz Stirih osnovnih $ol s podrocdja, ki ga zajema Zavod RS za Solstvo OE Mari-
bor. Med izbranimi $olami so tri opredeljene kot mestne in ena kot primestna.
Vzorec je zajemal 186 osnovnosolcev (n = 186), razvrséenih v dve starostni sku-
pini. Od tega je bilo v skupini Sestletnikov 92 ucencev (49,5 %) in v skupini
enajstletnikov 94 ucencev (50,5 %). Ucenci v izbranih starostnih skupinah so na
razliénih stopnjah razvoja, zato smo pri¢akovali razlike v njihovih odgovorih.

4 Rezultati in interpretacija
4.1 Povezovangje slik s prvo poslusano skladbo

Prva skladba, ki so jo u¢enci poslusali, je bil 2. stavek Prve simfonije v D-
duru, delo Gustava Mahlerja.

Stevilka in Starost uéencev Skupaj
ime slike 6 let 11 let

f % f % f %
1 Rdeca packa 40 43,5 16 17,0 56 30,1
2 Slika II 11 12,0 15 16,0 26 14,0
3 Krozne oblike 20 21,7 47 50,0 67 36,0
4 Konice v loku 21 22,8 16 17,0 37 19,9
Skupaj 92 100 94 100 186 100
¥’ =22,438;2g=3;P=0,00

Preglednica 1: Distribucija povezanosti slik s prvo slisano skladbo in razlike glede na starost otrok

Pri povezavi slik s prvo poslusano skladbo so se pokazale razlike med sta-
rostnima kategorijama otrok na ravni statisti¢éne pomembnosti (P = 0,00). Sest-
letniki so prvo skladbo najpogosteje (43 %) povezali s prvo sliko (Rdeéa packa),
za omenjeno povezavo se je odlo¢il le majhen delez enajstletnikov (17 %). Slednji
so najpogosteje (50 %) skladbo povezali s tretjo sliko (Krozne oblike). Obe najpo-
gosteje povezani deli izrazata toplino. V Mahlerjevem in Delaunayevem delu
lahko zasledimo vzporednice v tradicionalnem jeziku oz. gradnji po tradicional-
nih principih, barvnih harmonijah in toplih barvah, v poudarjenem ritmu in
dinamiki. Ponavljanje uvodne melodike v glasbi najde rahel odsev v nakazanih
ponovitvah krozne motivike na omenjeni sliki. Tudi slika (Rdeca packa), ki so
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jo Sestletniki najveckrat izbrali, je izrazala mehke oblike. Motivika na sliki je
precej stilizirana in rahlo zabrisana, melodija v skladbi pa je jasno profilirana.
Prevladujoce temne barve delujejo spokojno in izrazajo zZalobnost in mir.

Izbira povezave prve slike s prvo skladbo pri Sestletnikih je verjetno po-
sledica manj$e pozornosti na vse slike o0z. so se osredinili le na izraz topline oz.
dozivetje pozitivnih ¢ustev ob poslusanju skladbe, ki je bila v skladu z njihovimi
avditivnimi priéakovanji in gledanjem prve slike. Pri enajstletnikih pa se zdi,
da so vzpostavili globlji stik z umetnis§kimi deli in so v svojih emocionalnih in
asociativnih dozivetjih intuitivno zaznali ve¢ skladnosti med deloma, ki so ju
najpogosteje povezovali.

4.2 Povezovangje slik z drugo poslusano skladbo

Druga skladba, ki so jo ucenci poslusali, je bila delo Tomasa Giovannia
Albinonia, Adagio v priredbi Rema Giazotta.

Stevilka in Starost uc¢encev Skupaj
ime slike 6 let 11 let

f % f % f %
1 Rdeca packa 23 25,0 26 27,6 49 26,3
2 Slika IT 26 28,3 15 16,0 41 22,0
3 Krozne oblike 13 14,1 20 21,3 33 17,8
4 Konice v loku 30 32,6 33 35,1 63 33,9
Skupaj 92 100 94 100 186 100
¥ =4,742; g = 3; P=0,192

Preglednica 2: Distribucija povezanosti slik z drugo slisano skladbo in razlike glede na starost otrok

Pri povezovanju slik z drugo poslusano skladbo so se pokazale med obema
starostnima kategorijama otrok le majhne razlike, ki niso bile na ravni statisti¢ne
pomembnosti (P = 0,192). Tako Sestletniki (32,6 %) kot enajstletniki (35,1 %) so
k Adagiu najveckrat izbrali éetrto sliko (Konice v loku). Paralele med glasbo
Albinonija in izbrano sliko Kandinskega se kazejo predvsem v kontrastu toplih
in hladnih barv, imitaciji variirane motivike, poudarjeni ¢rni barvi, ki enako kot
molovska tonaliteta vzbuja otozno, Zalobno razpolozenje. Tudi v orkestraciji gre
za barvni kontrast med barvo orgel in godal. Slednja izvajajo prosto oblikovane
melodi¢ne linije, ki si na neki na¢in kontrastirajo, hkrati pa ob sozvodjih sestav-
ljajo topla sozvocja. Tekoda, spevna melodija, oblikovana po tradicionalnih za-
konih gradnje, je nabita z globoko izraznostjo, enako kot arhitektura abstrakt-
nih elementov slike, v kateri je doseZena tista stopnja »topljenja navznoter«, ki
jo je Kandinski oznacil za najvisji cilj svoje umetnosti. Analiza odgovorov kaze,
da so se tako mlajsi kot starejsi uéenci odzvali na glasbo z moéno poudarjeno,
spevno melodijo na ¢ustveni in asociativni ravni. Kaze, da je na njihova ¢ustva
in asociacije v obeh umetniskih delih najmoc¢neje vplivala barva.
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4.3 Povezovangje slik s tretjo poslusano skladbo

Tretja skladba, ki so jo uéenci poslusali, je bila Druga simfonija v D-duru,
3. stavek, delo Jeana Sibeliusa.

Stevilka in Starost uéencev Skupaj
ime slike 6 let 11 let

f % f % f %
1 Rdeca packa 19 20,7 41 34,6 60 32,3
2 Slika II 12 13,0 14 14,9 26 14,0
3 Krozne oblike 36 39,1 13 13,8 49 26,3
4 Konice v loku 25 27,2 26 27,7 51 27,4
Skupaj 92 100 94 100 186 100
¥} =19,017,g=3; P=0,00

Preglednica 3: Distribucija povezanosti slik s tretjo sliSano skladbo in razlike glede na starost otrok

V pogostosti povezovanja slik s tretjo poslusano skladbo so se pokazale statisti¢no
znacilne razlike (P = 0,00) med starostnima kategorijama otrok: 39,1 % Sestletnikov
je povezalo sliSano skladbo s tretjo sliko (Krozne oblike), medtem ko je s to sliko
povezalo sliSano glasbo le 13,8 % enajstletnikov. Najveé le-teh pa je povezalo Sibe-
liusovo glasbo s prvo sliko (Rdecéa packa). Paralele med izbrano Sibeliusovo glasbo in
sliko Rdec¢a packa najdemo v prevladovanju temnih, hladnih barv, dramati¢nem in
pateti¢nem ozradju ter fragmentarnosti motivike. Sestletniki so skladbo najveckrat
povezali s tretjo sliko (KroZne oblike), na kateri so prevladovale tople barve in mehke
oblike. Sklepamo lahko, da so se mlajsi otroci odzvali v vecini na asociativni ravni oz.
so povezali sliko z glasbo brez globljega vZzivljanja v slike in glasbo. Kaze, da so sklad-
bo povezali s sliko, ki je prej Se niso izbrali. Verjetno pa so starejsi otroci izraznost
umetniskih elementov pomensko globlje dojeli in o¢itno intuitivno v asociacijah in
¢ustvih zajeli ve¢ skupnih znadilnosti in podobnosti umetnigkih del.

4.4 Povezovangje slik s ¢etrto poslusano skladbo

Cetrta skladba, ki so jo uenci poslusali, je bil Nonet, delo Slavka Osterca.

Stevilka in Starost ucencev Skupaj
ime slike 6 let 11 let

f % f % f %
1 Rdecda packa 10 10,9 11 11,7 21 11,3
2 Slika IT 43 46,7 50 53,2 93 50,0
3 Krozne oblike 23 25,0 14 14,9 37 19,9
4 Konice v loku 16 17,4 19 20,2 35 18,8
Skupaj 92 100 94 100 186 100
¥ =5,736;g=3;P=0, 125

Preglednica 4: Distribucija povezanosti slik s ¢etrto slisano skladbo in razlike glede na starost otrok
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Pri povezovanju slik s ¢etrto poslusano skladbo nismo zaznali statisti¢no
znacilne razlike (P = 0,125) glede na starost otrok. Tako Sestletniki kot tudi
enajstletniki so najpogosteje povezali drugo sliko (Slika II) z Ostercevo glasbo.
Za omenjeno povezavo se je odlo¢ilo 47 % Sestletnikov in 53 % enajstletnikov.
Sti¢ne tocke med omenjeno glasbo in sliko najdemo v ostri zvocnosti in ostrih
pravilnih oblikah, z ozkimi ¢rnimi ¢rtami loéene osnovne barve nas spominjajo
na nenadno izmenjavo vecglasja in unisonov, pomanjkanje osrednje oblike na
sliki bi lahko interpretirali kot skladnost s pomanjkanjem tonskega sredisca in
spevne melodije, mo¢no spreminjajoce se ritme in tempo ter nenavadne ostre
zvocéne kombinacije pa najdejo podobnost v ostrih in pravilnih oblikah ploskev,
linij in ¢rt abstraktnih oblik v osnovnih in akromatskih barvah. Kljub pomanj-
kanju osrednje oblike daje slika obéutek urejenosti, glasba pa zaradi Stevilnih
novosti in netradicionalnih reSitev daje vtis neurejenosti. Kot kaze, sta se vsem
otrokom tako omenjena slika kot tudi omenjena skladba zdeli nenavadni oz.
drugacni kot druge. Ne izkljuéujemo pa moznosti, da jim je pri povezovanju
zadnje poslusane skladbe ostalo nepovezano drugo likovno delo, za katero se pri
prej$njih skladbah niso odlodili.

5 Sklep

Ceprav glasbo in likovna dela dozivljamo povsem individualno, obstaja na
obeh umetnigkih podrocjih tendenca izrazanja dolocenih ¢ustev z doloenimi
barvami, naé¢inom oblikovanja in oblikami. Veé¢ kot imamo znanja o posamezni
umetnosti in bolj kot se vanjo poglobimo, globlje in v sozvo¢ju z namerami umet-
nika jo lahko percipiramo in recipiramo.

Ceprav globine apreciacije ni mogoée neposredno meriti, izpeljana razis-
kava nakazuje, da so starejsi uéenci dejavneje vzpostavljali stik z umetnina-
mi, jih globlje dozivljali, Sirili perspektive videnja ter vefinoma v asociacijah
in ¢ustvenih odzivih nezavedno zajemali ve¢ skupnih znadilnosti in podobnosti
umetniskih del. Pri mlaj$ih ucencih je bila perspektiva videnja umetnigkih del
zaradi skromnej$ih izku8enj in znanja ozja. NaSe ugotovitve so skladne z ugoto-
vitvami Uhligove (2005, str. 63), ki ugotavlja, da so otroci, stari od $est do enajst
let, sposobni vse lazje izvajati tudi abstraktne miselne operacije brez neposred-
nega opazovanja.

Izsledki raziskave so potrdili nasa priéakovanja, da bodo povezave med
glasbenimi in likovnimi deli razliéne in odvisne od starosti uc¢encev. Statisti¢no
znacilna razlika se je pokazala pri izbiri likovnih del in njihovem povezovanju
s prvo (Gustav Mahler) in tretjo skladbo (Jean Sibelius). Najveéjo pricakovano
podobnost med skupinama v povezovanju umetniskih del so uéenci izkazali v
povezovanju slike Kandinskega Konice v loku in baroéne glasbe Albinonija ter
Slike II Mondriana in glasbe Osterca. Najbolj jasna in tradicionalna ter najbolj
avantgardna umetnost, ki sta bili najblizje in najdlje od njihovih avditivnih in
vizualnih pri¢akovanj, sta jim kot kaZe povzrodali najmanj tezav pri skladni
apreciaciji. Ugotovitve gredo smeri, da je apreciacija sposobnost, ki je ena-
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komerno porazdeljena med populacijo in jo lahko, podobno kot druge sposob-
nosti, s kakovostnim pedagoskim delom tudi razvijamo.

Da glasba lahko poglobi nase dozivljanje vizualnih podob, ni ni¢ novega.
To dejstvo ze dolgo izrabljajo v dramski in filmski umetnosti. Ker umetniske
izkusnje po besedah Scheideggerja (2000, str. 5) »pomenijo pot od predmetne
blaginje k ¢ustvenemu blagostanju« in ker multisenzorne zaznave omogocajo
globlje dozivljanje in razumevanje umetniskih dosezkov na razli¢nih podrodjih,
je prav, da se tudi v $oli nameni ve¢ pozornosti multidisciplinarnemu povezovan-
ju umetniskih disciplin.
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APPRECIATION AS THE HARMONY OF EXPERIENCING MUSICAL AND FINE ART
MASTERPIECES

Abstract: The article addresses the sensory perception and experiential dimension in the connection
of pupils in the lower grades of primary school experiencing musical and fine art artistic messages.
The survey pays special attention to active acceptance of the expression of selected artistic works
from fine arts and music around the world, and a relived creative reaction to them. In the fine arts,
sensory perception and the emotions connected with it that music triggers in listeners experiencing
musical elements and structures are connected with the re-experiencing of expressiveness based on
the co-dependence of elements of a fine art work.

In an empirical survey aiming to determine children’s ability as regards the internalised experiencing
and connecting of fine arts and music, the authors primarily studied the experiencing and response
to presented musical and fine art works. This practical examination of the theoretical assumptions
was performed on a sample of children from the lower grades of primary school, aged six to eleven.
In the connecting of the simultaneous experiencing of musical and fine art works, a statistically
significant difference in experiencing between the categories of younger and older pupils was found
in half of the selected cases.

Key words: appreciation, simultaneity of experiencing fine art and musical masterpieces, primary

school.



