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PRVI PESEMSKI CIKLI
SLOVENSKIH PESNIC

Po cikli¢no oblikovani pesnitvi Josipine Turnograjske Zmeraj krasna je narava (1851) sta med prvimi
slovenskimi pesnicami lirske cikle v drugi polovici 19. stoletja oblikovali Se Luiza Pesjak in Pavlina
Pajk. Pri tem sta se naslonili tako na tuje kot na domace pesemskocikli¢ne zglede, ki so jim izhodi§¢no
spodbudo dali PreSernovi cikli. Deloma sta posegli po znadilni tematiki svoje dobe (domoljubje,
popotniski vtisi, letni ¢asi), deloma pa sta z razirjeno ciklicno celoto predstavili specificno zensko
izkus$njo (odnos do zakonske zveze, materinstva, lastnega zivljenja). Ker sta obe avtorici znani tudi
ali celo predvsem kot pripovednici, ne preseneca njuna odloCitev za sintagmatski pesemski cikel, ki
omogoc¢a modifikacijo lirike v narativno strukturo, odlocitev za racionalno grajeni cikel pa odraza tudi
njuno literarno ambicioznost.

Klju¢ne besede: Josipina Turnograjska, Luiza Pesjak, Pavlina Pajk, pesemski cikel, materinstvo,
domoljubje, potopisni cikel, letni Casi

Ob Josipini Turnograjski (1833—1854) sodita literarni ustvarjalki Luiza Pesjak
(1828-1898) in Pavlina Pajk (1854-1901) v prvo generacijo slovenskih Zensk,
ki jim je revolucionarno leto 1848 oziroma narodni preporod v drugi polovici 19.
stoletja omogocil vstop v javni diskurz. Ta se za Slovenke zacenja z literarnimi
poskusi in rodoljubno tematiko, saj so avtorice »svojo ustvarjalnost utemeljevale
kot prispevek k narodnemu razvoju« (Mihurko Poniz: 2009: 36). Ob plemkinji
Turnograjski z zgodnjo izobrazbo in tudi znanjem slovens¢ine sta drugi dve
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ustvarjalki izhajali iz me§Canskega okolja,! ki jima je sicer omogoc¢alo dolo¢eno
izobrazbo,? vendar sta se relativno pozno zaceli uéiti slovens¢ine.® Kljub temu
sta postali sodelavki mnogih slovenskih literarnih revij in oblikovali obsezen
literarni opus.* Sta tudi prvi slovenski pesnici z izdano pesniSko zbirko, in sicer je
zbirka Pesmi Pavline Pajkove iz§la leta 1878 v Mariboru, zbirka Vijolice, pesmi
za mladost Luize Pesjak pa leta 1889 v Ljubljani.

2

Ze 8. 1. 1851 je Josipina Turnograjska v Bceli objavila pesnitev Zmeraj krasna
Jje narava, ki je razdeljena v §tiri obsezne kitice,’ speve oziroma dele cikla. Vsak
od njih s ¢ustvenim opisom narave predstavlja lepoto enega od letnih ¢asov od
pomladi do zime in enega od delov dneva (jutro, sredina dneva, vecer in noc).
Zato jih je mogoce, Ceprav so brez obicajnih znakov cikla, torej oStevilcenja, brati
kot samostojne pesmi, povezane v cikel s tematiko, ki kar kli¢e po ciklicnem
oblikovanju. Tako ne preseneca, da so cikli letnih ¢asov znacilni tudi za evropsko
knjiZzevnost iz sredine 19. stoletja.® Enotnost pesnitve pa avtorica po drugi strani
dosega z refrenom, ki zakljucuje vsakega od delov, z njegovo varianto, ki ué¢inkuje
kot povzetek celote ter je hkrati naslov pesnitve, pa jo tudi zakljuci.

3

Luiza Pesjak (1828-1898) je v Kmetijskih in rokodelskih novicah leta 1865
objavila cikel z naslovom Zensko Zivijenje in Zenska ljubezen in s podnapisom
Prosto po nemskem, kar sicer kaze, da ne gre za povsem izvirno delo. Cikel

Josip Doljak, oce Pavline Pajk, je bil poslanec v dunajskem parlamentu in sodnik v Pavii, Milanu
in Trstu, mati pa iz poitalijan¢ene druzine Solskega nadzornika Milhar¢ic¢a iz Gorice in je bila pred
izgnanstvu. Po smrti starSev, matere v tretjem in oceta v Sestem letu njene starosti, je zivela pri stricu
zupanu in pozneje dezelnem poslancu Matiji Doljaku v Solkanu in nato pri bratu. O¢e Luize Pesjak
je bil odvetnik, politik in mecen Blaz Crobath, PreSernov delodajalec.

%)

Prav Preseren je Luizo pouceval v zgodovini, latin§¢ini in angles¢ini, tuje jezike pa se je ucila tudi v
Frohlichovem zavodu. Pavlina je v italijan$¢ini opravila $tiri leta Sole pri urSulinkah v Gorici.

Luiza je iz domacega okolja poznala nems¢ino in franco$¢ino, slovens¢ine se je naucila Sele ob
privatnem pouku svojih héera. Pavlina je za domaci pogovorni jezik uporabljala italijans¢ino in se
je slovensko zacela uiti Sele pri Sestnajstih, ko so k Doljaku zahajali zavedni slovenski izobrazenci,
vkljudila pa se je tudi v solkansko ¢italnisko zivljenje.

Za Pavlino Pajk Hladnik (2007a: 67-68) ugotavlja, da je bila »absolutno preve¢ plodna in vztrajna
in je prispevala prevelik opus, da bi se ga dalo na hitro odpraviti z vljudnimi pohvalami na racun
zenske prizadevnosti, bila je skratka resna konkurenca moskemu literarnemu monopolu. Za namecéek
se je /.../ lotila Zanra zenskega romana, ki zanj v nacionalnem Zanrskem sistemu ni bilo predvideno
mesto.«

Prim. Delavec 2009: 114.

Ibler (2002: 567) za rusko knjizevnost ugotavlja, da so v obdobju od leta 1840 do 1860 predvsem
popotni in kmecki cikli ter cikli letnih ¢asov gradili most lirike z epiko.
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povezuje devet razlicno obseznih (od dvanajst do $tirideset verzov) in oblikovno
raznovrstnih pesmi, vendar prevladujejo Stirivrsti¢ne kitice (trikrat tudi v podvojeni
obliki kot osemvrsti¢nice), ki so bile znacilne ze za slovensko ljudsko in umetno
razsvetljensko ter predromanti¢no pesnisko izrocilo, in sicer hildebrandska kitica
v variantah nerimanih lihih verzov J 7x6A7x6A in T 6x5A6x5A ter prav tako v
varianti nerimanih lihih verzov $e romarska Stirivrsti¢nica T 8x7A8x7A.

Ze naslov cikla in slogovna podvojitev pridevnika Zenski v njem jasno opredeljuje
njegovo tematiko. V kronolo$kem zaporedju tega sintagmatskega’ lirskega cikla,
ki je nekaksen lirski zivljenjepis, so zabelezeni kljucni trenutki Zivljenja zenske
19. stoletja od mladosti do starosti, izraZzeni s prvoosebnim Zenskim subjektom.
S tem se lirska izpoved modificira v narativno besedilo in tako se avtorica
odmika od lirike, znacilne za romantiko, kar je sicer opazno Ze v njenih prvih
nems$ko pisanih lirsko-epskih verzifikacijah iz 40. let s poudarjeno zgodbeno
strukturo (Pereni¢ 2006: 5). Tako si v pesmih cikla sledijo naslednji motivi: 1.
dekliska sentimentalna zaljubljenost, 2. strah o lastni neustreznosti za zaZelenega,
idealiziranega moskega, 3. snubitev, 4. zenska obljuba sluzenja »zlatemu
obrocku, 5. predporo¢no priznanje nemira sestram in obljuba pokornosti Zeninu,
6. sreca zaradi nose¢nosti, 7. blaZzenost ob otroku, 8. konec veselja in sre¢e zaradi
smrti, verjetno moza (glede na cikli¢no zaporedje in pesemsko neeksplicitnost je
bralceva prva misel sicer smrt otroka), in 9. nagovor vnukinji o pomenu ljubezni
v minljivem Zzivljenju.

Po avtori¢inem mnenju zivljenje Zenske torej bistveno zaznamujeta izku$nja
ljubezni in zakonska zveza, ki pa ni nujno posledica te zaljubljenosti, saj si Zenska
moZa ne izbira sama. Zenski subjekt v ciklu se sicer poro&i z moskim, ki ga
ljubi, oziroma jo prav ta moski izbere, a druga pesem razkriva njen dvom o lastni
ustreznosti: »Poznati nizke dekle / Visoki tud’ ne smes. // 1z deklic najzlahnejSo /
Si v zakon mora$ zbrat’.« Pri tem sicer ni povsem jasno, ali gre za zavedanje
socialne ali etiéne neenakosti, saj dekle izbranega moskega idealizira tudi kot
hrabrega junaka.

Vsekakor sta bila socialni polozaj in imetje zenske oziroma njene druzine v 19.
stoletju zelo pomemben pogoj za sklenitev kmeckega ali mesS¢anskega zakona
(kakrSen je po vsej verjetnosti predstavljen v obravnavanem ciklu), ne pa tudi
ljubezen. S tem ko je Luiza Pesjak »Zenski Zivljenjepis« utemeljila na sreCnem
zakonu, v katerega Zenska vstopa iz ljubezni, verjetno pa tudi moski, Ceprav je
njegovo stalisée ilustrirano le s frazo »Draga, na veke sem tvoj«, se je izognila
prikazu kljuéne problematike svojega ¢asa.®

7 V sintagmatskem ciklu »je mesto posameznega besedila v cikli¢ni celoti semantizirano kot logi¢no-
-sizejski (kavzalno-narativni) polozaj v nizu, kar se kaze kot $e vedno le nedominantna narativna se-
stavina. /.../ V paradigmatski cikliéni kompoziciji pa so poudarjeni odnosi ekvivalence med besedili,
kar pomeni variantnost posameznih pesmi, katerih osnovnega lirskega znacaja tudi nova cikli¢na
celota ne modificira« (Zerjal Pavlin 2005: 417).

Prim. Mihurko Poniz 2009: 58-70.
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Tudi problem zivljenjske neizkuSenosti in nepripravljenosti deklet ob vstopu
v zakon, na katerega je skoraj desetletje po objavi tega cikla javno opozorila
pesnica in pripovednica Pavlina Pajk,’ je Luiza Pesjak v ciklu le nakazala,
ko izpovedovalka prosi sestre, ki jo obladijo za poroko, naj ji spodijo »cudni,
neznani nemir«. Prav tako ni problematizirala podrejenega polozaja Zenske v tem
zakonu, saj izpovedovalka v ciklu, ko je zasnubljena, navduSeno ugotavlja, da
je njeno Zivljenje Sele s poroko dobilo pravo vrednost, ob tem pa z isto Custveno
zavzetostjo obljublja, da bo sluzila »zlatemu obrocku«, kar ponovi tudi mozu
ob poroki: »ponizno hocem pokorna mu bit’«. StaliS¢e Zenske izpovedovalke o
zakonu torej predstavlja druzbeno pri¢akovano podobo Zenske 19. stoletja. Ta se
ustrezno dopolni, ko Zena postane Se mati, o cemer spregovorita Sesta in sedma
pesem. S tem pa se naloga Zenske pravzaprav zakljuéi in v zivljenjepisnem ciklu
je obsezna ¢asovna vrzel, saj je naslednji lirski prizor $ele ob druzinski smrti:

Prvikrat si me uzalil,
Toda strl si mi srce;
Neusmiljen, saj po¢ivas
V temni raki, o gorje!

Kljub problemati¢ni medpesemski koherenci in koheziji, kar povzroca deikti¢no
izrazeni nagovor, je utemeljitev zalosti Zenske, kot reCeno, mogocCe povezati z
izgubo moza, saj govori o izgubi ljubezni in s tem smisla zivljenja: »Sem ljubila,
sem zivela —/ Ino ziva nisem vec.«

Naloga Zenske v starosti pa je le Se posredovati svoje osrednje zivljenjsko
spoznanje mlademu rodu, vnukinji, torej nadaljevalki Zenske linije (»h¢i edine
h¢ere«). S tem se cikel navezuje na podobne poslanice mater svojim otrokom, ki
so se v svetovni kulturi plemiskih avtoric oblikovale kot posebna zvrst knjig o
vzgoji in postajah v otrokovem zivljenju.'

Ceprav predstavlja cikel neproblematizirano tradicionalno podobo Zenske
v meScanskem zakonu, pa kot klju¢no vrednoto in smisel Zivljenja Zenske
opredeljuje njeno ljubezen. Avtorica v zadnji pesmi zapiSe: »Vedno rek
ponavljam, / Rek poprej$njih dni: / Sreca je v ljubezni / In ljubezen v nji.« Cikel
tako predstavlja srecno zivljenje Zenske, vendar z zadnjimi besedami cikla
pomenu ljubezni dodeli mesto velike vrednote tudi, ¢e ta prinasa bolecino (»Bol
ljubezni nosi / Ko zaklad seboj«), kot jo je zenskam v vseh tistih primerih, ko jih
niso poro¢ili z izbrancem njihovega srca.'!

9 V &lanku Zena v druzini (Soca, 18. 9. 1873, str. 1-3), povzeto po Mihurko Poniz 2009: 61.

10 Mihurko Poniz (2000: 9) navaja znadilne primere tovrstne literature: delo Manual karolinke plem-
kinje Dhuode iz leta 841 in Les Enseigments morata que je Christine donne a Jean de Castel mon
fils Christine de Pizan iz leta 1377, v 16. stoletju napiSe podobna priro¢nika svojemu sinu in héeri
luteranska reformatorka Elisabeth von Braunschweig, v 17. stoletju pa sinu angleska plemkinja Eli-
zabeth Grymeston. Kot najbolj pretresljivo omenja usodo »Elizabeth Joceline, ki med nose¢nostjo
piSe svojo Legacie, saj ta po njeni smrti ob porodu dejansko ostane otroku kot edina dedis¢ina, v
kateri se na najbolj neposreden nacin manifestira materinska ljubezen.«

' Pri tem niti ni nujno, da je bil razlog socialna neenakost partnerjev, kot je vzrok ljubezenske nesrece
obicajno predstavljal Zenski roman, tudi Beatin dnevnik Luize Pesjak.
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Kot pomemben vidik Zenske ljubezni ob ljubezni do moskega oziroma moza
cikel izraza tudi materinsko ljubezen, saj se ima lirska subjektka prav zaradi te
za sre¢nej$o od moskih: »O moz je prereven, ker dano mu ni / Obcutiti radost, ki
zeno blazi.« O izjemnem pomenu materinstva za otroka je Luiza Pesjak pisala Ze
leto pred objavo tega cikla v ¢lanku Odprto pisemce slovenskim materam (Novice
1864). Drugi vidik tega odnosa, materinsko ljubezen in neuspesen poskus literarne
ubeseditve tega Custva, pa je kasneje predstavila v romanu Beatin dnevnik (1887):

Najsvetejsi, najblazji hip v zenskem Zivljenji je izvestno isti, v katerem mati v prvi¢
dete svoje pritiska na srce. Najtoplejse molitve, svete prisege in sladke nadeje so
mi je v njem napolnjevale, a z materino sreco se je prebudila tudi materina skrb. In
spustila nisem svojega deteta iz naro¢aja, ne odmeknila o¢ij od njega, in vedno rase
sedaj moje veselje, ljubezen moja in od dne do dne je zavida bolj vredno mi srce,
katero se mu more Zrtvovati z vsacim svojim utripom. Upala sem, da mi bode mo¢i
popisovati svojo sreco. Ne¢imerna misel! Odkod jemati besed za to, kar sama mati
Cutiti, le ona umeti more.

Mihurko Poniz (2000: 9), ki je tudi ta odlomek iz besedila Luize Pesjak izbrala
za Clanek Materinstvo kot umetnostni motiv in njegova upodobitev v povesti
Samorastniki, je ob tem opozorila, da je tovrstna samozavest v prikazu materinske
ljubezni znacilna za besedila porocenih ali ovdovelih zensk visjih slojev, ki so do
konca 19. stoletja tudi edine zmogle opisovati svoje oziroma zensko zivljenje.

4

Materinska sre¢a in ljubezen pa je le eden od motivov cikla Zivijenja leto,
objavljenega leta 1871 v Letopisu Matice slovenske kot zadnje od desetih
naslovljenih in oStevil¢enih pesmi pod skupnim naslovom Pesmi Lujize
Pesjakove. France Kidri¢ v Slovenskem biografskem leksikonu (1935: 316-318)
skupino teh desetih pesmi sicer imenuje cikel, vendar so tematsko in oblikovno
povsem raznovrstne, zato je to poimenovanje neustrezno. Pa¢ pa so pod zadnjim
naslovom Zivijenja leto z dvema razliénima grafinima znamenjema oznaceni
§tirje pari nenaslovljenih pesmi v razli¢nih pesemskih oblikah,!? ki izmeni¢no
tematizirajo posamezni letni ¢as v naravi in eno od $tirih zivljenjskih obdobij
pri ¢loveku. Posebnost cikla Luize Pesjak je prav pesemska loCitev prvotnega
pomena letnih ¢asov, ki jih z obilo personificiranja opisuje vsaka prva pesem v
paru, od njihovega simbolnega pomena kot stopenj razvojnega ciklusa ¢loveka,
ki oznacuje tudi »cikliéno menjavanje in veéno ponovno zacenjanje« (Chevalier
in Gheerbrant 1995: 313). Te stopnje, torej rojstvo, mladost, zrelost in starost,
tematizirajo pesmi, ki v posameznem paru sledijo pesmi o letnem casu.

12 Po dvakrat sta uporabljeni romarska Stirivrsti¢nica in popularna nemska razsvetljenska oblika
J 9x8a9x8a, ob teh pa Se stanca, dve amfibraski obliki, Amf 6x5a6x5a in Amf 11a9b11a9b, ter jamb-
ski verz 13a 13a 13b 13b.
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Zanimivo je, da avtorica Zivljenjska obdobja v nasprotju s Sest let mlaj$im ciklom
Zensko Zivljenje in Zenska ljubezen ponazarja z Zivljenjem moskega. Zensko
omenja le v prvi pesmi kot roditeljico otroka, ki se z materinsko ljubeznijo vsa

prinasa »blazenstvo« in »nebesko radost«.

Kot glavno znac¢ilnost mladeni¢evega odnosa do zivljenja avtorica navaja njegovo
navdusenje in Zeljo po dusevnem stvariteljstvu, ki jo izrazajo besede: »Najvise z
dusevno bi stvoril silo«, ter eti¢nost: »Kar blago je, le temu je ucenec, / Le njemu
daroval bi slave venec.« Ze v teh oznakah prepoznamo mladega me$¢anskega
moskega, ki ga pritegujejo razlicna duhovna podrocja ¢loveskega delovanja.
Mladostni optimizem in bivanjsko harmoni¢nost (»Kak svétlo in lepo je to
zavetje, / Kako sladké njegovo prvo cvetje!«) mu vliva tudi ljubezen.

Podobno idealisti¢no je predstavljena zrela moska doba. Pesem o tem se zacenja
Z Verzi:

Z jasnim ¢elom in pogledom
Nepreplasen moz stoji,

Brez pocitka misli snuje

In se trudi in bedi.

V nadaljevanju sta med znaéilnostmi odlo¢nega, pogumnega in dejavnega
moza $e »trdna volja« in »uspeh« njegovih dejanj. Ceprav tak moski spozna
tudi »britkost« in »upanje razdrto«, to sprejema v svoj prid, kot poplemenitenje
Cloveka:

Saj srcé se mu oblazi
In postane bolj mild,
Ce Zivljenja ostro trnje
Ga ranilo je hudo.

Pri premagovanju tezav pa mu pomagata »cut dolznosti« in »dusni mir«.
V tej pesmi je izrazen, podobno kot v Levstikovem Tugomerju ali Gregorcicevi
pesmi Zivljenje ni praznik, jasen nabor vrednot in odlik (me$¢anskega) moskega
avtoriinega ¢asa, pogreSamo pravzaprav le zahtevo po domoljubju.

V starosti postane moski »staréek beteZzen in podprt« in sprejema zivljenje
resignirano: »Minolo je veselje, minolo je gorjé.« Ker pa tudi to mine, mu lirski
subjekt klice: »Zato z mo¢joé poslednjo le hrabro $e naprej« in slika »sladko
podobo«, ki mu »gori miga«. Pesem in cikel zakljucuje pomirjujoca misel: »In
sre¢na dvigne dusa se svobodna v nebd!«
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V vec Stevilkah Stritarjevega dunajskega Zvona je Luiza Pesjak leta 1878 in 1879
objavila enajst pesmi s skupnim naslovom Slike iz Italije. Ker je za pesnisSko in
pripovedno ustvarjanje avtorice znacilna dvojezi¢nost, imajo tudi Slike iz Italije
nemsko verzijo Reisebilder, ki je celo Stevilnejsa in jo je posvetila h¢eri Heleni
(France Kidri¢ 1935: 316-318).

Zaporednost pesmi v Zvonu doloca ostevil¢enje'® ob (pod)naslovu, ki imenuje
pesemsko predstavljeni kraj. S tako objavo bralci sicer niso dobili izkusnje
ciklicne celovitosti, zaradi nadnaslova pa so lahko pricakovali nadaljevanje in
tako pesmi brali kot na primer podlistek. Ker pa je bila ve€ina teh pesmi (kar
Sest) objavljena na naslovnici revije, jim je to dajalo privilegirano mesto in dovolj
pozornosti. Socasno leta 1879 in Se naslednje leto je bila v ve¢ Stevilkah iste
revije podobno, prav tako z zaporednim ostevil¢enjem ob posami¢nem naslovu, a
brez skupnega naslova, objavljena tudi skupina tematsko in narativno povezanih
Gregorcicevih pesmi (t. i. vojasko-domoljubni in ljubezenski cikel), kar kaze na
obicajen nacin objavljanja daljsih pesemskih ciklov.

Ze dve leti prej, leta 1876, je prav tako v Zvonu svoj popotni cikel petih pesmi o
potovanju'* v Svico objavil njegov urednik Stritar, s katerim je bila Luiza Pesjak
v tem Casu korespondenéno povezana. Stritar je svoj prvi popotni cikel desetih
pesmi o potovanju po Belgiji, Franciji, Nem¢iji in Pragi sicer objavil ze leta 1868
v Mladiki. Ponatisnil ga je Se leto za tem v zbirki Pesmi pod naslovom Popotne
pesmi, ob tem pa objavil tudi osem pesmi o obisku domovine z naslovom
Popotne pesmi II. Sploh je bil potopis v drugi polovici 19. stoletja na Slovenskem
in tudi drugod zelo popularen (Smitek 1988: 7), ve¢inoma sicer v prozni obliki.'s
Razlog za to je bil v Evropi druge polovice 19. stoletja tudi razmah mnozi¢nega
turizma, pojava, ki ga je omogocilo ceneno potovanje s parnimi vlaki in parniki,
spodbujala pa so ga tudi organizirana potovanja skupin ter izdaje knjiznih
turisticnih vodnikov. Nekaj o tem v svojem popotnem ciklu navaja tudi Luiza
Pesjak. V pesmi Na Komskem jezeru najprej omenja »pisk parabroda«, vkrcanje
mnozice »popotovalcev«, navaja citate potnikov v razli¢nih jezikih in kako Grand
Hotel odpira »svetle dvorane«, strezaji pa ugotavljajo, da je ljudi veliko, le Rusov
ni. Omenja tudi turisti¢ni vodnik, Béddeker, za katerega lirski subjekt trdi, da mu
zaupa.

13V dveh pesmih v letniku 1878 je uporabila arabske Stevilke, $tetje v letniku 1879 pa je nadaljevala
z rimskimi $tevilkami. Na ta nacin je ostevil¢ila sedem naslovov z imeni krajev. Ker pa je o dveh
krajih napisala ve¢ pesmi, je v prvem primeru vsako pesem oznacila s ¢rkama a in b, v drugem pa z
arabskimi zaporednimi $tevilkami.

14 Za motiv potovanja naratologija trdi, da je tesno povezan s pripovedovanjem, vendar potovanje
kot premikanje iz kraja v kraj popotniku omogoca sre¢anja z naravnimi in kulturno-zgodovinskimi
posebnostmi razli¢nih krajev, ki sprozajo tudi ve¢ samostojnih ¢ustveno-miselnih odzivov, primernih
za lirsko pesnisko izrazanje (Zerjal Pavlin 2005: 414).

15 Spodbuda avtorici bi bili lahko tudi popotni zapisi Friederike Bremer, $vedske pisateljice in femini-

sti¢ne aktivistke, ki je med letoma 1856 in 1861 potovala po Svici, Italiji, Gréiji in Palestini in naj bi
jo Luiza Pesjak tudi brala (Pereni¢ 2006: 235).
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Kot napoveduje ze naslov, cikel Slike iz Italije tematsko povezujejo popotnisSke
refleksije in opisi severnoitalijanskih mest in jezer, kamor je avtorica leta 1877
potovala s svojo héerjo Heleno'® (Kidri¢ 1935: 316-318), le v zadnjih $tirih
pesmih navaja vtise iz juznoSvicarskega mesta Lugana. Pesmi imajo sicer razlicen
obseg in pesemske oblike, ki jih je avtorica vzela iz nabora tedaj popularnih
predromanti¢nih in romanti¢nih tradicionalnih oblik: trikrat je uporabila
romarsko Stirivrstinico, po dvakrat pa sonet, alpsko posko¢nico v variantah
Amf 12allbl2allb in D 11al0bllalOb ter popularno nemsko razsvetljensko
obliko v variantah J 9x8a9x8b in J 9a8b9a8b, ki jo je k nam prinesel Volkmer,
pogosta pa je postala v drugi polovici 19. stoletja, tudi pri Gregorcicu,
Stritarju, Askercu (Bjelcevi¢ 1997: 330). Po enkrat je uporabila hildenbrandsko
Stirivrsti¢nico in elegijski distih.

Pesnica v prvi pesmi ltalija vzhi¢eno ugotavlja, da se ji bo uresniéila Zelja, videti
Italijo,'” in se veseli narave »rajskih doling, jezer in morja. Poleg tega pricakuje,
da se bo nauzila duha Tassa, Danteja in Petrarke (ob tem pa rodoljubno izjavlja,
da bo vedno castila PreSerna). Upa, da bosta oba cilja vplivala tudi na njeno
ustvarjalnost, saj si v »dezeli ljubezni, lepote, glasu« Zeli tudi te.

Podobno kot je mogoce re¢i za Stritarjeve Popotne pesmi (nove) iz Zvona,
tudi pri Luizi Pesjak v prvi pesmi cikla z naslovom /falija prepoznamo eno od
romanti¢nih potovalnih spodbud. Vendar to ni protituristi¢na naravnanost kot pri
Stritarju ali hrepenenje po nedosegljivem. Avtori¢ino omenjanje oseb iz literarne
preteklosti ni niti izraz nostalgi¢nega iskanja preteklosti. Pa¢ pa je to romanti¢no
iskanje nepokvarjene narave, ki je za meS€ana postala predmet miselnega
poglabljanja, razvedrila in sprostitve (Smitek 1988: 384). Deloma pa lahko njeno
motivacijo potovanja primerjamo tudi s tisto, ki jo je ob svoji poti v Italijo'® v
uvodni pesmi cikla Iz popotnega dnevnika'® (Nove poezije,1900) zapisal Anton
Askerc. Njegova pot h klasi¢ni anti¢ni in renesan¢ni umetnosti je bila namred
zasnovana z istim osnovnim namenom, kot so v drugi polovici 17. in zacetku 18.
stoletja potovali plemiski in mescanski sinovi, ki so se na taki poti ob pomoc¢i
sopotnikov mentorjev predvsem seznanili z zgodovino in si kultivirali umetniski
okus (Smitek 1988: 383). Podobno kot kasneje pri Askercu se namre¢ tudi pri
Luizi Pesjak kazejo postromanti¢ne teznje k urejeni, logi¢ni predstavnosti,

¢ Hei Helena (1849-1917), odli¢na operna pevka, je delovala v dvornem gledali§¢u v Dresdnu, v
Berlinu, Hannovru in Wiesbadnu, v mestnih gledali§¢ih v Bremnu in Vroclavu. Leta 1877 se je s
podporo nemskega cesarja izobrazevala v Italiji.

17 Avtorica je sicer potovala Ze leta 1854 z moZem preko Ischla, Salzburga, Miinchna, Leipziga, Dres-
dna in Prage na Dunaj, leta 1872 pa je spremljala héer Heleno z Dunaja v Dresden (Kidri¢ 1935:
316-318).

'8 Njegova pot je bila v primerjavi s potjo Luize Pesjak obseZnejsa, saj je zajela Neapelj, Pompeje,
Capri, Rim in Firence (Zerjal Pavlin 2005: 411).

19 Askerc je s skupnim naslovom Iz popotnega dnevnika pesmi iz kar treh potovanj objavil ze v zbirki
Lirske in epske poezije iz leta 1896. Tretji¢ je ta naslov uporabil v zbirki Cetrti zbornik poezij leta
1904.
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mimeti¢nosti in vecji objektivnosti. K temu v ciklu prispeva tudi veliko Stevilo
zemljepisnih imen, ki so sestavni del literarnih opisov obiskanega prostora.
Opazovano naravo avtorica divinizira kot cveto¢i »rajski vrt«, »nadzemsko
milino«, »stvarstvo divno-krasno«, s pesemsko razlagalno pripovedko jo
predstavi kot dar angelov za »naslado ¢loveskemu srcu« (Isola S. Giovanni) in
opisuje rastlinje, ki ustvarja »¢ar prirode«, »mameco pravljico« (Isola Bella).
Ocaranost nad njeno no¢no podobo izraza v pesmi Villa Merzi:

Tukaj, kaké vse miglja in vonja, se bliska, leskece:
Lunin ocaral je svit mramor in réso in cvet.

0j, in na gore pogléd, na zercalo ¢isto, sreberno,
V kterem v demantnih iskrah juzno odseva nebo!

Ceprav se med besedili cikla (razen med zadnjimi §tirimi s skupnim naslovom
Lugano) ne oblikujejo mocnejsi vzroéno-posledi¢ni odnosi in bi zato cikel lahko
opredelili za paradigmatskega, pa je navedba prepotovanih krajev v zaporedju
poti tista koheren¢na vez, ki mesto posameznega besedila v ciklu vseeno
semantizira kot logi¢no-sizejski polozaj v nizu, kar se kaze kot nedominantna
narativna sestavina sintagmatskega tipa lirskih cikli¢nih kompozicij. To je tista
minimalna pripovedna dimenzija, zaradi katere potovanje ni le snov posameznih
lirskih pesmi, ampak tudi tema nove semanticne cikli¢ne celote.

Pot izpovedovalko vodi od Verone, prek Milana in Komskega jezera ter jezera
Maggiore do $vicarskega Lugana. Lirski opis in refleksijo ji omogoc¢a nekaj
kulturnozgodovinskih spodbud. Najprej je to obisk veronske arene, v kateri
podozivi rimski gladiatorski boj, nato se ob pogledu na Julijino hiSo ozave »cara
poezije«. Milanska stolnica jo navda z obcutjem vzviSenosti in bozje modi,
osreCuje pa jo tudi pogled z njenega vrha, ki seze vse do $vicarskih gora. V
nadaljevanju poti sicer prevladuje obéudovanje narave, vendar ima tudi to svoj
kulturni in medbesedilni vidik, saj izpovedovalka ugotavlja, da so jo obéudovali
ze avtorji pred njo. Omenja Vergila, ki je opeval bregove Komskega jezera,
Danteja, ki je na bregu tega jezera zrl v Beatrice. Ob tem svoje navduSenje nad
Italijo izrazi tudi posredno: »A da pésnistva last, ki bila njegova, je moja, / Himno
goreco bi ¢ul v slavo Italije svet!« V prvi od $tirih pesmi z naslovom Lugano
omenja »arkadijsko lepoto mesta«, nato pa v predzadnji pesmi izpovedovalka
socutno prisluhne pripovedi personificiranega kipa, ki se v zadnji razkrije kot
kip $vicarskega legendarnega narodnega junaka Viljema Tella,® o nesvobodni
preteklosti in osvoboditvi naroda.

Na prvi pogled se torej zdi, da se cikel kljub sklepnemu vzkliku »Pomladi ni
brez cvetice, / In brez Telia Svice ne!« zakljudi brez opaznejse poante, kar je
za cikli¢no strukturo netipi¢no. Ker pa smo Slovenci Schillerjevo dramo o tem

2V svojem »Svicarskem« ciklu Stritar prav tako omenja Tella in je ob vseprisotnih in s tem banali-
ziranih izrazih ljubezni do tega narodnega junaka nezaupljiv do pristnosti njihovega svobodoljubja
(prim. Zerjal Pavlin 2005: 423).
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junaku v prevodu Franceta Cegnarja dobili 1862 in so tudi tedanjim Slovencem
kot predstavnikom Se ne povsem realiziranega naroda Schillerjeva besedila,
vkljuéno z Viljemom Tellom, izrazala ideale humanizma ter svobode, lahko
zakljucek cikla beremo tudi kot afirmacijo teh vrednot.

Luiza Pesjak je tako oblikovala Zensko varianto lirskocikli¢nega potopisa, tega
tudi na Slovenskem v 19. stoletju zelo popularnega zanra. Pogosto zapisuje izraze
svoje Custvene vznesenosti in v besedila vnasa himni¢nost. Pesem Isola Bella
zakljuci:

Isola Bella! izbrano ti mesto,
Ki razodevas lepoto neba,

Tebe spominjam razvneta se ¢esto
Kakor podobe ¢arobnega sna!

S tem pa besedila cikla, zapisana sicer v lirskem sedanjiku, pojasnjuje kot
spominsko podobo?! in verjetno so zato v veliki meri tipizirana in idealizirana.

6

Kot ena od meséanskih mater je svoje materinstvo v ciklu osmih pesmi? Materni
glasovi v zbirki Pesmi (1878) predstavila Pavlina Pajk. Cikel je bil naknadno v
neposreceni razsirjeni varianti kot enajstpesemski objavljen Se v Zbranih spisih
(1893). Materinstvo je v ciklu povezano z zenskim dozivljanjem romanticnega
svetobolja, kot ga je Pavlina Pajk lahko spoznala tudi ob branju PreSerna in
predvsem Stritarja, saj je oba obcudovala (Hladnik 2007: 65). Tako se cikel v
zbirki Pesmi*® pri¢enja z nenavadno situacijo, ki tipi¢no motiviko odnosa med
materjo in otrokom, v tem primeru sinom, obraca na glavo: tolazbe je potrebna
mati, katere malodus§je in Zalost sta posledici boja s svetom, pri¢akuje pa jo od
otroka, in sicer s tem, da jo opomni na materinstvo ter s svojo ljubeznijo ozivi.
To pri¢akovanje se izpolni, saj zenska, ki je prvoosebni lirski subjekt, v naslednji
pesmi Ze zanosno sprejema svoje »svete« in »vzviSene« materinske dolznosti
ljubezni do otroka in njegovo vzgojo:

2l Kot spomin je isto pot (a z izpu$enima Verono in Milanom in nekoliko druga¢nim zaporedjem
krajev) avtorica kasneje natanéneje in tudi z nekaj prizori druzabnega zivljenja turistov razliénih
narodnosti predstavila $e pripovedno v petih zaporednih stevilkah Ljubljanskega zvona leta 1884.
V ta potopis je vkljucila tudi dve zadnji kitici cikla. Tudi s tem je Luiza Pesjak sledila Stritarju, ki je
prav tako poleg pesniikega napisal $e dva prozna potopisa, kasneje pa je enako storil Adkerc (Zerjal
Pavlin 2005: 423).

22 Med kitiénimi oblikami prevladujejo kvartine, drugaéni sta le prva pesem s $estverzno kitico v tro-
hejskih osmercih in druga s Stirivrsti¢nicami amfibraske mere Amf 11al10b11al0b.

BV Zbranih spisih | sta pred to pesmijo Se dve, ki sta v Pesmih sicer tudi objavljeni tik pred za¢etkom
cikla, vendar kot naslovljeni, samostojni pesmi, in sicer Najvecja srec¢a in Mati detetu. Prva z moti-
vom materinske srece kot najvecje srece zenskega lirskega subjekta bi sicer lahko bila prva pesem ci-
kla, vendar ne v zaporedju z motivom svetobolne nesrece matere, s katerim se cikel dejansko zacenja.
V pesmi Mati detetu pa je ista tema kot v sedmi pesmi cikla, to je »vesoljnega sveta gorje«, ki ga bo
otrok obcutil, ko odraste. Tako je tudi naknadna vkljucitev te pesmi v cikel neustrezna, saj ne uposteva
logi¢nih odnosov v ciklu.
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Oj ljubo zivljenje! ki dajes dolznosti
Tak svete in vzviSene materi mi,
Otroka da ljubim, v srce pa kreposti
Beseda njegovo da moja sadi.

In Ceprav zenska pesimisti¢no ugotavlja, da doslej svojega Zivljenja ni ljubila,
dobiva z materinstvom njeno zivljenje smisel varovati otroka pred »zivljenjskim
strupom in ga voditi do samostojnosti. Ze v tretji pesmi se vse ve&ja materinska
ljubezen kaze tudi z meSanico strahov, Zelja in upanja, da se bo otrok razvil v
moralnega in notranje uravnotezenega Cloveka. Materinstvo torej bistveno
spreminja zensko duSevnost, dela jo odporno pred neprijetnimi zivljenjskimi
spoznanji in svetom, kar je prej povzrocalo njeno malodusje: »Nobeno sklelo me
ne bo gorje.«

Ze v peto pesem Pajkova vnese aktualno domoljubno temo, saj Zeli svojega
sina vzgajati za dolznosti in ljubezen do naroda. Ob tem pa avtorica izreCe
tudi razocaranje nad sonarodnjaki, ki ga je dozivela kot Slovenka, Ziveca izven
slovenskega ozemlja:* »Uslug, ki jih podamo domovini / na tujem, ne pozna
domaci svet.« Materine Zelje so, kot predstavlja naslednja, Sesta pesem, ziva
predstava o sinovi krepostni, junaski prihodnosti, v kateri bo Sel iskat »pravico
domovine svoje«. Ob tem pa mati sina zavezuje, naj mu bo izpolniti njene Zelje
sveto poslanstvo.

V sedmi pesmi se Pajkova spet vrata k romanticnemu izhodi$¢u, vendar je
zivljenjska deziluzija sedaj materina vizija sinove prihodnosti:

Kako srce ti enkrat bo gorelo

Za vse, kar svetu daje blesk in ¢ar;
Besedam sladkim se kako ujelo,
Ker ni prevare skusilo nikdar!
Gorje! koliko tug, prevar, grenkosti
Zivljenje ti podati $e preti,

Da trohico, ki vzival bi sladkosti,
Ti z njimi v srci mladem ogreni.

Toda izpovedovalko v nasprotju z =zacetno svetobolno otoznostjo njena
materinskost navdaja z zaupanjem v mo¢ »pogumac in »kreposti«, s ¢imer lahko
clovek nadvlada »bridkost srca«. Zaklju¢na, osma pesem je izpoved neizmerne in
»svete« materinske ljubezni, hkrati pa zeli biti, v duhu ljubezenske petrarkisti¢ne
lirike, spomin na mater tudi po njeni smrti.?

24 Starsi Pajkove prve zene so bili zaradi prehitre poroke uZaljeni in so par spravili v pomanjkanje. Pajk
se je moral odpovedati lastni tiskarni in uredni$tvu asopisa Zora in oditi v tujino. Nekaj Casa sta bila
zaradi njegove sluzbe loCena, potem pa sta dve desetletji prezivela v Gradcu, Brnu in na Dunaju; v
domovino je druzina hodila samo na pocitnice. Vrnili so se Sele 1899, ko je sin Milan dobil profesor-
sko mesto in sta se preselila k njemu v Ljubljano, vendar je Pajk $e isto leto umrl, Pavlina pa dve leti
za njim (Hladnik 2007: 65-66).

3V Zbranih spisih 1 tej pesmi sledi §e Sestvrsti¢nica, ki v Pesmih sledi ciklu kot samostojna pesem Cetve-
ro cvetic in je poslanica sinu o §tirih lastnostih razli¢nih zivljenjskih obdobij, vendar bi bila ta pesem
kot zaklju¢na pesem cikla manj slovesno povzdignjena, kot je pesem, ki cikel zakljucuje v Pesmih.



142 Vita Zerjal Pavlin

Materinska vloga zenske se v tem ciklu pokaze kot odliéna obramba zoper
stritarjanski svetobolni pesimizem, saj se zalost umakne osre¢ujo¢i dejavni
ljubezni do otroka. V vlogi zasCitnice nesamostojnega bitja pa zenski subjekt
oblikuje tudi novo prepricanje, in sicer da je neprijetne Custvene posledice
zivljenjskega razocaranja mogoce obvladati. S tem izraza podobno stalis¢e kot
Luiza Pesjak v ciklu Zivijenja leto iz leta 1871, kjer ima razolaranja celo za
bistveni pogoj, da postane clovek moralno boljsi, plemenit.

Po drugi strani pa je Pavlina Pajk materinstvo v tem ciklu povezala s klju¢no
nalogo, ki je bila Slovenkam zaupana v narodnem preporodu druge polovice 19.
stoletja, in sicer da vzgajajo svoje otroke v slovenséini in v ljubezni do slovenske
domovine. Vendar pri tem, podobno kot Luiza Pesjak v odnosu do problematike
mescanskega zakona, ne opozarja na probleme, ki so se glede te naloge kazali na
Slovenskem, kjer je bilo malo mescank vzgojenih v slovenscini in s slovensko
narodno zavestjo.?® To je Pavlina Pajk poznala tudi iz lastnega Zivljenja in o tem
pisala Ze tri leta pred objavo cikla v Zori, nato pa Se v obSirnem prispevku Nekaj
besedic o zenskem vprasanju v Kresu leta 1884, kjer je opozarjala, da je za obstoj
in napredek naroda nujno, da so o druzbenih in domovinskih stvareh poucene tudi
zenske. Pac pa je lirske pesmi cikla v budniskem duhu domoljubnega pesnistva
svoje dobe raje kot s tem problemom napolnila s pogumnim, aktivistiécnim
domoljubjem. Ni pa se mogla izogniti tozbi ob razoc¢aranju nad rojaki, ki ga je
dozivljala ob odhodu iz domovine.

7

O svoji izku$nji domovinske izkoreninjenosti je Pavlina Pajk napisala tudi
Stiripesemski cikel Gazele, ki je objavljen v Zbranih spisih Pavline Pajkove
(1893). Gazele, pri nas ciklicno povezane najprej v PreSernov ljubezensko-
-poetoloski cikel, so bile ena od reprezentativnih oblik romantike.

Cikel se zacenja s pesmijo, ki slavi domovinsko ljubezen kot vzviseno Custvo
moskega od mladosti do smrti, a idejno poanto prinasa zakljuéno dvostisje, ki
ob moskega postavlja $e zensko domoljubje: »A tudi v Zenskem srci najde se
prostoréek, / Kjer neukaljena zari ljubav do domovine.« Vendar se Ze v drugi
pesmi domoljubno Custvo kaze kot muéno domotozje, saj zivi izpovedovalka
v tujini, kjer ne razumejo njenega jezika, in razzivi se le ob mislih in besedah
o domovini. Zato prinasa tretja pesem tega sintagmatskega cikla, zgrajenega z
logi¢nimi medpesemskimi odnosi, Zeljo po vrnitvi v domovino, saj bi ji le to
prineslo izpolnjujoce se ¢ustvovanje (»Brez preneha te ljubiti, Zrtvovati / Se, trpeti
za-te, ko bila bi sila, moj uzor.«). Cetrta pesem pa je vizija osreujode vrnitve,

26 Pri prikazu tega problema Mihurko Poniz (2009: 21-24) opozarja tudi na Odprto pisemce sloven-
skim materam, ki ga je Luiza Pesjak objavila Ze leta 1864 v Novicah in v katerem vzpodbuja matere,
naj otroke poucujejo v »domaci govorici, v tem lepem in blagoglasnem jeziku, in priznava, da Sele
zdaj, ko se ga sama uéi, spoznava njegovo lepoto in milino.
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ponovnega sre¢anja z domaco naravo, ljudmi, prijatelji. Vendar tudi pri izrekanju
te, za avtorico zelo osebne snovi ostaja njena govorica konvencionalna. Cikel
zakljuCuje z besedami: »Oh, da svidenja dan se skoro mi prikaze! / O sladkem
upu tem srce mi govori, bije mi srce.«

8

Josipina Turnograjska, Luiza Pesjak in Pavlina Pajk so bile v drugi polovici
19. stoletja prve slovenske avtorice lirskih ciklov. Medtem ko je cikli¢éna
pesnitev Turnograjske verzno enovita (iz trohejskih osmercev), rahlo variira le
Stevilo verzov posameznih delov (30, 38, 34 in 32), sta drugi dve pesnici svoje
heterogeneri¢ne cikle (izjema je le cikel Gazele) sestavili iz pesmi razlicnih
oblik, med katerimi prevladujejo razsvetljenske in predromanti¢ne verzno-
-kiti¢ne oblike, od romanti¢nih pa so poleg gazele uporabljeni Se elegijski distih,
sonet in stanca. Vsi obravnavani cikli so sintagmatski, kar na specificen nacin
velja tudi za oba cikla letnih ¢asov Josipine Turnograjske in Luize Pesjak, ki
ga je sicer dopolnila s paralelnim ciklom o zivljenjskih obdobjih. V slednjem
in v zivljenjepisnem ciklu avtorica predstavlja tipizirano in neproblematizirano
zensko oz. idealizirano mosko zivljenje, s tem pa pravzaprav zazelene vrednote za
oba spola mesc¢anske druzbe, o ¢emer so tedaj pisali tudi njeni moski sodobniki.
Predvsem z navduSenjem in manj idejno radikalno kot v nekoliko starejSih
Stritarjevih ali mlaj$ih Askercevih popotnih ciklih pa je Luiza Pesjak predstavila
svoja dozivetja severne Italije in dela Svice. Tematika, ki je skupna ciklom Luize
Pesjak in Pavline Pajk, je materinska ljubezen, ki pri prvi prestopa tudi v tematiko
zavesti o zenskem rodu, saj babica namenja poslanico vnukinji, pri Pavlini Pajk pa
se zanimivo povezuje z netipi¢no podobo mlade matere, ki doZivlja krizo zaradi
svetobolja, a jo prav z materinstvom premaga. Ta avtorica ciklicno obravnava
tudi najpogostejso temo svojega ¢asa, domoljubje, ki ga zaradi izkusenj lastnega
zivljenja povezuje z domotozjem.
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