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Marvelov Crni panter (Black Panther, 2018), ki je v dveh
mesecih od premiere podrl Ze skoraj vse rekorde gledanosti,
je brez dvoma korporativna produkcija. Ryan Coogler, reZiser,
zadolZen, da bi tako glasno zastavljena »¢rna zgodba« dosegla
raven reprezentativnih podob, ki bi zadovoljile mnozice, je
svojo nalogo za hollywoodski film vec kot uspeSno opravil. Pri
tem se je oprl na afrofuturistiéno estetiko in motiviko, precej
manj pa na afrofuturisticno misel. Odstop od slednje je Se

ki si ne drzne misliti zapolnitve postapokalipticnega prostora
ter prevzema moci iz rok tistih, ki so za unicenje poskrbeli.
Pojem afrofuturizma je leta 1994 v svojem eseju "Black
to the future" skoval Mark Dery, vendar njegove zametke
lahko umestimo Ze v prvo polovico 20. stoletja, zacensi s
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slabo poznano kratko prozo W.E.B. Du Boisa, bolj znanega
kot avtorja klasike The Souls of Black People (1903), dela, v
katerem je vpeljal pojem dvojne zavesti tezko oprijemljive
"afriSke dedisS¢ine" ter vladajoce evropske kulture, dvojne
zavesti temnopoltega in Ameri¢ana. V kratki zgodbi The
Comet (1920) Du Bois svoje premisleke o rasi umesti v sci-fi
scenarij. Naslovni komet uni¢i New York, v katerem kot
domnevna zadnja preZivela ostaneta temnopolti moski
in bela Zenska. Kasneje se na vedno bolj poglobljenem
umetniSkem preseku domisljije, tehnologije, prihodnosti
in z njo povezanega snemanja zgodovinskih okovov tem-
nopoltih uveljavijo glasbenik Sun Ra in George Clinton,
pisateljica Octavia E. Butler ter mnostvo drugih. V 90.
letih afrofuturizem najdemo ze v vseh umetniskih vodah,
od filma, stripov in literature do glasbe in slikarstva, kot
okvir za kriti¢no teorijo pa se v tem obdobju za¢ne pospe-
Seno razvijati prek novonastalih debatnih spletiS¢ ter na
ameriskih univerzah. Popis vseh misli afrofuturizma, ki
se najdejo v mnozici pretezno afrodiasporske umetnosti
in teorije, bi bil danes zahtevna naloga.

Dery se v zgoraj omenjenemu eseju vimenu afrofuturizma
sprasuje, "ali si lahko skupnost, katere preteklost je bila
neko¢ namensko izbrisana in katere energija je bila posle-
di¢no potrodena v iskanju ¢itljivih sledi v zgodovini, zamiSlja
mozne prihodnosti? In ali si nerealne posesti prihodnosti
ne lastijo Ze beli tehnokrati, futurologi, streamlinerji in
scenski oblikovalci, ki so sprojektirali nase kolektivne
fantazije?"* Paradigma afrofuturizma je v spodbijanju



omenjene predpostavke; gre za prevzem nadzora nad
domisljijo prek osvoboditve od njenih preteklih izbrisov
in zatiranja, na katerih slonita modernost in kolektivna
fantazija prihodnosti evropskega centra. Afrofuturizem
sluZi tako ponovnim premislekom rase in politicnega kot
tudi iznajdbi samo-izraza.

In e sploSneje drZi, da je sci-fi kot Zanr najbolj primeren
za povsem neomejeno domisljijo, gre pri afrofuturizmu za
zgodovinsko osnovo "bolj cudno od fikcije", za izvomo travmo
oziroma za apokalipso, ki se je Ze zgodila. Transatlantska
trgovina s suznji se namrec v afrofuturizmu pogosto preslikava
v motiviko vesoljskih ugrabitev — najprej ugrabljenih, prepe-
ljanih ¢ez Atlantik, nato pa obravnavanih kot "necloveskih"
inizrabljenih za prisilno delo ter znanstvene in medicinske
poskuse. Sun Ra je denimo zatrjeval, da je priSel s Saturna
na Zemljo z misijo pridiganja miru. Opisovanje Drugosti se
v afrofuturizmu tako naslanja na domace tujce, na vecne
vesoljce, ki morajo prek razkritja pravih vesoljcev-ugrabite-
ljev in vzporedne vzpostavitve kolektivnega spomina iznaijti
nove nacine premagovanja travie, upora in transformacije.
Prek omenjene logike je tako treba poudariti, da so svetovi
afrofuturistov Ze v osnovi postapokalipti¢ni. Ne gre vec (le)
za groznjo, temvec za raziskovanje potenciala po njej.

A glavna enota analize in diskusije afrofuturizma ni le
afroameriska, temve¢ §irsa izkusnja bazena Crnega Atlantika,
kot takSna pa je obi¢ajno podsita s panafrikanizmom. Dela
afrofuturistov so veckrat zasidrana v zlatih casih afriskih
civilizacij, denimo egip¢anske ali nubijske, iz njih ¢rpajo
navdih ter snov predrugacijo. V filmu in literaturi so pogo-
sta potovanja v asu nazaj, variacije postapokalipti¢nih,
distopicnih in vzporednih svetov, potovanj v vesolju, pa
tudi pogledi v daljno prihodnost in vzporedni premisleki
o tehnologiji, ki bodisi poglablja ali presega rasne odnose.

Tudi v filmu je v afroameriskem smislu eden izmed
pionirjev zagotovo Sun Ra z glavno vlogo v Space is the
Place (1974) Johna Coneyja, ki po ponovnem pristanku v

~Space is the Place, 1974
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Oaklandu §iri govorice o vesoljski koloniji Afroameri¢anov
na drugem planetu, od koder se je vrnil, da bi preprical
druge temnopolte, naj se tja preselijo. Vesoljsko izkusnjo
zastavi tudi film The Brother from Another Planet (1984)
Johna Saylesa, v katerem iz suZenjstva na drugem planetu
pobegne vesoljec, ki pristane v Harlemu. Lizzie Borden v
Born in Flames (1983) namisljeni postrevolucijski svet
prikaZze prek distopicnega, feministicnega pogleda, ki
mu v maniri gesla, "revolucija bo feministicna, ali pa je
ne bo", pritice ponovno unicenje,

V ¢asu potuje film britansko-nigerijske reziserke Ngozi
Onwurah Welcome II the Terrordome (1995): ponovno
oZivitev Ibo suZenjske druzine v Severni Karolini, ki se v
17. stoletju utopi ter s tem odresi zasuznjenosti, prestavi v
futuristi¢ni Terrordome — postapokalipti¢ni svet policijskega
nasilja, rasizma in drog. V 13. stoletju se razpleta konflikt
posedovanja nadnaravne moci v filmu Yeelen (1987) Ma-
lijca Souleymana Cisséja. V Sankofi (1993) etiopski reZiser
Haile Gerima afroameriSko manekenko, ki pozira modnemu
fotografu na trdnjavi Cape Coast, znani kot zadnji postaji
suzZnjev pred potjo ez Atlantik — torej kot svojstven portal,
teleportira nazaj v amerisko obdobje suZenjstva. Skozi ¢as
in prostor afroameriske kulture in korenin mora potovati
tudi junak Data Thief v doku-dramskem eseju The Last
Angel of History (1996) reZiserja Johna Akomfraha, da
bi nasel kodo za klju¢ do lastne prihodnosti. Futuristi¢no
obuditev ne tako oddaljene preteklosti apartheida je z geto-
izacijo vesoljcev vzpostavil JuZnoafrican Neill Blomkamp z
OkroZjem 9 (District 9, 2009), afrofuturisti¢no vzporedno
resnicnost pa do neke mere vpelje tudi lanskoletni ZbeZi!
(Get Out, 2017) Jordana Peela, ki bele Americane razkrinkava
kot Ze omenjene vesoljske ugrabitelje,

Med v prihodnost usmerjenimi sodobnej$imi filmi omenimo
Se sci-fi triler Les Saignantes (2005) Kamerunca Jeana-Pierra
Bekola, ki v ospredje boja s pokvarjeno politicno elito v futuri-
sticnem svetu za moralni in intelektualni avtoriteti postavi dve

he Brother from Another Planet, 1984
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Zenski. Podobno se v kratkem filmu Pumzi (2009) kenijske
reziserke Wanuri Kahiu v postapokalipticnem svetu, 35 let
po 3. svetovni vojni — vojni za vodo —, za afriSki kontinent v
ekofuturisticnem razpletu Zrtvuje Zenska junakinja.

"In tiste, ki sprejmete afrofuturisti¢no paradigmo, ideje
lahko popeljejo vec svetlobnih let stran od prostora, ki ga
imenujete dom, zato da bi se vrnili z vedenjem, da ste Ze
od zacetka imeli vse, kar potrebujete," zapiSe Ytasha L.
Womack?, avtorica Studije o afrofuturizmu. Poglejmo torej,
do kolik3ne mere to drZi za Crnega panterja.

Ce Wakando, fiktivno afrisko kraljestvo v sredis¢u Crnega
panterja, izvzamemo iz njene $irSe geopolitine zasnove, bi
se lahko zdelo, da je namen dosezen. Misliti afriSko drzavo,
ki ni bila kolonizirana (tako v tradicionalnem kot v neoko-
lonialnem smislu) predstavlja svojevrstno utopic¢nost. Svojo
tehnolo3ko razvitost, ki jo je omogocil padec meteorita in
posledi¢na uporaba vibranija, pod pretvezo, da so le Se
ena drZava tretjega sveta, skrivajo pred preostalim svetom,
da bi lahko v visoko razviti druzbi Ziveli v miru. Toda ko se
novi kralj Wakande T'Challa oziroma Crni panter (Chadwick
Boseman) z Nakio (Lupita Nyong'o) ter Okoye (Danai Gurira)
odpravi v Busan, da bi od zlobnega belega juznoafriSkega tatu
umetnin pridobili nazaj wakandski artefakt, se Wakandin
afrofuturisti¢ni potencial v svojem nacionalizmu izkaze za
jalovega. Ce Space is the Place predpostavlja, da se lahko
temnopolti preselijo na planet, kjer bodo Ziveli lo¢eno od
preostalega sveta ter brez groZnje zatiranja, se Wakanda ne
izkazZe za tako gostoljubno.
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Wakanda namrec ostaja izolirana drZzava na kontinentu,
ki je bil koloniziran in je v filmu stereotipno prikazan kot
pretezno nerazvit — med drugim v enem izmed prizorov
spremljamo, kako Nakia kot aktivistka resuje skupino
deklic, ki jih je ugrabila teroristicna skupina Boko Haram.
Omenjeno dejstvo pa ni v skladu z reprezentativnostjo, ki
je v film vpeljana prek zmesi ikonografije kopice afriSkih
kultur in simbolike. Wakandski jezik je pravzaprav juznoa-
friski Xhosa, navdih za wakandsko arhitekturo in modo so
ustvarjalci iskali tako pri Masajih, Tuaregih kot tudi v Zulu
ter Dinka kulturi, bojevnice v filmu so narejene po zgledu
dahomejskih ... TakSen poskus poosebitve "afriSkosti" je
na prvi pogled detajlen in premisljen, a zdruZevanje tako
raznolikih kultur je obenem apropriativen poskus pou-
stvaritve Afrike kot enovite — kot ene drzave. Tu so tudi
neskoné¢na zbadanja na rac¢un belih ljudi kot kolonizatorjev
ter Saljivi avto-rasizmi prebivalcev drzave, ki se, za razliko
od preostalega kontinenta, smeji neobremenjeno.
T'Challa, novi kralj Wakande, beguncev ne Zeli sprejemati
z argumentom "da bodo ti v Wakando pripeljali tudi svoje
tezave". Ko tja prispe Erik Killmonger (Michael B. Jordan),
sin ubitega brata T'Challinega oceta, in zahteva bitko za
prestol, ki mu po druzinski liniji pripada, je takoj sprejet
kot groznja. Killmonger je poosebitev dvojne zavesti Afro-
americanov, je vesoljec, ugrabljeni, ki i5¢e svojo mati¢no
ladjo oziroma domovino. Ce je duh panafrikanizma v 60. in
70. letih po osamosvojitvah in nastanku nacionalnih drzav
na kontinent privabil mnoZico Afroameri¢anov, je jasno,



da ti niso zgolj iskali svojih korenin in da so v Afriki Zeleli
videti svojo prihodnost. Ker v filmu Killmonger odrasca v
getu Oaklanda, je potreba po zapolnitvi prihodnosti, po
izkoristku moZnosti postapokalipti¢nega, toliko bolj o¢itna.

Killmonger namrec ob prevzemu oblasti v Wakandi Zeli s
tehnologijo vibranija in oroZjem pomagati drugim podobno
zatiranim, s tem pa bi se zgodili tektonski premiki v ge-
opolitiki modernega sveta, ki so jo rasni odnosi pravzaprav
izoblikovali. Njegova jeza do Wakande je tako usmerjena v
njeno izolacionisti¢no drZo, ki se kljub svoji tehnolodki moci
ni vmes3ala niti v suZenjstvo niti kolonizacijo. Dekolonizacija
mednarodne politike se v Marvelovem svetu ne sme zgoditi
— ne le ker bi bilo to prevec radikalno, ampak tudi zato,
ker se fran3iza z vecinsko belimi junaki mora nadaljevati.
Tako je Killmonger, katerega podoba je v filmu stilizirana
po modi Hueya P. Newtona in Bishopa (Tupac Shakur) iz
filma Juice (1992, Ernest R. Dickerson), v filmu okarakte-
riziran kot antagonisti¢ni morilski sociopat, ki ga ¢aka
propad. Ceprav film kot pravo junakinjo vzpostavi Zenski
lik Nakie, ki T'Challo poziva k prevzemanju odgovornosti
za svetovno dogajanje (s tem se nasloni na afrofuturisticno
misel o svobodnih svetovih temnopoltih Zensk), pa Nakii,
a tudi drugim "moc¢nim Zenskim likom", ne nameni prave
besede pri odlo¢anju. In ¢e Born in Flames na to pokaze z
distopi¢nostjo, se ima Wakanda $e vedno za utopijo.

V filmu se tako ne zapolni noben postapokalipti¢ni
prostor, izkorisc¢en ni niti tehnolo3ki vidik niti drugi afro-
futuristiéni potenciali sci-fi Zanra. Konservativen moski
junak s supermocmi, ki se prilagaja ameriski obvescevalni
sluzbi, se izkaZe za podrejenega tistemu, proti cemur se
Wakanda domnevno bori. Ce se vrnemo k misli Ytashe
Womack — Wakanda ima zagotovo vse, kar potrebuje, a tega
ne izkoristi, obenem pa da tistim, ki nimajo nic¢, vedeti, da
sami ne morejo biti junaki.

"Who need a hero? You need a hero, look in the mirror,
there go your hero," pravi Kendrick Lamar v pesmi "Pray
for me" iz soundtracka Crnega panterja. Podobno misel
v ze omenjeni Studiji zapiSe Womack, ko citira Adrienne
Maree Brown, aktivistko, ki afrofuturizem uporablja pri
delu z deprivilegiranimi afroameriskimi najstniki v Detro-
itu, mestu, ki ga sama opi3e kot postapokalipti¢no okolje.
Mladim govori: »VaSe Zivljenje je sci-fi. Vi ste sci-fi, vi ste
Luke Skywalker, a bolj kul; ste trans in ¢rni in trudite se
preziveti svet Detroita.«3

Tako kljub dejstvu, da Crni panter ponudi kup pozitivnih
podob temnopoltih v hollywoodskem blockbusterju ter
obenem zastavi kopico pomembnih premislekov, kar je
velik uspeh sam po sebi, filmu ne uspe ustvariti pravih
afrofuturisti¢nih junakov. Za slednje bo pogled treba Se
nekaj ¢asa usmerjati ven iz Hollywooda. E

65

2 Dery, Mark. 1994: »Black to the
future: Interviews with Samuel R.
Delany, GreyTate and Tricia Rose«. V:
Dery, ur.: Flame wars: the discourse
of cyberculture. Durham in London:
Duke University Press, str. 180.

2 Womack, Ytasha. 2013: Afrofutu-
rism : the world of black sci-fi and
fantasy culture. Chicago: Lawrence
Hill Books, str. 8.

3 Womack, Ytasha. 2013: Afrofutu-
rism : the world of black sci-fi and
fantasy culture. Chicago: Lawrence
Hill Books, str. 124.
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