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Slavica Savli ALES | Andrej Nikolaidis HISA
Tomaz Kosmac VARNOSTNIKIMP | Richard Flanagan SAMO ENA PESEM
Orlando Ursic SARAJEVO | Magdalena Tulli USEDLINA
Goran Vojnovic 92. MINUTA | Erica Johnson Debeljak SLEPE PEGE
Ewald Flisar DEKLETA, KI SE JIH SPOMNIM

Novih devet izvirnih zgodb domacih in tujih avtorjev po izboru urednika Zdravka Duse za devet poletnih sobot.
Letos z izrazitim pecatom Ljubljane — svetovne prestolnice knjige 2010 in obogatenim konceptom, ki bo literarne
zgodbe véasih dopolnil z reportaznimi in sobotnemu branju dodal zanimive predloge za kulturen konec tedna. Pa
$e eno novost prinasa: priloznost za nove avtorje. Serijo uveljavljenih pisateljev letos prvi¢ uvaja zgodba avtorice,
ki se e ni predstavila z lastno knjigo kratke proze.

Ve drugo Ze veste: prepognete Delov list — enkrat, dvakrat, trikrat — prerezete in dobite snopic, s katerim sedete

k branju.
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ZVON 6-14

Vladimir P. Stefanec in Peter Rak sta si ogledala pregledni trienale sodobne slovenske —1e=
umetnosti U3. Lenart Skof in Ale§ Maver ob slovenskem evharisticnem kongresu razmisljata
o veri in demokraciji. Z uglednim britanskim kiparjem Tonyjem Craggom, ki razstavlja v
ljubljanski Galeriji TR3, se je pogovarjala Rebeka Vidrih, slavnostni koncert Dunajskih
filharmonikov ob osemdesetletnici rojstva Carlosa Kleiberja je s svojimi spomini na pokojnega
maestra prepletla Mojca Menart, Teden egiptovskega filma predstavlja Denis Vali¢, Agata
Tomazic in Jani Virk pa piseta o trenutno morda najbolj vrocem pisatelju nemskega
govornega podroc¢ja, Danielu Kehlmannu, ki je bil junija gost festivala Fabula.
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ODGOVORNA UREDNICA: Zenja Leiler

NAMESTNIK ODGOVORNE UREDNICE: BoStjan Tadel
IZVRSNA UREDNICA: Agata TomaZzi¢

LIKOVNI UREDNIK: Ermin Mededovi¢

TEHNICNI UREDNIK: Matej Brajnik

OBLIKOVAN]JE GLAVE CASOPISA: Matevz Medja
POSLOVNA DIREKTORICA: Mojca JazbinSek

IZDAJATELJ: Delo, d. d., Dunajska 5, Ljubljana
PREDSEDNIK UPRAVE: Jurij Giacomelli

TISK: Delo, d. d., Tiskarsko srediSce

POLETNI FESTIVALI 15-19

@1 Poletni festivali so lahko tako pot spoznavanja novih umetnikov in njihovih del kot tudi
cilj lepih pocitniskih potovanj. Predstavljamo nekaj najzanimivejsih slovenskih in mednarodnih
dogodkov, ki so vecinoma zlahka dosegljivi iz Slovenije, ponujajo pa vrhunske prireditve in
zelo raznolik nabor dozivetij.

RAZGLEDI 20-21

Matevz Kos — Bozo Vodusek: Literatura, jezik, politika
Spela Barli¢ — Klemen Zun: Avatar ali Nova razseznost filma
Jure Potokar — Patti Smith: Just Kids

DIALOGI 22-24

Biti na visini casa

Pogovor z umetnostnim zgodovinarjem 1es
dr. Tomazem Brejcem

PERSPEKTIVE 25-26

Lanska zlata palma koncno na sporedu
V kino prihaja Beli trak Michaela Hanekeja
Poletje na baletnih $picah

F Stirje veliki baleti na Festivalu Ljubljana

KRITIKA 27-28

ODER: Sofokles: Antigona (Katja Ci¢igoj)
ODER: Da, gospod! (Katja Cicigo))

RAZSTAVA: Ivo Mrinik: Odsevi zavesti (Asta Vrecko)
RAZSTAVA: Arne Hodali¢: Kuba (Boris Gorupic)
KONCERT:  Modri 9 (Mojca Menart)

AMPAK 28

Janez Krek, predsednik Nacionalne strokovne skupine
za pripravo bele knjige o vzgoji in izobrazevanju v RS,
odgovarja Dusanu Mercu

SVETOVNA
PRESTOLNICA

KNJIGE

BESEDA 29-30 WORLD
Drago Bajt : Nogomet ali kegljanje BOO K
2enja Leiler: Niso Se mrtvi. A koliko ¢asa $e? CAPITAL
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je dovoljen samo s predhodnim pisnim dovoljenjem izdajatelja in navedbo vira.

Stevilo natisnjenih izvodov 61.113 @
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svetovna prestolnica knjige 2010.
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»Za to katastrofo ni kriv Zrnec (Ceprav si je sam Kkriv).
Kriv je tisti, ki je ocenil, da bi Zrnec lahko naredil za
gledalce gledljivo in do drzave spostljivo proslavo.«

Svoboda na izpitu
in v knjigi

Svoboda posameznika se kon¢a tam, kjer se zacne
e svoboda drugih, je ena zrelejSih in pogosto citiranih
misli o tej filozofski kategoriji, ki pa jo ljudje v razli¢nih
kulturah in v razli¢nih obdobjih svojih Zivljenj seveda
dozivljajo drugace. V Drustvu Jasa so v okviru zbirke
Onezimo svet izdali
knjigo, ki prinasa
premiSljevanja o
svobodi, kakr$na so
se dogajali v otroskih
glavah, nekoliko pa so
jim pri tem pritegnili
tudi odrasli. V Svobodi
na izpitu med drugim
najdemo stavke,
zgodbice in risbice, ki
so jih o svobodi pisali
Solarji iz vse Slovenije.
Ugotovitve so seveda
prisr¢ne, ponekod
prav po otrosko
direktne in véasih
tudi rahlo pretirane,
kot bi vzniknile ob
nagovarjanju uciteljic
in ob zavedanju, s ¢im
bodo ugodili odraslim — kot bi, denimo, prebirali utrinke
Zalovanja jugoslovanskih pionirjev ob smrti Josipa Broza
Tita ... Vendar pa bi Svobodi na izpitu naredili krivico, ¢e
bi jo oznacili zgolj kot nabor otroSkih misli o svobodi, saj
vsebuje Se filozofska besedila odraslih, citate mislecev,
kakrSen je Shawov o svobodi, ki da pomeni odgovornost,
in Deklaracijo o otrokovih pravicah s komentarji Toneta
Partljica in BoStjana Plesnicarja. Knjiga, ki lahko rabi
kot didakti¢ni pripomocek v Solskih klopeh ali pa kot
zabavno in pou¢no branje v domaci knjiznici.
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Golob zakuril kres

Bil je lep poletni vecer in stalni obiskovalci RoZnika
< nad Ljubljano so se ¢udili, ko so ob uri, ko sonce
Ze tone za obzorje, namesto obicajne kvote tekacev
in sprehajalcev psov nasli nara$¢ajo¢o mnoZico ljudi.
Grmada pred cerkvijo je bila Ze pripravljena, a ne za
seZiganje carovnic ali slavljenje prvega maja in delavskih
pravic, temvec v slavo najodli¢nejSemu piscu, kot so ga
prepoznali Clani zirije, ki podeljuje nagrado kresnik.
Miran Hladnik, Miriam Drev, Urban Vovk, Vesna Jurca
Tadel in Peter KolSek so debeli dve uri stikali glave v
nekdanjem Cankarjevem domovanju, obcinstvo so med
Cakanjem, da se iz dimnika prisuce bel dim in bodo
konklave koncane, zabavali Andrej Rozman Roza in
Clani gledalis¢a Ane Monro, pel je Ale§ Hadalin. Tisti,
ki so v direndaju kresne noci in ob obilnih koli¢inah
hrane premogli Se kaj intelektualne ostrine, pa so lahko
prisluhnili bolj ali manj poglobljenim mislim, ki sta jih iz
nominirancev izvabljala povezovalca Tina KoSir in DraZen
Dragojevic¢. Malce po deseti uri zvecer so se odprla vrata,
Zirija je v gosjem redu prikorakala na plano, do zvo¢nika
in nato po potki navkreber do cerkve, kjer je h kresu
goreco trsko pritaknil Tadej Golob. Zirijo je preprical s
Svinjskimi nogicami.
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Marko Crnkovic v Sobotni prilogi o letosniji
proslavi ob dnevu drzavnosti.

Chopinov prehod
v Chopinovem letu

Ljubljana bo v kratkem dobila novo ulico. Ceravno
6 se poimenovanja, preimenovanja, odstranjevanje in
pritrjevanje tabel vse prepogosto sprevrzejo v politicna
obracunavanja in na koncu neizogibna razvr$¢anja med
rdece in Crne, osebnost, po katerem bo dobila ime nova
ulica, s tega staliS¢a na sreco ni sporna. Jezik glasbe
je univerzalen in vsakomur vSecen, le kdo bi utegnil
povzdigniti glas in reci zlo besedo na ra¢un Fryderyka
Chopina (ali pa¢ Frédérica Chopina), razen kakSnega
zagrenjenega ucenca klavirja, ki so mu Chopinovo
glasbo priskutili v glasbeni Soli? V letu, ki so ga razglasili
za Chopinovo, bodo po njem poimenovali prehod
pri Kongresnem trgu, ki ga za zdaj Se gradijo. Poljsko
veleposlanistvo je v sklopu priprav na to slovesnost v
prostore Mestne obcine Ljubljana prejsnji Cetrtek prineslo
doprsni kip slavnega skladatelja.
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Gresne noci

Le kdo ne pozna Ali Babe in
6’étiridesetih razbojnikov, Aladina in
njegove cudeZne svetilke, pomorscaka
Sindbada? Vse to so liki iz zgodb, s
Kkaterimi je princesa Seherezada iz no¢i
v noc¢ vzbujala radovednost svojega
bolestno ljubosumnega moza, Ki se je
zaradi izkusSnje s preSustnisko Zeno
zaklel, da bo prav vse naslednje Zene po
prvi poro¢ni no¢i dal ubiti. Seherezadi
se je uspelo resiti zaradi izjemnega
pripovedovalskega daru, zbirka pripovedi
Tisoc¢ in ena noc pa je eden izmed stebrov
arabske knjiZevnosti. Svojevrsten absurd
se skriva v tem, da jim zdaj po Zivljenju
streZejo prav Arabci, natancneje, ena
izmed radikalnejSih muslimanskih struj
v Egiptu. Zdruzenje Odvetniki brez
meja si prizadeva, da bi jih reci in pisi
prepovedali in se pri tem sklicuje na
neki star zakon (Clen 178 egiptovskega
kazenskega zakonika), ki prepoveduje
objavljanje, razSirjanje in prodajo Zgodb
iz tisoC in ene noci, ker domnevno kvarno
vplivajo na javno moralo.

Zgodbe iz tisoC in ene noci so nastale

v Bagdadu pred priblizno tisoc€ sto

leti in so dragulj arabskega ustnega
slovstva, se v francoskem tedniku Le
Point pridusa Malek Chebel, znani
antropolog religij in avtor Stevilnih knjig
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o islamu, med drugim Ljubezenskega
slovarja iz Tisoc in ene noci (Dictionnaire
amoureux des Mille et une nuits, 2010).
Galland (1646-1715), Ki jih je prevedel

iz arabscine v francoS¢ine. Zlagoma

so osvojile srca vseh otrok (pa tudi
odraslih) v Evropi in onkraj stare celine,
na podlagi posameznih zgodbic je bilo
posnetih veliko filmov: Aladina si v
animirani razli¢ici lahko ogledamo v
Disneyjevi produkciji, v vlogi Ali Babe
paje v filmu, ki ga je reziral Jacques
Becker, leta 1954 debitiral Fernandel, ki
je pozneje postal kultni francoski komik.
Malek Chebel v dolgem prispevku,
napisanem v bran Zgodbam iz tisoc in
ene noci, naniza Se cel kup primerov,

ko so si pretirano gore¢ni muslimani

s prepovedmi in barbarskimi dejanji,
kakrsno je ruSenje Budovih kipov v
afganistanskem Bamijanu, naredili
sovraznike na Zahodu. Zahteva
egiptovskih Odvetnikov brez meja po
njegovem mnenju ni drugega kot poskus
zaigrati na Custvene strune: odvetniki si
poskus$ajo kupiti naklonjenost preprostih
ljudi, ki so globoko verni. Prepad

med niZjimi sloji in elitami, povecini
privrzenci ne tako ortodoksnega islama,
je v Egiptu namrec izjemno globok.

Vec kot dva milijona

studentov z Erasmusom

V slovenski literaturi mrgoli zapisov
e o truda in predvsem odrekanja
polni dobi Studija na Dunaju, slovenski
izobraZenci so tam s premrlimi prsti
listali Studijsko literaturo, prehranjavali
pa so se vec let samo s krompirjevimi
olupki, bi s trohico pretiravanja lahko
strnili ganljive vtise iz Zivljenja v
prestolnici avstro-ogrskega cesarstva.
Stoletje je naokrog in Slovenci smo del
Cisto nove naddrzavne tvorbe, mladi

pa se po ucenost na tujem odpravljajo
pod plasc¢em razli¢nih programov za
studijsko izmenjavo, Ki so jih razvili v

Sloga po belgijsko —

e Zadnije case se iz Belgije razlegajo
vse bolj pretresljivi zvoki kreganja
med francoskim in flamskim delom, ki

so obcasno celo tako siloviti, da grozijo
razparati drZavo po jezikovnem Sivu.
Slovenija se bo z razstavo v Cankarjevem
domu ocitno vsaj za kratek ¢as postavila
na francosko stran: v torek, 29. junija,

so v Galeriji Cankarjevega doma odprli
razstavo z naslovom Skupni znaki po
belgijsko (Signes partagés a la belge).
Projekt so pripravili v sodelovanju s Sluzbo
za kulturo province Namur, avtor razstave,
ki raziskuje odnose med slikarstvom in
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nasi Sirsi domovini, Evropski uniji. Eden
takih je Erasmus, in kot so sporocili iz
slovenskega predstavnistva Evropske
komisije, se je v Solskem letu 2008/2009
Studija ali usposabljanja v podjetjih

v tujini v okviru programa Erasmus
udeleZilo rekordno Stevilo Studentov: 200
tisoc. Od zacCetka programa Erasmus je
znanje na tujem nabiralo Ze dva milijona
Studentov, Studijske izmenjave pa so
postale tako pogoste in tako samoumevne,
da generacijo Studentov, ki so se jim

tako odprla vrata v svet, imenujejo kar
»generacija Erasmus«. Vecina najbrz
resda ne doZivi tak$nih pustolovscin in
ne uganja vragolij, kot so jih junaki filma
Cédrica Klapischa z naslovom L’auberge
espagnole (Spanska kréma), pa vendar
Studentska izmenjava Stevilnim »pomaga
pri njihovem akademskem in osebnem
razvoju ter tudi pri iskanju zaposlitve

po koncanem $tudiju«, ¢e povzamemo
Androullo Vassiliou, evropsko komisarko
za izobraZevanje, kulturo, vec¢jezi¢nost in
mlade.

med ¢rko in ¢rto

knjiZevnostjo v francosko govore¢em delu
Belgije od leta 1870 do sodobnosti, pa je
Michel Mineur. Izbral je najzanimivejSa
dela izpod prstov umetnikov, ki ustvarjajo
s ¢rkami in ¢rtami: Ferdinand Rops, ki
svoje grafike »iluminira« z opombami,
Marc Borgers, virtuoz ra¢unalniske grafike,
Christian Dotremont, ki zdruzuje oba
Zanra — s Copicem riSe besedilo svojih
logogramov, na primer kitajske pismenke.
Na ogled bodo tudi dela Marcela
Havrenna, Jacquesa Lennepa in seveda
Renéja Magritta, so Se zapisali prireditelji v
predstavitveni zgibanki.

FOTO BLAZ SAMEC
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Maks Fabiani med Trstom,

Ljubljano in Dunajem
Pri zgodovini slovenske arhitekture

% sta dve imeni, ki ju ne moremo
prezreti, ne da bi to nekateri doZiveli kot
narodno izdajstvo: JoZe Ple¢nik in Maks
Fabiani. Prvega so pri Cankarjevi zalozbi
Ze pocastili z monografijo, v kratkem

pa bo taksen poklon izkazan Se Maksu
Fabianiju, »enemu najpomembnejsih
avstro-ogrskih urbanistov« in »prvemu
arhitektu z doktoratom, osebnemu
svetovalcu prestolonasledniku Franca
Ferdinanda, sodelavcu Otta Wagnerja in
profesorju na Dunaju«, kakor so ga opisali
v predstavitvenem besedilu. Avtorji knjige
znaslovom MAKS FABIANI: Dunaj —

Hribarjeva
hisa v
Ljubljani

N
Ljubljana - Trst so Andrej Hrausky, Janez
KoZelj in fotograf Miran Kambic, v njej
pa so poleg fotografskega gradiva tudi
zanimive zgodbe iz arhitektovega zivljenja.

Do lastnega stripa v dveh dneh

V Mednarodnem graficnem likovhem
%centru v Ljubljani bo 7. in 8. julija
potekala Stripburgerjeva stripovska
delavnica, katere geslo je: »Od zgodovine
stripa, jam sessiona do lastnega stripa v
dveh dneh!« Vodili jo bodo stripovski avtotji

Matej Kocjan Koco, Andrej Stular, David
Krancan, namenjena pa je mladini od 12.
leta starosti naprej. Prijavnine ni, vendar je
Stevilo udeleZencev omejeno, zato se je treba
prijaviti po telefonu 01 2413 800/818 ali po
elektronski posti lili.sturm@mglc-j.si.

Radijski natecaj za humoresko

in kratko zgodbo

Urednistvo za kulturo tretjega
ﬁprograma Radia Slovenija (Ars)
razpisuje natecaj za najboljSo humoresko
in kratko zgodbo. K sodelovanju si tokrat
Se posebno Zelijo pritegniti mlade ali Se
neuveljavljene pisce in vsi sodelujoci naj
svoje prispevke (ki v kategoriji humoreske
—ena ali ve¢ humoresk — ne smejo presegati
18.000 znakov s presledki, kratke zgodbe
pa naj ne bodo daljse od 7000 znakov s
presledki) oznacijo s Sifro in jih do 15. julija
posljejo na naslov: NatecCaj za humoresko
in kratko zgodbo, Urednistvo za kulturo 3.

Andrej Kosak v akciji

Stanje soka na Urhu

Prejsnji teden so na Urhu pri Ljubljani
6stekli prvi kadri novega celoveCernega
filma Andreja KoSaka. Film z naslovom
Stanje Soka, za katerega je scenarij prav
tako napisal Andrej KoSak, producent pa
je Danijel Hocevar, je nekaksna satiri¢na
kritika tranzicije. Glavni junak Peter
Zmazek se sredi osemdesetih let psihicno
zlomi in se po desetih letih, ki jih je prezivel
v psihiatri¢ni bolni$nici, zbudi iz stanja
Soka. Vmes je razpadla skupna drzava,
samoupravljanje je odstopilo prostor
privatizaciji in kapitalizmu, razmerja
moci v zdaj demokrati¢ni druzbi so

programa Radia Slovenija programa Ars,
Tavcarjeva 17, 1550 Ljubljana. Podelili bodo
do tri nagrade v vrednosti 500, 400 in 200
evrov, nekaj besedil pa bodo odkupili in jih
predvajali v oddajah Literarni nokturno (na
sporedu vsak dan ob 23.05 na 1. programu
Radia Slovenija) in Humoreska tega tedna
(na sporedu ob nedeljah ob 14.05 na
programu Ars). Zirija bo svojo odlo¢itev
objavila v soboto, 31. julija, ob 13. uri v
oddaji Kulturna panorama na programu
Ars in na spletni strani 3. programa Radia
Slovenija programa Ars.

spremenjena. »V filmu spremljamo poskus
Petra Zmazka, da se ponovno postavi na
noge v popolnoma transformirani druzbi.
Obenem nam kot ¢lovek, ki ga okolica
smatra za nepristevnega, nastavi satiricno
ogledalo, s katerim ugotavljamo resnico o
druzbi pehkosti, potro$nistva in pohlepa,«
je povedal Andrej Kosak. Glavna igralca
sta Martin Marion in UrSka Hlebec, film,
ki ga bodo do konca avgusta snemali na
razli¢nih lokacijah po Sloveniji, into s
podporo slovenskega filmskega sklada

in Eurimages, pa se lahko pohvali z
mednarodno ekipo.

Stirideset let neodvisnega gledalis¢a

Prejsnji teden, 25. junija, je minilo
ﬁtirideset let od prve gledaliSke
uprizoritve pod pokroviteljstvom GledaliS¢a
Glej, najstarejSe neodvisne gledaliSke hiSe
v Sloveniji. Na odru ViteSke dvorane v
Jjubljanskih KriZzankah so tedaj uprizorili
dramo Kaspar pod rezisersko taktirko Iztoka
Toryja. Obletnico so v Gleju, ki velja za
odskoc¢no desko Stevilnih mladih gledaliskih
ustvarjalcev, pocastili s ponovitvijo ene
zadnjih velikih uspe$nic, monodrame
Cefurji raus!. Predstavo po istoimenskem
Vojnovi¢evem romanu je za oder priredil

reziser Marko Bulc, edini igralec pa je
Aleksandar Rajakovic - Sale. Gledaliska
zavesa se je pred njim dvignila Ze skoraj
dvestokrat, to je zavidljiv uspeh. Obenem
bo ob Stiridesetletnici Gleja na ogled
razstava oblikovalskih reSitev, promocijskih
materialov in tiskovin, ki so v preteklih dveh
letih nastali v sodelovanju GledaliS¢a Glej z
oblikovalsko skupino Grupa Ee. Oblikovalci
Ivian Kan Mujezinovi¢, Damjan Ili¢, Mina
Zabnikar in Ziga Testen so zasnovali
prepoznavno celostno grafi¢no podobo, ki je
postala Glejev zascitni znak.

FOTO MIRAN KAMBIC
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Ana Desetnica in boni
za cokolado na ljubljanskih ulicah

Pocitnisko izpraznjeno prestolnico
% bodo poleg turistov v zacetku julija
popestrili tudi igralci uli¢nih gledalis¢
z vsega sveta, ki bodo od 1. do 4. julija
zasedali mestne ulice in trge. Prihaja
Ana Desetnica, mednarodni festival
uli¢nega gledalisca, ki bo po napovedih
prirediteljev, gledaliS¢a Ane Monro, letos
naklju¢nim mimoidoc¢im in nacrtnim
gledalcem ponudil 82 dogodkov. Tudi
letos bodo zbirali bone za ¢okolado: pri
hostesah bo za en evro mogoce kupiti bon,
izkupicek od nabranega denarja pa bo v
obliki ¢okolade in ¢okoladnih izdelkov Sel

v roke hrane potrebnim po izboru Karitasa

in Rdecega kriza Slovenije. Lani so s
podjetjem Zvecevo v Son¢no hiSo Karitas
v Portorozu in Mladinsko zdravili$ce in
letoviS¢e RKC Debeli rti¢ dostavili za kar
1400 evrov razlicnih ¢okoladnih rezin.
Podrobnejsi program je na ogled na

spletnih straneh http://www.anadesetnica.

org.

Kino na prostem

Ljubitelji filmov na velikem platnu
% se bodo to poletje spet lahko
preselili iz pogosto pretirano ohlajenih
kinodvoran v priloZnostne kinematografe
na prostem, Kjer jih bodo hladile le

lahne poletne sapice, nad njimi pa se

bo dvigoval nebesni svod. Ljubljanski
Kinodvor letos odpira t. i. Kinodvorisce,
letni kino v atriju Slovenskih Zeleznic,
kamor je vhod skozi Dvorano Kinodvora.
Projekcije bodo ob 21.30, med 30. junijem
in 21. julijem, ¢e bodo zvezde na nebu
prekrili oblaki in bo celo deZevalo, pa

bodo kinoplatno preselili nazaj v dvorano
Kinodvora. Na dvoriScu ljubljanskega gradu
pabo od 29. julija do 21. avgusta ob 21.30
tudi letos na sporedu Film pod zvezdami
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2010. Kinodvor je v sodelovanju z Mestno
obcino Ljubljana in Festivalom Ljubljana
pripravil izbor najbolj odmevnih filmov
leto$nje kinematografske sezone, ki se jim
bo tokrat prvic pridruzilo »pet filmskih
delikates, ki bodo na Ljubljanskem gradu
predvajane premierno ali predpremierno,
sporocajo organizatorji.

Kinodvor pa bo v okviru programa
Kinobalon poskrbel tudi za najmlajse:
julija in avgusta prirejajo poletne torkove
pocitnice v Kinobalonu. Vsak torek ob

10. uri bo najprej na ogled film, ob 12. uri
pa bo sledila delavnica v Mali dvorani, v
Kavarni ali na Letnem vrtu Kinodvora.
Vec informacij na spletni strani www.
kinodvor.org/kinobalon.

TURISTIENI

inyouipocket
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o tonce

e ()

Optimo’



6 ZVON

pogledi 30. junija 2010

REALNOST NASE
»SODOBNE UMETNOSTI«:
KRATEK VODNIK PO RAZSTAVI U3

VLADIMIR P. STEFANEC fotografija VORANC VOGEL

a, Cas tece, vsako leto mine

eno leto, tri pa sestavljajo tri-

letko, to je Casovni interval, v

katerih si sledijo razstave U3,

ene vecjih umetnostnih ma-

nifestacij pri nas. LetoSnjo,
Sesto izdajo prireditve spremlja domiseln
katalog z besedili in besedilci Stevilnih av-
torjev, napisan v obliki sosledja po abecedi
razvrSCenih gesel, ki govorijo o konceptu,
sodelujocih, nastanku razstave ... Nevsak-
danjo obliko kataloga bom povzel tudi v
svojem besedilu.

U3 Po besedah pokojnega Igorja Zabela,
enega izmed snovalcev U3, s katerim sva
se o prireditvi pogovarjala pred leti, je njen
namen pokazati dela, tendence, dosezke
umetnosti v nekem ¢asu in predstaviti nove
pojave, imena, prijeme, ki so se kristalizirali
v triletnem obdobju. Slo naj bi za »profiliran
pogled« na tematiko, subjektiven, a hkrati
kompetenten uvid, za katerim bi stal vsa-
kokratni kustos. Hkrati naj bi manifestacija
pomenila vimesnik, stik med mednarodnim
in slovenskim prostorom.

ORGANIZATOR Organizator U3 je Mo-
derna galerija oziroma njena ekipa in nji-
hovi zunanji sodelavci. V Moderni galeriji
izberejo vsakokratnega kustosa in njegove
sodelavce ter pripravijo nabor umetnikov,
med katerimi ta izbira.

KUSTOSI Kustosi U3 so izmenjaje domaci
in tuji. Ti naj bi pomenili sproscen, drugacen,
neobremenjen pogled na tukaj$nje dogajanje
v umetnosti, prinasali pa naj bi tudi sveze
vetrove in vetriCe iz Sirnega sveta.

LETOSN]JI KUSTOS Kustos leto$njega
U3 je mednarodno dejavni Britanec Charles
Esche, po mnenju Zdenke Badovinac, dolgo-
letne direktorice Moderne galerije, »eden
najpomembnejsih kustosov v Evropi«. Bil
je ze tudi vodja in direktor dveh evropskih
razstavis¢ za »sodobno umetnost, zdaj je
direktor muzeja Van Abbemuseum v Ein-
dhovnu. Bil je kustos dveh ve¢jih svetovnih
bienalov, je tudi teoretik, pisec in urednik.

TEMA LETOSNJEGA U3 Naslov, tema
letoSnjega U3, Ideja za Zivljenje; realizem in
realno v sodobni umetnosti v Sloveniji, je,
podobno kot teme vecine vecjih sodobnih
umetnostnih manifestacij, zelo Siroka, tako,
da je vanjo mogoce umestiti tako rekoc kar
koli. Ob tem pa je kustos v svojih intervjujih
za tukaj$nje medije pojem realizma definiral
na poseben nacin, nanj gleda kot na naspro-
tje, opozicijo avantgardi, meni, da je realizem
(»narediti stvari vidne«) najvec, kar lahko
stori umetnost, da predstavlja nov pogled na
svet, ki je ustreznejsi od avantgardnega, kate-
rega nekako enaci s »proletarsko utopijo«. Ne
iSCe predlogov za nov svet in loveka, temve¢
motri, kaksen je ta, ki ga obkroza, realizem je
zanj odsev obravnavanja realnosti iz zelje, da
bi se ta razumela. Hkrati Zeli realizem lociti
od »konservativizma« ter poudariti »zdravo
pomanjkanje introspekcije in zavezanosti
druzbeni angaZiranosti«. Esche domneva,
da sodobne probleme vidimo zelo megleno,
zato jih ne moremo resni¢no doumeti, razu-
meti, vedeli naj bi, da je marsikaj narobe, ne
pa tudi, kako naj bi to izboljsali.

Zdi se, da so pogledi letoSnjega kustosa
znacilni pogledi nekak$nega razsvetljenega
britanskega konservativca, ki se sicer zaveda,
da svet ni urejen idealno, se mu pa Se vedno
zdinajboljsi izmed vseh, zato se mu nikakor
ne zdijo primerni »obupani poskusi, da bi se
sledilo avantgardi«. Njegova staliS¢a delujejo
pragmatic¢no, nedoreceno in medlo.

PARADOKS Znano je, da je pri nas trdno

noullll\ wll“’

zasidrano »avantgardno« pojmovanje ume-
tnosti, da se ali so se nekateri pomembni
protagonisti domace scene (Irwin, Zivadinov,
OHO ...) dojemali kot nadaljevalci avantgar-
dnih tradicij in da je za Sirok segment doma-
Ce, pa tudi tuje scene znacilna bolj ali manj
artikulirana Zelja po kriti¢cnem motrenju in
izboljSanju sveta, ki ji selektorjeva staliS¢a na-
sprotujejo. Kljub temu je tovrstne umetnike
na razstavo uvrstil, to preseneca in kaze na
njegovo pragmaticno nedoslednost, s katero
izvedbo koncepta postavi pod vprasaj.
KUSTOSOV NACIN DELA Tuji kustosi
slovensko prizoriSce seveda poznajo slabo,
to pa je razumljivo. Esche ga je spoznaval
med nekaj obiski Slovenije in njenih ume-
tnikov, med katerimi ga je vodil Igor Spanjol,
kustos Moderne galerije, v katalogu skromno
naveden kot asistent kustosa U3. Esche tam
pojasni, da je izbiral »ve¢inoma med ljudmi,
ki sami sebi reCejo umetniki ali se utijo tako
ali drugace povezani s pojmom umetnosti«.
Kdo v Sloventiji so tak$ni osebki, so mu pove-
dali v Moderni galeriji in tako je kustos, kot
pravi, prevzel breme, da izpolni pricakovanja
umetnikov, »pa tudi Igorja (Spanjola, op. p.)
in Zdenke (Badovinac, op. p.)«, ki da ju ima
rad in ju spoStuje, zato bi jima rad ustregel.
Vse to upraviceno vzbuja pomisleke, da ku-
stos na nase prizoriSce zmore gledati drugace
od svojih prijaznih gostiteljev.
SODELUJOCI UMETNIKI Na razstavi,
ob njej in v katalogu je na razli¢ne nacine
predstavljenih sedeminstirideset umetnikov,
skupin in institucij. Jedro sestavljajo ustvar-
jalci (Irwin, JoZe Bar$i, Marjetica Potr¢, Dejan
Habicht, Tanja LaZeti¢, Tadej Pogacar, Vuk

Cosié...) iz Zeleznega jedra avtorjev Moderne
galerije, ki jih Ze dolga leta sreCujemo na
vseh vedjih tamkajs$njih skupinskih razsta-
vah. Tem je kustos pridruZzil nekaj avtorjev
iz starejSih obdobij, na katere je naletel v
depojih Moderne galerije in ki so ga o¢itno
pritegnili s svojim klasi¢nim realizmom,
socrealizmom, hiperrealizmom ... Tretja je
skupina avtorjev, ki so se uveljavili v zadnjem
desetletju, selektor pa meni, da njihova gene-
racija »Se ni ¢isto pripravljena« za moc¢nejso
zastopanost.

MLADOST Escheju se v katalogu zarecCe,
da je U3 »trienale, ki je namenjen mladim
umetnikomg, to pa se nacelno sklada tudi z
izvirno zasnovo prireditve. Dejstva govorijo
drugace, saj pokazejo, da je mladost od trie-
nala do trienala vse bolj relativna kategorija,
sorazmerno povezana s staranjem direkto-
rice Moderne galerije in njenih umetniskih
in generacijskih sopotnikov iz »Zeleznega
jedra«. Pisci kataloga se ve¢inama taktno
izognejo navajanju biografskih podatkov
sodelujocih, a ni tezko ugotoviti, da se nji-
hova povprecna starost giblje okrog rosnih
petdesetih, to povprecje pa bi seveda hudo
dvignili vsi tisti na razstavo uvrSceni blagi
pokojniki, ki naj bi med drugim ilustrirali
naso minulo avantgardno-proletarsko za-
slepljenost. U3 je torej postala prireditev,
namenjena zrelim ustvarjalcem, nekoliko
pa tudi njihovemu podmladku.

RAZSTAVA Postavitev je v grobem razde-
ljena na pet prostorov, bolj ali manj zasilnih
tematskih sklopov (Zivadinov, druZina in
mediji, delavci in bogatasi, druzbena real-
nost, upodabljanje realnosti), je razmeroma

neskodljiva in nevznemirljiva, tu in tam
simpaticna, tu in tam dolgocasna, duha-
morna. Kot tehtno, simpati¢no ali zgolj
presegajocCe povpredje je treba omeniti na
primer dokumentarni video Anje Medved
Spovednica za tihotapca, nanorisalnik sku-
pine BridA, postavitev Zgrajene rusevine
Marca Juratovca, prostorsko shemo Miha
Struklja, raziskavo o okrasnih hi$nih pajkih
Drustva za domace raziskave, fotografsko
serijo HK Matjaza Wenzla, videopredstavi-
tev nizozemskih mecenov, oseb poZelenja
vsakega »sodobnega umetnikac, IStvana ISta
Huzjana, s Churchillovim citatom podloZe-
no slikarsko instalacijo o urbanem boju za
Zivljenjski prostor Marjetice Potr¢, kariki-
ranje sodobne tehnologije Vadima Fiskina,
videoobravnavanje lova na migrante Nike
Avtor ...

NAPAKA Snovalci razstave so eno izmed
napak zagresSili tako, da so nanjo uvrstili
prepricljiva dela Jasmine Cibic, ki s svojo
estetskostjo (za »sodobno umetnost« ne-
pomembno lastnostjo) in metafori¢nostjo
bistveno presegajo raven vecine razstavlje-
nega in tako nazorno opozarjajo na njegovo
dvomljivo kakovost.

PREPLETENOST V katalogu naletimo
tudi na geslo prepletenost, ki je tavtolosko
definirana kot »povezanost ali preplete-
nost, ki jo je tezko ali nemogoce razvezati
ali razplesti«. Na razstavi je, kot Ze toliko-
krat, mogoce opaziti tak§no povezanost
med vodilnimi snovalci programa Moder-
ne galerije in nekaterimi umetniki. O njej
gospa Badovinac v katalogu govori kot o
neproblemati¢ni »tesni povezavi z zain-
teresiranim delom lokalne umetnostne
skupnosti«. Tak$na prepletenost in njene
posledice (izkljuCevanje vecine sodobnih
ustvarjalcev) nekatere zlobneZe navajajo na
govorjenje o »sodobnoumetnostni mafiji,
cosa nostri«. Ti zlonamernezi trdijo, da k
njej sodijo tudi povezave med mednarodno
delujoc¢imi kustosi, ki da drug drugemu
delajo uslugo za uslugo in si tako pomagajo
graditi uspesne kariere.

MAN]JKAJOCE Charles Esche v katalogu
izrazabojazen, da mu je med seznanjanjem z
aktualno umetnostjo na Slovenskem »marsi-
kaj uSlo«. Njegova bojazen se zdi utemeljena,
saj se ob ogledu razstave utegne poroditi
vtis, da je zelo invalidna. Zoprno je to, da
vecina slabSe poucenih obiskovalcev tega
ne more vedeti, to pa Se posebno velja za
tujce, ki bodo v teh pocitniskih mesecih prisli
pogledat, kako je videti sodobni trenutek v
nasi umetnosti. Za vse te bi pred Moderno
galerijo morali namestiti opozorilno tablo z
napisom: POZOR! NE SODITE UMETNOSTI
V SLOVENIJI PO TE] RAZSTAVT!

KAJ STORITI? Vprasanje razstav U3 in
politike Moderne galerije nasploh se zdi
mnogim dovolj pomembno, da razmisljajo
o povsem »nerealisticnemc, zelo »avantgar-
dnem« premiku stvari. Nekateri na primer
predlagajo, naj se umetnikom udelezba na
U3 omeji na najvec trikrat, drugi pa tak pre-
dlog zavracajo kot nezadosten. Ti opozarjajo
na ze omenjeno prepletenost, ugotavljajo,
da jo je res »nemogoce razvezati ali razple-
sti«, zato svetujejo, naj se mandat direktorja
naSe osrednje javne ustanove za moderno
in sodobno umetnost (in tudi mandati v
preostalih primerljivih ustanovah) omeji.
Na dva mandata na primer. Ce ni¢ drugega,
menijo, bi tako od ¢asa do ¢asa eno »pre-
pletenost« lahko zamenjala druga in bilo
bi manj dolgocasno. Predlog se seveda zdi
povsem neutemeljen. m
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SMRTNO

RESNE IGRE

PETER RAK

ri indijanskih plemenih Navaho

in Zuni v Novi Mehiki je v nava-

di, da se posamezniki obCasno

kostumirajo v bogove. Po navadi

so obleceni v cape, za seboj vlece-

jo lisicji rep (pri tem se spretno
pretvarjajo, kot da je ustrojena koZa pravza-
prav Ziva zival) in vsi drugi jih — dokler seve-
da ne odloZijo mask —sila spoStujejo in se jih
bojijo. Ni¢ posebnega pravzaprav, takSne in
podobne obicaje poznajo marsikje po svetu,
poanta je predvsem to, da se vsi odlocijo, da
bodo igrali igro. Vsaka igra pa seveda deluje
kot skrivnosten urok, potegne te vase, upira
se skepsi in racionalnemu razmisleku, prav-
zaprav tudi pri odraslih pomeni izpolnitev
bivanja prav tako kot pri majhnem otroku,
igra je elementaren del naSe eksistence, pa
Cetudi njene pojavnosti velikokrat sploh ne
prepoznamo.

Za aktualno likovno oziroma vizualno
umetnost se prav tako zdi, da je vitalnega
pomena, da se vsi, veCina ali pa vsaj nekateri
izmed nas odlocijo igrati igro. Zakaj bi si reci-
mo Clovek Sel ogledat projekt U3 v ljubljansko
Moderno galerijo? Ali ni na svetu veliko prije-
tnejsih reci kot postajanje pred kopico venti-
latorjev, razbitimi stekli, primerki junk, low in
high tehnologije, duhamornimi videozapisi,
nekaj eksponati hiperrealizma in socialnega
realizma, nekaj lucidnih, nekaj duhovitih in
manj duhovitih domislic ter precej na smrt
dolgocasnih zadev ... Razlaga se zdi le ena,
odlocili smo se, da vstopimo v igro, da v njej
ne glede na vse sodelujemo, to je, kot receno,
elementaren ali vsaj vitalen del naSe eksisten-
ce, zapisano je v naSem genskem sistemu, v
nasSih — ta beseda se v zadnjem casu zelo po-
gosto uporablja in tudi zlorablja — arhetipih,
brez rituala, pa naj je e tako nesmiseln (in
naceloma so seveda nesmiselni vsi rituali),
ostane le Se golo vegetiranje.

V redu, torej se odlo¢imo, da bomo igrali
igro. Kako se je lotimo? Najprej se je seveda
treba pouciti o pravilih, sicer se nam ne bo
niti sanjalo, kaj se dogaja okoli nas. No, resni-
ci naljubo se nam nikakor ne bo niti sanjalo,
vendar je dosti prijetneje igrati igro, Ce so
postavljena vsaj osnovna pravila. Mimogre-
de, glede na tako velik in imeniten projekt,
kot je U3, bilahko malo pospravili tisto Saro
privhodu v galerijo. Pardon, to je vendar Ze
prvi eksponat. Kako zanimivo, trije posteljni
vloZki, nekaj polomljenih zabojCkov, prav
domiselno razmetanih naokoli. V tem se
vendar zrcali ves ta nas univerzum, to je
izvorna prepletenost med bitjo in ni¢em in
obenem prvinska odmaknjenost oziroma
Abstandigkeit, kot bi rekel Heidegger. In
bogvedi kaj Se vse.

Torej za¢nimo listati po licnem katalo-
gu razstave, kjer so besedila lepo priro¢no
zloZena po abecedi. Prvi pojem. Aktivizmi.
In beremo: aktivizmi so urbane in galerijske
akcije, performansi, nogomet kot mnozicni
performans... Aha, v redu, torej smo Ze tako
rekoc sredi akcije. Hm, nekam mirno je tukaj
in precej pusto, samo tamle v sosednji dvo-
rani se nekaj premika. Pardon, to je bil ¢uvaj
eksponatov. Ta je seveda nujno potreben,
samo pomislite, kakSna nepopisna Skoda bi
bila, ¢e bi nenadoma izginil susSilec za lase,
ki se periodi¢no priziga in ugasa, pri tem pa
po umetelno izdelani gr¢i s curkom vrocega
zraka potiska majhno Zogo, ki se nenehno
vraca nazaj.

Listamo naprej. Kapitalizem. Kapitalizem
ima neskonc¢no moznost inovacije in rege-
neracije. Hm, to je verjetno slabo. Lahko se
napaja iz svojih lastnih kriz. Hm, to je verje-

tno Se slabSe. Kapitalizem nikakor ni proces
svobode, enakosti in bratstva, na katerih je
politicno slonel (halo, ali niso bila to gesla
francoske revolucije in ne kapitalizma, tukaj
so nekaj pomesali; ali pa sem jaz pomesal),
temvec obenem proces segregacije, ki je danes
nemara vecja, kot je bila kadar koli v zgodovi-
ni. To je povsem to¢no, dol s kapitalizmom,
Zivel ... Hm, kaj ze?

Pa pustimo to, saj smo vendar v galeriji,
ne gremo Ze kar na barikade, tukaj se mora-
mo posvetiti drugim re¢em. Kaj pa je tamle
v tistem kotu? Pa to je neverjetno, stol in
televizija, Clovek je res Ze nekoliko utrujen
od teh silnih vtisov, po-
svetimo se programu, ki
je zagotovo prav tako sila
zanimiv. Oho, raziskava
o raz§irjenosti kovanega
stenskega pajka na proce-
ljih slovenskih his, lepo
municiozno popisano in
poslikano. Pa poglejmo Se
v katalog: Za strokovnjake
je stenski pajek primer sla-
bega okusa in rokodelski
izdelek najniZje vrednosti
... Ja kaj za hudica pa se
potem ukvarjam s tem?
Ups, koncentracija popu-
S$¢a, skoraj bi se spozabil
in pozabil na temeljno pravilo percepcije, ki
pravi, da se je treba poZvizgati na vse dogme,
razen na tisto najvisjo in najsvetejso, tisto, ki
nam vsem vlada, in to je seveda dogma nega-
cije. Poleg tega ima tokratni U3 zelo obetaven
podnaslov, namrec Ideja za Zivljenje.

In to ni kar tako, ideje poganjajo svet, zato
le pogumno naprej. Vendar kot pravijo, igra
oziroma ludus (brez latinskih izrazov pac ne
gre, kakSen puhloglavec bi lahko Se pomislil,
da tale tekst piSe kakSen laik) ostaja prazen in
nepopoln, ¢e ni soigralcev. In teh enostavno
ni. Res ne razumem, tam, ob Ljubljanici, kjer
ni niti enega omembe vrednega eksponata,
se kar tare ljudi, tukaj, na prizori$c¢u evropsko
pomembnega projekta, Kjer je svoje never-
jetne umetnisSke potenciale z nami pripra-
vljen deliti cvet slovenskih umetnikov, pa ni
tako rekoc€ nikogar, cloveku je kar tesno pri
srcu. Ma ja, ljudje so pac plitvi in prozaicni,
nic¢ drugega jih ne zanima kot zadovoljiti
osnovne fizioloSke potrebe, za visje cilje jim
je malo mar, izmed vseh oblik performansa
jih zanima samo nogomet. Ampak mi, ki si z
vso zavzetostjo ogledujemo vse te neverjetne
proizvode Cloveskega uma in imaginacije,
smo seveda nekaj povsem drugega, smo elita.
In na to smo kar se da ponosni.

Seveda upraviceno, saj smo dedici Zlahtne
tradicije. Kar zadeva najrazli¢nejSe igre z
umetnostjo, so jo sila dobro znali igrati Ze
stari Rimljani, v srednjem veku so anti¢ne
korenine domiselno predelali in jih obogatili
s krS¢anskim izrocilom, renesansa je bila
ena sama igra sprenevedanj, mimikrije in
izumetniCenih mitoloskih tem, barok je tako
in tako zgolj veliastna maskarada alegorij ...
In tako naprej vse do danes. Zato seveda ne
moremo nehati, Se zlasti, ker vse dosedanje
igra niso bile niti bleda senca tega, kar nam
umetnost ponuja danes. To nikakor ni ve¢
zgolj neobvezna igra, kot smo je bili vajeni
do zdaj, to je smrtno resna in usodna zadeva.
Komaj cakam na U4. m

P. S. Tale zapis je misljen obenem kot stro-
kovna ocena, kot poduk inferiornim omejen-
cem, ki jih ne zanima sodobna umetnost, kot
manifest in kot umetniski eksponat.

U3-G6.trienale SR
sodobne umetnosti
v Sloveniji
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O VERI IN DEMOKRACIJI
V SLOVENIJI

V sredini junija smo bili prica dogodku, ki ga je slovenska Cerkev organizirala kot popotnico k verski
in moralni prenovi slovenskega naroda: prvemu slovenskemu evharisticnemu kongresu. V zivljenju
Cerkve tovrstni dogodki seveda niso nekaj vsakdanjega, zato si zasluzijo nekoliko SirSo refleksijo o
svojem pomenu, tako za Katolisko cerkev v Sloveniji kot za slovensko druzbo kot celoto.

LENART SKOF fotografiji JOZE SUHADOLNIK

naslovom svojega prispevka Zelim

povedati dvoje: prvic, da Katoliska

cerkev in druge verske skupnosti

(ki jih tule pus¢am ob strani) v

Sloveniji pomenijo pomemben

Clen v razvoju slovenske demo-
kracije, in drugic, da se bo tudi znotraj Cerkve
in v skladu s sodobnimi trendi moral zgoditi
premik k demokratizaciji njenega dvatisocle-
tnega ustroja. Samo tako bo mogoce govoriti o
novi, prenovljeni in odlocilnejsi vlogi Cerkve
v druzbenem zivljenju.

Slovenski evharisti¢ni kongres je bil po
izjavah cerkvenih voditeljev spodbujen z
dvema vrstama razlogov — na eni strani se
Cerkev v sodobnem ¢asu spoprijema z upa-
dom obiskov svetih mas (tu je neposredna
navezava na sam kongres) ter upadom tako
imenovanih duhovnih poklicev (to je splosni
trend v Evropi), po drugi strani pa Zeli Cerkev
poseci v moralni ustroj druzbe in pripomoci
k izboljSanju zanjo perec¢ih problemov (kot
sta »padec rojstev« in »porast svobodnih
zakonskih zvez, ¢e citiram eno izmed objav
na uradnih straneh evharisti¢nega kongre-
sa). Ce damo v oklepaj razli¢ne poglede na
omenjena vprasanja, bi ob evharisticnem
kongresu izpostavil tole: njegovo sporoci-

konverzacije. Tako se ne strinjam z enim
radikalnejSih kritikov tovrstne vloge Richar-
dom Rortyjem, ki je menil, da so religije
ali cerkve s svojimi argumenti, kolikor se ti
pojavljajo znotraj druzbenih konverzacijskih
praks (tj. ne veC zasebno), vselej Ze conversa-
tion-stopper. Zagovarjam pa tezo (in menim,
daje to najvec, na kar lahko upamo v okviru
neke druzbene konverzacije), da bi kristjani
morali na polje druZzbene konverzacije in s
tem javnega diskurza vstopati tako, da bi
argumente, ki ne prispevajo k druzbenemu
soglasju o prihodnosti tolerantne demo-
krati¢ne druzbe (denimo argumente tipa
'doloCena ravnanja oseb so nenaravna, ker
tako pravi naravni zakon' ipd.), preprosto
opustili in jih nadomestili s takSnimi, ki bi
druzbo povezovali in ne delili.

Druzbo tu razumem Kot proces, ki se tako
v okviru religijskega kakor drugih delov ci-
vilne druzbe pribliZuje istemu idealu - tj.
»veliki skupnosti« (Dewey), v krS¢anskem
Zargonu: obCestvu. Seveda bi enako veljalo
za tako imenovane 'nasprotnike' Cerkve (tu
namerno posplosujem), ki se bodo v raz-
merju do nekaterih tem morda tudi odrekli
razglasanju etap iz tako imenovane krimi-
nalne zgodovine Cerkve (ali v sodobnem

KatoliSka cerkev mora sprejeti svojo vlogo v okviru
sodobne sekularizirane druzbe, vlogo, s katero bi na
primer tako v uradnih dokumentih kakor v svojem
delovanju o 'nekristjanih’ govorila z zaimkom 'mi" .
Prav tako jo ¢aka proces notranje demokratizacije.

lo bi se lahko alternativno in morda celo
provokativno bralo tudi kot Zelja Cerkve,
da njeni ¢lani z zgledom Karitativnosti in
obcestvenosti v druzbi priCujejo za vrednote,
ki jih v Katoliski cerkvi zastopajo.

V Sloveniji smo namrec Ze dolgo prica
nerazreSenemu konfliktu med delom jav-
nosti in politike na eni ter Cerkvijo oziroma
njenimi predstavniki na drugi strani: naj
tudi sam povem, da vloge Cerkve ne vidim v
njenem pojavljanju denimo z navzocnostjo v
javnem izobraZevalnem sistemu, da pa zelo
podpiram njeno angaZiranje s priCevanjem
Kkristjanov v okviru druZbe na najrazli¢nejse
nacine, vsekakor pa v okviru demokratic-

nega ideala neovirane izku$nje druZbene

BRI R

Casu ponavljanju argumentov tako imeno-
vanega 'novega ateizma' kakega Dawkinsa ali
Higginsa: »Bog ne obstaja«). Naj poudarim,
da tu ne govorim o odpovedovanju zaseb-
nim prepriCanjem, govorim pa o iskanju
poti do nove ali prenovljene demokrati¢ne
skupnosti, ki vkljuCuje etos medsebojnega
spostovanja. Ce bi sodobna Katoliska cerkev
kot formalna voditeljica Stevilnih kristjanov
to vlogo sprejela, bi se tako hkrati odpovedala
Stevilnim strategijam, ki legitimno zasebno
podrocje kristjana (odlocitev o Stevilu otrok,
preferiranje doloCene vrste zakonske zveze
ali spolnih omejitev itd.) vnasajo na podrocje
druZbenega zivljenja in s tem demokracije.

Tako lahko reCem, da me tu pravzaprav

2 2okl

haristi¢ni kongres, ker sem mnenja, da lahko
razmislek o njih v resnici prinese pozitivno
razliko v razumevanju vloge Cerkve v sloven-
ski druzbi. Zelim torej govoriti o potencialu
slovenske KatoliSke cerkve, kakor ga danes
—tukaj in zdaj - vidim sam. Med temeljnimi
poudarki in nameni kongresa je bila poleg
evharistije omenjena posebna poklicanost
kristjanov k svetosti, ki vkljucuje tudi pot
ljubezni in soCutja (caritas), v skrajni meri
odpoved vsemu, celo darovanje svojega Zi-
vljenja. V tem kontekstu je bil na kongresu za
prvega slovenskega mucenca razglasen Alojzij
Grozde. Evharistija je v teoloSkem smislu
seveda eden izmed temeljnih gradnikov, ki
nazakramentalen nacin 'sestavijo' kr§¢ansko
osebo: v njej se verujoci kot obCestvo srecujejo
tako s svetniki in blaZenimi kot z Bogom.
Sporocilo, ki ga je kongres Zelel posredovati
javnosti, lahko torej beremo tudi tako: Cerkev
Zeli demokrati¢no skupnost prek pricevanj
in delovanj Kkristjanov povezati v obCestvo,
dabi se kakor v duhu evharisti¢ne skrivnosti
povezali med seboj in dobili navdih vsak za
svojo pot k svetosti v osebnih Zivljenjih: bodisi
kot drobno gesto govora ali delovanja, ki jo
vsakodnevno izraZamo v razmerju do drugih,
ali pa kot pot solidarnostnega delovanja v
dobro kake skupnosti. Tu je seveda po mojem
mnenju Cerkev najmocnejSa oziroma sporoca
nekaj pomembnega: zZivimo namrec v ¢asu,
ko prek vse ve¢ znamenj v Sloveniji opazamo
stopnjevito rahljanje skupnostnih vezi: razlike
med posamezniki se vecajo, starsi se lahko
zaradi specifi¢nega nacina Zivljenja vse manj
Casa posvecajo svojim otrokom v najobcutlji-
vejSi dobi njihovega odrasc¢anja, in zdi se, da
drzava pod nobeno politi¢no opcijo ne (z)
more spodbuditi drZavljanov k novim potem
in premisljenim izobraZevalnim strategijam
v iskanju demokrati¢nega ideala.

Toda ali si na podlagi tako opisanega
namena evharisticnega kongresa res lahko
obetamo preporod Kkristjanov in posledi¢no
njihov prispevek k omenjeni krizi? Je Cerkev

zanimajo cerkveni razlogi za slovenski ev-

lahko ena izmed alternativ, ki bi pripomogla
k iskanju poti iz krize demokracije?

Sam bi si Zelel, da bi bilo tako (Ze zdaj pre-
Stevilni kristjani —tako tisti, ki pripadajo Cer-
kvi, ali pa tisti drugi, ki nekoliko manj uradno
delujejo ob njej — s svojimi vsakodnevnimi
karitativnimi in drugimi delovanji bistveno
prispevajo k druzbeni blaginji), vendar se
mora po mojem trdnem prepri¢anju ob tem
zgoditi dvoje. Prvi¢, Cerkev mora sprejeti
svojo vlogo v okviru sodobne sekularizirane
druzbe, vlogo, s katero bi na primer tako v
uradnih dokumentih kakor v svojem delova-
nju o 'nekristjanih' govorila z zaimkom 'mi'
in jih tako vabila k vzajemnemu delovanju in
sodelovanju. Ne nazadnje bi tako nagovorjeni
prisli tudi k evharistiji.

Glede tega je bil dokument Gospod Jezus,
kije nastal leta 2000 in sta ga podpisala tako
sedanji papeZ kot danasnji vatikanski drzavni
tajnik in kardinal Tarcisio Bertone, Skodljiv
za grajenje odnosov Katoliske cerkve z dru-
gimi sestrskimi cerkvami in verstvi ter tudi z
druzbo kot tako. Menim, da njegova teoloska
razlaga, ki se v€asih Zeli ponujati v Cerkvi kot
pojasnitev namena tega dokumenta, ne more
popraviti neposredne Skode, ki jo delovanje
po njegovih smernicah povzroc¢a med ¢lani
razli¢nih skupnosti, ki se srecujejo v okvirih
evropskih demokracij, kjer deluje tudi Katoli-
$ka cerkev. Ce se vinem k izhodi$¢u prve na-
loge: vstop v sodobno druzbeno dinamiko bo
za Cerkev laZji, ko se bo odpovedala vsakr$ni
ekskluzivisticni gesti na ravni vertikalnega
vrednotenja in sprejela — neodpovedujoc se
svojemu temeljnemu in zgodovinskemu in
evangelijskemu poslanstvu — da je skupaj z
drugimi druZbenimi akterji v smislu horizon-
talne povezanosti le eden izmed akterjev v
sodobni demokrati¢ni druzbi. S svojim pri-
Cevanjem za karitativnost in solidarnost ter
svetost je njena vloga (tudi zgodovinska) Ze
vselej bila priznana (oziroma bo priznana) in
njen potencial bo zazivel v polnosti.

Drugic¢, KatoliSko cerkev po mojem prav
tako trdnem prepricanju ¢aka tudi proces no-
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tranje demokratizacije: tako kot se je ponekod
denimo ze uveljavil trend demokratiziranja
po sistemu upravljanja in vodenja bistveno
nedemokrati¢nih gospodarskih druzb v za-
sebni lasti (tj. delavskega soupravljanja in
delitve dobicka zaposlenim - pri nas aktualna
tema!), tako se bo morala po analogiji tudi
zdaj v nacelu razmeroma strogo hierarhi¢no
grajena Cerkev, Ki je od vseh, spodbujena s
signali iz druZbe morala vprasati, zakaj iz-
gublja stik s pomembnimi segmenti druzbe:
angaziranimi Kristjani, posebej med njimi
Stevilnimi Zenskami, pripadniki mlajSe gene-
racije itd. Premik k demokratizaciji odnosov,
s preklicem celibata vred (oziromapremi-
kom k njegovi neobveznosti), bi odprl nove
moznosti pri grajenju vezi s temi klju¢nimi
skupinami. Vsakr$no drugo delovanje (od-
poved prevec kriti¢nim glasovom znotraj
Cerkve, dodeljevanje na ravni hierarhije vse-
lej podrejenih sluzb Zenskam, pokroviteljski
odnos do mlajSih generacij ter popolnoma
nesprejemljiv in na ni¢emer v Evangelijih
utemeljen odnos do istospolnih sodrZavlja-
nov) Zal ne bo pripomoglo h krepitvi vloge
Cerkve, ampak bo ustvarjalo le nove in nove
nesporazume v razmerju med njo in SirSo
demokrati¢no skupnostjo. Spremenjen odnos
do vseh omenjenih druzbenih 'skupin'’ (ta iz-
raz uporabljam le zasilno in v narekovajih, ker
je sicer s staliSCa sodobnega in egalitarnega
razumevanja drZavljanstva nepotreben) bo
pomenil njihovo popolno pripoznanje, ki
bo imelo izjemno pozitivne ucinke tako za
Cerkev kakor za druzbo in drzavo.

Kot opombo naj dodam Se tole: v Sloveniji
se res sootamo z delnim nerazumevanjem
vloge religije ali Cerkve v okviru druzbe.
Razlogi za to so po eni strani zgodovinski
(zalostni razcep naroda med drugo svetovno
vojno in komunisti¢na preteklost z mantro
o odpravi religije; v spoStovanju sleherne
smrti in obsodbi zlo¢inov obeh strani med
vojno in v povojnem ¢asu sem Zal mnenja, da
razglasitev mucenca Alojzija Grozdeta, ki je
del prav te bolece zgodbe, narodne rane ne bo
zacelila), po drugi strani pa se sooamo s po-
gosto Zaljivimi in cini¢nimi
napadi na Cerkev in njeno
vlogo pripadnikov dela ci-
vilne sfere, ki cerkvene, ali
bolje, religijske dinamike ne
poznajo dovolj dobro in za-
padajo Stevilnim predsod-
kom (seveda ne mislim na
pedofilske Skandale, ki so
stresli to institucijo in kjer
Cerkev tudi z raznimi opravi¢ili Se zdale¢ ni
naredila dovolj).

Kaksno Cerkev naj si torej Zelimo? V naslo-
vu svojega prispevka sem Zelel poudariti, da
mora biti demokratizirana Cerkev s svojimi
potenciali ena izmed odlocilnih spodbud k
zavzetemu drZavljanstvu, fenomenu, ki v
Sloveniji zaradi preStevilnih politicnih pre-
stiznih bojev samo za oblast in temu pripa-
dajocih klientelisti¢nih povezav ni spoznan
kot bistvena sestavina demokraticnega ideala.
Smo sredi pravega paradoksa: v pomanjkanju
demokrati¢nih alternativ (govorimo seveda
o pravicnosti in socialni drZavi) si Cerkev kot
nosilka evangelijskih idealov Zal ne drzne
vstopiti v demokrati¢no okolje na nacin, ki
bi sicer pomenil delen prelom z njeno ¢asno
zgodovino, ki pa bi — o tem sem preprican
—po drugi strani odprl nove registre v graje-
nju demokrati¢ne skupnosti, utemeljene na
kr$canskih in (post)razsvetljenskih, v sodob-
nem svetu kozmopolitskih idealih. Prievanje,
kakor ga bodo v tako pojmovano, danes Se
utopic¢no druzbo sporocali kristjani tako s
svojim delovanjem kot s svojim verskim Zi-
vljenjem (ki bo ostalo njihova zasebna stvar,
vendar bo vseeno pomenilo priCevanje vsa-
kogar izmed njih navzven), bo v tem smislu
izjemno pomembno. Kazalo bo na to, da se
moramo v svojih Zivljenjih vedno obrniti k
socloveku in da je naloga demokracije ravno
to, da slede¢ idealom spoStovanja ¢lovekovih
pravicin pravic posameznika druZbo usmerja
k radikalnemu, a nenasilnemu idealu, idealu
na spoStovanju zasebnosti utemeljene enako-
sti in povezanosti drzavljank in drZavljanov
v demokrati¢ni skupnosti. m

DR. LENART SKOF je predsednik Akademije
za demokracijo in izredni profesor za filozofijo
in religijske znanosti na Fakulteti za humani-
sticne vede v Kopru.

Slovenski
evharisticni
kongres

CELJE, 13. 6. 2010

SINE DOMINICO NON
POSSUMUS PO SLOVENSKO

Nedavni evharisticni kongres v Celju je bil umescen v zanimiv
casovni okvir po dveh desetletjih v samostojni slovenski drzavi,

za tukajsnjo Cerkev vsekakor turbulentnih, celo e ob tem odmislimo
Se razburljivejso kalvarijo prejsnjih petdesetih let. Omenjena
turbulentnost je ob cisto domacih posebnostih podlozena

z nekaterimi vseevropskimi trendi, zato se ne more biti napak

najprej ustaviti ob njih.

ALES MAVER

STARODAVNI MISELNI VZORCI

Obsedenost (predvsem KatoliSke) cerkve
in evropske drzave druge z drugo je zgodba z
globokimi, pogosto tezko umljivimi koreni-
nami. Kako naj bi si sicer razlozili paranoi¢no
vohljanje raznih duSebriznikov in institu-
cij v Evropi za vsemi ostanki religioznega
v javnem prostoru, Ki se je doslej po vecini
omejeval na krSCanske elemente, v zadnjem
Casu pa so okruski takSnega razpoloZenja
posredno zadeli tudi burke in celo minarete?
In kako naj po drugi strani sicer razumemo
nenehno mantro cerkvenih predstavnikov,
da so v javnosti premalo navzodi, iz nje po
krivici odrinjeni in zapostavljeni?

Ce je za razumevanje
skepse sodobne drZave do
Cerkve dovolj iti nekaj sto-
letij nazaj, do s krvjo obilno
zabeljenih desetletij pore-
formacijskih verskih vojn,
je zacel vlak v nasprotni
smeri voziti bistveno pre;j.
Pravzaprav Cisto na zaCetku
krScanstva, ko mlade sku-
pnosti drugace od mlajSega islama in celo
drugace od starejSega judovstva drzavna
oblast na obmodju, kjer je nastalo, dolgo ni
hotela niti zares zaznati, kaj Sele, da bi mu
bila kakor koli naklonjena. Sloviti Iskati jih
ni treba cesarja Trajana je v tem oziru ves
klavrni izplen prvih kristjanov. Ni¢ cudnega
torej, da je razmerje do drZave ostalo njihova
nevralgicna tocka, to pa se v bistvu ni spre-
menilo niti do danes.

Pritem so kar pionirji kr$¢anstva poskrbeli
za znacilno dvojnost. Po eni strani je zaradi
travmaticne zgodbe prvih treh stoletij Cer-
kev preZeta z ob¢utkom, da je nekako vedno
znova preganjana, da ji od drzave grozi vse
najslabse. A ni¢ manj ni bila Ze povsem na
zaCetku izraZena Zelja, da bi se kr$canska
skupnost tej isti macehovski drzavi prikupila,
jo omrezila in zazivela z njo v popolni slogi.
Zato ji—to se nam mora zdeti danes vsaj malo
Cudno —tako reko¢ prvic, ko po ustih apostola
Pavla spregovori o zadevni problematiki,
brez dlake na jeziku nemudoma priznava
boZjepravni izvor.

DEDISCINA BURNIH DESETLETI)

Na tovrstno ne pretirano obetavno sceno
so se nato prilepili le slovenskemu prostoru
lastni elementi. In za prvo desetletje sloven-
ske drzave lahko brez slabe vesti zapiSem, da
sta tako Cerkev kot njena posvetna tekmica
svojim obsesijam pustili docela prosto pot.
Zgolj Cisto Cloveski lastnosti, zaradi katere
se zdijo sedanje tegobe vedno hujse od mi-
nulih, se da pripisati zanimivo popustljivost
Stevilnih katolicanov do takratnih razmer
in njihovih akterjev. Nikakor nocem obujati
duhov iz preteklosti, toda v mojem spominu je
Se zivo takratno ravnanje vrhovnih drzavnih
oblastnikov, s katerim so dali jasno vedeti, da
Cerkev sicer sprejemajo kot nujno zlo, ker
drugace v Evropi, ki smo je imeli vsi polna

usta, pac (Se) ne gre, da pa jo sprejemajo zgolj
taksno, kot si jo Zelijo sami, in ne takSne, kot bi
bila rada in kot bi pravzaprav morala biti.
QOdzivi katolicanov in njihovih pastirjev
so bili pri¢akovani in razumljivi, a ne nujno
najboljsi. Zlasti konec devetdesetih let in ob
zori novega tisoCletja se je zato Cerkev v teh
krajih po ustih svojih najvisjih predstavnikov
vedla natanko tako, kot so od nje pricakovali
mediji in nekatoliSka javnost, vse skupaj pa
je bilo nujno videti precej klovnovsko. Po
drugi strani se je ob toci javnih napadov
sproZilo nic¢ koliko obrambnih mehanizmov.
Med njimi je bila tudi Zelja po evharisticnem
kongresu, ki smo jo gojili mnogi. Ce bi ta
potekal v tistih ¢asih, bi nemara privabil
celo vec ljudi kot minulega 13. junija. Toda
Slo bi za drugacen dogodek, nekako v slogu
pridusanja nekega mojega prijatelja, ki mi je
nekje ob koncu devetdesetih zatrdil, da se ne
udeleZuje nobenih cerkvenih prireditev, ki
so namenjene Cerkvi sami, ne pa liberalnim
demokratom. Vem: besede zvenijo trdo, in
ko sem jih zapisal, sem zavestno vzel v za-
kup plaz ocitkov o popolni politiziranosti
katolicanov in Cerkve. Ampak tedaj nas je
veliko mislilo tako, predvsem pa smo obc¢u-
tili neznansko potrebo, da se pokazemo, da
manifestiramo slogo in moc.

SINE DOMINICO NON POSSUMUS

V boZajo¢i Spanski slovensc¢ini Pedra Ope-
ke, v vznesenem petju Petre Stopar, v sim-
pati¢ni Bertonejevi meSanici italijanscine,
latinSc¢ine in slovenscine in celo v Nadrahovi
kongresni himni neko nedeljo junija leta 2010
te napetosti, tega po svojem bistvu vseeno
hromecega krca ni bilo Cutiti. Morda bi se
tistemu, kar sem vsaj sam videl, Se najbolj
prilegal opis iz sklepne didaskalije Smoletove
odli¢ne drame Krst pri Savici: Takoj zatem
[prizorisce, op. A. M.] napolnijo Slovenci in
Slovenke, ki stopijo iz razlicnih smeri in za-
vzamejo razlicna stojisca, brez pravega reda.
[...] Vsak zase stoji tezko in trdo, kakor da bi
pognal korenine. Ce kaj, kaZe njih drZa pa¢
to, da so tukaj. (Politicno korektno bi kajpak
bilo, ko bi Slovence in Slovenke zamenjal s
katoli¢ani in katolicankami, a sem ohranil
pieteto do besedila.)

Zares, mislim, da je Slo za ta tukaj so. Brez
velikih besed, brez globokoumnih deklara-
cij, brez vojaske razpostavitve (za katero ni
bilo niti prostorskih moznosti). Bil je samo
slovenski Sine dominico non possumus, iz-
reCen seveda v drugacnih okolis¢inah kot
tisti mucencev iz Dioklecijanovega ¢asa. Tam
s(m)o bili zaradi nedeljske mase in zaradi
evharistije. 7e samo to je bilo pomembno, da,
bistveno sporocilo, zaradi katerega za veliko
vecino udeleZencev ni bilo v ospredju, ali se
bo nekatoliska javnost zmenila zanje. Saj
je bilo dovolj ocitno dejstvo, da toliko ljudi
po vseh turbulencah prej$njih desetletij Se
vedno ne more brez Gospodovega dne.

Seveda se je po kongresu pojavilo jadi-
kovanje, ¢e$ da so ga civilne oblasti povsem

ignorirale, da ni bilo nobenega opaznega po-
litika, in seveda je ta jeremijada nemudoma
zasedla naslovnico enega izmed politicnih
tednikov. Ampak omenjeno je bolj kot kaj
drugega davek podedovanim miselnim vzor-
cem, po katerih Cerkev ni na pravi poti, e
je kdo ne preganja in ne izriva iz javnosti,
kot se je dogajalo njeni anti¢ni predhodnici.
Malokdo razumen ne bo hotel priznati, da se
je drzavna oblast odrekla precej$njemu delu
svojih obsedenosti s KatoliSko cerkvijo, kakor
je tudi ta opustila precej svoje obremenjenosti
z drzavo. Kajpak s tem nocem reci, da v Slo-
veniji Se vedno ni precej ljudi, ki radi sliSijo
sleherno protiklerikalno in kar protikatolisko
vizo, in da ni obilice ponudnikov, ki jim Zeljo
izpolnijo, toda take bomo, kot sem povedal
v zaCetku, nasli povsod po Evropi. Preprosto
dejstvo je, da je vecina politike nekako kmalu
po odhodu tistega premierja, za ¢igar duso so
se pred nekaj leti bojevale skoraj vse verske
skupnosti v drZavi, a je med svojim dolgole-
tnim nacelovanjem vladi dovolil neusmiljeno
vihtenje kulturnobojnega praporja, vendarle
spoznala, da kljub obcutljivosti Stevilnih sek-
torjev druzbe za proticerkvene tone s tak$ni-
mi temami pac¢ ne bo moc vec¢ dobivati voli-
tev. Tudi zato je celjski evharisti¢ni kongres
spremljal blagi pridih normalnosti.

VENDARLE POMEMBEN

KANEC POLITICNEGA POGUMA

Morda je prav omenjeni pridih, ki je
pomenljivo spremljal Ze vsaj nekaj zadnjih
Skofovskih posvecenj v Sloveniji, Cerkev opo-
gumil za edino kongresno dejanje s prioku-
som politicnega v oZjem smislu. Beatifikacija
Alojzija Grozdeta je namrec ne glede na to,
da mladeni¢ po merilih katoliSke skupnosti
izpolnjuje vse pogoje za povzdignjenje na ol-
tar, zahtevala vsaj kanec politiCnega poguma.
To morda znova zveni nekoliko trdo, ampak
politi¢ni premislek in vCasih politi¢ni pogum
sta na zadnji stopnici do oltarja vse od zacet-
kov kr$¢anstva pomagala marsikomu.

V zavedanju, da je slovenska (v veliki meri
celo katoliSka) javnost Se zmeraj izjemno
nenaklonjena izkazovanju kakr$nih koli ¢asti
ljudem z Grozdetu podobno biografijo in
usodo, je bila cerkvena odloc¢itev po mojem
teZzavna in jo je torej upraviceno imenovati
hrabro.

Se enkrat je bil hkrati drugacen, kot bi
bil v devetdesetih, odziv nekatoliske in po-
liticne javnosti. Vecinoma so se nekatoliski
kritiki Grozdetove beatifikacije zadovoljevali
z ocenami, da jim je navsezadnje vseeno,
koga Katoliska cerkev postavi na (svoj) oltar.
Brez dvoma napredek od ne tako oddaljenih
Casov, ko naj bi nekdanji predsednik drzave
vsaj po urbani legendi nekdanjemu papezu
beatifikacijo »spornega« fanta preprosto
odsvetoval. m

DR. ALES MAVER je zgodovinar, latinist,
teolog in prevajalec, zaposlen je kot lektor za la-
tinski jezik na Filozofski fakulteti v Mariboru.
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/ANIMA ME LE TO, ALl UMETNINE
SO ALI PA NISO RESNICNOST

S Tonyjem Craggom, enim najvidnejsih sodobnih kiparjev v svetovnem merilu, smo se
pogovarjali 0 njegovi kiparski dejavnosti in o tem, kje vidi njeno mesto v sirnem polju
sodobnih umetniskih praks. Pogovarjali smo se tudi o spremembah na umetnostnem
prizoriscu v zadnjih petdesetih letih ter o njegovem odnosu do prejsnje konceptualisticne
generacije in do kasnejse generacije »mladih britanskih umetnikov«.

REBEKA VIDRIH

ritanski kipar Tony Cragg (rojen

leta 1949) se je uveljavil ob kon-

cu sedemdesetih let s kompozi-

cijami iz najdenih predmetov.

Sestavki iz odsluZenih, izrablje-

nih stvari so hoteli biti tudi neke
vrste komentar na razmah potroSnistva (med
pomembnejSimi deli je Britanija, kakor jo je
videti s severa, 1981); kmalu nato pa je zacel
bolj tradicionalne materiale obravnavati bolj
tradicionalno.

Zanjegova dela in dela nekaterih drugih ki-
parjev, s katerimi je razstavljal v prvi polovici
osemdesetih let (Richard Deacon, Bill Woo-
drow, Anish Kapoor), se je uveljavila ozna-
ka »novo britansko Kiparstvo« (New British
Sculpture) kot kiparski ekvivalent soCasne
slikarske »nove figuralike«, v obeh primerih
paje Slo za obrat proc od konceptualne ume-
tnosti Sestdesetih in sedemdesetih let k bolj
tradicionalnemu pojmovanju umetnosti.

Ste kipar.
Da. Zveni kot ocitek, haha.

Nikakor, predlagam le, da razjasniva
osnovne pojme.
Mislite, da ne delam videov ali filmov?

To, da. Torej, kaj je vasa definicija kipar-
stva? Kaj pocnete, kaj hocete poceti?

Resonanca 2 (Resongnce 2), 2009, akvarel

\
Tony Cragg

SKULPTURE IN DELA NA PAPIRJU
LJUBLJANA, GALERIJA TR3

do23.7.2010

Torej, to je dobro izhodiSce. Nisem zares
preprican, da premorem definicijo, nekaj tr-
dnega. Mislim, da je to ena najboljsih stvari
pri kiparstvu. Ena izmed dobrih plati in ena
izmed slabih plati kiparstva je, da ga je zelo
tezko definirati. Ker menim, da je kiparstvo
bolj kot katera koli druga disciplina v umetno-
sti postalo velikansko polje dejavnosti.

Tudi ko sem bil v Sestdesetih in sedemde-
setih Student, so kiparji v Britaniji razpravljali
o tem, kaj kiparstvo je. Tisti, ki so bili Se ve-
dno zavezani kiparski tradiciji, ustvarjanju
volumna in silhuete in mase, so trdili, da je
to kiparstvo. Na drugi strani so bili tisti, ki so
razpostavljali stvari in zbirali Saro. Torej je ki-
parstvo ena izmed disciplin, ki so se v zadnjih
sto letih kontinuirano redefinirale, morda
kiparstvo celo bolj kot vse druge. Ob koncu
19. stoletja je kiparstvo prenehalo biti upora-
bljanje materialov za posnemanje narave, z
doloc¢enim namenom, Kot neke vrste simbol
oblasti, kot razglaSanje oblasti, cerkvene, mo-
narhicne, ali neke druge vladavine. Prehodilo
je dolgo pot od tovrstne funkcionalnosti in
postalo neke vrste temeljno preucevanje ma-
terialnega sveta.

Menim, da je to za eno disciplino zares
velika naloga. Pri tem v mislih nimam zna-
nosti, preucevanja, kaj vse snovi so. Kipar-
stvo je postalo nacin podeljevanja pomena
materialnemu svetu. Kar koli Ze imava tu, na
mizi, steklo in papir in sladkor in kavo, vse
to—katere besede, kateri izrazi so povezani z
vsemi temi snovmi, kaj zares ¢utimo o njih,
kaj je jezik, kaj je poezija teh stvari? To je
postala naloga Kkiparstva. Kiparstvo je torej
v nekem smislu v procesu samo-opredelje-
vanja, je v procesu nenehnega definiranja
samega sebe.

Torej, sporodilo vasih del bi bilo ...

Mislim, da se ne bom obremenjeval s spo-
rocili. Sporocila so za literarne ljudi, jaz pa
menim, da je Kiparstvo izkusnja, ki je odprta,
brez konca, in torej ne nosi sporocila. Sporo-
Cilo je doloc¢ena namera, je pomen, in mislim,
da umetniki pomen iscejo, si prizadevajo ugo-
toviti, kaj pomen je.

FOTO LJUBO VUKELIC

Ce obstaja $iri okvir, kakor sem pravkar
povedal, je to, da smo obdani s snovjo, nare-
jeni smo iz snovi, in po mojem prepricanju
ne obstaja ni¢ drugega kakor snov. Nisem
videl nobenih duhov. Celo najbol;j fantastic-
ne stvari, ki jih vemo, v skrajnostih fizike, v
makro- ali mikrodimenzijah, ali pojavi nase
inteligence, naSih Custev — so na neki ravni
snovni pojavi. Zato bi morali snov gledati od
zelo, zelo blizu in jo viSe vrednotiti.

Vecino Casa ljudje hodijo skozi svet, ga je-
mljejo takega, kot je, in nimajo prevec razvitih
asociacij okrog teh snovi. Morali bi ceniti
snov, morali bi vedeti, da materija izhaja iz
tistega, kar nas hrani, iz mater, iz matere, ki
podpira nas obstoj, brez snovi ne bi bilo nice-
sar, in menim, da na ta nacin lahko re¢emo,
da vrednotimo snov. Podeljujemo vrednost,
ki ji lahko reCemo estetika, toda estetika je
le vprasanje vrednot, je vrednostni sistem,
iz katerega lahko razvijemo neke vrste etiko.
Menim, da je zelo pomembno, da to pocnemo.
Posebno zdaj, ko unicujemo okolje, ko vsi,
celotna nasa druzba drvi v potro$nisko in
puhlo smer, je ¢as, da materialu damo vec
pomena, ga bolj upostevamo.

Je pri naslovih, ki jih dajete svojim
novejsim delom, kot na primer Ujet v snu
(2006), za njimi neke vrste zgodba, neka
asociacija, neko obcutje?

Za njimi ni nobene prave zgodbe, nisem
alegori¢ni umetnik, ne verjamem v pripove-
dovanje zgodb. Zanima me le to, ali umetnine
soali pa niso resni¢nost. Menim, da je funkcija
umetnosti ta, da nas privede bliZe k resnicno-
sti. Ne pomaga nam, da bi to resni¢nost bolje
razumeli, vendar nam pomaga, da jo izrazimo
na kvalitetnejSi nacin in nam zato postane
razumljivejSa. Umetnost nam da zmoZnost
razmiSljanja o tej resni¢nosti.

Ujet v snu je morda natanko to, kar je: je
eno delo v seriji del, ki se je zacela pred pribli-
Zno sedmimi leti, v seriji podob, ploskovitih
podob, Ce hocete, neke vrste projekcij. Lahko
bi rekli Sablon: Sablone se razvijajo v prosto-
ru, nekatere so stebri, druge so horizontalno
dogajanje. Torej je to delo kot izvleCek, izrez,
neka abstrakcija, dobesedno —domnevam, da
tako pridemo do besede abstrakcija, kajne,
neki delec neCesa. Ujet v snu je trenutek, izsek
nekega procesa, in to je to.

Ce se vrneva k izhodi$¢énemu dejstvu, da
ste kipar, kako vidite svoje delo v okviru
sodobne umetnosti, sredi cele vrste razlic-
nih praks (videa, instalacije, performansa)?

Oh, videozgodba je minila. Instalacije so
nekaj, Cesar sem se naucil kot Student pred
Stiridesetimi, petdesetimi leti. Instalacije so
bile tedaj zelo zanimiva zadeva, ker so omo-
gocale spreminjanje konteksta za material.
Instalacija izhaja iz instalire, je prinaSanje
necesa noter [ang. in], v hlev [ang. stall]. Kakor
krave privedemo s travnikov, jih privedemo v
hlev, kjer bodo prezimile. Pomeni postavljanje
necesa v doloCeno situacijo. Edini problem je,
da situacije niso tako zelo zanimive. Instalaci-
je so bile del raziskovanja, pred petdesetimi,
Stiridesetimi leti, iskanja razli¢nih situacij
za umetnost.

Slikarstvo in kiparstvo ostajata temeljni
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Ujet v snu (Caught Dreaming), 2006, bron

kamen umetnosti. Ker sta zelo odprta. Morda
najsvobodnejsa oblika izrazanja je risanje
s svinénikom na kos papirja. Ker se vsako-
krat, ko postavite svin¢nik na papir, za¢ne
popotovanje, dogodivscina sama po sebi. Me-
nim, da sta zato, ker sta zelo preprosta, tudi
brezkonéna. Ce delate z glino, je to strasljiva
izkusnja. PokaZe vam vase pomanjkljivosti
in nezmozZnosti, obenem pa je neverjetno
razodevajoca, ni bolj ustvarjalnega procesa od
tega. Menim, da je absolutno legitimen.

Ko sem bil Student, sem fotografiral ... Saj
veste, ko so umetniki zaceli ustvarjati minljiva

Kaj menite o oznaki novo britansko ki-
parstvo in kaksen je bil vas odnos do dru-
gih, ki so bili zbrani pod tem imenom? To
me zanima zlasti zato, ker ze vse od leta
1977 zivite v Nemdiji. Cutite, da ste kljub
temu del britanske umetnostne scene?

Sem AngleZ. V Britaniji sem zivel do svo-
jega sedemindvajsetega leta, izobraZen sem
bil v Britaniji, in zato premorem dolocen hu-
mor, doloCeno senzibilnost, doloCen nacin
razmiSljanja. RazmiSljam zelo empiristi¢no.
Morda je to nekaj, o Cemer ni treba pameto-
vati. Odrastes$ v neki kulturi in to so stvari, ki

Kiparstvo je postalo nacin podeljevanja pomena
materialnemu svetu. Karkoli ze imava tu na
mizi, steklo in papir in sladkor in kavo, vse

to - katere besede, kateri izrazi so povezani

z vsemi temi snovmi, kaj zares cutimo o

njih, kaj je jezik, kaj je poezija teh stvari?

dela, so ta Cez Cas izginila. Nekako so mislili,
daje to v redu, dokler niso ugotovili,da nima-
jo Cesa pokazati. Zato so jih zaceli dokumen-
tirati, med prvimi je to pocel Richard Long,
in nato so dokumenti sami postali neke vrste
umetniSka dela. To je bilo vedno sporno. To
je trajalo precej Casa, veliko ljudi je ustvarjalo
taka dela, bilo je zelo Iépo in zanimivo pocetje,
ki je razSirilo meje umetnosti.

Ko hodim po muzejih, vedno naletim na
eno ali dve zatemnjeni sobi, v katerih predva-
jajo videoumetnost in v katerih nihce ne sedi.
Vecina obiskovalcev gleda kipe in gleda slike.
Mediji so fina stvar, toda mediji so mediji,
njihov najvedji problem je, da so industrijsko
formatiran material. Ko fotografijo pogledate
od blizu, ne postane nic bolj$a, razgubi se v
pike in piksle. Slikarska barva je barva, je
resni¢na resni¢nost, morate se podati v mo-
lekule, e hocCete priti do zadnje ravni resnic-
nosti. Podobno je z videom. Video bo kmalu
izpodrinilo neko drugo medijsko sredstvo,
tridimenzionalno, hologrami, ali kaj podob-
nega. To je zgolj forma, zgolj formalizem. Gre
pa za vsebino dela.

Le zato, ker je tehnika nova, Se nima ume-
tniSke vrednosti. Mnogim posameznikom, ki
kot umetniki niso zanimivi, je video omogo-
¢il, da so izdelali produkt, ker je video sam
Ze napol dokoncan izdelek. Za kamero, ki
jo vzamete v roke, stoji industrija in ta Ze
diktira estetiko izdelka, diktira torej tudi
njegov pomen. Zato je ta tehnika omejena.
Je zanimiva, Ce jo uporablja dober umetnik
na previden nacin, vendar so mediji omo-
gocili, da mnozica ljudi izdeluje mnozico
Sare. Bomo videli, kaj bo o tem povedala
zgodovina.

delujejo v tebi. Z Zivljenjem v Nemciji pa sem
veliko pridobil. Zares cenim globino nemske
kulture, nacin, kako gledajo na stvari, kako
jih analizirajo, njihovo resnost.

Ko sem bil Student v sedemdesetih letih, je
tedanja umetnost —arte povera, minimalizem,
konceptualizem, kar koli Ze - name napravila
precejSen vtis. Nato pa sem sklenil, da tej ge-
neraciji, generaciji leta ‘68, noem pripadati.
Sem nekaj let mlajsi od tistih ljudi, sicer pri-
jateljujem z njimi, toda ne pripadam njihovi
generaciji. Moje delo je bilo sprva torej neke
vrste reakcija na, reakcija zoper tiste stvari. Slo
je tudi za druZbeni pritisk, sedemdeseta so bila
obdobje punka. Svet umetnosti je bil takrat
zelo majhen, zlasti v Britaniji je obstajalo zelo
malo krajev, kjer si lahko razstavil svoja dela,
zelo malo galerij. To je bila situacija, ki me je
izoblikovala.

Tako je bilo pred Stiridesetimi leti in ne
morete si predstavljati, kako je v tem c¢asu
umetnost eksplodirala. V tedanji Britaniji so
bili mediji do sodobne umetnosti zelo skeptic-
ni, vedno so se spravili na nekoga, ki je storil
kaj ¢udnega, razstavil Ziva gola dekleta, pa
uriniranje na razstavah, ali na primer dva mo-
Ska, ki stojita na mizi in prepevata Underneath
the Arches, bil je tudi moski, ki po pokrajini
hodi v ravni ¢rti. Bilo je kot trapasta Sala, in
tovrstno norCevanje, izzivanje med mediji in
umetniki je postalo neke vrste mehanizem.
Moja generacija, Ce taka generacija obstaja,
govorim o skupini ljudi, s katerimi sem zacel
razstavljati, je reagirala na to generacijo.

Ob koncu osemdesetih pa je v Britaniji Ze
obstajalo neko veliko gibanje, zelo iznajdljivo,
zzavedanjem, kako je treba ravnati z medjiji in
kako je mogoce uspeti. Ena vodilnih osebnosti

za vsem tem je bil (izjemno vplivni galerist,
sicer pa oglaSevalski milijarder; op. p.) Charles
Saatchi. Ta celotni pojav senzacije se je razvil
tudi iz omenjenega izzivanja med mediji in
umetniki. Mislim, da je to vjavnem sprejema-
nju umetnosti v Britaniji zelo hitro izpodrinilo,
povozilo delo moje generacije. To mene sicer ni
skrbelo, ker sem Ze Zivel v Nemciji, in Nemci so
bili vselej zelo skepti¢ni do senzacij, zanimajo
jih druge stvari, pogledajo takSno umetnost in
si mislijo: »Oh, v redu, saj bo minilo«. Ali kakor
je dejal neki zelo dober umetnik, »oddelek za

trapaste $ale je tam naprej«. Morda je bil to na$
odnos do te umetnosti.

Zdaj seveda ti umetniki ohranjajo svojo
pozicijo in zdaj tudi lahko zares pogledamo,
kaj so ti mlajsi britanski umetniki, denimo
Rachel Whiteread, Damien Hirst in drugi,
naredili. Ob vseh teh — noem uporabiti be-
sede hype — odnosih z javnostjo je nekaj res
pomembnih del.

To je zakljucek duchampovske estetike, ki
se je zacela v zacetku 20. stoletja: umetniki,
ki zbirajo stvari iz neumetniskega sveta in
jih prinasajo v umetniski svet, spremenijo
kontekst. Ko sem bil Student, so ljudje Se ve-
dno iskali nove materiale za svoja dela, in to
je bil veljaven zacCetek delovanja, motivacija
za delo. Toda Ce sem odkrit, menim, da je
temu procesu iskanja novih vrst materialov
zmanjkalo energije, ker je duchampovstvo
proces nominacije, imenovanja moznosti,
ki jih je mogoce prinesti v umetnost, jih tu
uporabiti. To je svet visoke umetnosti. Ko
smo enkrat vse poimenovali in uporabili,
smo prisli do konca procesa.

V mojih Studentskih letih je bilo to pocetje
Se vedno legitimno, toda Ze sredi osemdese-
tih let je postalo vprasljivo. Uporabljal sem
najdene predmete, toda Ze leta 1982 ali 1983
sem pomislil, mar res hoCem napraviti Se eno
instalacijo, res hoCem samo najdevati stvari;
kaj, Ce bi si vzel vec Casa, poskusal najti ve¢
pomena, imeti ve¢ moZnosti nadzora nad
obliko? Zacutil sem, in tako so zacutili tudi
drugi, da se je zgodila sprememba.

Morda je to konec modernizma, v nekem
smislu. Modernizem se je na doloceni tocki
zacel lomiti. Toda ko pogledate dela mladih
britanskih umetnikov, kar koli Ze bi ta ge-
neracija pomenila, jih vidite kot neke vrste
zakljucek te duchampovske strategije, vidite,
daimajo opravka s prezervacijo, prezentacijo,
konzervacijo. Naravo jemljejo in jo predsta-
vljajo kot vloZeno v kozarcu; ali pa je vse v
negativu, ne prava stvar, temvec njena ne-
gativna oblika. Zdi se kot konec dolocenega
obdobja in v tem smislu premore doloceno
vrednost. Zanimivo pa je, da Ze kar nekaj casa
niso ustvarili nobenega pomembnejSega dela,
toda morda jih Se bodo. m

ZLATA PALMA
FILMSKI FESTIVAL V CANNESU

Najboljsi evropski film 2009. Najboljsi evropski reziser 2009. Najboljsi evropski scenarist 2009.

N\

LA

Otvoritveni
film Kinodvorisca
samo od
30. junija do
7. julija v
Kinodvoru

Film Michaela Hanekeja

BELI TRAK

Das Weisse Band

Kinodvorisce.

Letni kino.

Na prepihu.

Med 30. junijem in

21. julijem se Kinodvorovo
platno vsak dan ob 21:30
preseli na plano.

Partner:
af g Slovenske Jeleznice

Medijski partner:

onRR > yal 202

Ujame Use.
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O KEHLMANNOVSKEM
VPRASAN]JU, KULTURNIH
NOVINAR]JIH IN KAZAHSTANU

Petrintridesetletni nemsko-avstrijski pisatelj Daniel Kehlmann ni imun proti Applovim
izdelkom, vendar nima profila na Facebooku ter pomiluje ljudi, ki dolge ure prezdijo na
druzabnem omrezju. Najbolj benti nad Wikipedijo, ki bi po njegovem potrebovala osrednjo
urednisko strategijo in je polna netocnosti in potegavscin.

AGATA TOMAZIC fotografija ROMAN SIPIC

, dober dan, vaSo knjigo sem
prebrala na vlaku iz Istanbula
v Thilisi in zelo mi je bila vSe,
povejte, kje pravzaprav dobite
vse te ideje?«

»V kopalni kadi, kje pa
drugje,« hladnokrvno odvrne Kehlmann na
vprasanje, ki bi ga domnevno moralo spraviti
popolnoma ob Zivce — Ce je kaj njega v piscu
kratkih zgodb Leu Richterju, enem izmed
junakov Kehlmannove knjige Slava. No, saj
se od prve do zadnje strani knjige poigravam
z alter egom in priznam, da je Richter delno
moj alter ego, Ceprav upam, da nisem tako
nevroticen kot on, razlaga Kehlmann. Gotovo
padanitako hudoben in parazitski kot on, saj

nima navade resni¢nih ljudi iz svoje okolice
prestavljati v fikcijo, in to v neokrnjeni obli-
ki. Je v zgodbi V nevarnosti, ki je pravzaprav
ena izmed devetih, med seboj prepletenih,
katerih glavni junaki si podajajo roke iz zgod-
be v zgodbo ali si vsaj mahajo z ene strani
na drugo, avtobiografskega Se kaj drugega,
denimo bebava vpraSanja, ki jih avtorjem
na javnih branjih ali gostovanjih v okviru
Goethejevega inStituta v tujini postavljajo
obiskovalci? Kolikokrat je sliSal vprasanje
»Kje dobite ideje za pisanje, ki ga vsakdo,
komur se vsaj obcasno zdi slediti pisateljske-
mu navdihu, zdi precej trapasto, saj ve, da ni
kraja, kjer bi poc¢akal na ideje kot na vlak na
kolodvoru ali zrela jabolka v sadovnjaku? Uf,

kar nekajkrat, pravi — in nato optimisti¢no
doda, da po objavi te zgodbice ne vec. In ko
se je na nekem literarnem veceru njegovega
pisateljskega kolega Wilhelma Genazina v
frankfurtskem Literaturhausu poslusalec
dvignil in avtorja vprasal, od kod mu ideje,
je bil deleZen posmeha in zmerljivk, ¢e$ »Die
Kehlmannfrage!«, kelhmannovsko vprasanje.
»To je dokaz, da literatura lahko spreminja
svet.« Filozof po Studiju, ki ga (Se) ni okronal
z doktoratom, pa je v zanimanju bralcev, od
kod mu inspiracija za pisateljevanje, poskusal
iskati globlji pomen. Slisal je namre¢, da je
v Sestdesetih in sedemdesetih letih bralce
zanimalo, zakaj knjizevniki piSejo. Tovrstna
vprasanja so brez dvoma odsev duha casa, v

AVTENTICNO PREIGRAVAN]JE

MOTIVOV MINLJIVOSTI IN SMISLA

JANI VIRK
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lani prve lige sodobnih pi-
sateljev v nemSkem jeziku,
Glunther Grass, Martin Walser,
Hans Magnus Enzensberger (k
njim bi lahko z obmocja bivse
Vzhodne Nemcije pristeli Se
Christo Wolf), imajo vsi Ze ¢ez osemdeset
let. Predvsem prvi trije so nepresezne vse-
nemske literarne in intelektualne avtori-
tete, ki jim ne morejo do Zivega niti Peter
Handke, Botho Strauss ali z Nobelovo na-
grado povzdignjena iz svoje precej herme-
ti¢ne in jedke pisave Hertha Miiller, kaj Sele
malce starejSa nobelovka Elfriede Jelinek s
svojim izrabljanjem literature za poljudno
psihoanalitsko druzbeno- in samoseciranje.

C. F. GauRu, dozivel izjemen uspeh: vec
kot dvajset tednov je bil na prvem mestu
referencne Spieglove lestvice najbolj branih
knjig, v nemskem jezikovnem prostoru
je prodal vec kot dva milijona knjig in bil
preveden v vec kot Stirideset jezikov. Kritiki
so pricakali Kehlmanna z manj enovitim
navdusSenjem Kot bralci, del kritiSke srenje
gaje povzdigoval in ga Se vedno povzdiguje
kot avtorja, ki zna teme tako imenovane
visoke literature ubesediti za kar najsirsi
krog bralske populacije, v resnih temah
poiskati humorne in ironic¢ne zasuke ipd.,
drugi mu ocitajo, da je njegova literarna
teza kilava, da nekorektno predeluje in
izrablja nemske nacionalne ikone in da

Roman Slava v celoti prinasa veliko fabulativne
vescine, sveze imaginacije, odzivnosti na
relevantne teme in avtorske pronicljivosti, zaradi
katerih se Kehlmann po kakovosti razlikuje od
svojih generacijskih kolegov, ki pisejo v nemscini.

Med kopico mlajSih avtorjev, ki prihajajo iz
ozadja in vzpostavljajo nov literarni in inte-
lektualni horizont, pa je nemsko-avstrijski
avtor Daniel Kehlmann, rojen leta 1975 v
Miinchnu, vsekakor prvo ime.
Kehlmann je precej plodovit pisatelj,
prvenec je izdal pri dvaindvajsetih letih, s
svojo peto knjigo, malce ironi¢nim in far-
si¢nim romanom o stremuskem novinarju
in znanem slikarju Jaz in Kaminski (2003),
se je prebil na mednarodno literarno sceno
in dve leti pozneje z Izmero sveta, zgodo-
vinskim romanom o dveh nemskih znan-
stvenih genijih, Alexandru Humboldtu in

je njegovo pisanje profesorsko, nekoliko
papirnato, torej, prevedeno v malce bolj
zapleten in usodnejsi slovenski kritiski apa-
rat, brez globlje eksistencialne izkuSnje.
Le ugibamo lahko, zakaj je Kehlmann
v naslovu svoje zadnje knjige Slava - ro-
man v devetih zgodbah, ki je lani izSla v
izvirniku in letos v dobrem slovenskem
prevodu Tine Strancar, izpostavil motiv
slave: se malce samoironi¢no poigrava s
stanjem, v kakrSnem se je kot avtor znaSel
po uspehu Izmere sveta, kljub vsemu pre-
cej resno osvetljuje novi Zivljenjski modus,
v katerega se je naselil po planetarni sla-

vi, ali pa se naslov
nanasa predvsem
na pozicijo neka-
terih junakov iz
njegovih devetih
zgodb, ohlapno
in malce na silo
spetih v formo
romana? Branje
romana ponuja odgovore v vse tri smeri,
a kakor koli Ze, Slava — roman v devetih
zgodbah je spretno napisano besedilo,
in kar je Se pomembnejSe, doslej najbolj
sveZa, inovativna in avtorsko razplastena
Kehlmannova knjiga. V njej Kehlmann
ustvarja kompleksen literarni svet, v ka-
terem se ukvarja z drseCo naravo realnosti
in imaginarnega sveta, z vprasanjem raz-
liénih identitet, od avtorskih, medijskih
do literarnih, pa z mreZenji in nepredvi-
dljivimi zdrsi v komunikacijskih kanalih
od mobilnikov do ra¢unalniskih debatnih
forumov in nasploh s sodobno komunika-
cijsko tehniko, ki nas je, kot lucidno zapisSe,
»postavila v svet brez stalnih krajev«, pa z
bremeni literarne in igralske slave, obcutji
ogrozenosti, preganjavice in kafkovskimi
legami zivljenja. V svojem globljem toku je
Slava nekaks$na ontoloSka in$pekcija kore-
lacij med resni¢nim in imaginarnim, med
razli¢nimi plastmi in pojavnostmi iden-
titete, in kar vzpostavlja novo dimenzijo
v Kehlmannovem dosedanjem pisanju,
avtenti¢nega in obcutenega preigrava-
nja motivov minljivosti in Zivljenjskega
smisla. V tem kontekstu je najmocnejsa
tretja zgodba iz romana Rosalie gre umret,
kjer upokojena uciteljica, ki si namerava
v ziiri$ki ustanovi za pomoc pri umiranju
skrajSati muke pocasnega umiranja po

katerem Zivimo, se je naposled sprijaznil.

V duhu Casa pa nikakor ni izbira teme za
knjigo, ki je postala uspesSnica in ga ponesla k
slavi (in pozneje Slavi). V Izmeri sveta, izdani
leta 2005, se je Kehlmann posvetil nemski-
ma veleumoma s preloma 18. v 19. stoletje,
Alexandru von Humboldtu in Carlu Friedri-
chu Gaussu. Povsem razli¢na, a oba izjemna,
vsak na svojem podroc¢ju — Humboldt kot
raziskovalec narave, Zivalstva in rastlinstva, ki
je obredel dobrSen del sveta, in Gauss kot ma-
tematik, ki je sovrazil potovanja, sta nekako
razlicna pola Kehlmannove osebnosti. Sicer je
navdusen popotnik, ki se v sklopu raziskav za
knjigo ni le zakopal v pisne vire, temvec se je
odpravil tudi po Humboldtovih stopinjah, pri-

Daniel Kehlmann: Slava

ROMAN V DEVETIH ZGODBAH
PREVEDLA TINA STRANCAR
KNJIZNA ZBIRKA ZEPNA BELETRINA
STUDENTSKA ZALOZBA
LJUBLJANA 2010, 115 STR., 3 €

novici o neoz-
dravljivi bolezni,
moleduje avtorja,
naj v zgodbi kaj
spremeni in jo
resi iz usodnega
polozaja.

Dobro, vendar
ne nadstandar-
dno fabulativno spretnost, ki zaznamuje
obe dosedanji Kehlmannovi knjigi v slo-
venskem jeziku (Jaz in Kaminski, Izmera
sveta), je avtor v Slavi nadgradil z inteli-
gentnimi avtorskimi intervencijami v pri-
povedno tkivo, z razvejenim custvenim
naborom in Zivljenjskimi temami, ki se
dotikajo obcutljivejSih senzorjev bralske-
ga registra, pa s humornimi in ironi¢nimi
vlozKi, ki v sebi sicer nimajo bernhardovske
eksplozivnosti in osvobajajoce razdiralno-
sti, vendar delujejo sveZe in precej unikatno
v kontekstu sodobne literature v nems¢ini.
Manj posrecen in bolj utrujajo¢ v svojem
ponavljanju je motiv zaskrbljenosti ob lite-
rarnih nagradah, na katere prezi avtor (da
gre za precej avtobiografsko noto, vemo
iz romana Kehlmannovega dunajskega
pisateljskega kolega in prijatelja Thomasa
Glavinica To sem vendar jaz, v katerem
med pogovori obeh avtorjev Kehlmanno-
va preokupacija z nagradami kroZi tako
vpadljivo, kot bi se temeljna Zivljenjska
alternativa biti ali ne biti pavperizirala v
obskurno dobiti ali ne dobiti). Kljub temu
pa Slava v celoti prinasa veliko fabulativne
vesCine, sveZe imaginacije, odzivnosti na
relevantne teme in avtorske pronicljivosti,
zaradi katerih se Kehlmann po kakovosti
razlikuje od svojih generacijskih kolegov,
ki piSejo v nems¢ini. m
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znava, da bi vsakic, ko mu zazvoni budilka in
je Cas za nov premik, najraje obleZal v postelji.
Spoznal je, da so bila nekatera potovanja Cisto
nepotrebna —tuje deZele je v svojih porocilih
Humboldt dostikrat tako dobro opisal, da
je Ze to zadoSc¢alo za razburkanje pisateljske
zgodilo, denimo prizor z jezuitom v Venezueli,
ki se ne more nacuditi, po kaj je Humboldt pri-
Sel: ‘Nihce ne potuje tako dalec, da bi izmeril
zemljo, ki sploh ni njegova.” Ampak v tem je
bistvo znanosti, razmislja Kehlmann. Rojaki
so mu ocitali, da je v delu, kjer ne skopari z
znacilnimi cini¢no humornimi vlozki, izkazal
nesposStovanje do obravnavanih znanstve-

Pri Avstrijcih ga

motita prikrita zloba

in pomanjkanje
postenja, a jim obenem
priznava bolje razvit
smisel za humor.

nikov, Se zlasti do Humboldta, za katerega
celo nakaZe istospolno nagnjenje. Ah, ne,
zamahne z roko Kehlmann, ti ljudje ne razu-
mejo, da lahko nekaj ali nekoga spostujes in
se mu smejes$ hkrati. Nato pripomni nekaj cez
nemsKo literaturo in Nemce nasploh, ki da so
preresni. Saj res, glede na to, da je bil rojen v
Miinchnu in da se je njegova druZina nato pre-
selila na Dunaj, danes pa Zivi med avstrijsko
prestolnico in Berlinom, zadnja leta pa tudi v
New Yorku, Ki je njegovo najljubSe mesto; je
avstrijski ali nemski pisatelj? Sem razpet med
obema kulturama, odgovarja. Pri Avstrijcih ga
motita prikrita zloba in pomanjkanje postenja,
a jim obenem priznava bolje razvit smisel za
humor. Trdi celo, da ga niti sam ne bi premogel
toliko, Ce se ne bi rodil kot sin Avstrijca. Je to
morda dedi$cina avstro-ogrske monarhije in
Dunaja kot njene kozmopolitske prestolnice,
Kkjer je Cutiti tudi slovanski vpliv? Zmajuje z
glavo, Slovanov je na Dunaju Ze dovolj, a Zal
jih vecina dela v Cistilnih servisih, pogresa
poljske, ¢eske, slovenske intelektualce.
Danes petintridesetletni pisatelj je prvi
roman izdal pri dvaindvajsetih, ko je Se Stu-
diral, in s pisanjem poZel tolikSno navdusenje
bralcev, da ga je uspeh odvrnil od doktorata
iz filozofije. Mar svojo odloc¢itev kdaj obZalu-
je? Kehlmann najprej odkima, potem pa se
znajde: saj Se ni nic izgubljenega, doktorata
se lahko loti kdaj pozneje, resda najbrz ne
s temo Immanuela Kanta, kajti s Kantom je

tako kot s klavirjem — moras$ se ukvarjati z
njim in njegovo mislijo, sicer si iz vaje, tako
kot pri igranju klavirja. Kontinuiteta Steje
pri marsikateri dejavnosti, tudi kar zadeva
priklopljenost na splet. »Osem ur in pol me
ni bilo na internetu in sploh nisem ve¢ na
tekocem!« se zgrozi eden izmed likov v zgodbi
Prispevek k debati, delu romana Slava. V obil-
nem racunalnicarju, ki stoka nad preozkimi
kadmi v hotelskih sobah in sedeZih na vlaku
ter Zivi samo v virtualnem svetu, ni ¢isto nic
Kehlmanna. No, resda ni imun proti Applovim
izdelkom, vendar nima profila na Facebooku
in pomiluje ljudi, ki dolge ure prezdijo na dru-
Zabnem omrezju. Najbolj pa benti nad Wikipe-
dijo, ki bi po njegovem potrebovala osrednjo
urednisko strategijo in je polna netoc¢nosti in
potegavscin. Eno si je izmislil celo sam: kot
kak Joey Skaggs je obcestvo Wikipedije izzval
s podtaknjenim slovarskim ¢lankom o dveh
izmisljenih reaggea glasbenikih. Umaknjen
je bil Sele Cez dva dni!

Se enega druZbenega pojava se je lotil v
svojem pisanju: knjiga Jaz in Kaminski z letni-
co izida 2003 karikira kulturno novinarstvo,
natanc¢neje, njegovega znacilnega predstav-
nika Zoellnerja. Mladi ambiciozni pisun si
obeta bliZznjico do slave in denarja z biografijo
slikarja Kaminskega, v osamo gorske vasi uma-
knjenega starca, ki bi moral samo Se umreti,
pabibil Zoellnerjev nacrt uresnicen. Zoellner
je arhetip Castihlepnega, a ne prevec bistrega
kulturnega novinarja, ki nima svojega lastnega
mnenja, saj je to v njegovih stanovskih krogih
lahko pogubno, razlaga Kehlmann, ce se o
kaki stvari izreCes, svojih besed ne mores vec
vzeti nazaj. Nasploh je v novinarstvu obCutiti
straSen pritisk, novinarji, vsaj v Nemciji — to ve
od prijateljev — morajo ustvariti senzacionalno
vest, podobno kot so v¢asih agenti sovjetske
tajne sluzbe imeli tedensko kvoto ljudi, ki
so jih morali aretirati, Kehlmann nekoliko
omili svoje kriticne besede. Bo Ze drZalo, da je
pisateljski poklic lagodnejsi, a le za pescico, ki
premorejo talent, kakrSnega ima Kehlmann.
Po Slavi si je lahko privoscil dveletni odmor,
zdaj pripravlja nov roman in redno pise. Kljub
temu pa obdobje pisateljskega ustvarjanja tu
in tam presekajo gostovanja in javna branja
—da, tudi kaksna napol eksoti¢na srednjeazij-
ska drzava, v kateri ni priporocljivo izgubiti
potnega lista (glej: Vzhod v Slava), je vmes.
Vendar Srednja Azija ni obmocje, kamor bi
se sogovornik rad Se kdaj vrnil: »Kazahstan
me je res ozdravil misli, da je lahko prav na
vsakem koncu Zemlje zanimivo. Nekateri
kraji so v resnici taksni, da se pocutis bolje,
Ce jih nikoli ne obisceS.« m

HOLLYWOOD
NA NILU

DENIS VALIC

b vstopu v poletje, ki ga redni obiskovalci kinodvo-

ran Ze od nekdaj pri¢akujemo z Zalostjo in tesnobo,

saj vemo, da se neizogibno pribliZuje tradicionalna

slovenska poletna filmska puscoba — ko Slovenska

kinoteka za dva meseca zapre svoja vrata, Kolosej pa

kljub obdobju hollywoodskih poletnih hitov obratuje
na hlape (ena premiera na teden) —, smo od Kinodvora dobili neprica-
kovano darilo, kratko, a zato ni¢ manj zanimivo ekskurzijo v bogato
in razgibano, a pri nas skoraj neznano egiptovsko kinematografijo. A
to z njenim slovesom povsem nesorazmerno nepoznavanje egipto-
vske kinematografije pri nas je po svoje razumljivo, saj je egiptovski
film prav v casu, ko se je filmska ponudba pri nas zacela bogatiti,
doZivljal eno svojih najvedjih kriz in je z mednarodnega prizoriSca
skoraj izginil.

Ta arabska kinematografija, ki se je je zaradi njene zgodnje razvitosti
in vpliva prijelo ime Hollywood na Nilu, je svoj razcvet doZivela Ze zelo
kmalu. Pravzaprav je vse lastnosti razvite nacionalne kinematogra-
fije dobila Ze v obdobju nemega filma, a studijski sistem, (pogojno)
primerljiv s hollywoodskim, ter skokovito povecanje produkcije je
v egiptovsko kinematografijo prinesel Sele zvok. Skoraj dobesedno,
saj so pri takratnem izjemnem povecanju obsega filmske produkcije
in njeni vse vedji priljubljenosti pomembno vlogo odigrali radio in
takrat v arabskem svetu nadvse priljubljeni egiptovski pevci (s poja-
vom radia se je priljubljenost teh po celotnem arabskem svetu Sirila
zizjemno hitrostjo), ki so zaCeli nastopati v filmih. To je bilo obdobje,
v katerem so v egiptovskem filmu kraljevali pevci igralci, kot so bili
Umm Kalthoum, Mohamed Abd el Wahab, Chadia, Abdelhalim Hafez,
Farid el Atrache in Leila Mourad, prek egiptovskih filmov pa sta se
po arabskem svetu Sirila tudi jazz in latinskoameriSka glasba. To je
bilo zlato obdobje egiptovskega filma, Cas, v katerem je egiptovska
kinematografija prevzela vzorce
hollywoodske, a jim tudi dodala
nacionalni kolorit.

Vpliv egiptovskega filma je bilo Tede“
tedaj Cutiti celo do Hollywooda, H H
saj je ta k sebi povabil enega najpo- eglpto‘ISkega fllma
pularnejsih egiptovskih igralcev, FESTIVAL ARABSKE
Omarja Sharifa, in iz njega naredil KULTURE SAMS
eno najbolj prepoznavnih ikon LJUBLJANA, KINODVOR
zahodne popularne kulture, pro- 31.—27. 6. 2010
totip eksoti¢nega ljubimca. Med
Stevilnimi reziserji tega obdobja
je treba predvsem poudariti dva, ki sta daleC presegala obrtnisko
dovrSenost preostalih in se mednarodno uveljavila: to sta bila Niazi
Mustapha in predvsem Salah Abou Seif, ki ga je danes najbolj znani
egiptovski reziser, Youssef Chahine, razglasil za »najbolj egiptovske-
ga med vsemi cineasti«. S prihodom Sestdesetih let in radikalnejSih
druzbenopoliti¢nih sprememb — padec reZima kralja Farouka se je
sicer zgodil Ze leta 1952, a na filmsko produkcijo je politicno dogajanje
zacelo vplivati Sele s prehodom v socializem in podrzavljenjem filmske
produkcije — pa se je zlato obdobje egiptovskega filma koncalo.

Ze v »zlatem obdobjux je zacel ustvarjati tudi morda najvedji sin
egiptovskega filma — omenjeni Youssef Chahine, ki je v svoji skoraj
60-letni filmski karieri posnel priblizno 40 celovecernih igranih del.
Chahinu, ki se je s filmi, kot sta Sira’ Fil-Wadi (1954), v katerem prvic¢
nastopi Omar Sharif, in Sira’ Fil-Mina (1956), predvsem pa s svojim
najbolj avtobiografskim delom, Postajo Cairo (Bab Al-Hadid, 1958),
Ze takrat silovito uveljavil v mednarodnem prostoru, bo osrednje
mesto pripadlo tudi v sklopu tokratnega pregleda egiptovskega filma.
Ogledali smo si namrec lahko dve izmed teh Chahinovih zgodnjih
del, dramo Sira’ Fil-Wadi (1954), posneto Se v obdobju kralja Faro-
uka, v kateri pogumno nacenja temo fevdalnega izkori$¢anja, ter
prvo izmed njegovih klasik, Postajo Cairo. Prav to delo je postalo
klju¢no za njegovo avtorsko formacijo, saj je z njim postavil temelje
svojemu posebnemu filmskemu slogu, v njem pa je egiptovskemu
obcinstvu prvic¢ pokazal tudi drugacen, izrazito oseben, avtorski
pristop v obravnavi osrednje teme. Druga¢nost Chahinovega nac¢ina
ustvarjanja je bila tolik$na, da ga je egiptovsko obcinstvo, navajeno
na KkliSejske melodrame, sprva zavrnilo. A Ceprav je v njegovem
ustvarjanju nato sledila manjsa kriza, se svojemu avtorskemu credu
ni odrekel, pozneje, s prvimi mednarodnimi nagradami — na primer
z berlinsko posebno nagrado Zirije za film Iskindiriya...leih? (1978)
—pa ga je ponovno vzelo za svojega.

Teden egiptovskega filma nam je omogocil okusiti tudi sedanjost
egiptovske kinematografije, ki jo trdno v rokah drzi nova, mlada ge-
neracija filmskih ustvarjalcev. Ogledali smo si deli Asef Ala El-Ezaag
(2008) Khaleda Marie in Tabbakh Al Rayyes (2008) Saida Hamida,
ki sta na prvi pogled sicer znacilna sodobna komercialna izdelka, a
oba prek komic¢ne zgodbe nacenjata resni temi: prvi govori o poloZaju
dusevno motenih v sodobni egiptovski druzbi, drugi pa nas popelje
med »preproste ljudi«, tudi v egiptovski druzbi vse preveckrat spre-
gledane. m
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NEPREKOSLJIVO OB KLEIBERJEVI
NESOJENI 80-LETNICI

Carlos Kleiber (1930-2004) je z neverjetno samokriticnostjo, celo pravo strahospostljivo
bojecnostjo do glasbenih genijev preteklosti vedno znova iskal umetnisko enkratno,
neponovljivo, bozansko. Mesece in mesece pa je prezivljal v Zasavju, skrit pred glasbenim
svetom, ki je tako hlepel po njegovih gostovanjih.

MOJCA MENART

isati o katerem koli glasbenem
dogodku, povezanem s Carlo-
som Kleiberjem, zbudi v ljudeh,
ki se na ta ali oni nacin ukvar-
jamo s klasi¢no glasbo in smo
imeli v Zivljenju sreco, da smo
ga osebno spoznali, pravi Custveni pretres,
vrtinec spominov, glasbenih obcutij, bolj
ali manj realnih ocen. Zato verjamem, da
je bila glasbena enkratnost zadnjega gosto-
vanja Dunajskih filharmonikov v Gallusovi
dvorani pod taktirko Kleiberjevega prijatelja
Riccarda Mutija, v Cast 80. obletnici rojstva
najskrivnostnejSega dirigentskega genija 20.
stoletja, ki za vedno pociva v slikoviti vasici
KonjSica v Zasavju, tako posebna ne le zaradi
nasega, slovenskega, ampak tudi odnosa
Dunajc¢anov do Kleiberja in do Mutija.

Riccardo Muti je v poklon Kleiberju za
prvi del koncerta izbral dve deli iz razme-
roma strogo zamejenega repertoarja legen-
darnega maestra - Mozartovo Linsko in Sc-
hubertovo Nedokoncano simfonijo. Weber,
Mozart, Schubert, Beethoven in Brahms so
namrec Kleiberju pomenili tisti glasbeni
svet simfonicne literature, v katerem je z
neverjetno samokriti¢nostjo, celo pravo
strahospostljivo boje¢nostjo do glasbenih
genijev preteklosti vedno znova z glasbeniki
znamenitih orkestrov, med katere sta se ime-
la Cast vpisati tudi Simfoni¢ni orkester RTV
Slovenija (leta 1981) in Orkester Slovenske
filharmonije (leta 1997), iskal umetnisko
enkratno, neponovljivo, boZansko.

Zakaj se je Kleiber ob tem vedno znova po-
Cutil neznatnega, nezadovoljnega, glasbenike
in poslusalce pa je ob istih izvedbah njegov
dirigentski genij dobesedno zacaral, je morda
bolj vprasanje za psihoanalitike. Snemati ni
dosti hotel, a je v njegovi diskografiji na sreco
vseeno nekaj najboljsih opernih izvedb Ka-
valirja zroZo, Otella in Tristana, Schubertove
Nedokoncane (prav z Dunaj¢ani) ali Brahm-
sove Cetrte in Beethovnove Pete. Intervjujev
ni dajal, tudi takrat v Ljubljani ne, osebno
sem mu morala obljubiti celo, da ne bom v
odmoru neposrednega radijskega prenosa
Filharmonic¢nega koncerta objavila niti ene
njegove besede, ujete na magnetofonski trak
na vaji. Skrbno je varoval zasebnost, ki so jo,
da bi mojstra zavarovali, najbolj negovali

DUNAJSKI FILHARMONIKI

dirigent Riccardo Muti

MOZART, SCHUBERT, CAJKOVSKI
LJUBLJANA, CANKARJEV DOM
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Nagrobni spomenik Carlosa Kleiberja in njegove soproge v Konjsici v zasavskem pogorju.

prav v Zasaviju, kjer je ob ljubljeni Zeni, ba-
lerini Stanki Brezovar, in slovenskem delu
druzine, zasavskih godbenikih in domacinih
iz KonjSice prezivljal mesece in mesece skrit
pred glasbenim svetom, ki je tako hlepel po
njegovih gostovanjih.

Ce bi kdo v knjigi lahko zapisal price-
vanja glasbenikov, ki so igrali in peli pod
Kleiberjevo taktirko in velikokrat prezivljali
priprave na koncert ali predstavo v strahu,
da bo maestro ob nenadnem, vecini celo
neprepoznavnem vzgibu zapustil vajo ali jo
vsaj zapovedal zapustiti komu izmed sodelu-
jocih, bi imeli kaj brati. Placido Domingo je
nekoc povedal, da je mojstru skusal na vsak
nacin ustreci tudi takrat, kadar so se njegova
interpretacijska navodila zdela Ze skrajnost,
in to ne le zato, da bi mu ustregel, ampak
preprosto zato, ker je Kleiber imel vedno
prav. Ni ¢udno, da je David Hurwitz zapi-

sal, da je Kleiber dosegel sveti gral klasi¢ne
umetnosti — resni¢no enkratnost.

Morda bomo v ¢ast spominu na genija v
Ljubljani smeli kdaj objaviti vsaj odlomke
z vaj za enega njegovih zadnjih koncertov,
namrec koncerta s Slovensko filharmonijo.
Radiu Slovenija je namrec Carlos Kleiber
takrat brezpla¢no dovolil neposredni pre-
nos koncerta in prisotnost ter snemanje na
vseh vajah, na katerih je v komunikaciji z
orkestrom izmenjaje uporabljal nems¢ino in
izborno slovens¢ino. Takrat je s Filharmoniki
interpretiral Beethovna, Mozarta in Brahm-
sa, in ko se je Riccardo Muti priSel pred nekaj
leti prvi¢ poklonit v Ljubljano Kleiberjevemu
spominu z dirigiranjem orkestru Slovenske
filharmonije, je tako kot zdaj z Dunajcani
izbral Schubertovo Nedokoncano.

Vsemu povedanemu navkljub ali pa prav
zato je zlasti celoten prvi del gostovanja

FOTODOKUMENTACIJA DELA/JURE ERZEN

Dunajskih filharmonikov pod Mutijevim
vodstvom v Gallusovi dvorani zvenel ne-
prekosljivo. Pa¢ ni orkestra na svetu, ki bi
Mozarta in Schuberta lahko igral tako, kot
gaznajo in zmorejo le Dunaj¢ani, eprav jim
razli¢ni veliki dirigenti, in Muti je ta hip na
svetu gotovo eden zadnjih velikih, dajejo
razli¢ne poudarke, glasbene fraze ostrijo ali
gladijo, dinamiko razli¢no stopnjujejo.

Za Riccarda Mutija se zdi, da zna Se pose-
bej izkoristiti znacilni svetovni fenomen in
zvocne posebnosti dunajskih instrumentov,
mehkobo njihovih pihal in timpanov, dru-
gatne mozZnosti fraziranja zlasti v drobni
figuraliki in pasaZah pri Mozartu, ki jih omo-
gocajo drugacni, tako imenovani dunajski
prstni redi klarineta in oboe ter drugacne
zvocne barve rogov in trobent. Vedno sem
obcudovala Mutijevo stopnjevanje dinamike
—navzdol - vsaj do Stirih, celo petih »ppppp«
(piano-pianissimo-pianissimo). To je v Lju-
bljani pokazal Ze ob gostovanju pri orkestru
Slovenske filharmonije v Kleiberjev spomin
in s filharmoniki milanske Scale na Festivalu
Ljubljana pred nekaj leti.

Izvedbo Mozartove Linske simfonije, ki ji
kljub modernosti akustike in velikosti Gal-
lusove dvorane ni po nepotrebnem dodajal
godal, to nekateri dirigenti in orkestri Se
vedno radi poc¢nejo, ampak je postavil za-
sedbo od 12 prvih violin navzdol, so tako
krasile neverjetna mehkoba zvoka, lahko-
tnost in enostavnost podajanja glasbenih
misli, skratka, tista preprosta lepota, ki ji ni
kaj dodati ali odvzeti in v Kkateri se vse zdi
samoumevno.

V Schubertovi Nedokoncani je Muti razsi-
ril romantic¢ni orkestrski korpus za dodatna
dva pulta godalnih skupin in interpretacijo
Mozarta nadgradil z romanti¢no milino, to-
plino petja na videz ljudskih motivov, globo-
kim sentimentom brez patetike in gromov-
nistva, v katerem smo lahko obcutili intimno
vez vseh na odru in Stevilnih v dvorani tudi
s Carlosom Kleiberjem.

Odli¢nosti posameznih glasbenikov v
solisti¢nih partih obeh simfonij avstrijskih
skladateljskih mojstrov najbrz ni treba po-
sebej poudarjati, saj je bila v glasbeni en-
kratnosti celotnega prvega dela koncerta
povsem samoumevna.

Znamenita Pateticna Petra Iljica Caj-
kovskega vedno naleti na nedeljeno odo-
bravanje obcinstva, saj gre za enega tistih
simfoni¢nih biserov 19. stoletja, ki seZejo v
srce najSirSemu krogu glasbenih ljubiteljev.
Da ga je Muti izbral kot posvetilo Kleiberjevi
tezko razumljeni dusi, je glede na podobno
nerazumljenost Cajkovskega za njegovega Zi-
vljenja in osebno izpovednost prav te, zadnje
simfonije, ki jo je sam dirigiral nekaj dni pred
smrtjo, zelo logi¢no. Vendar pa mi je ob tej
briljantni, virtuozni, nic kaj pateti¢ni, ampak
zelo pregnantni izvedbi priSlo na misel, da
se orkestri in dirigenti s Se tako tradicijo in
kakovostjo in globalnosti glasbenega jezika
navkljub tezko izognejo genskemu zapisu
svojega naroda in tako je Pateti¢ni pa¢ manj-
kalo nekaj patetiCne, slovanske duse.

Tudi Carlos Kleiber se je tega o¢itno dobro
zavedal in se razen nekaterih italijanskih
oper skladb zunaj germanskega umetniskega
obzorja ni niti loteval, a Mutijevo posvetilo
bi gotovo razumel. m
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KULTURA
NIMA POCITNIC

Pripravili smo prav gotovo nepopoln pregled vedjih, opaznejsih, pomembnejsih in obiska vrednih
festivalov v Sloveniji in okolici. Prepricani smo, da si prav vsak izmed predstavljenih zasluzi (vecdneven)
obisk. Zelimo vam uzivasko poletje, po moznosti tudi v Aixu, Avignonu, Brezicah, na Brionih, v
Davosu, Dubrovniku, na Dunaju, v Edinburghu, Ljubljani, Luzernu, Mariboru, Motovunu, Murski Soboti,
na Otoccu, Ptuju, v Radovljici, Salzburgu, Sarajevu, Splitu, Veroni in povsod drugod!

BOSTJAN TADEL, ANDRE]J JAKLIC, AGATA TOMAZIC, TINA SROT

VROCE V MESTU

ANADESETNICA

1.—4. JULIJ (LJUBLJANA)
5.-10. JULI) (MARIBOR)
WWW.ANADESETNICA.ORG

Mednarodni festival ulicnega gledalisca
bo Ze trinajsti¢ obnorel Ljubljano za prvi
julijski konec tedna. Od Cetrtka ob 18. uri do
pozne noci v nedeljo bodo po vsej Ljubljani
tak$ne in drugacCne predstave igralcev in
klovnov, Zonglerjev in plesalcev, glasbenikov
in vsestranskih zabavljacev. In potem gredo
Se v Maribor na Lent —z 88 predstavami—in z
nekaterimi Se po drugih slovenskih krajih.

Organizatorji iz GAM (GledaliS¢a Ane
Monro) izpostavljajo Svedske umetnike ognja
Burnt Out Punks, pa argentinsko scensko-
eksperimentalno skupino Voala Project,
gibalno predstavo Vite Osojnik Mize-Ra-
blji, predstavo Boh kamniskega KD Priden
mozic in iransko skupino Hash s predstavo
Macbethove blodnje.

Ambiciozno! In seveda vse brezplacno.

.'_.*-'-.-,1,.. F '~. R 'l O i \i! PO VSEJ SLOVENI]I
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VA SEVIQC BREZICE

22. JUNIJ—4. SEPTEMBER
WWW.SEVIQC-BREZICE.SI

Ta ugledni festival stare glasbe se letos
ponasa s 43 koncerti na 37 lokacijah po bolj
ali manj vzhodni Sloveniji. Pravzaprav gre
manj za klasi¢ni festival na kolikor toliko
definiranem kraju kot za posredovanje izva-
jalcev rednim partnerjem —to ni seveda nic¢
napacnega, saj vsi vedo, kaj dobijo: odli¢ne
glasbenike, ti pa naklonjeno obcinstvo.

Nekaj dogodkov je Ze za nami, med priha-
jajo¢imi pa je treba napovedati belgijskega
violoncelista Roela Dieltiensa, ki bo na Stirih
prizori$c¢ih izvajal Bachove Solo suite, za-
sedbo Haydn Lute Trio, pa kitarista Davida
van Ooijena in Paula Pleijsierja s priredbami
Haydnovih godalnih kvartetov, pa norveski
Zenski trobilni kvartet s perkusionistko ter
zaklju¢ni koncert v Velikih Las¢ah zasedbe
Ensemble Unicorn z vodjo Michaelom Po-
schem s kljunasto flavto.

Marsikateri koncert je brezplacen, na
koncerte zunaj Ljubljane vozi Festibus, ki
stane od 7 do 10 evrov. 1S

FOTODOKUMENTACIJA DELA/MAVRIC PIVK
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Prizor iz Straussove Zene brez sence v izvedbi Mariinskega gledalis¢a iz St. Peterburga,
s katero bo Valerij Gergijev zacel svoje stiridnevno gostovanje na Festivalu Ljubljana.
Premiera uprizoritve reziserja Jonathana Kenta je bila novembra.

VSE NA VELIKO

FESTIVAL JUBLJANA

5. JULIJ—26. AVGUST
WWW.LJUBLJANAFESTIVAL.SI

Festival Ljubljana v Stevilkah sicer ne
more tekmovati z Lentom ali Rockom Oto-
Cec, med resnejSimi poletnimi prireditvami
pa v Sloveniji nima konkurence. Letos se
s kar Stirimi veceri vraca dolgoletni zna-
nec Valerij Gergijev, Cigar ugled zadnja leta
samo $e nara$ca, znova bo nastopil Vadim
Repin in za konec poletja spet prihaja Vlado
Kreslin. Napovedanega TomaZa Pandurja,
tokrat z madridskim Hamletom, bo nado-
mestil Paco de Lucia s kar dvema koncer-
toma v Krizankah. Hamlet morda ni, je pa
iz Spanije.

Gergijev—vec o njem v prihodnji Stevilki —
bo najprej dvakrat nastopil z Zeno brez sence
Richarda Straussa, gre za novo postavitev
(premiera je bila novembra) »njegovega«
Mariinskega gledali$ca, ki jo je reZiral AngleZ
Jonathan Kent. To je verjetno v zadnjih letih
najambicioznejSe gostovanje v Ljubljani, saj
gre za Cisto svezo produkcijo verjetno najbolj
iskanega dirigenta na svetu. Seveda pa to ni
ravno poletno sprosceno razvedrilo — tako
kot tudi ne druga dva programa Gergijeva,
koncert z orkestrom Mariinskega in piani-
stom Denisom Macujevom (pred leti je s
Filharmoniki in dirigentom Georgeem Pe-
hlivanianom na Festivalu igral 1. koncert Caj-
kovskega) in drugi z Londonskimi simfoniki
in violinistom Sergejem Hacatrijanom (ta je
pred leti v Ljubljani igral Brahmsov koncert
z Markom Letonjo). Treba je opozoriti, da bo
z Londoncani Gergijev izvedel Mahlerjevo
5. simfonijo, ki jo nato sredi jeseni napove-
duje Slovenska filharmonija z dirigentom
Emmanuelom Villaumom.

Villaume in Filharmoniki bodo sicer
odprli festival 5. julija s koncertom v Cast
150. obletnici rojstva Gustava Mahlerja (re-
snici na ljubo dva dneva prezgodaj): igrali
bodo Simfonijo St. 2 »Vstajenje«, Ki jo sicer
v Dunajski drzavni operi po navadi igrajo
18. maja ob obletnici smrti (prihodnje leto,
ob stoti obletnici, bodo sicer igrali Deveto).
Morda le KriZanke niso najbolj posrecena
lokacija za glasbo, ki zahteva tak§no kon-
centracijo?

Poleg superprestiZznega Mariinskega Festi-
val ponuja $Se tri opere: mariborsko Pikovo
damo, zagrebsko Carmen (okrajSano, tako
da predstava brez odmora traja le slabi dve
uri) in novo koprodukcijo ljubljanske Opere
s Festivalom, Menottijevo »madrigalno pri-
poved« Samorog, gorgona, mantikora ali Tri
nedelje nekega poeta.

O dveh sanktpeterburskih baletih po-
drobneje piSemo v rubriki Perspektive,
gostuje Se Béjart Ballet iz Lozane — Ki je,
zanimivo, draZji od ruskih, ¢eprav bo pri

Ani Karenini zivo igral Orkester Slovenske
filharmonije. Tudi sicer so cene vstopnic za
krizne Case precej zasoljene, zlasti za bolj
znane izvajalce.

Med dostopnejSimi koncerti nastejmo
Avstralski komorni orkester z dirigentom
in solistom Richardom Tognettijem (ume-
tniskim vodjem Festivala Maribor), duo vi-
oloncelista Luka Suli¢a in kitarista Cekuja
Petrita, (Klavirski) Trio Greenwich, Hom-
mage a Chopin pianistke Elisse Bolkvadze,
Slovenski tolkalski duo, Komorni godalni
orkester Slovenske filharmonije in podoben
ansambel I Virtuosi Italiani, Spansko-juznoa-
meriSki program ansambla Residencias (pod
pokroviteljstvom predsednika EU Hermana
Van Rompuya) in nastop nemskega pianista
Martina Stadtfelda.

PLATINASTI ABONMA

FESTIVAL MARIBOR

3.—12. SEPTEMBER
HTTP://SI.FESTIVALMARIBOR.COM

Festival Maribor pravzaprav ne sodi med
klasi¢ne poletne festivale, temvec bi ga lah-
ko imenovali urban: gre za to, da se dogaja
Ze po koncu pocitnic, to pomeni, da ne na-
govarja turistov oziroma tistih, ki so med
pocitnicami Se/ze doma. Podoben koncept
ima vrsta mest, ki pred redno sezono ali po
njej postreZejo s festivalskim dogajanjem,
najbolj znan tovrsten festival v nasi blizini
je Wiener Festwochen maja in junija.

Druga tradicionalna posebnost je festi-
valsko sestavljanje zasedb, ki po navadi ne
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Avstralski violinist, dirigent in skladatelj
Richard Tognetti je vdahnil novo,
Cudovito Zivljenje Festivalu Maribor.

FOTO MARIINSKI TEATR

FOTODOKUMENTACIJA DELA/TADE] REGENT

nastopajo skupaj, to pa za ljubitelje in po-
znavalce pomeni zelo zanimivo izku$njo.
Najvecji presezek zadnjih let je vsestranski
avstralski glasbenik Richard Tognetti kot
umetniski vodja, ki je Ze tako zanimiv pro-
jekt Se pozivil in ga nadgradil s Stevilnimi
izjemno zanimivimi gosti, lani denimo z
verjetno najbolj cenjenim flavtistom na svetu
Emmanuelom Pahudom.

Letos je njegova naslednica 16-letna slo-
venska flavtistka Eva Nina Kozmus, ki je pred
kratkim zmagala na tekmovanju Evrovizijski
mladi glasbenik na Dunaju. Med svetovni-
mi zvezdami pa lahko izpostavimo ruskega
pianista Borisa Berezovskega in francoskega
velemojstra akordeona Richarda Galliana,
znanega predvsem po sodelovanju z vrsto
najuglednejSih dZezistov in Astorjem Piaz-
zollo. In pa angleSki zbor Choir of London,
ki bo nastopil na seriji koncertov.

Posebnost tega festivala je tudi Orkester
festivala Maribor, ki ga letos sestavljajo re-
dni ¢lani Avstralskega komornega orkestra,
Orkestra Slovenske filharmonije, Simfoni¢-
nega orkestra RTV Slovenija in Simfoni¢nega
orkestra SNG Maribor.

Desetdnevni program ponuja 17 odli¢nih

plesa. Festival, ki nastaja v produkciji zavoda
Flota, pomeni vsakoletni vrhunec delovanja
mednarodnega mreZnega plesnega projek-
ta z naslovom Dance Exploration Beyond
Front@. Cilj festivala je na obrobju nasSe in
sosednjih drzav omogociti ve¢jo dostopnost
do vrhunske sodobne umetnosti ter doseci
veCje povezovanje ustvarjalcev med seboj
in z obinstvom.

Festival bo pet dni druZil priznana imena
mednarodne plesne produkcije. Med njimi
so vsakoletna udeleZenka, v Avstriji delujoca
koreografinja in plesalka Stephanie Cum-
ming, veckrat nagrajeni in po svojevrstnem
plesnem izrazu prepoznavni madzZarski ko-
reograf Gergye Krisztian, inovativni koreo-
grafski par iz Hrvaske Masa Kolar in Zoran
Markovic ter v Sloveniji Ze dobro znana
koreografinja Natalija Manojlovi¢ & Teatar
ITD. Posebna zanimivost bosta znameniti
angleski plesni zasedbi, Company Decalage
in 2Faced Dance Company.

Videli bomo tudi predstave slovenskih ko-
reografov SnjezZane Premus in koreografsko-
plesnega tandema Rosane Hribar in Gregorja
Lustka. Hribarjeva in LuStek bosta po uspe$ni
hrvaski premieri koprodukcije TO WHOM

Festival sodobnega plesa Fronta v Murski Soboti nastaja v produkciji zavoda Flota

Matjaza Farica.

koncertov, med katerimi je tezko izbrati: a
le nastejmo Tognettijevo lastno priredbo za
orkester Beethovnove Kreutzerjeve sonate,
pa prav tako Beethovnov Trojni koncert, v
katerem bo Tognetti igral in vodil orkester,
nato koncert Komornega godalnega orkestra
Slovenske filharmonije pod vodstvom Janeza
Podleska in s solistom Gallianom — Bachov
program bosta uokvirili naro¢ena noviteta
Alda Kumarja in Gallianova Aria — za veli-
Casten zakljucek festivala pa bodo izvedli
Mozartov Requiem, v prvem delu koncerta
pa za Tognettija napisano Fantazijo za violino
in godalni orkester Vox Amoris latvijskega
skladatelja Peterisa Vasksa (rojenega 1946;
evropska premiera skladbe bo sicer 25. av-
gusta v Ljubljani) in izbor iz Vecernic Sergeja
Rahmaninova.

Pika oziroma velikanski klicaj na i pa so
cene: posamezni veCerni koncert stane 25
evrov, v predprodaji ponujajo 20-odstotni
popust, izjemno ugodni pa so tudi festival-
ski abonmaji — deset koncertov po svojem
lastnem izboru si lahko ogledate za le 140
evrov.

Kratko malo vrhunsko! Edina pripomba
bi bila, da si tako vrhunski program zasluZi
prevod spletne strani vsaj v angleS¢ino in
vecjo promocijo v tujini!

FRONTA
SODOBNEGA PLESA

FRONTA

(MURSKA SOBOTA)
24.—28. AVGUST
WWW.FLOTA.SI

Kulturno nedejavno obmocje Slovenije
blizu meje s Hrvasko, MadZarsko in Avstrijo
bo 24. avgusta napadla 5. Front@ sodobnega

IT MAY CONCERN na 27. Tednu sodobnega
plesa v Zagrebu uprizorila Se slovensko pre-
miero. Predstava je nastala pod pokrovitelj-
stvom projekta Dance Exploration Beyond
Front®, tako pa tudi koprodukcija A kind of
Magic v koreografiji Stephanie Cumming, ki
jo bomo prav tako prvi¢ videli pri nas.

Festival bo tudi letos ponudil oder mla-
dim, nastopili bodo OPUS 1, Sola sodobnega
plesa Ane Maletic¢ iz Zagreba in ljubljanska
Umetni$ka gimnazija, smer sodobni ples. Ob
predstavah bo na ogled Se razstava plesnih
fotografij Mihe Frasa, organizirali pa bodo
tudi pogovore o predstavah, seminarje in
predstavitve. Pripravili bodo mednarodni
posvet s temo »Funkcija roba nevladnih or-
ganizacij« in seminar s temo »Sodobni ples
na robu — Rob sodobnega plesa«.

Letos so zelo razsirili ponudbo plesnih
delavnic: domacdi in tuji koreografi bodo
poucevali razlicne plesne zvrsti, od sodob-
nih tehnik, street dancea, breakdancea,
urbanega baleta do afriSkega plesa in ca-
poeire, organizirali bodo Se plesne ure za
otroke. Kot pripomocek za bolj$e obcutenje
ritma v plesu bo na voljo tudi delavnica
bobnanja.

MEDGENERACIJSKA
SIMBIOZA

ROCK OTOCEC

2.—4. JULIJ
WWW.ROCK-OTOCEC.COM

Rock Otocec je tako ponarodela prireditev,
da je oseba, ki jo z njim najbolj povezujejo,
poslanec Franci Kek, na spletni strani pred-
stavljen takole: »Franci Kek = Rock Otocecx.
Pa smejko je narisan zraven.

Tridnevni program ponuja veliko trde
glasbe, $e najzanimivejsi pa se zdi prvi dan, ki
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»Franci Kek = Rock Otocec :)« piSe na spletni strani tega odmevnega festivala. Na
fotografiji je Rock Otocec na sestanku koalicije na Brdu pri Kranju decembra lani.

gabo zakljucila finska zvezda Tarja. Sicer ne-
koliko preseneca, da so med zvenec¢imiimeni
festivala, katerega glavnina obiskovalcev so
plus/minus dvajsetletniki, Niet in Demoliti-
on Group, nekoliko manj Sank Rock, izrazito
pa tretji pevec skupine Bijelo Dugme Alen
Islamovic in (menda fenomenalni) izvajalci
skladb Iron Maiden in AC/DC.

Cene so v redu: enodnevna 35 evrov (v
predprodaji 29), za vse tri dni 70 (55). Prav
zelo v redu pa so imenitni in cenovno nadvse
prijazni izdelki v spletni trgovini.

NAMIG ZA
PRIHODNJE LETO?

AIXFESTIVAL
D'ART LYRIQUE

1. —21. JuULl)
WWW.FESTIVAL-AIX.COM

Seveda je precej blizu prav tako znani
avignonski festival, ki je bolj namenjen gle-
daliS¢u - smiselno se zdi pri tej oddaljenosti
obiskati oba.

Letos$nji glavni dogodek je Mozartov Don
Giovanni z Bojem Skovhusom v naslovni
vlogi, dirigiral bo Louis Langrée. Nova ko-
produkcija reZiserja Dimitrija Cernjakova z
Madridom in Torontom bo imela kar deset
predstav, zanimiva sta tudi dva koncer-
ta kasnejSih ljubljanskih gostov London
Symphony Orchestra, tokrat s sirom Coli-
nom Davisom.

Proti koncu je ve¢ predstav baleta Pygma-
lion Jeana-Philippa Rameauja iz leta 1748,
brez dvoma simpatic¢en pa bo tudi zaklju¢ni
koncert mladih, ki bo zdruzil ¢lane Lon-
donskih simfonikov, slusatelje festivalske
Evropske glasbene akademije in lokalne
mlade instrumentaliste. Vodil jih bo Kri-
stjan Jarvi.

Zal je festival Ze zelo zgodaj, tako da je
planiranje za letos verjetno teZavno, ga pa
morda kaZe dati v koledar za prihodnje leto.
Cene so znosne.

VPOGLED
V FRANCOSKO SCENO

FESTIVAL D'AVIGNON

7.—27. JULIJ
WWW.FESTIVAL-AVIGNON.COM

Kar je za Skote edinburski, je za Francoze
avignonski festival. Tudi ¢e kvantiteta ni po-
membna, Ceprav je vecji, ga po pomembno-

PREMIK NA VZHOD

DNEVI POEZLJE INVINA

(PTU))
23.—28. AVGUST
WWW.POEZIJAINVINO.ORG

Vse se spreminja in tako tudi Dnevi poezije
in vina odhajajo iz Goriskih brd. Ne sicer

sti, predvsem za lastno francosko gledalisko
ustvarjalnost, upravic¢eno postavljajo pred
Skotskega. Skupno pa jima je, da imata oba
konkurenco, bolje receno, komplementarni
antipol, v vzporednih festivalih, ki potekajo
hkrati.

Uradni program Avignona je izjemno
obseZen, bogatejsi in prodornejsi, kar za-
deva stike s sodobnimi gledalisSkim toko-
vi in sodobno scensko ustvarjalnostjo. To
mu zagotavlja tudi nenehno menjavanje
umetniSkega vodstva, letos, gre za 64. fe-
stivalsko poletje, sta reziden¢na umetnika
dramatik Olivier Cadiot in reZiser Christoph
Marthaler. Zadnji bo v PaZevi palaci, osre-
dnjem prizori$cu festivala, poskrbel tudi za
otvoritveni dogodek, prvo izvedbo svojega
novega muzikala, Papperlapapp. Palaca bo
tudi prizoriSce intrig in krvavih obracunov
Shakespearjeve tragedije Rihard II. v reZziji
Jena-Baptista Sastra. Zvrstile se bodo Se
adaptacije Musilovega romana Moz brez
posebnosti (rezija Guy Cassiers), adaptacije
Kafkovega Procesa (rezija Andreas Krie-
genburg) in Brechtov Baal (reZija Frangois
Orsoni), koreografsko “ligo” pa bodo zasto-
pali Alain Platel (s projektoma Gardenia in
Out of Context for Pina), Cindy Van Acker
(Lanx ter Nixe), Josef Nadj (Les Corbeaux)
in tako naprej, to je le slaba Cetrtina vseh
napovedanih dogodkov.

Poleg tega so na voljo $e bralne uprizori-
tve, koncerti, razstave, uli¢na gledalisca ...

jUGONOSvTALG 1JA
NA NAJVIS)JI RAVNI

KAZALISTE ULYSSES

(BRIONI)
10. JULI)—22. AVGUST
WWW.ULYSSES.HR

Saj mogoce je svojevrstno bizarna ju-
gonostalgija, da hodis gledat Radeta Ser-
bedZijo na Brione, ampak po drugi strani
pa kaj resnega sami produkciji ni ocitati.
Letos se »Ne daj se, Rade« vraca kot Lear v
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povsem, predvsem tisti del, ki je bolj povezan
s poezijo, torej Beletrina, se je odlocil, da bo
vino poiskal drugje. Drugi, vinski del, Kmetija
Klinec, pa je prav tako v iskanju nove poezije,
med oddajo v tisk so nam zagotovili, da bo
javnost kmalu obveScena o uspehih iskanja.

No, Beletrina je vino nasla v oziroma na
Ptuju — domacini se tej dilemi izognejo z
brezkompromisnim »f« in u nadgradijo s
preglasom —omislila pa si je tudi dvodnevno
ogrevanje s poeti¢no poimenovanimi do-
godki Veceri pred Dnevi v Ljubljani, Padni,
Volcah, KrSkem, v Vrbi na Gorenjskem (itak),
Celje in Negovi.

Castni gostje festivala bodo avstralski pe-
snik Les Murray, veCkratni nominiranec za
Nobelovo nagrado, Sved Tomas Transtrémer
in slovenski klasik Niko Grafenauer. Pa Se
dobrih dvajset drugih, izmed Slovencev Kri-
stina Hocevar, David Bedrac in Jure Vuga.

Seveda se je srednje nespodobno delati nor-
caiz kombinacije poezije in vina, ki je vsaj pre-

Med tremi ¢astnimi gosti Dnevov poezije
in vina je letos tudi Niko Grafenauer.

FOTODOKUMENTACIJA DELA/LIUBO VUKELIC

cej obicajna, ¢e ne povsem naravna. Po drugi
strani pa gre za Cisto resno srecanje povsem
resnih ljudi, ki jim vino vsekakor privos¢imo,
Ceprav ga je mogoce malce polokusno tako
izpostavljati — pa Cetudi pri tako uveljavljeni
prireditvi. Vsekakor je zanimivo, kako so ob-
Cutljivi pesniki zaznali premik vinske mode od
krepkih primorskih vin k elegantnim Stajer-
skim. Kaj neki bo to pomenilo za poezijo?

OZIVLJENI MAHLER

FESTIVAL RADOVLIJICA

7.—22. AVGUST
WWW.FESTIVAL-RADOVLJICA.SI

Tudi ta festival stavi predvsem na staro
glasbo, ki se izvaja v dveh cerkvah, Sv. Petra
v Radovljici in Marijinega oznanjenja v Ve-
lesovem, ter v barocni dvorani Radovljiske
grascine.

Med desetimi privla¢nimi programi iz-
vajalcev iz desetih drzav napovejmo uvodni
koncert, s katerim bodo zaznamovali 350.
obletnico rojstva Alessandra Scarlattija: na-
stopil bo slovenski ansambel Musica Cubi-
cularis z mezzosopranistko Barbaro Kozelj.
Na festivalu bosta predstavljeni novosti Nane
Forte in Uro$a Rojka, ki ju bodo skupaj z deli
Bacha izvedli sam Uro$ Rojko s Klaro Tomlja-
novic¢ in Lukom Juhartom. Nadvse skriv-
nostno pa zveni napoved koncerta Mahler
izvaja Mahlerja, na katerem naj bi predstavili
»Mahlerjevo glasbo v izvedbi samega skla-
datelja in njegovih sodobnikov«. Vsekakor
ambiciozno. (Dejansko gre za reprodukcijski
klavir Welte-Mignon, na katerem je Mahler
snemal svoja dela.)

Cene so zelo dostopne, 15 evrov, za Stu-
dente in upokojence 12. m

Rade Serbedzija se vraca na Brione kot Lear, morda bo tudi Prospero v Viharju.

otvoritveni predstavi Kazalista Ulysses iz
leta 2001, reZirala jo je njegova zivljenjska
sopotnica Lenka Udovicki, reZiserka tudi
druge obnovljene uprizoritve Pijana no¢
1918 iz leta 2007 po motivih Miroslava Kr-
leze. V zasedbi je vrsta odli¢nih hrvaskih
igralcev, med njimi Lucija SerbedZija in Sven
Medvesek, pa tudi znani srbski Branislav
Leci¢ (»glumac koji je srusio Milosevica«
in nekdanji minister za kulturo v Dindiéevi
vladi) in gostja Josipa Lisac.

Letos$nja produkcija je Shakespearjev Vi-
har, kar 12 predstav. Razen Lenke Udovic-
ki drugih sodelavcev spletna stran (Se) ne
razkriva. Zanimivo bo videti, ali bodo kako
izkoristili, da na otoku igrajo igro, ki se dogaja
—na otoku. Ce bi nosilno vlogo Prospera igral
Serbedzija, bi najbrz to Ze kje pisalo?

Naravnost receno, gre za kar veliko stvar
in Hrvati so, kar zadeva vrhunsko (pa Cetudi
nekoliko snobovsko) kulturo, bolj ozave-
S¢eni kot Slovenci. To se spodobi videti,
jugonostalgija gor ali dol. Sploh zanimiv
zna biti KrleZa — z Leci¢em in Josipo Lisac
za povrh!

Vstopnice so Ze v prodaji na spletu prek
Eventima.

PO AVTOCESTI
V PRAVLJICO

DUBROVACKE LJETNE IGRE

10. JULIJ—25. AVGUST
WWW.DUBROVNIK-FESTIVAL.HR

Dubrovnik je bil v jugoslovanskih ¢asih
pojem komaj predstavljivega festivalskega
vrhunstva — verjetno bolj zato, ker so bili
Luzerni, Salzburgi in podobni nedosegljivi.
Resnici na ljubo je ponujal marsikaj, je leta
1989 na primer so na dvoriscu trdnjave Lo-
vrijenac pokazali (srednje dolgoCasnega) Ha-
mleta londonskega Royal National Theatra z
Danielom Day-Lewisom in Judi Dench.

Tudi letos se zdi gledaliS¢e mocnejsi del
programa: na poleti tradicionalno danski
Lovrijenac se vraca lanski Hamlet (pred
petnajstimi leti je prav na Lovrijencu prvic¢
zablestel Goran Vi$nji¢, ki je dva tedna pred
premiero v naslovni vlogi zamenjal obolele-
ga soigralca), letoSnja premiera je Gogoljev
Revizor, ki ga reZira Jernej Lorenci. I1&§~
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Poezija v gibanju na dunajskem Impulstanzu.

Obe uprizoritvi sta proti koncu festivala, prej
pa igrajo tako reko¢ domaca DrZi¢ev Skup
in Na taraci Iva Vojnoviéa ter novo hrvasko
besedilo Spaseni Tomislava Zajca.

Ze 11. julija Zagrebska filharmonija igra
Orffovo delo Carmina Burana, med soli-
sti je Martina Zadro. Slovence zastopajo Se
harfistka Mojca Zlobko Vajgl in delno Trio
Orlando z violistom Aleksandrom MiloSe-
vom ter Klarinetist Darko Brlek (bolj znan
kot direktor in umetniski vodja Festivala Lju-
bljana) s flavtistom Massimom Mercellijem
in pianistom Brunom Caninom.

Vstopnice so dostopne, Dubrovnik je pa
vsaj bil Caroben. In pravzaprav ni nobenega
resnega razloga, da ne bi bil Se vedno. Pa Se
avtocesto so Hrvati skoraj Ze zgradili.

KOMBINACIJA
PREVERJENIH
IN MLAJSIH

IMPULSTANZ

(DUNAJ)
15. JULIJ—15. AVGUST
WWW.IMPULSTANZ.COM

Dunaj letos Ze sedemindvajseti¢ gosti
enega mocnejSih evropskih festivalov so-
dobnih scenskih umetnosti. Kar je bilo v
zacCetku zgolj nekaj vorkSopov in projektov
gostujocih predavateljev, je prerastlo v mesec
dni trajajoc festival z vec kot 50 razlicnimi
projekti z vsega sveta in veC kot 180 vorksopi,
razvrS¢enimi v intervalu od sodobnih smer-
nic klasi¢nega plesa do raziskovanja novih
teoretskih polj performativnih umetnosti.

Privlacnost festivala obiskovalcem zago-
tavlja predvsem kombinacija preverjenih in
Se vedno kakovostnih imen sodobnega plesa
ter sekcije, ki mlajSim, Se neuveljavljenim
ustvarjalcem omogoca predstavitev ustvar-
jalnosti. »Mainstreamc se potrjuje praviloma
z imeni z vsega sveta, mlajSo generacijo pa
zastopajo imena vec¢inoma iz srednje Evrope.

Bikoborba na lanskem edinburskem festivalu.

Da je festival prijazen do uporabnika, je po-
skrbljeno tudi z razmeroma maloStevilnimi
predstavami, dvema do trema na dan, in
lokacijami prizoriS¢, ki so dovolj blizu, da se
je med njimi mogoce gibati pes, Se bolje pas
kolesom, saj je Dunaj za to idealen.

A razloge za obisk Impulstanza pomeni-
ta letos predvsem novi projekt What's the
prediction Wima Vandekeybusa in njegova
zdruzba Ultima Vez. Benoit Lachambre, zvez-
da kanadske plesne scene, bo na festivalu
prikazal svetovno premiero O Oui, Compa-
gnie Mariec Couinar pa na Dunaj prihaja z
Ze veCkrat nagrajenim projektom Olympic
Gold. Prav tako bo s svojo zdruzbo Rosas
in projektom En Attendant navzoca Anne
Teresa De Keersmaeker, pa tudi Les Ballets
de Monte Carlo s projektom koreografa Je-
ana-Christopha Maillota, Daphnis et Chloé/
Sacre: The Rite Thing.

VSA] DVA FESTIVALA
V ENEM MESTU

EDINBURGH
INTERNATIONAL FESTIVAL

15. AVGUST—5. SEPTEMBER
WWW.EIF.CO.UK

Dane bo pomote, Edinburski mednarodni
festival niti naklju¢no ni najvecdji, vsi, ki o
njem govorijo tako, imajo v mislih njegovega
»dvojCka«, ki ga je po nekaj letih od nastanka
1947 prerastel tako, da je postal neobvladljiva
anarhicna gledaliSka gmota. Seveda, najvedji
je The Fringe, ki z nekaj tisoC predstavami,
nametanimi po vseh mogocih in nemogocih
edinburskih luknjah, spremenjenih v odre in
avditorije, privablja vedno bolj samo smeha
in stendapa Zeljne obiskovalce.

Edinburski mednarodni festival (EMF)
pa Ze od zacetka stavi na maksimo »manj
je veC«. Seveda, to mu omogocajo drzavna
in mestna proracunska postavka in bogati
sponzorji, nasprotno pa je Fringe prepuscen

sam sebi, torej enostavni trgovski logiki. A
ne glede na kvantitativno podrejenost, EMF
Se vedno vsako leto obiSce dobrih 300.000
obiskovalcev, ki izbirajo med koncerti kla-
sicne glasbe, opero, baletom, sodobnim ple-
som in gledaliS¢em. Da je avgusta mesto res
»festival«, poskrbijo Se Stevilne razstave in
vzporedni festivali — filmski, dZezovski ...
Gledalisce ne prisega na eksperiment,
Sirjenje poetskih in estetskih meja, bolj kot
to se orientira na preverjeno formo, zato pa
vrhunsko produkcijsko in izvedbeno prakso.
Letos$nja brez dvoma klju¢na zanimivost je
projekt ameriske skupine Elevator Repaire
Service in reZiserja Johna Collinsa, The Sun
Also Rises. Gre za dramatizacijo prvega ve-
Cjega in uspeSnega istoimenskega romana
Ernesta Hemingwaya. Sin Sangre (Brez krvi)
je projekt Cilske gledaliske hiSe Teatro Cine-
ma, adaptacije romana Alessandra Baricca
v reziji Juana Carlosa Zagala. Kot nakazuje
Ze ime gledaliSca, gre za spoj gledaliske in

sa, za prihodnja leta sta ostali le Se Pesem o
zemlji in nedokoncana 10. simfonija, kise v
raznih izpeljavah vedno vec igra.

Luzern ima vsako leto temo, letos je Eros
(lani je bila Narava). Vsako leto imajo tudi
»artiste étoile, letos je to pianistka Héléne
Grimaud, posebej pomembna pa je festival-
ska akademija, ki jo vodi sam Pierre Boulez,
in ki mlade glasbenike uci igranja sodobne
glasbe.

Seznam nastopajocih se bere kot »kdo
je kdo« v sodobni resni glasbi, pri tem je
enaka pozornost namenjena sodobnim kot
klasi¢nim delom, precej je tudi (narocenih)
krstnih izvedb. Zanimiva so razli¢cna partner-
stva med festivalom, glasbeniki in pokrovi-
telji, omenimo nagrado Credit Suisse, ki jo
Lucerne Festival, Dunajski filharmoniki in
banka Credit Suisse bienalno podeljujejo
izjemnemu mlademu glasbeniku: letos jo bo
dobil nemski Celist Nicolas Altstaedt. Poleg
denarne nagrade je poseben mik prestizni

b ot

Bernarda Fink letos kar dvakrat nastopa na Poletnem festivalu v Luzernu, enkrat pa je

Ze na Velikono¢nem. To je velik dosezek!

filmske poetike, za kombinacijo Zive igre
in gibljivih slik, zlitja obeh tehnologij, to
pa omogoca inovativno pripoved tragi¢ne
zgodbe o druZinski katastrofi in njenih po-
sledicah.

In ne nazadnje, sodobno plesno sceno
zastopa nihce drug kot delo lani preminu-
le Pine Bausch. Agua je projekt, nastal Ze
davnega leta 2001, ki pa zaradi mocCnega
avtorskega pecata Bauschove v produkciji
Tanztheater Wuppertal Pina Bausch $e kako
Zivi naprej.

EVROPSKI PRVAK

LUCERNE FESTIVAL

12. AVGUST—18. SEPTEMBER
WWW.LUCERNEFESTIVAL.CH

Luzern je v mnozici Svicarskih festivalov
najuglednejsi, seveda pa to ni tezko, Ce vemo,
da ga je v tridesetih ustanovil sam Arturo
Toscanini, ki ni hotel dirigirati v nacisti¢ni
Nemciji in faSisti¢ni Italiji, otvoritveni kon-
cert pa je bil na vrtu vile, v kateri je nekaj
let zivel Richard Wagner. Festival ima tudi
ugledno tradicijo odkrivanja novih glas-
benikov, prav v Luzernu je leta 1976 svoj
mednarodni debi triumfalno odigrala takrat
13-letna Anne-Sophie Mutter (letos se vraca
s celovecernim programom Brahmsovih
violinskih sonat), Sele nato jo je Herbert von
Karajan razglasil za »odkritje stoletja.

V Luzern vsako leto naravnost iz Salz-
burga Ze desetletja pripotujejo Berlinski
filharmoniki, tako je bilo tako rekoc sa-
moumevno, da je (Karajanov naslednik)
Claudio Abbado le leto dni po tem, ko je
leta 2002 odstopil s polozaja njihovega
umetniskega vodje, postal soustanovitelj
Luzernskega festivalskega orkestra. Ta je v
zadnjih sedmih letih odigral vsako leto po
dva programa, katerih ocene so se pisale
v komaj predstavljivih superlativih. Letos
igrajo Fidelia z Nino Stemme in Jonasom
Kaufmannom in Mahlerjevo 9. simfonijo.
Ta je tudi zadnja, ki jim je Se manjkala do
celotnega Mahlerjevega simfoni¢nega opu-

nastop v Luzernu z Dunajskimi filharmoniki,
letos jih bo vodil Gustavo Dudamel.

Cene so od astronomskih (in tisti najdrazji
koncerti so tako Ze zdavnaj razprodani) do
popolnoma dostopnih 35 evrov, resda veci-
noma za bolj sodobne programe. Mesto je
pa ¢udovito, nekaj Cisto posebnega je glavno
prizorisce KKL (Kultur- und Kongresszen-
trum arhitekta Jeana Nouvela).

Treba je opozoriti na kar dva nastopa Ber-
narde Fink, ki je spomladi prav tako nastopi-
la na Velikono¢nem festivalu v Luzernu. Za
Slovenijo je ocitno trenutno prevelika.

BABY LUCERNE

DAVOS FESTIVAL

24. JULIJ—7. AVGUST
WWW.DAVOSFESTIVAL.CH

Letos praznuje 25-letnico festival v Da-
vosu, ki ima podnaslov Young artists in
concert. Zanimivo je, da ga je prvo polovica
tega Zivljenja vodil Michael Haefliger, ki
je takoj nato napredoval do intendanta in
umetniSkega vodje luzernskega festivala.
Festivala sta zato tesno povezana, najzani-
mivej$i mladi glasbeniki prav tako »rastejo«
proti Luzernu.

Vstopnice so za mondeni Davos naravnost
sindikalno ugodne, vpogled v prihodnost pa,
z reklamo reCeno, neprecenljiv.

NAPOSLED SLOVENSKO
V DOLINI MIRNE

MOTOVUN FILM FESTIVAL

26.—30. JULIJ
WWW.MOTOVUNFILMFESTIVAL.COM

Tako kot istrsko gricevje v dolini reke Mir-
ne kljub podzemnemu bogastvu tartufov in
slikovitosti okoliSa nasploh doslej ni veljalo
za kdove kako mondeno dopustovalisce,

FOTODOKUMENTACIJA DELA/ALES CERNIVEC
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je tudi motovunski filmski festival glede
na goste bolj druga liga, Se zdaleC ne tako
razvpit kot sarajevski. A festival s sporedom,
v katerem nikoli ne kri¢ijo novosti, a je vse-
eno poln gledljivih in umetnisko korektnih
filmov, si je v desetih letih ustvaril privrZeno
obcinstvo. Zadnji teden julija bodo zlizane
motovunske tlakovce tako spet preplavile
mnozice filmoljubcev, ki se bodo od zgodnje-
dopoldanskih do poznih no¢nih ur presedali
z enega na drug plasti¢ni stol po kamnitih
trgcih slikovitega istrskega mesta.

Rdeca nit filmskega sporeda sta tokrat Slo-
venija in njena filmska produkcija, najboljsa
soseda bo med drugim zablestela v Slovenki
in se potegovala za regionalno nagrado Ba-
uer (po znanem jugoslovanskem reZiserju
Branku Bauerju).

Motovunski filmski festival je mogoce
obiskati samo za en dan, zares doziveti pa
ne — v okolici se ponuja neSteto turisticnih
nastanitev po ugodnih cenah, treba se je le
zavihteti na splet, to svetujejo tudi na festi-
valski spletni strani. Pri tem je odlo¢ilnega
pomena Cas, saj se proste zmogljivosti hitro
napolnijo. Zadnja opcija—ali pa prva za tiste,
ki se jim poleg kinematografskih poslastic
zahoce Se malo blatne atmosfere a la Wood-
stock, je kamp ob vznoZju motovunskega
grica. Hitrost je odlocilnega pomena tudi pri
nakupu vstopnic za filmske projekcije.

NI, DA NI

SALZBURG

25. JULIJ—30. AVGUST
WWW.SALZBURGERFESTSPIELE.AT

Pravzaprav je ¢isto mogoce, da je Salzburg
prav tako vrhunski kot Luzern. Vsekakor je
vedji in obseZnejsi, saj ima Se opero in gleda-
liS¢e, morda celo bolj izpostavljeno kot samo
glasbo. Vsako leto igrajo Hofmannsthalovega
Slehernika, letos pa je osrednja zanimivost
Sofoklov Ojdip na Kolonu s Klausom Mario
Brandauerjem v naslovni vlogi.

Je pa v primerjavi z Luzernom Salzburg
malo nadut. Intendant Jiirgen Flimm je na
primer izjavil: »NocCemo biti odvetniki in
racunovodje.« Prav takSne zvenece izjave
seveda poskrbijo, da je razvpita miinchen-
ska »Schikeria« sama sebi Se bolj vSe¢, ko
mazohisti¢no gleda, kako se enako dobro
placani umetniki zmrdujejo nad sebi po-
dobnimi. Seveda pa je to le piar, vse skupaj
je dobrodusno neskodljivo, le po nemsko
malo priS$piceno.

Pri operi bo v eni svojih slavnih vlog
Gounodeve Julije nastopila Ana Netrebko,
Erwin Schrott bo Leporello, Edita Grube-
rova bo (koncertno) pela Normo (z vedno
bolj cenjeno ameriSko mezzosopranistko
Joyce Di Donato kot Adalgiso), Waltraud
Meier bo Elektra, Riccardo Muti bo dirigiral
Gluckovo opero Orfej in Evridika. Seveda so
tudi preostali izvajalci izjemni.

Violinistka Anne-Sophie Mutter bo v Salzburgu ponovno odigrala njej posveceni
violinski koncert Wolfganga Rihma iz let 1991-92. Rihmu (rojenemu 1952) je na
festivalu posvecenih kar deset razli¢nih koncertov zelo uglednih izvajalcev.

Med koncerti poudarimo oratorij Ivan
Grozni Sergeja Prokofjeva, ki ga bo z Dunaj-
skimi filharmoniki prav tako izvedel Muti,
solista bosta Olga Borodina in Ildar Abdraza-
kov, pripovedovalec pa — Gérard Depardieu.
Posebnost je tudi sklop Kontinent Rihm, kar
deset programov z deli Wolfganga Rihma
(rojenega 1952), ki jih izvajajo najuglednejsi
glasbeniki, med njimi Arditti kvartet, na
dveh koncertih Dunajski filharmoniki, pa
Riccardo Chailly, Christian Eschenbach in
Anne-Sophie Mutter, ki bo izvedla koncert
Gesungene Zeit iz let 1991-1992, posvecen
prav njej.

Karte za opere so noro drage, vse dru-
go pa Cisto normalno, zlasti malo bolj pod
stropom. Izjemno dragi so hoteli, zato znajo
biti zanimivi popoldanski koncerti. Mesto
je seveda cudovito, ampak poleti neznosno
polno turistov. Vsekakor gre za enega osre-
dnjih kulturnih dogodkov v Evropi, Cetudi
s precej germanskim akcentom. Seveda je v
primerjavi z Luzernom smesno blizu — pozo-
ren je treba biti le na sobote, ko znajo biti v
pocitniski sezoni na avtocestah zastoji.

KAVA, CIGARETE
IN FILMSKI TRAKOVI
V SARAJEVU

SARAJEVO FILM FESTIVAL

23.-31. JULlj
WWW.SFF.BA

V nasprotju z motovunskim mlajSim
bratom je sarajevski filmski festival parada
zvezdnikov. Toda Ce bi ga postavili ob bok
kateremu izmed deseterice najuglednejsih
svetovnih festivalov od Cannesa, Benetk,
Rotterdama, San Sebastiana ..., bliS¢ Sarajeva
zbledi. Vseeno pa mesto ob Miljacki premore

veliko vec balkanske lezernosti, ki je za$ci-
tni znak festivala in premami marsikate-
rega zvezdnika, ki se po sluzbeni dolznosti
sprehodi po canski rdeci preprogi, zares iz
svojih lastnih vzgibov in Cistega veselja pa
udelezZi slovitih sarajevskih pomenkovanj s
filmskimi ustvarjalci in rajo, ki potekajo pod
naslovom Kava z ...

To je skladno z besedami direktorja Mir-
sada Purivatre, Ki je nekoc¢ dejal, da je po-
slanstvo sarajevskega festivala stkati vezi
med juznoevropskimi filmskimi ustvarjalci
v vzponu in cineasti, ki so se Ze uveljavili v
belem svetu (pod pokroviteljstvom Berlinala
prirejajo tudi Sarajevo Talent Campus). Na
Sestnajsti izdaji tega festivala, ki se je prvic¢
torej zgodil, Se preden je potihnilo oroZje
na okoliSkih hribih in ko se je bilo v me-
sto Se tezko prebiti, bo Castni gost Morgan
Freeman.

Urnik projekcij za zdaj Se ni znan, tudi
vstopnice bo mogoce kupiti pozneje. Ceprav
prireditelj na spletni strani priporoca vrsto
bolj ali manj razkos$nih hotelov, je Sarajevo
tako geografsko kot ¢asovno dovolj blizu
Slovenije, da si prenoci$¢e, manj razko$no,
abolj avtenti¢no, Slovenci s kancem organi-
zacijske zilice zmoremo najti sami. O zabavi,
hrani in pijaci, prav tako eni izmed sekcij na
festivalski spletni strani, pa najbrz ni treba
zgubljati besed.

AMBISIOZNI
MLA]JSI BRAT

SPLITSKO LIETO

14. JULIJ—14. AVGUST
WWW.SPLITSKO-LJETO.HR

Sestinpetdeseta izdaja festivala zgolj pet
let zaostaja za vedjim in znamenitejSim du-
brovniSkim, je pa, vsaj v nasih krajih, po
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krivici medijsko zapostavljena. Gre namre¢
za festival, ki s svojo Zanrsko pestrostjo, am-
bientom pa tudi s ¢asom trajanja Se kako
konkurira slavnejSemu bratu. Res je, Hamle-
ta nima, Ker si ga je Dubrovnik prisvojil ze
davno, zato pa ima, vsaj kar se gledaliSca tice,
letos mogoce celo zanimivejSi program.
Osrednja gledaliSka privla¢nost letos bo
brez dvoma gostovanje poljske skupine Te-
atr Osmego Dnia z zadnjo uspesnico Arka
(Barka) reziserja Jacka Chmaja. Gre za pred-
stavo, koncipirano za odprta prizorisca, ki se
ukvarja z vprasanjem nomadstva, begunstva
in iskanja, dogaja pa se, kot Ze naslov pove,
na barki, jasnem simbolu omenjenih moti-
vov. Gostuje tudi koprodukcija Zagrebskega
gledali$ca mladih in njujorSke La Mame s
produkcijo Garaza v reZiji Ivice Buljana,
koprodukcija splitske Drame in slovenskih
gledali$¢, mariborske Drame in novomeske-
ga Anton Podbevsek Teatra, pa bo festivalska
premiera Borgesove Zgodovine vec¢nosti.

OPERA 2ZA VSE
IN VSAKOGAR

ARENA DI VERONA

18. JUNIJ—29. AVGUST
WWW.ARENA.IT

Verjetno je za vsakega ljubitelja opere
prav, da vidi kak$no predstavi v veronski
areni. Treba je takoj pripomniti, da letos
vseh pet oper — Aido, Turandot, Carmen,
Madamo Butterfly in Trubadurja — igrajo v
postavitvah Franca Zeffirellija, to pomeni,
daje na ogled nekakSen operni muzej. Res je
tudi, da ne le, da vecine ljubiteljev opere to ne
moti, nasprotno, zdi se jim edino normalno.
Organizatorji jim to veselo omogocajo, prav
tako kot tudi izbor le najbolj priljubljenih
oper. To ni nic slabega — komur so te opere
res vSeC, bo kmalu hotel Se kaj drugega.

Pri pevcih in dirigentih je poudarek na
Italijanih, to prav tako ni narobe. Omeniti

Ruski baritonist Dimitrij Hvorostovski,
ki je pred leti zelo uspesno nastopil

na Festivalu Ljubljana, bo v veronski
areni pel vlogo Grofa Lune v Verdijevem
Trubadurju. Manrico bo prav tako
nekdaniji ljubljanski gost Marcelo Alvarez.

je treba Doloro Zajick, ki bo pela nekaj pred-
stav Aide, in Marcela Alvareza, ki bo dvakrat
nastopil v Carmen ter v vseh predstavah
Trubadurja (zadnje leta ga poje povsod, je
pravzaprav prvi izbor za Manrica na svetu).
Omeniti moramo Se kitajsko sopranistko Hui
He, ki bo pela tako Aido kot Co-Co-San, vies
pa nastopila Se na recitalu v Dubrovniku. In
Placida Dominga, ki bo dirigiral tri predstave
Turandot.

Treba je priznati, da je arena lahko ¢arob-
na, v pravem pomenu besede slavnostno
razigrana. Malo sicer moti straSanska gneca,
zlasti po koncu predstav, ko je na primer
nemogoce docakati taksi. Koristno je vna-
prej nacrtovati odhod. Poleg tega je srediSce
mesta tako ¢udovito, da je vsekakor vredno
priti veC ur prej.

Razpon cen je od 200 do 20 evrov, razlike
v razgledu pa pri tako velikem avditoriju
zanemarljive, tako da je obisk Verone res
dostopen. m

FOTODOKUMENTACIJA DELA/TOMI LOMBAR
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ETOS BREZOBZIRNE IZPOVEDI

MATEVZ KOS

BoZo VODUSEK: Literatura, jezik, politika. Izbrani ¢lanki in Studije.
Izbral, uredil in spremno besedo napisal Drago Bajt. Nova revija,
Zbirka Paradigme, Ljubljana 2009, 380 str., 38,40 €

eta 1955 je BoZo Vodusek (1905-1978) v reviji Nasa sodobnost objavil pesmi
Blesceca tihota visokega dne in Ko smo Prometeji ugnani. S prvo se, po
mnenju nekaterih razlagalcev, zacenja povojna moderna slovenska poezija.
Vodusek je nato leta 1956, dvaindvajset let pred smrtjo, objavil Se svojo za-
J dnjo pesem, Odisejski motiv. V njegovem pesniSkem koncu je potemtakem
zacetek slovenske pesniSke modernosti. Ob tem ni odvec Se tale pomenljivost. Ko je
leta 1990 pri Novi reviji iz§la antologija slovenske poezije po izboru slovenskih pesni-
kov, je kar polovica sodelujo¢ih med svojih najljubsih deset pesmi uvrstila Vodusko-
ve, dva modernista, temni Zajc in svetli Salamun, ravno Bles¢eco tihoto visokega dne.
Recimo, da je sodba o Voduskovi modernosti s tem dobila svojo vzvratno potrditev.
A Vodusek je v marsicem, pa naj Solski kanon melje tako ali drugace, od SirSe bralske
javnosti Se zmeraj odmaknjen avtor. In tako bo tudi ostalo: je pa¢ najbolj nesloven-
ski, najmanj mokrocvetoci slovenski pesnik 20. stoletja. Poleg tega je za zivljenja, Ce
pustimo njegove prevode iz svetovne knjizevnosti in izid Izbranih pesmi (1966) ob
strani, izdal le dve knjigi: kriticni esej Ivan Cankar (1937) in pesnisko zbirko Odcarani
svet (1939). Taksna avtorska askeza je za danasnji as, ki mu - s priblizno dvesto novi-
mi knjigami slovenske poezije vsako leto — ni tuja literarna hiperprodukcija, se pravi
primat piSoc¢ih nad beroc¢imi, ponudbe nad povprasevanjem, poplave besedovanj nad
zgo$Ceno redkobesednostjo, dokaj nenavadna. Tu bi bilo treba gledis$¢e pravzaprav
obrniti: VodusSkova redkobesednost je sorazmerna s teZzo ubesedenega. Magma besed,
ki nezadrzno prodira iz ust nasih Zivih pesnikov ter se nato po vecini brez pravega

odmeva vraca nazaj k njim samim, je pac¢ drugi, aktualni obraz »naroda pesnikov.
Kot da bi bilo pretezko vzeti na znanje preprosto resnico: manj je vec.

Izbor Voduskovih ¢lankov in Studij, ki ga je pripravil Drago Bajt, zajema tekste
(dva izmed njih sta iz rokopisne zapuscine), nastale v letih od 1926 do 1961. Tretjino
knjige zavzema omenjeni kriti¢ni esej Ivan Cankar; z njim se je Vodusek lotil »naj-
vecjega slovenskega pisatelja«. In to precej — pa ne samo za tisti ¢as — nekonvencio-

nalno, s poudarkom na pisateljevem
v . Zivljenjskem problemu, ki ga povezuje
M d g Mma b ese d Nasl h predvsem z vprasanjem Cankarjevega
Ve o . . umetnistva, tujinstva in (posebno ma-
ZIVI h p eS ﬂ | kOV J e terinske!) erotike, in nato, v izpeljavi,
. z vsebinskimi sklopi, kot so figura
d ktU d | Nl o b raz »NAaro d d ponesreCenega umetnika — izgubljene-
. . ga Studenta, spolna morala, zagonetna
p esnl| kOV« . KOt d d b | hkratnost kompleksov manjvrednosti
. v . in vecvrednosti, druzbeni angazma,
b | | O p retez kO VZGU osebno in nadosebno hrepenenje,
. anarhizem in krS¢anstvo, zanos
Na ZNa I’U e p re p ro StO in depresija. Voduskova analiza je
. . T v sicer — »zaradi nujnosti, ki leZe izven
resnico:. ma ﬂj _J e vec. 1-| razlagalCevih moci«, kot pojasnjuje v
zadnjem odstavku spisa o Cankarju —
ostala nedokoncana, vendar z dovolj
nastavki, da si bralec lahko ustvari predstavo o Voduskovem kriti¢nem razumevanju
celotnega Cankarjevega opusa. Pa tudi poznejSe slovenske literature, kolikor ostaja
znotraj horizonta, ki ga je v grobem zacrtal Cankar. To stali$Ce je avtor Od¢aranega
sveta sicer pojasnil Ze v polemicnem spisu K problemu sodobnosti v nasi literaturi
(1931), in sicer s sodbo, naperjeno na generacijo iz leta 1900: ta — Cankarjeva — genera-
cija je »subjektivisti¢na, zaklenjena v svoj notranji svet, za svoje priznava samo tisto,
kar je »v njej lepega in dobregac; to je, z eno besedo, svet lepe duse, ki razpada na dve
polovici, grdo zunanjost in lepo (avtorjevo) notranjost. Tisto, kar kot naloga stoji pred
naslednjo — Voduskovo — generacijo, pa je razlo¢evanje od predhodne, in sicer gre »za
zavestno borbo s samim seboj, in ta borba je eticnega znacaja«. Ena izmed posledic
takSnega etosa je od¢aranost sveta, bodisi na ravni literature, kulture ali druZbe
nasploh. Odcaranost: to pri Vodusku pomeni neusmiljeno razkrinkavanje tak$nih ali
drugacnih iluzij, pa naj gre za svet politike, druzbe, religije ali, ne nazadnje, umetno-
sti. Naravno stanje stvari je stanje konfliktnosti, e uporabim Se eno izmed besed
mladega Voduska, konfliktnosti, ki pa se ne dogaja med »zunaj« in »znotraj«, ampak je
del identitete modernega subjekta. Od tod tudi Voduskova zahteva, na primer v spisu
Ali so to literarni problemi? (1929), v katerem polemizira z Josipom Vidmarjem, po
drugacnem razglabljanju o literaturi: namesto »praznega in aprioristi¢nega shema-
tiziranja« se sam zavzema za »konkretne in psiholoSke metode« — tak$ne, kakr$ne je
potem sam razvil v svoji razpravi o Cankarju. Ko Vodusek v enem izmed svojih spisov
iz tega obdobja govori recimo o nevarnosti »kulta umetnosti«, razpravlja o bolestnem
umetniskem narcisizmu (v tem kontekstu bi bilo treba brati tudi eno izmed njegovih
najbolj znanih pesmi — Nezadovoljni Narcis) in, ponovno, o Cankarju.

Voduskov literarni program je potemtakem program razlo¢evanja: »Ce hoce in
mora Clovek danasnje mlade generacije izraziti vse dobro in slabo, ki je v njem in v
svetu, mu ne more sluZiti niti goli naturalizem, omejen samo na ¢utnost, niti vizio-
narni simbolizem, ki utelesa v simbole samo dobre in lepe teZnje svoje notranjosti.«
V prozi, denimo, to pomeni nasprotovanje otopelemu in samozadostnemu simboliz-
mu in lirizmu - to pa ni mogoce brez »bole¢ine razuma, se pravi brez neusmiljene
analiticnosti, ki je zdravilo proti samoprevaram. Ni nakljucje, da Vodusek ob tem
navaja tuje zglede, med drugim Prousta, Gida, Joycea, V. Woolf, Dos Passosa, se pravi
same — iz danasnje perspektive — klasike moderne proze. To je pravzaprav program-
ska zahteva po modernizaciji slovenske literature, in ni nakljucje, da je Vodusek leta
1957, v svojem retrospektivnem zapisu o Baudelairu — enem svojih najljubSih —in
sklicujoc se nanj, obenem pa govorec o svoji lastni generaciji in, navsezadnje, o svoji
lastni pesniSki poti, ki se je leto pred tem koncala s pomenljivo naslovljeno pesmijo
Odisejski motiv, ugotavljal, da je prava umetnost le tista, »ki sredi vseh zunanjih in
notranjih nasprotij« iSCe »odreSitev v brezobzirni izpovedi. Vsaka velika umetnost, pa

in pomaga Zivljenju s svojo nadpovprecno, v dno segajoco odkritostjo [...]« Ob teh
besedah zrelega Voduska o Zivljenju in Zivljenjskem upanju, ki se jih da razumeti tudi
kot zagovor tedaj porajajoce se mlade poezije Zajca, StrniSe in Tauferja, avtorjev tako
imenovanega temnega modernizma, se je treba vrniti k njegovi mladostni Poslani-

ci. Objavljena je bila leta 1926 v mladokatoliski reviji KriZ na gori, zdaj, v izbranih
¢lankih in Studijah, pa je smiselno postavljena na zacetek Cetrtega, »druZzbeno-politic-
nega« razdelka. Ena klju¢nih besed tega manifesta, ki na retori¢ni ravni dialogizira z
Nietzschejem oziroma z Zaratustrovimi govori, je (individualno) Zivljenje. Ko mladi
Vodusek presoja psihologijo Slovenca, ugotavlja, da se ta »ceni le po drugih. Moji ljubi,
ja, kaj bi bilo s klerikalcem, Ce ne bi bilo liberalcev, in narobe. [...] Oboji se merijo eden
po drugem. Oboji nocejo biti taki kakor drugi. Nihce pa noce biti sam.« Od tod, v po-
glavju o politiki, tudi splo$na sodba o slovenski politiki. Zanjo ugotavlja, da je puhla
in votla, temelji le na sovrastvu: »Slovenski oficialni narodni duh se redi iz ranjenega
samoljubja, hrani se z demagogijo, zato ta slovenski duh ni mo¢, ampak je slabost!«
Alternativa tej slabosti je vitalisti¢no slovenstvo, ki bo temeljilo na »neomajni podlagi
novega silnega slovenskega ¢lovekag, to mora biti mo¢, samozavest ¢loveka, ki bo »Cu-
til v sebi sokove svojega Zivljenja«. Podobno naravnan je tudi Voduskov spis Etika in
politicna miselnost Slovencev (1927), prav tako iz tega obdobja in objavljen v isti reviji.
V njem jasno govori o »idealu lastne drzavne oblike, in sicer ob - Se danes aktualni -
predpostavki, da bo ta ideal postal realnost tedaj, ko bodo Slovenci spoznali, da bodo
le to, kar bodo sami naredili iz sebe in s sabo, ne prek drugih ali z njihovo prijazno
humanitarno pomocjo: »Kdor to obc¢uti in ni¢esar ne stori, ga mora sramota ubiti.
Lahko sicer ostanemo mrtvi, hladni in pred sramoto varni, ampak potem se nazivaj-
mo odkritosr¢no z imenom, ki ga zasluzimo.«

Sredi tridesetih let je Vodusek, tokrat — ne po nakljucju — v levicarski Sodobnosti,
objavil razpravo Mladinski problem (1934). To je prav tako tekst razloCevanja, vendar
ne veC samo generacijsko-nazorskega, temvec tudi Ze — v razgretem desetletju pred
svetovno katastrofo — politicnega. Vodusku ne gre le za znotrajkatoliSko diferenciacijo
oziroma za konstruktivno kritiko — kot desetletje prej —, ampak za problematizacijo
Cerkve na Slovenskem nasploh. Ocita ji »popolno pozunanjenost, istovetenje s stran-
ko, predvsem pa nekriticen odnos do kapitalizma: »Zdi se nam razumljivo, da Cerkev
brezpogojno obsoja boljSevizem zaradi njegove osnovne brezboZne usmerjenosti,
nerazumljivo in po katoliskih nravnih naukih neoprostljivo pa je staliS¢e Cerkve in
vesoljne katoliSke javnosti do kapitalizma.« Iz te kritike, ki pomeni prelom z »ura-
dnim« KkatoliStvom — spodbudila je tudi nekaj polemicnih odzivov, med drugim AleSa
UsSenicnika in Franceta Vodnika —, se Vodusku proti koncu spisa zasnuje krS¢anskoso-
cialisticna podoba »novega sveta«: to bo svet novega etosa onstran »politicnega kato-
licizma in liberalizma«, v katerem ne bo vec¢ razkola »med ideologijo in resni¢nostjo,
med besedo in dejanjemc. S tem staliS¢em, predvsem s kritiko kapitalizma in faizma,
se je VoduSek mocno pribliZal Kocbeku, ki je leta 1937 objavil svoje znamenito Pre-
misljevanje o Spaniji, leto zatem pa zacel izdajati revijo Dejanje. Vodusek je Mladin-
skemu problemu napisal nadaljevanje, v katerem je odgovoril kritikom, svoje staliSce
je Se zaostril, obenem pa, v prvi osebi mnozine, poudaril, da gre vecini, o kateri (in v
imenu katere) govori, za to, da »aktivno pomaga pri spremembi danasnjega zivljenja,
ki ga obcuti kot nepravilno in neznosno«. In zadnji, najbolj znani Voduskov stavek iz
te polemike (v podtonu meri na svojega polemicnega sogovornika Franceta Vodnika):
»Za nas je Zivljenje s svojimi nereSenimi politicnimi in socialnimi vprasanji, ki nas
teZijo dan na dan, vaznejSe kakor literarna in tudi kakor resni¢na mistika.« Iz tega
miselnega obmocdja in njegovih koordinat nemara izvirajo tudi gesla o aktivnem liku
slovenstva ali pa o preobrazbi slovenskega narodnega znacaja, ki so nekaj let pozneje
nasla svoje mesto v temeljnih tockah programa Osvobodilne fronte.

Z Voduskovim razmiSljanjem o mladinskem problemu se izbor njegovih izbranih
¢lankov in Studij konca. Predzadnji, najobsezZnejsi sklop sicer sestavljajo jezikoslovne
razprave, razen prve so vse iz obdobja po drugi svetovni vojni, njihova tehtnost pa da-
nes po vecini ni ni¢ manjSa. Na tem mestu se da omeniti le to, da so tudi te razprave
nekajkrat kriticno-polemicne, predvsem do slovenskih tradicionalisti¢nih slovnicar-
jev in jezikoslovcev, njihovega purizma na eni strani in slovanofilskega arhaiziranja
na drugi, ki preprecujeta, da bi se slovensc¢ina preoblikovala v sodoben, socialnemu
okolju in razplastenosti prilagojen, se pravi, socialno in psiholosko diferenciran, pred-
vsem pa Ziv in funkcionalen jezik modernega obcestva.

Vodusek po drugi svetovni vojni javno pravzaprav ni ve¢ deloval. Vsaj ne na pred-
vojni ravni, ko je kot publicist in angaZiran intelektualec zahteval in eti¢no utemelje-
val razjasnjevanje literarno-estetskih, generacijskih in, navsezadnje, ideoloSko-kul-
turnih vprasanj in dilem. Kaksen je bil odnos avtorja predvojnega Odc¢aranega sveta
do povojnega novega sveta, do njegovih projekcij in grobe realnosti, iz Voduskovih
¢lankov in Studij ne bomo zvedeli. Figure Adama, Prometeja in Odiseja, kakor jih sre-
Camo v njegovih povojnih pesniskih tekstih, ki so eden vrhuncev moderne slovenske
poezije, morda ponujajo nekaj enigmati¢nih namigov v tej smeri. Razlaga, da gre za
premik od predvojne odcaranosti prek kratkotrajne medvojne oc¢aranosti k povojni
razocaranosti, bi bila seveda tendenciozna in v nasprotju s polivalentnostjo literar-
ne (pa Ceprav »klasi¢ne«) modernosti, za katero se je Vodusek, v zadnjem obdobju
svojega Zivljenja predvsem prevajalec Goethejevega Fausta in Baudelaira, zavzemal in
v njenem risu ustvarjal.

Preobrazba etosa, ki je stala za tem povojnim VoduSkovim molkom, njegovim
odmikom v zgolj svet pesnistva, jezikoslovja in prevajanja, ostaja skrivnost: kot da
bi »literarna vprasanja, Ce parafraziram oziroma zaobrnem Kkategori¢ni imperativ
predvojnega Voduska, postala pomembnej$a od »nereSenih politi¢nih in socialnih
vprasanjih, ki nas teZijo dan na dan«. Razen e pesnik Od¢aranega sveta ni menil,
da so ta vpraSanja po drugi svetovni vojni dokonc¢no razreSena. A to bi bil za enega
najvecjih skeptikov med Slovenci 20. stoletja le prehud iluzionizem, predalec stran
od etosa brezobzirne izpovedi, ki ga je zahteval od sebe in od drugih. m

sociologija filma

V VRTINCU AMERISKE
STUDIJSKE PRODUKCIJE

SPELA BARLIC

KLEMEN ZUN: Avatar ali Nova razseznost filma.
Zalozba UMco, Ljubljana 2010, 228 str., 24,90 €

Casu, ko nas je naposled le dotolkla prava poletna vrocina in ko vsi, ki
radi pogledamo kak dober film, po mozZnosti udobno zleknjeni pred
velikim platnom, z jeziki pri kolenih obupano pogledujemo na kino-
spored, da bi nasli zadovoljiv izgovor za pobeg v dekadentno temo in
hlad kinodvoran, vedno znova ostanemo nepoteSeni in neohlajeni. Le
zakaj so v poletnih mesecih na sporedu le prepotentni testosteronski akcijski filmi
in slaboumne komedije? Je mogoce, da distributerji zares verjamejo, da je za razgrete
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moZgane Ze najmanjsa zahteva po cerebralni aktivnosti nepoStena do gledalcev, ki se
v kino vendarle hodijo predvsem zabavat?

Seveda ne, gre le za to, da distributer;ji poletne mesece napolnijo z naslovi, ki na-
govarjajo predvsem najstnisko obcinstvo, ki je v tem obdobju razreSeno tlake Solskih
Kklopi. Za tezje filme je dovolj Casa med glavnimi sezonami in v tednih pred podelitvi-
jo oskarjev, ko v prvi plan stopijo resnejSe teme in se zacne bitka za prestizne nagrade
in tudi boljsi blagajniski izkupicek. Film, Se posebno tisti, ki nastaja v okviru ameri-
Skega studijskega sistema, je pac le trzno blago kot vsako drugo. Da bi upravicil svoj
obstoj, se mora kar najbolje obrniti in studiu prinesti ¢im vedji profit, zato je njegova
pot med gledalce skrbno nacrtovana vse od zacetkov pisanja scenarija do izdaje na
devedejih in drugih nosilcih.

O taksnih in podobnih temah govori knjiga Avatar ali Nova razseznost filma
avtorja Klemna Zuna. Naslov je kar malo zavajajo¢ in o¢itno (v duhu tematike, ki
jo prezvekuje) Zeli promocijsko izKoristiti aktualnost in popularnost filma Avatar.
Glavnina knjige je namrec posvecena veliko SirSi temi: analizi dejavnikov ekonomske
uspesnosti filmov, ki jih producira amerigki studijski sistem. Povedano na kratko, Zun

poskusa najti odgovore na vprasanje,

. . kaj iz dolocenega filma naredi globalni
F | | m J e tU megahit in kako se tej shemi (ne) prile-

gajo ne Avatar ne preostale uspesnice

i Z p O Sta V |_J en n aJ p FEJ reZiserja Jamesa Camerona, med njimi je
v - reba Se posebno poudariti Avatarjevega

kOt UZ NI p I’Od u kt ;revdhodlr)lika TitaIr)lika. tAvatarieveg

. v Zun zacne kar z definicijo filmskih

in Sele nato kot

avtorsko delo.

fenomenov, opredeljenih kot nekaksnih
naduspesnic, Ki so, vsaka zase in vsaka v
svojem Casu, pridelale ve¢ kot 80 milijo-
nov kinoobiskovalcev in tako moc¢no pre-
segle obisk dotedanjih filmskih uspesnic.
Blagajniske prihodke je seveda mogoce realno primerjati le, e uposStevamo inflacijo,
zato avtor ponudi izracun povprecne cene Kinovstopnice, ki obcutno spremeni raz-
merja in, zanimivo, na vrh lestvice filmov z najvec¢jimi blagajniskimi prihodki vseh
Casov vrze epsko dramo V vrtincu iz davnega leta 1939.

Knjiga je nadalje nasekljana na kratka poglavja, izmed katerih vsako obdela po
eno nujno sestavino filmske uspesnice, recimo zvezdnisko zasedbo, Zanrsko kodifi-
kacijo, agresivno distribucijo v poletnem ¢asu, usmerjeno oglasevanje, naslanjanje
na zunajfilmske vire ali pospeSevanje franSizne produkcije. V lu¢i vsakega izmed teh
pravil je ovrednoten tudi Avatar in izkaZe se, da zastavljena pravila bolj negira, kot
jim sledi. Hollywoodski recept ocitno velja le za povpre¢ne uspesnice, za hit desetletja
pa je, namiguje avtor, kot pri vsakem drugem Kkreativnem ali ekonomskem preboju,
treba pozabiti na pravila in plavati proti toku. V tem pogledu se Cameron izkaze za
posebno vrsto hollywoodskega auteurja, seveda ne glede evropske avtorske tradicije,
ampak glede reZiserja, ki ohranja nadzor nad vsemi etapami Zivljenjskega cikla filma
(produkcijo, prikazovanjem in trZzenjem) in ima o tem, kako nagovoriti kar najsirSe
obcinstvo, svoje lastno mnenje in vizijo.

Avatar ali Nova razseznost filma je knjiga o filmu, kakrS$nih slovenski filmoljubci,
bolj domaci v prebiranju biografij in poglobljenih idejno-estetskih Studij posameznih
filmov ali reZiserskih opusov, nismo najbolj vajeni, Se posebno ne izpod preresa do-
macih avtorjev. Film je tu izpostavljen najprej kot trzni produkt in Sele nato kot avtor-
sko delo. Kot gre izhodiS¢nemu zastavku knjige, se delo naslanja na podatke, Ki jih je
mogoce izmeriti, zato je polno razpredelnic, lestvic in grafov, iz katerih avtor sproti
povzema svoje zakljucke. Ker smo navajeni drugac¢ne oblike avtorstva, tu spoznamo
novo podvrsto: Cameronova izvirnost ne tici v edinstvenosti njegovega pogleda na
svet in sedmo umetnost, ampak v progresivnosti njegovih idej glede iskanja novega
recepta, kako zakuhati transgeneracijsko, nadnacionalno in nadc¢asovno filmsko
(nad)uspesnico.

Posebno zanimiv je pogled na domaci vrticek, ki razkrije nekaj opaznih, celo
nenavadnih lokalnih posebnosti; tako se recimo med enega najvecjih ljubljanskih ki-
nohitov vseh ¢asov uvrsti tudi film Strasti, ki je leta 1985 postal prvi v Sloveniji javno
prikazani trdi pornografski film. Ne le to, podatki demantirajo tudi splosno razsirjeno
prepricanje, da Slovenci ne maramo svoje lastne kinematografije, saj se med najbolj
obiskane filme v Ljubljani (za druga mesta namrec ni bilo na voljo dovolj konsisten-
tnih podatkov) uvrstijo tudi nekateri podalpski evergreeni, kot so Vesna, To so gadi in
Ne ¢akaj na maj, v poosamosvojitvenem obdobju pa se na lestvici desetih najpopular-
nejSih znajdeta tudi Petelinji zajtrk ter Kajmak in marmelada.

ZaloZba UMCco je v zadnjem casu izdala lepo Stevilo knjig o filmu, med njimi tudi
nekaj taks$nih, ki se dotikajo bolj komercialnih aspektov kinematografije. Prispevek
Klemna Zuna pomeni zanimivo alternativo analizam, ki po filmskem naslovu brkljajo
bolj zaradi lakote po boljSem razumevanju idejnih in formalnih prvin filma. Problem
je le to, da se vpeljava problematike Avatarja in Cameronove reZiserske drZe zdi po-
zneje nalepljena na Zunovo raziskavo trga filmskih uspesnic, zato knjiga deluje rahlo
neorgansko.

Ce vas zanima, kako deluje ameriski studijski sistem in zakaj imate ob spremljanju
njegove produkcije vecino ¢asa obcutek, da vedno znova gledate en in isti film, boste
v Zunovi knjigi nasli zgoi¢en in pregleden oris sistema, ki bo pojasnil marsikateri
nezazelen deja vu moment. Ce pa ste besen privrzenec dolgoudih modrih ekosenti-
mentalneZev in bi najraje v najkrajSem mogocCem Casu nabasali potovalko in se pre-
selili na Pandoro, pa boste na njenih straneh nasli bolj malo pasSe za svojo razdraZzeno
domisljijo. Se ve¢, ta skrbno organizirana kolekcija v $tevilkah izraZenih podatkov in
razgaljenih marketinskih trikov utegne celo razbliniti del filmske ¢arovnije. m

avtobiografija

JURE POTOKAR

PATTI SMITH: Just Kids. Zalozba Ecco (Harper Collins Publishers),
New York 2010, 304 str., 20 €

godaj jeseni leta 1975 je bilo, ko je Patti Smith s Stiriclansko zasedbo pod

vodstvom producenta Johna Calea koncala snemanje prvega albuma

Horses. Potrebovala je Se fotografijo za naslovnico. V mislih je imela pred-

stavo o portretu, na katerem je hotela pokazati vse, kar ji je v zivljenju

in umetniskem ustvarjanju kaj pomenilo, od Rimbauda do Boba Dylana:
»Suknji¢ sem si vrgla ¢ez ramo, v slogu Franka Sinatre. Bila sem polna referenc.«

Fotografu, ki je stal za kamero, je obljubila samo, da bo oblekla belo srajco brez
madeZev. Sla je v Salvation Army na Boweryju in kupila kup belih srajc. Tista, ki

ji je najbolj ugajala, je bila lepo zlikana in pod prsnim Zepom je imela monogram.
Spomnila jo je na Brassaijev posnetek Jeana Geneta, na katerem ta nosi belo srajco
z monogramom in zavihanimi rokavi. Srajci je odrezala mansete in jo oblekla pod
¢rn suknjic, okraSen z znacko konja, ki jo je dobila od prijatelja. »V mislih sem imela
svoj videz. On je imel v mislih svetlobo. To je vse.« Fotograf je tistega dne naredil
dvanajst posnetkov. Cez nekaj dni je Patti Smith pokazal kontaktne kopije. »Tale je
Carobna,« je rekel.

Kljub ¢arobnosti pa si najbrz ni predstavljal, da bo fotografija z naslovnice al-
buma postala pomembna prelomnica v zgodovini rokenrola. Zato, ker je prekrSila
nenapisano pravilo glasbene industrije, po katerem mora biti »pevka« na plosci
¢edna in privla¢na, zato ker je bila v nasprotju s prevladujoco psihedeli¢no paleto
¢rno-bela in zato ker je bila »pevka« na njej izrazito androgina — vse to je radikalno
spremenilo prevladujoci stereotip o glasbenicah in jim simboli¢no omogocilo, da so
zaCele enakopravno soustvarjati rokenrol, da so skratka postale rokerice.

Ta portret leta 1946 rojene Patti Smith (to je tudi letnica Mapplethorpovega
rojstva) sploh ni bil premisljen marketinski trik. Pravzaprav je samo odli¢no po-
nazarjal ne le njeno osebnost, ampak tudi vsebino plos¢e Horses, ki je kaksno leto
pred izbruhom panka Ze nakazala vse njegove klju¢ne znacilnosti: preprost, okorno
zaigran rokenrol, anarhi¢nost petja, ali bolje, recitiranja, pa seveda izjemno Custve-
nost in domiselnost besedil. Patti Smith na tem podrocju skoraj ni imela tekmeca,
saj se je enako navduSevala nad glasbo Dylana, Jimija Hendrixa, Jima Morrisona
in skupine Rolling Stones kot nad poezijo Williama Blaka, Charlesa Baudelaira,
Arthurja Rimbauda in Allena Ginsberga. Slikala je, pisala rokovske kritike (za
Creom in Rolling Stone), drame (s Samom Shepardom) in seveda poezijo, s katero
je na zacCetku sedemdesetih let nastopala ob spremljavi kitarista Lennyja Kaya. Iz
vsega tega je do sredine desetletja nastala prava rokovska skupina, ki je navdusevala
z nepredvidljivo kaoti¢nimi, hkrati pa izjemno silovitimi nastopi, za katere je John
Rockwell v New York Timesu napisal, da so »po svoji grozljivi intenzivnosti podobni
nekaksSnemu kozmi¢nemu, moralnemu spopadu demonov in angelov.

Kadar Patti Smith danes, pri triinSestdesetih letih, pogleda ta posnetek, nikoli ne
vidi sebe. Vidi njiju. Sebe in Roberta Mapplethorpa, slovitega in razvpitega fotogra-
fa, ki je avtor te fotografije in hkrati najpomembnejSa oseba v njenem umetniskem
Zivljenju. Preden je Mapplethorpe leta 1989 umzrl za zapleti, povezanimi z aidsom,
mu je prijateljica obljubila, da bo napisala njuno Zivljenjsko zgodbo. Trajalo je
dvajset let, da je Patti Smith, ki ji smrt med najblizjimi res ni prizanasala (leta 1990
je izgubila prijatelja in pianista Richarda Sohla, leta 1994 so odsli Kurt Cobain, njen
moz Fred »Sonic« Smith in brat Todd), zmogla zbrati moci in njuno zgodbo v resnici
napisala.

Just Kids (Mulca pa¢, Bloomsbury 2010) je ocarljiva, skoraj romanti¢na zgodba
o vzponu dveh umetnikov, ki bi skoraj ne mogla biti bolj razli¢na, pa vendar sta ju
umetni$ko prizadevanje in New York za vselej povezala. Napisana je neposredno,
brez olepSevanja, niti najmanj se ne trudi ugajati, a zgodba kljub temu pritegne, uga-

ja in gane. Pritegne, ker govori o svetu,
. Ly . ki je oddaljen samo dobrih Stirideset let,
E Na n aJ b O |J S h k ﬂJ | g pa vendar se zdi svetlobna leta dalec.

Ugaja, ker govori o danes miti¢nih in

@) te m ) ka kO p O Sta t| za marsikoga carobnih Sestdesetih in
. sedemdesetih letih prejSnjega stoletja
umetnik. ¢

s celo galerijo osebnosti, ki so tako ne-
izbrisno zaznamovale zgodovino zlasti
glasbe in popularne kulture nasploh.
Gane, ker je nakljudje, ali pa naj to imenujemo usoda povezala ¢loveka, ki sta
postala cimra, prijatelja in ljubimca, predvsem pa navdih drug drugemu. Gane tudi,
ker se ljubezenska zgodba konca kot elegija, kot poklon mrtvemu prijatelju. »Kadar
jo zdaj pogledam (fotografijo z zacetka), nikoli ne vidim sebe. Vidim naju,« proti
koncu knjige napiSe Patti Smith.

Avtobiografije slavnih ljudi, Se zlasti glasbenikov, so navadno zanimive predvsem
za najvecje oboZevalce, ker pac bolj ali manj spretno nizajo osnovna dejstva, ki jih
ves$Ca roka »ghost writerja« primerno olepsa in (Ce je tega sposoben) vsaj malenkost
literarizira, toda veCinoma gre za branje, ki hitro postane dolgocasno in utrujajoce.
Zadnja leta pa smo dobili vsaj dve, ki takSno raven mocno presegata. Prvo je napisal
Bob Dylan (Zapiski, 2005), drugo je, morda pod vplivom prve, kar seveda sploh
ni presenetljivo, napisala Patti Smith. Dylan namrec v njeni knjigi nastopa kot
najpomembnejsi, vseprisotni vzor, celo Rimbauda, ¢igar rojstno mesto in grob je §la
obiskat v Francijo, to je ena bolj tragikomi¢nih izkuSenj iz knjige, primerja z njim.
Vendar Patti Smith piSe manj elipti¢no, njena pripoved tece skoraj premocrtno od
zgodnje mladosti v delavskem okolju New Jerseyja in Zivljenja, ki ni nikoli ponujalo
prav veliko, do odhoda v New York, potem ko je devetnajstletna rodila otroka (»Na-
rava me je poniZala.«) in ga dala v posvojitev.

Toda prava zgodba se zacne v New Yorku julija 1967, kjer se dvajsetletna pribe-
Znika v Brooklyn prvikrat srecata. (»Bila sem pokvarjena punca, ki se je hotela po-
boljsati, on pa je bil pridkan fant [in ministrant], ki se je hotel izpriditi.«) »Mulca« se
prebijata s skromnim denarjem, ki jima ga uspe zasluZiti. Ce Ze ne stradata, pa jima
prav gotovo manjka denarja za vse tiste umetniske radosti, po katerih hrepenita, ka-
kor zgovorno pri¢a spomin na to, kako sta si lahko privos¢ila samo eno vstopnico za
muzej. Tisti, ki je vstopil, je prijatelju pozneje podrobno porocal o vsem, kar je videl.
Ves Cas pa seveda ustvarjata, on kolaZe, ona risbe in pozneje zlasti poezijo. Navdih
najpogosteje najdeta drug pri drugem.

Da zgodba nikoli ne postane dolgocasna, poskrbijo tudi pogosti namigi na slovite
osebnosti, ki jih prijatelja spoznavata, Se zlasti potem, ko se preselita v sloviti hotel
Chelsea, kjer v enem izmed nepozabnih prizorov v kavarni za sosednjimi mizami
sedijo Jimi Hendrix, Janis Joplin in Grace Slick (Jefferson Airplane), medtem ko se
Patti med njimi pocuti »Cisto domace«. Ali opis Warholovega omizja v Max’s Kansas
Cityju in zapleteni obred iniciacije vanj.

Patti Smith zgodbo konca, tik preden oba umetnika doZivita priznanje za svoje
ustvarjanje, preden se spremenita v ikoni minulega stoletja, ki sta ga vsak na
svojem podroc¢ju moc¢no zaznamovala. Pravzaprav bi moral povedati drugace. Ne
gre namrec toliko za prizadevanje po priznanju od zunaj, za slavo, uspeh in denar,
ampak za priznanje oziroma spoznanje, ki dozori v umetniku samem, ko pride do
konca teZkega in pogosto dolgega, preprek in odpovedovanj polnega potovanje pro-
platno, oder, v glasbo ali na fotografijo.

V tem smislu je knjiga Just Kids dosti vec kot Se ena avtobiografija umetnice in opis
romanti¢nega boemskega zivljenja, ki ga je Zivela v mladosti, je tudi ena najboljSih in
najbolj berljivih knjig o tem, kako postati umetnik. Na zunaj so poti do tega morda
razlicne, notranje bistvo pa je vedno enako. Nasli ga boste, e pogledate fotografije
Roberta Mapplethorpa ali pa preberete oziroma poslusate pesmi Patti Smith. m
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BITI NA VISINI CASOV

Dr. Tomaz Brejc, umetnostni zgodovinar

BESEDILO IN FOTOGRAFIJE PETER RAK
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oethejeva sintagma Biti na
visini ¢asov je $e kako zna-
Cilna za dr. TomaZa Brejca.
Vecina umetnostnih zgo-
dovinarjev - v danas$njem
Casu se sicer zdi ta termin
nekako pomanjkljiv in ar-
haicen - se od aktulne vizualne produkcije
bodisi distancira z blazirano vzviSenostjo ali
pajo pogosto nekriti¢no in pomanjkljivo re-
flektirano brezpogojno sprejema. Pri Brejcu
paje prisotna sinteza operiranja z izjemnim
faktografskim znanjem, ki pa ni zgolj suho
didakti¢no sredstvo, temvec je nenehno v
Zivi interakciji z literarnimi, filozofskimi,
zgodovinskimi, socioloskimi in znanstve-
nimi premisami. Ni¢ manj pomembna ni
svojevrstna poeti¢na dikcija, ki pa nikoli
ne zdrkne v pol pretirane subjektivnosti,
temvec sluZi predvsem kot komponenta
stopnjevane sugestivnosti.

No, tale uvod bi verjetno Brejc v veliki
meri korigiral, preciznost vsakega izraza je
zanj izjemno pomembna, na skoraj vsako
tezo ima pripravljen ugovor ali vsaj dopol-
nilo. Vendar to Se zdale¢ ne pomeni, da po-
govor z njim ni uZzitek, prav nasprotno, nekaj
ur na vrtu njegove hie v PortoroZu, kamor se
je umaknil po odhodu z mesta profesorja na
ljubljanski Akademiji za likovno umetnost,
je bilo prav inspirativnih.

Ali vasa selitev pomeni umik iz sre-
dnjeevropskega, hekticnega urbanega v
bolj lezerno mediteransko okolje, kjer so
drugacne energije in drugacna obzorja?

Pravzaprav imamo to hiSo v PortoroZu Ze
dalj ¢asa, nedavno smo jo obnovili, zato je
bila selitev nekako logi¢na. Res pa sem po
ocetu podedoval bolj primorski znacaj, na
Gorenjskem bi teZko Zivel, na Dolenjskem
ali v Prekmurju bi se morda lahko ustalil
zaradi znacajskih potez tamkaj$njih ljudi,
ki jih ob¢udujem.

Ali gre tudi za distanco do akadem-
skega okolja?

Ko sem dopolnil 60 let, sem zacel raz-
misljati, da je Cas, da se umaknem iz pe-
dagoskega dela. Bolonjsko reformo sem
v zacetku podprl, potem pa sem ugotovil,
da je to pravzaprav zvijaca, ki bo negativno
vplivala na kakovost Studija.

Kot pravi slikarka Metka Krasovec, so
v njenih delih ¢loveske figure vse manj-
e, pokrajina in narava vse bolj domini-
rata v slikovnem polju. Se to dogaja tudi
v vasi optiki?

Pravzaprav ne. Metka KraSovec pa je res
mediteranski ¢lovek in to predvsem zaradi
njenih mitov oziroma navezanosti na anti-
ko. Tradicija mediteranskega sveta so vino,
oljka, pSenica, kamen, morje, nebo, arheti-
pi..., protestantska Evropa jo je izgubila in si
jo sedaj poskusa vracati na povrSen nacin v
obliki kulturnega turizma. Metka je v svo-
jem bistvu Se vedno neoplatonisticen ume-
tnik. Ima pa povsem protestantski nacin
Zivljenja (smeh). Za Italijane se Mediteran
zacCenja bolj proti jugu, za Srednjeevropejce
pase zacne Ze v Devinu, ko stopite na Rilke-
jevo pot. Sicer pa je bila v nemski romantiki
narava prizorisce, kjer se je Bog razodeval,
to isto pozicijo pa je v 20. stoletju prevzela
abstraktna umetnost. Za nas cas je sicer
znacilno, da vse abstraktno postane hitro
nerazumljivo, nesmiselno ali pa se izgublja
v dekorativnosti. Vsi mnoZi¢ni elektronski
mediji so realisti¢ni, noben medij ne more
sporoCiti ni¢ zares abstraktnega in to nas
danes temeljno omejuje.

Rdeca nit aktualnega trienala sodobne
umetnosti U3 je prav realizem, vendar
gre predvsem za ironi¢no in tudi cini¢cno
distanco, realnost se zdi banalna in
nezanimiva.

Prav tako jaz danes ne vidim ve¢ prave
abstraktne umetnosti. Kot ni krajine v ¢i-
stem pomenu besede, tudi abstrakcije ni
ve¢, veCinoma jo resemantiziramo, skuSamo
jo spraviti v okvire Ze videnega. Ce smo v
Sestdesetih letih prejSnjega stoletja videli
Rothkova platna kot Cisto formo in do skraj-
nosti abstrahirane ploskve metafizi¢nih raz-
seznosti, stopnjevanih do sublimnega, sedaj
vse reduciramo na metonimic¢ne razvidno-
sti. Danes je veliko teZe naslikati abstraktno

sliko kot pred dvema ali tremi desetletji in
to je predvsem posledica izjemnega vpliva
novih medijev. Ki seveda Ze dolgo niso vec
novi. Realizem pa je predvsem izku$nja
telesa, dotika, fizicnih metonimij, tudi ce
se kazejo kot nova druzbenokriticna ume-
tnost. Cinizem in ironija sta prej tehnicno,
operativno sredstvo, ne pa kriterij moralne
filozofije.

Ali gre za znano sintagmo o koketira-
nju med visoko in pop kulturo, pri tem je
pop kultura visoko preprosto pogoltnila?

V modernizmu se je forma razvijala z
nekaksno hegeljansko vztrajnostjo do per-
fekcionizma, elitizma, postmodernizem in
Se zlasti sodobna umetnost pa hipostazirata,
torej se umetnost izgublja v vsakdanjosti.
Tudi ¢e so v sodobni umetnosti prisotne
metafiziCne vsebine, so vedno poskrite v
druZbenih interakcijah, najslabSe izpeljave
panedvomno temeljijo na tako imenovani
newageevski filozofiji.

Morda je taksen le povrsen vtis,
vendar se zdi, da je dokon¢no zakljué¢en
neki organski ciklus, ki ga je bodisi kot
ustrezni ali kot zgolj pomozni oznaceva-
lec dolocala terminologija - izmov?

Od impresionizma do postmodernizma
lahko govorimo o nekak$nem jezikovnem
razvoju. Imamo kubisti¢no analizo likov-
nega jezika, Wittgensteinov protokolarni
stavek, Mondriana, sublimno formo in
minimalisti¢no antiformo ..., vse to pa je
Se vedno potekalo v okvirih razdiranja
realnosti, abstrahiranja ali pa iskanja ide-
alne podobe in univerzalnosti. V sodobni
umetnosti se je zgodil preobrat in njen
temelj je sedaj Dogodek; po mojem se je
modernizem koncal — postmodernizem
je navsezadnje zgolj predelava vsega, kar
se je zgodilo v zadnjih dvesto letih — ko je

Ce je umetnost preve¢
stopnjevano zivljenje,
je ne razumemo, ce

jo razumemo, se nam

zdi prevec vsakdanja,

in Ce je zares banalna,
jo spregledamo.

na mesto forme stopil kontekst, ki je zelo
razprt, zato imamo pogosto teZavo, da sploh
vidimo posamezno umetnino. Vsekakor
pa je primarna dogodkovna sedanjost, v
ospredju je ontologija sedanjosti, njena
hapti¢na prezenca. To se denimo lepo po-
kriva s politicno ideologijo in tehnologijo
kapitala, za katero se prav tako zdi, da se
je razvila v neki nedolocljiv globalisti¢ni
rizom, to, kar zdaj zZivimo, je samo neka
nejasna oblika te razprostranjenosti. Rast,
ta lepa beseda naravne govorice, je najbolj
sprevrZena kapitalska prispodoba.

Vendar je omenjena haptic¢nost bolj
lastna klasi¢nim likovnim medijem, za
sodobne sta znadilni intaktilnost in pov-
sem razprsena inteligibilnost funkcij?

Prazno platno danes ni prazno, skozenj
vibrira zgodovina. Ce bi bil jaz danes ume-
tnik, skoraj zagotovo ne bi uporabljal Copica,
moje orodje bi bila kamera. Imamo pac zelo
malo telesnega, fizinega stika s svetom,
vidimo ga predvsem skozi tehnologijo po-
dob, dojemamo ga opti¢no, distancirano.
Dimenzije telesa in prostora doZivljamo
danes prek elektronske tehnologije, vendar
je ob tem protisloven zastoj dozivel film,
in to tako njegova produkcija kot tudi per-
cepcija v kinematografu, vecina filmov je
prilagojena intelektualnemu nivoju osebe
med Stirinajstim in Stiriindvajsetim letom.
Sodobna druzbenokriti¢no umetnost pa
nas preprosto ozavesca, kaj se z nami in
okoli nas dogaja, tudi v sodobni znanosti,
bioart na primer, ampak brez umetelnih
formalnih prijemov.

Ozavesca se zdi nekoliko pretiran
izraz, velikokrat imamo obcutek, da gre
za prazen tek.

Ozavesca je mogoce res nekoliko pre-
mocna beseda. Ce je umetnost preve¢ sto-

pnjevano zivljenje, je ne razumemo, Ce jo
razumemo, se nam zdi preve¢ vsakdanja,
in Ce je zares banalna, jo spregledamo.
Vprasanje, ali je lahko umetnost sploh Se
bolj banalna, se je pojavljalo tudi v ¢asih
Courbeta in impresionistov, pa Ducham-
povega pisoarja, pravzaprav so te dileme v
danasnjih kulturni industriji nenehno pri-
sotne. Dandanes gre umetnosti predvsem
za ozaveSCanje na telesni ravni, pa najsi gre
za zunanje fenomene ali pa za raziskave
moZganskih kognitivnih dejanj. Vendar
tukaj ne gre za to, da bi danes vedeli vec,
kot so vedeli Aristotel, Platon, da Vinci ali
Caspar David Friedrich, razlika je le v tem,

umetnostni zgodovinarji morilci ume-
tnosti, bi vam oponesel prav to forenzic-
no minucioznost.

Se ne ¢utim prav nic prizadetega, njegovi
dialogi spominjajo na pogovor mozakov
v kak$nem dunajskem kabareju. Njegova
literatura je podobna luZi, ki se razprostira
na to¢no doloCenem mestu in tam zakrne,
Cez ta rob pa ne seze. Podobno je pri Elfriede
Jelinek. Bernhard je mojster, ki se vedno
znova vprasa: Ali sem lahko Se bolj ¢rn? Da.
Ali sem lahko Se bolj teZzak? Da. Vendar s
tak$nim nac¢inom prostor zgodbe zapre, ga
pospravi v kapsulo in vi ste se prisiljeni ko-
bacati v tej kapsuli in se mukoma prebijati

Naravnani smo na distancirano opazovanje.
Toda ko se v Caravaggiovi sliki prst nejevernega
Tomaza zarije med Jezusova rebra, vizualni
mozgani vznemirijo telo, se prezarijo s telesno
izkusnjo, Cetudi se na zunaj obvladam in se ne
zdrznem. Ampak to dejanje je ze vpisano v telo.

da imamo sedaj moznost neposrednega
vizualnega uvida, kako na$ um deluje. Re-
cimo: odkritje zrcalnih nevronov daje ume-
tnostnemu zgodovinarju izjemno orodje za
Studij realizma, denimo Caravaggia.

Zvenite prav entuziasticno, kot da
bi nam sodobna tehnologija, do katere
marsikdo goji veliko skepso, res odpirala
dramatic¢ne nove perspektive.

Saj nam tudi jih. Lahko potegnemo vzpo-
rednico s ¢lovekom, ki je bil navajen na bi-
zantinsko tradicijo slike brez perspektive, v
Kkateri je tisto, kar je vecje, pomembno, manj
pomembno pa manjSe. Tak srednjeveski
Clovek nenadoma stopi pred podobo z glo-
boko renesancno perspektivo, pred fresko
Piera della Francesca ali Perugina, in je ne
razume, lahko pa doZivi identi¢no reakcijo
kot mi v virtualnem padcu v neskonc¢nost
umetelnih prostorov, doZivi vrtoglavico.
Recepcijski modeli se pa¢ nenehno spremi-
njajo, perspektiva je Cisto genetsko zapisana
v nas. Sodobna umetnost nam z minimal-
nimi sredstvi — Ki jih je teZko dojeti, saj so
lahko prav tako kompleksna kot denimo
Michelangelova terribilita — kaze, kaj smo
in kdo smo, vendar ne v smislu poduceva-
nja in povzdigovanja, temvec soocenja, in
to v realnem casu. Opticna zavest subjekt
samo $e razblinja. Razmerje med vizualno
podobo in ¢ustvi je postalo dinamicno, hi-
tro, interaktivno.

Vendar taksna poglobljena iden-
tifikacija in analiza ostajata privilegij
malostevilnih, ki so se v danasnji vizualni
hiperprodukciji pripravljeni in zmozni
intelektualno tudi custveno povsem
angazirati.

Klasi¢ne umetnine so koncipirane tako,
dajih na nekinacin jemljemo s police in jih
konzumiramo, pa najsi gre za Mono Liso ali
za kaksno postmodernisti¢no platno. Sedaj
pa si moramo postaviti vprasanje, ne kaj
lahko jaz vzamem iz supermarketa ume-
tnosti, ampak kaj lahko umetnini vrnem,
kaj lahko zanjo storim, kaj se z njo v mojem
druZbenem, ¢ustvenem svetu dogaja. Samo
vZiveti se vanjo ni dovolj, umetnina je v
tem medijskem podobotvorju, ki ga danes
Zivimo, aktivna, kot bitje, kot telo.

To naj razumem kot metaforo?

Ne, ampak zdaj so vse metafore postale
metonimije. Poglejte sodobno slovensko
literaturo. Pred nekaj leti sem povsem iz-
gubil interes za poezijo, zacel pa sem brati
slovenske romane, ti premorejo izjemno
pripovedno mo¢, dialogi so izbruSeni, tale
najin pogovor bi vam marsikateri slovenski
pisatelj znal odli¢no napisati. Kdo pa bi znal
to spraviti v podobo? Slovenska literatura
je danes operativna, dejavna, pisatelji kot
da so se izurili v metjeju predstavljanja te
metonimicne realnosti detajlov in nians.
Danes je forenzika nadomestila estetiko.

Tudi vi s forenzi¢no natancnostjo
obravnavate ta vprasanja. Thomas Ber-
nhard, ki v Starih mojstrih pravi, da so

skozi tekst. Dokler se ne reSite in raje berete
kaj drugega. Na primer Petra Nadasa.

Literatura tako kot vecina umetno-
stnih zvrsti pac ostaja dokaj toga in v
tradicionalnih okvirih, le pri vizualni
umetnost se je pojavilo kanoniziranje
eksperimenta, ki je postal mainstream.

Verjetno zato, ker sta 20. in 21. stoletje
stoletji vizualne civilizacije. Leta 1920 je Ze
Karel Dobida v Ljubljanskem zvonu pisal, da
je vizualna umetnost prevzela kulturno he-
gemonijo. Miimamo sicer solidno dedis¢ino
gotskega in baroCnega freskanstva ter realiz-
ma 19. stoletja, vendar z Jakopic¢em, ki bi ga
lahko opredelili kot postimpresionista, vi-
zualna kultura za¢ne dominirati, saj imamo
prvic opraviti z neliterarno, nezgodovinsko,
Cisto likovno umetnino. Ali ¢e vzamemo kot
primer Cernigoja, ki je v svoji avantgardno-
sti pravzaprav zelo eklekti¢en, vendar se z
vsakim tovrstnim dogodkom odpirajo nova
polja percepcije, pa ¢etudi modernizem nato
avantgardo inkorporira in jo socializira.
In tudi komercializira — najbolj bedne so
prisvojitve avantgardnih gibanj v primeru

Danes je forenzika
nadomestila estetiko.

art decoja, do izumov Juana Grisa, Ki se
znajdejo na reklamah za cigarete Gitanes
ali za francoske Zeleznice. In tudi Slove-
nija je to moc vizualnega sprejela za svojo,
ne nazadnje tudi v literaturi, ki ni postala
bolj literarna, temvec bolj vizualna. Edini,
ki pri nas zaostaja, je film, Sele v zadnjem
Casu je nekaterim filmarjem uspelo ujeti
metonimijo realnosti in so se odpovedali
vecni literarnosti in metaforiziranju.

Na lanski podelitvi Cankarjevih nagrad
ste bili manj optimisticni; dejali ste, da je
vizualna kultura pri nas spet nazadova-
la, da se vracamo v nekaksno ¢italnisko
kulturo ...

Tukaj sem imel v mislih, recimo, repro-
dukcije v Novi reviji. Zelo spoStujem slikarje,
ki jih tam objavljajo, kaj je ne nazadnje lep-
Sega kot ziveti v tradiciji, to je Cisti uzitek,
ampak tukaj se je treba vprasati, ali so res
na visini ¢asov, kot je zahteval Ze Goethe?
Ko se bo bodoci kritik ¢ez dvajset, trideset
let ozrl nazaj, se bo vprasal, je bila to sodob-
nost umetniskega Casa, kje so bili klju¢ni
avtorji, ki so jih v tem casu kazali v Moderni
galeriji, recimo Marjetica Potré&? Cas je bil
povsem drugacen, vendar ni bilo sita, ki bi
ta Cas ujelo, tudi zato, ker se je v tranzicijskih
Casih vedno poudarjal le pomen jezika in
literature.

Vizualna kultura pac zahteva drugac-
ne predispozicije in drugacno koncentra-
cijo kot literatura.

Zagotovo. Mi smo prepricani, da nas
lahko spremeni samo tekst, vendar prav
podobe temeljno opredeljujejo, kaj smo in
kdo smo, pa cetudi o tem nic¢ ne govorimo.
Vpisane so v na$ spomin, pa najsi 1€
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gre za prizor nesreCe, za umetniSko delo
ali za zadnji pogled na bliZznjega, ki ste ga
nato izgubili. To niso literarne izku$nje,
vendar Se kako pripadajo vasemu telesu
in vas dolocajo, vendar se tega veCinoma
premalo zavedamo in uporabljamo. Likovna
umetnost pogosto pokaZe na tak$ne nevro-
ti¢ne vizualne trenutke, reze skozi naso
predstavnost, jih telesno ozavesti.

Verjetno je problem v konzervativno-
sti osrednjih institucij?

Institucionalni del slovenske likovne
umetnosti, torej galerije, umetnostnozgo-
dovinski studij in tudi akademija za likovno
umetnost, kjer sem sam pouceval, je res
precej konzervativen. Na akademiji je bilo
denimo veliko govora o Bauhausu, vendar
so tam ideje ¢rpali prav iz soc¢asne likovne
umetnosti, medtem ko se je pri nas vedno
nasSel kak profesor, ki je dejal, da je treba
biti previden in da ni ni¢ hudega, ¢e malo
pocakamo, da vidimo, kako se bodo zadeve
razvile. Podobno je bilo tudi z mnogimi
galerijami, vendar je to velika napaka. Ce
ne reagirate, Ce Casa ne prepoznate in ga
ne interpretirate, potem ste izgubljeni in
obsojeni na ve¢no zamudniStvo.

Spomnim se besed Gustava Gnamusa, ki
je rekel, da je bilo povsem v redu, da niso na
hitro spreminjali pedagoskih principov, po
dvajsetih letih se je ciklus spet obrnil in na
akademiji so bili spet povsem moderni.

S pedagoskega staliSca je to morda pov-
sem vzdrzna teza, ampak lahko se vprasa-
mo, ali je bila risba pred dvajsetimi leti v
eksistencialnem, izraznem in tudi v znakov-
nem pomenu v isti legi, v istem kontekstu,
kot je danes? Seveda ne, in Gustav to prav
dobro ve. Ceprav seveda vizualno razisko-
vanje ni omejeno samo na umetnost. Danes
je povsem vizualna tudi znanost, ki zna biti
res nora in abstraktna, umetniska domisljija
je vCasih zelo skromna v primerjavi z znan-

Tukaj poskuSa umetnosti asistirati
umetnostna teorija, ki, tako kot Se nikoli v
zgodovini, nemudoma pograbi in natanko
secira Se tako efemeren fenomen.

Zelo lahko je biti teoretik in zelo teZko je

je tedaj zacelo zanimati, je bilo hapti¢no
vprasanje telesa. Ce pogledamo zgodovino
umetnosti, je bila ta vedno zasnovana na
zgodovini slikarstva, nikoli na zgodovini
kiparstva, zato sem se osredotocil zgolj na
kiparstvo. Naenkrat se mi je zacela zgo-
dovina kazati v povsem drugacni ludi, to
bi lahko imenovali hapti¢na globina c¢asa.
Zgodovina kiparstva je bila vedno stilno ali
pa kontekstualno determinirana, taktilne
vrednosti so bile drugotnega pomena, tudi
Kkipi so postajali bolj slikoviti, opti¢ni. Zdaj
pa se Ze lep ¢as na veliko govori o telesu,
dotiku, govoru, in manj o znakih in kom-

Veckrat sem se vprasal,
koliko umetnostnih
zgodovinarjev se je
kdaj zjokalo pred
kaksno sliko. Naletel
nisem Se na nobenega.

pozicijah. Habeam corpus, ergo sum. Nekaj
mora biti Se v telesu, neka predstavnost, to
moramo v 21. stoletju Se odKkriti. To je odprta
teza, ni¢ ne skuSam dokazati.

To je precej udobna drza, ce ni treba
ni¢ empiri¢no dokazati?

Ja, je. Ce bi bil znanstvenik umetnosti,
bi moral dokazati, da je umetnostni eks-
periment enako ponovljiv kot znanstveni
eksperiment. To pa seveda ne gre, ne morem
dokazati, da sta Munchov izraz ali StupiCeva
samota ponovljiva.

Avtorija, ki ste ju omenili, sodita
med zadnje generacije umetnikov, ki
so Se imeli nekaksno umetnisko avro,
obstajala je avra umetniskega dela,
avra ateljeja, sedaj so se vsi ti postulati
razblinili.

Seveda, danes je umetnik povsem obi-
Cajen clovek, pravzaprav ideje in produkti
kroZijo povsem svobodno, prosto si jih iz-
menjavajo najrazli¢nej$i mediji.

Tudi Ce so v sodobni umetnosti prisotne
metafizicne vsebine, so vedno poskrite v druzbenih
interakcijah, najslabse izpeljave pa nedvomno
temeljijo na tako imenovani newageevski filozofiji.

biti subjekt. Telo ima drugacno percepcijo,
kot jo dozivljam zgolj skozi opti¢no perspek-
tivo, in sprememba v dojemanju tega se mi
zdi zelo zanimiva. Brez te spremembe ne
bomo mogli vstopiti v drugacno razmer-
je s planetom Zemljo, z drugimi ljudmi, s
civilizacijskimi spremembami. Telo ima
specificno koncnost, to ni ve¢ eksistencialna
koncnost v smislu Sartra ali Camusa, temvec
jo oblikujeta znanost in tehnologija. Ko jaz
vpokli¢em vse kognitivne procese v delo,
potem dojemam tudi prek vonja, okusa,
prek koze, kot najvecjega organa, tukaj je
propriocepcija, ki je veliko uc¢inkovitej$a od
Se tako dovrSenega tomografa ali magnetne
resonance. Veste, tam okoli leta 2000 sem

Zelo lahko je biti
teoretik in zelo tezko
je biti subjekt.

zapadel v svojevrstno krizo, razli¢ne teorije,
denimo splosna teorija slikovnega polja s
svojimi pojmi enostavno ni ve¢ pokriva-
la dogajanja na sceni vizualne umetnosti,
zdelo se mi je, da je treba zapreti vrata za
Lyotardom ali Baudrillardom ...

... ¢e ni¢ drugega je bil Baudrillard zelo
pronicljiv, ko je ze pred vec kot tremi
desetletji ob odprtju centra George-
sa Pompidouja zapisal, da bi najbolje
funkcioniral prazen. To se je izkazalo za
vizionarsko napoved sedanjih trendov
megagalerij in muzejev, ki v svoji mo-
numentalnosti sploh ve¢ ne potrebujejo
eksponatov?

To je bil dragocen trenutek Baudrillardo-
ve domisljije, ne analize. Sicer pa, kar me

Naj so grski kipi Se tako dovrseni,
naj je sveta druzina upodobljena se
tako prepricljivo, nase koleno se vec¢ ne
upogne, je o umetnosti zapisal ze Hegel.
Danes nihce vec niti ne pomisli na to, da
bi upognil koleno.

Veckrat sem se vprasal, koliko umetno-
stnih zgodovinarjev se je kdaj zjokalo pred
kaksno sliko. Naletel nisem Se na nobene-
ga. So nekatere umetnine, ki, kot re¢emo,
mahajo z repom, Ce$ poglej me, spet druge
se odvrnejo od nas in ne dopuscajo pogle-
du nikakrSne svobode, skratka naravnani
smo na distancirano opazovanje. Toda ko
se v Caravaggiovi sliki prst nejevernega
Tomaza zarije med Jezusova rebra, vizualni
moZgani vznemirijo telo, se preZarijo s tele-
sno izkusnjo, cetudi se na zunaj obvladam
in se ne zdrznem. Ampak to dejanje je Ze
vpisano v telo.

Svoje umetnostnozgodovinsko delo ste
oznacdili s stirimi v-ji: videti, vedeti, vre-
dnotiti in varovati. Ali se niso ti pojmi v
zadnjih desetletjih radikalno spremenili?

Strinjam se, da danes to po¢nemo pov-
sem drugace kot nasi predhodniki. Veliko
bolj demokrati¢no, odprto, po dolgem Casu
odklanjanja zdaj zame pomenita velik uzi-
tek deskanje po medmreZju in tovrstno
prebiranje umetnostnozgodovinskih te-
kstov. Gre hitreje kot s knjigami, le zapo-
mniti si je tezko. V Casu mojega Studija
je profesor ljubosumno skrival knjigo, iz
katere je Crpal svoje modrosti, in je bil na
smrt uzaljen, ko sem jo tudi sam odkril.
Vsak je varoval svoj fevd, sedaj vsi delamo
vse, vsak je pod udarcem kritike. Najvecja
razlika pa ni v Kriterijih videti, vedeti in
varovati, temveé v vrednotenju. Ce je vse
dovoljeno, ni vse enakovredno, vsaj zame

ne, zato je morda najvecja tezava, Kje vzeti
moc¢ in predstavo za vrednotenje. Dokler
so bili stili, ste imeli vsaj osnoven okvir,
pa Ce ste bili kubist v Parizu, kubofuturist
v Pragi ali pa futuristi¢ni kubist v Sankt
Peterburgu, danes pa vrednotenje ni vec¢
vertikalno, je bolj reliefno in lateralno.
Morda bi ga lahko primerjali z reliefom
nasih mozganov, morali bi jih dati na funk-
cionalno magnetno resonanco in preveriti,
kako reagirajo na posamezne podobe. V 21.
stoletju bomo dobili vse ve¢ dokazov, da so
na$i moZgani potrebovali neSteto na videz
povsem nepotrebnih reci, da so se lahko
razvijali. Denimo, potrebovali so Boga in
smo ga zaceli misliti.

Nekoc ste rekli, da niste znanstve-
nik, ampak esejist, tale razmisljanja pa
zvenijo precej znanstveno. Sto let nazaj
so imeli futuristi precej podobne upe v
vsemogocnost znanstvenega napredka,
vendar so se pricakovanja hitro izjalovila.

Mislim, da je znanost postala veliko bolj
pred stoletjem, s subtilnimi orodji, kot jih
premorejo sedaj, se bo lahko veliko bolj
osredotocila na subjekt, kot si mislimo.
Znanost je z nanotehnologijami kon¢no
prisla do tocke, bolje receno, polja, ko lahko
zacne raziskovati Custva. Res so pri tem
Se na zacCetku, ampak znanost se ne bo
ustavila. Tako je tudi v umetnosti: ko se
sprozi ideja, ni moci, ki bi jo zaustavila,
tako je bilo s kubizmom, s konceptualno
umetnostjo.

Mobilnega telefona pa kljub fascinaciji
s tehnologijo nimate?

Komunikacija z mobilnim telefonom je
kaotic¢na, vecina si s to napravo neskon¢no
zakomplicira Zivljenje ... Vsi o vseh vse vedo,
kar naprej se je treba lagati, prilagajati do-
loCenim situacijam in se poenostavljati. Ko
vse to seStejem, si reCem: hvala za mobilni
telefon. m
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CUDOVITO MUCEN FILM

Lanska zlata palma koncno na rednem sporedu

SPELA BARLIC

red mesecem in pol je Zirija
filmskega festivala v Can-
nesu podelila novo, Ze tri-
inSestdeseto zlato palmo za
najboljsi film leta. Tokrat je
Sla v roke tajskemu reziserju
Apichatpongu Weerasethaku-
lu za film Stric Boonmee, ki se lahko spominja
preteklih Zivljenj, kK nam pa v teh dneh na
redni spored prihaja lanski zmagovalec Beli
trak Michaela Hanekeja. V nase kraje novosti
pac rade prihajajo z mediteransko leZernim
tempom. S filmom ni ni¢ drugace, $e poseb-
no, ko gre za canske zmagovalce.

Ceprav je Beli trak tako dolgo iskal pot
med slovenske gledalce, je to film, ki ga
morate nujno videti v kinu. Kontroverzno
brezkompromisni Avstrijec
Michael Haneke je eden iz-
med najbolj enigmatic¢nih
evropskih reZiserjev, ki svoje
filme konsistentno in premi-
Sljeno sestavlja v enega naj-

Beli trak

(DAS WEISSE BAND)
REiIJA MICHAEL HANEKE

na interpretacijo, da gre
za pogled v predzgodo-
vino nacisticne Nemcije;
njegov fokus je namrec
usmerjen na generacijo,

tehtnejSih in najprodornejsih NEMCIJA/AVSTRIJA/ ko bo svetu dala izku$njo
druZbenokriti¢nih avtorskih FRANCIJA/ITALIJA, 2009 nacizma. Otroci, ki so v
opusov sodobnega ¢asa. Nje- 145 MIN filmu izpostavljeni vec

govi nepopustljivo mracni
filmi se ukvarjajo s tisto od-
rinjeno dimenzijo ¢loveske
eksistence, ki Cepi v zasedi druzbeno zaze-
lene »normalnosti« in potrpeZzljivo ¢aka na
svoj trenutek, dokler naposled ne izbruhne v
oblak sadisti¢nega nasilja. Ceprav se v svojih
filmih ukvarja s tako razlicnimi temami, kot
so vpliv televizije na Custveno otopelost v
Bennyjevem videu (1992), nezmozZnost ko-
munikacije v Neznani kodi (2000), sadoma-
zohisti¢na kompenzacija v Uciteljici klavirja
(2001) in predelovanje krivde v filmu Skrito
(2005), vedno sumnicavo zre v represivne,
normativne mehanizme cCloveSke druzbe.
Naj bodo ti mehanizmi religiozni, politi¢ni
ali vzgojni, vsi z discipliniranjem, zatiranjem
in vcepljanjem obcutka krivde ustvarjajo ide-
alno gojiSce za razvoj fanaticne, sadisticne,
fasisti¢ne zavesti.

Pogled na sodobno civilizacijo in ¢lovesko
druzbo nasploh skozi Hanekejeve oci nikoli
ni prijeten, niti reZiser gledalcu ne poskusa
olajsati neugodja njegove kinematografske
izkusnje. Haneke zahteva, da opravite svoj
del posla, zato drazi, nervira, provocira in se
poigrava z vasimi pri¢akovanji. Vsakic znova,
ko se vam bo zazdelo, da veste, v katero smer
se stvari premikajo, vas bo peljal Zejne Cez
vodo. V Belem traku, ki, podobno kot Skrito,
razvija in subvertira obrazec misteriozne sr-
hljivke, ni nic¢ drugace. Potem ko stori vse, da
vas postavi v detektivsko pozicijo in navrze
pest indicev, za katere naivno domnevate,
da se bodo na koncu zlozili v jasno sliko, vas
pusti s poveseno spodnjo Celjustjo. Haneke
pac ne bi bil Haneke, ¢e ne bi namesto ja-
snega odgovora raje natrosil kupa vprasan,j.
Njegovi filmi se ne konzumirajo —z njimi se
je treba pogovarjati.

Beli trak se po ni¢emer ne razlikuje od tega
reZijskega principa. Zgodba je postavljena v
protestantsko nemsko podeZelje v obdobje
pred prvo svetovno vojno. Vas je prav po ger-
mansko urejena, zivljenje tece kot Svicarska
ura, dokler v ta red ne zareZejo sporadi¢ni
izbruhi krutega nasilja. Niz skrivnostnih in
grozljivih dogodkov, ki jih nih¢e ne zna po-
jasniti, nacne puritansko spolirano fasado, in
ko nas Haneke popelje na drugo stran zidov,
med vaske prebivalce, postaja vedno jasneje,
da zlo ne prihaja od zunaj, ampak se poraja
prav znotraj teh mikrodruzbenih celic.

Je torej sploh pomembno, kdo je storilec?
Hanekeja bolj kot odgovor na to prozai¢no
vprasanje zanima geneza zla in ¢lovekove
dovzetnosti za lepljive lovke ideologij in
fanatizma. Film resda posredno namiguje

LJUBLJANA, KINODVOR

kot samo avtoritativnim
figuram Ocetov, bodo ob
zori Hitlerjeve ere v rav-
no pravih letih, da bodo padli v kremplje
ideoloske psihoze. Toda filmu bi naredili
krivico, ¢e bi njegov domet odmerili tako
skromno. Hanekejeva kriti¢na bodica je kot
Ze tolikokrat prej uperjena proti problematic-
nosti konvencionalnih druzbenih struktur
nasploh. Izvor socialne disfunkcije in nasilja
je po njegovem mnenju treba iskati prav v
druzbenem konformizmu, ki v predvojnih
Casih pomeni diktaturo protestantsko stro-
ge, asketske, avtoritarne, mizogine besede
Oceta. Represija druzbene norme je idealno
gojisce nasilja: potlaceno zlo, ki je ravno to-
liko del ¢lovekove narave kot dobro, slej ko
prej najde pot na prostost.

Pocasi, disciplinirano, s klini¢no natanc-
nostjo, v dolgih, fiksiranih kadrih Haneke
secira druZzbene anomalije in pred gledalca
postavlja intenzivne podobe, ki sistematic-
no razkrajajo vero v ¢loveski rod. Njegova
podoba ni obscena v estetizaciji nasilja in
krutosti, ampak v zagatni neposrednosti
svoje popolne razgaljenosti. V Belem traku se
Se posebno jasno izrazi brechtovski laborato-
rijski moment, ki je postal prepoznaven ele-
ment Hanekejevih novejsih filmov: njegovo
postavljanje intelektualne analize in kriticne
distance pred emocionalno manipulacijo, ki
je posledica gledalceve identifikacije s prota-
gonistom. Zato v Belem traku ni protagonista
in ni storilca, le vzor¢na rezina neke druzbe
pod reziserjevim preciznim mikroskopom.
Realnost, ki jo razpira, je hladna, odmaknje-
na in Siri prazen prostor, v katerem lahko
gledalec z njo vzpostavi dialog.

Beli trak je ¢udovito mucen film, ki je s
svojo veliCastno, kot britev ostro ¢rno-be-
lo fotografijo in neizprosno intenzivnostjo
narejen za luksuzno $irino velikega platna.
Kriminalnost piratskih bliZnjic se zdi pri
nekaterih filmih bolj kazniva kot pri drugih
in ta ni eden tistih, ki bi jih brez pretirano
slabe vesti pretihotapili na sramotno skro-
mne dimenzije ekrana vaSega prenosnika.
Toda zakaj prihaja v kino Sele zdaj, ko ima
Cannes Ze novega zmagovalca in je lanska
palma Ze malo pozebla, vecina gledalcev
pa si je v pomanjkanju drugih moznosti Ze
poiskala alternativne poti do filma?

Film si je bilo mogoce premierno ogle-
dati Ze na lanskem Ljubljanskem filmskem
festivalu, a nestrpnezi in ljubitelji Haneke-
jevega opusa, ki so se pridno postavili pred
filmsko platno ob prvi priloZnosti za ogled
svezega canskega zmagovalca, so bili z za-

kasnitvijo tepeni za vse ure nemscine, ki so
jih prespricali v srednji Soli. Projekcija je bila
hudo shizofrena izku$nja, ki je med ob¢in-
stvom povzrocila precej slabe volje. Film je
bil namrec predvajan z dvojnimi podnapisi;
filmska kopija, Ki jo je priskrbel distributer
Continental Film, je bila podnaslovljena tako
slabo, da je festival podnapisom, ki so bili
vtisnjeni na kopijo, dodal Se svojo podnaslo-
vitev, pozneje projicirano pod prvo. Vsi, ki
si niso mogli privos¢iti enostavno odmisliti
podnapisov, so bili obsojeni na zmedeno
beganje med enim in drugim prevodom.
Podnaslovitev je bila porazna tako po teh-
ni¢ni kot po prevajalski plati. Ne le, da so se
replike na platnu pojavljale z nekajsekundno
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zamudo, ampak so bile poleg tega tudi tako
nerodno prevedene, da je bilo ocitno, da je
distributer pri prevajanju zategnil pas do
te mere, da je na koncu pokopal projekci-
jo. Poleg tega, da je izbral prevajalca, ki je
imel teZave Ze z najenostavnejSimi nem-
Skimi frazami in je v prevedeno besedilo
vnasal sumljivo veliko hrvatizmov (podjetje
Continental ima uradni sedeZ v Zagrebu), je
bilo iz prevodnih kiksov (predvsem napak
prinaslavljanju spola in tevila) jasno, da je
prevajalec prevajal filmsko besedilo, ne da
bi si film sploh ogledal.

Vse lepo in prav, pri enkratnem spodrsljaju
bi Se lahko zamiZali, a kaj ko se Continentalu
s podnapisi rado zatika, in to prav pri najbolj
Kklju¢nih filmih sezone. Podobna zmeda se
jim je namreC primerila Ze lani s filmom
Razred Laurenta Canteta, prav tako canskim
zmagovalcem, ki pa se mu je pri nas godilo Se
slabSe kot Belemu traku. Razred po zapletih
s podnaslavljanjem namre¢ nazadnje sploh
ni priSel na redni spored in si ga je mogoce
ogledati Sele zdaj na devedeju.

Situacijo Belega traku zdaj reSuje Kinod-
vor, ki se je s Continentalom dogovoril za
zacasen uvoz 35-milimetrske filmske kopije
neposredno od avstrijskega distributerja.
Film bodo predvajali z elektronskimi (ver-
jamemo, da tokrat kakovostnimii) podnapisi
in bo na ogled samo med 30. junijem in 7.
julijem, z eno dodatno projekcijo na ljubljan-
skem gradu, v okviru programa Film pod
zvezdami. Nikar ga ne zamudite! m

— Maribor, Slovenija
http://lent.slovenija.net
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POLETJE NA BALETNIH SPICAH

TINA SROT

epota giba, lahkotnost telesa, Cu-
tnostizraza ... balet je umetnost,
ki vse od svojega nastanka dozi-
vlja razvoj v zahtevnosti izvedbe
in slogovnih izpeljavah ter se
spopada z variirajoco priljublje-
nostjo pri ob¢instvu. Ceprav smo
v Sloveniji dolga leta opaZali o¢itno odsotnost
baletnih predstav, tega ne moremo trditi za
zadnjih nekaj let. Ze tretje leto je ljubljanska
Operno-baletna hisa pripravila Baletne dni,
ki so potekali v srediS¢u Ljubljane v okviru
prireditev »Junij v Ljubljani«.

4 BALETI NA
FESTIVALU
LJUBLJANA

Akademski drzavni balet Borisa Eifma-
na, Sankt Peterburg

Ana Karenina

Glasba Peter Ilji¢ Cajkovski

Orkester Slovenske filharmonije
Dirigent David Levi

14. 7. 2010, Ljubljana, Cankarjev dom

THE
TRAGEDY

HAMLET
Proscs o P i

Ruski Hamlet
Balet na glasbo Beethovna in Mahlerja
15. 7. 2010, Ljubljana, Cankarjev dom

Béjart Ballet Lausanne

Le Presbytere (Balet za Zivljenje)
Glasba Queen, Wolfgang Amadeus
Mozart

19. in 20. 7. 2010, Ljubljana, Krizanke

Balet SNG Maribor

Watching Others — Gledati druge
Koreograf Edward Clug

Glasba Milko Lazar

29. 7. 2010, Ljubljana, KriZzanke

Maurice Béjart
(1927-2007) je
eno najvedjih
imen baleta
20. stoletja.

Za baletne sladokusce pa bo najlepsi ¢as
julij. Cakajo jih kar 4 vrhunske baletne pred-
stave na 18. Festivalu Ljubljana. Se se spomni-
mo odprtja lanskega poletnega festivala s
spektakularno postavitvijo baleta Pink Floyd
enega najvedjih koreografov Rolanda Petita.
Predstava je najbolj navdusila nostalgike,
saj je tako po koreografiji kot tudi po glasbi
odsevala obdobje, v katerem je nastala.

Prva baletna predstava na letoSnjem po-
letnem festivalu, Ana Karenina Petra Iljica
Cajkovskega vizvedbi Akademskega drZav-
nega baleta Borisa Eifmana iz Sankt Peter-
burga, nas ¢aka 14. julija. Sodobno baletno
koreografijo, ki jo prevevajo moc¢na ¢ustva in
psiholoski zapleti, je po Tolstojevem romanu
ustvaril Boris Eifman, eden najzanimivejSih
ruskih koreografov, ki se podpisuje pod vec
kot 40 predstav. Eifman je baletno skupino
ustanovil leta 1977 in za svoje delo od Sankt
Peterburga prejel pet uglednih gledaliskih
nagrad.

V svojih baletih se rad osredotoca na te-
mno in strasljivo stran ¢loveske dusevnosti,
o tem prica tudi psiholo$ka drama Ruski
Hamlet. Balet bodo uprizorili naslednji vecer,
15. julija, prav tako v Cankarjevem domu. V
njem usoda princa Pavla zelo spominja na
Hamletovo (Pavel je bil v svojem ¢asu znan
kot »ruski Hamlet«) in je zavita v tancico
skrivnosti in mistike. V obeh predstavah

Eifman izpostavlja dramati¢nost in je manj
pozoren na gib, ki ga je skozi leta oblikoval
v prepoznaven slog.

Upamo lahko, da bo vreme 19. julija ne-
koliko bolj naklonjeno ljubiteljem baleta,
kot je bilo na leto$njih Baletnih dneh. V
Poletnem gledaliS¢u ljubljanskih KriZzank

V Ljubljano spe
prihaja Balet

mariborskega SNG,
tokrat z najnovejso
uspesnico svojega
umetniskega
Edwarda Cluga
Watching Others.

FOTODOKUMENTACIJA DELA/AFP

bo namrec gostoval Béjart balet iz Lozane s
koreografijo Mauricea Béjarta: Le Presbyteére!
Balet za Zivljenje. Legendarni koreograf in
plesalec je svojo baletno skupino ustanovil
leta 1960. NajnovejSo zasedbo bomo videli
v sodobni plesni koreografiji, ustvarjeni na
zmesi rokovske in klasi¢ne glasbe, skupine
Queen in Mozarta. Maurice Béjart je svoj
balet opisal takole: »Ljubezensko razmerje z
glasbo skupine Queen. Domiselnost, nasilje,
humor, ljubezen: vse to je v njihovi glasbi.
Skupino imam zelo rad. Navdihuje me in
vodi, v€asih tudi prek nikogarSnjega oze-
mlja, na katero vsi odhajamo in na katerem
Freddie Mercury prav gotovo igra klavir z
Mozartom.«

29. julija bo na sporedu $e zadnja baletna
predstava na Festivalu Ljubljana, Watching
Others — Gledati druge. Gre za Ze peti sku-
pni projekt koreografa Edwarda Cluga in
skladatelja Milka Lazarja, ki so ga v mari-
borskem Slovenskem narodnem gledalis¢u
premierno uprizorili konec marca. Balet
se v imaginarnih situacijah osredotoca na
detajle in $e posebno na ¢lovesko telo. Viso-
koestetski, tehni¢no zahteven koreografski
jezik postavlja Edwarda Cluga v koreografski
vrh sodobnega baleta. Koreograf in vod-
ja mariborskega nacionalnega baleta je
ustvaril koreografije za nacionalni baletni
ansambel iz Lizbone, zagrebsko Narodno
gledaliSce in drZavni balet iz Stuttgarta, Ze
vec let pa z mariborskimi projekti gostuje
po vsem svetu.

V drugi polovici julija si bomo torej ogle-
dali stiri vchunske sodobne baletne predsta-
ve, na naslednjem Festivalu Ljubljana pa bi
bila dobrodosla tudi kak$na mojstrovina iz
klasi¢nega baletnega repertoarja. m

FOTODOKUMENTACIJA DELA/NEBOJSA TEJIC
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Igralec kot sluzabnik gledalca — in narobe

Gorazd Zilavec, Ajda Toman, Rok Matek, Nebojsa Pop - Tasi¢, Vito Taufer:
Da, gospod! Rezija Vito Taufer. GledaliS¢e Koper, premiera 11. 6. 2010,
dolzina odvisna od odzivov obcinstva

»Da, gospod!« v $tevilnih jezikih voljno ponavlja ob¢instvo za Gorazdom Zilavcem v
vlogi vojaskega poveljnika v istoimenski avtorski predstavi Vita Tauferja in tako v enem
prizoru zdruZi zgodovinsko usluzno vlogo Slovencev do tujih gospodarjev ter voljno
ravnanje obcinstva po navodilih igralca. V uvodnem prizoru »improvizacije, ki po
Zilavéevih besedah domnevno »predre ¢etrto steno« in »zabri$e mejo med odrom in
avditorijem,« ta najprej kot biljeter spremi obcinstvo v dvorano in mu nato ponudi a

la carte prizore po predlogih obcinstva (ali soigralca Roka Matka v vlogi enega izmed
gledalcev) ter spodbude k participaciji (poljubom, vzklikom, metanju paradiznikov). A
v nasprotju z domnevno emancipatornostjo participatornih praks z navodili in nagovo-
ri v slogu stand up komedij ali celo Spas teatra ne omogoca njihovega soustvarjalnega
vlozka, temvec¢ demonstrira pasivno vlogo obcinstva kot zadovoljnih potro$nikov.
Razmerije se nekoliko obrne v drugem, reZiranem delu, ki sledi uvodni polimproviza-
ciji Zilavca. Nelinearni niz prizorov, nekak$nih spominskih slik Zilavéevega Zivljenja

v slogu karikiranih skecev sitcomov, z namigom na mogoce hierarhi¢ne strukture v
druzbenih situacijah (v druzini, cerkvi, pri zdravniku, v popevkarskem nastopu, drZav-
nem uradu, na baletni predstavi) s postavitvijo Zilavca na dno te hierarhi¢ne strukture,
domnevno utemeljuje njegovo izbiro poklica — igralca kot hlapca reZiserja. A ¢eprav naj
bi predstava, tudi s svojo domnevno nehierarhi¢no produkcijo po besedah ustvarjalcev
problematizirala prav to znotrajgledaliSko delitev vlog, pa ostane njena tematizacija
bolj na ravni beznih humornih opazk. Igralci (poleg Zilavca in Matka $e Ajda Toman)

v nizu stereotipnih karikiranih komicnih prizorov sicer res delujejo kot nekaksni
srednjeveski potujoci komedijanti, ki po mili volji zabavajo obcinstvo, vendar je njihova
podrejena vloga zgolj uprizorjena in ne problematizirana.

Igralci na videz ostajajo sluzabniki reziserja (ali pac celotne produkcije) in obc¢instva,

to pa se voljno prepusca njihovim navodilom, ne da bi tako pripomoglo h kreativhemu
procesu uprizoritve, temvec ohranja tradicionalno vlogo kulturnih potro$nikov. Grobo
reCeno, Tauferjeva uprizoritev uspesneje interpelira obcinstvo v vlogo »hlapcev, kakor
je to poskusal nagovor obc¢instva — monolog Jermana (v interpretaciji Primoza Pirnata)
v Bergerjevi komentirani izdaji Cankarjevih Hlapcev — Ceprav celotna Bergerjeva upri-
zoritev s svojo pedagosko strukturo (nizanjem pretirano ocitnih in vizualno podcrtanih
citatov) spet (morda nehote) skusa zavzeti obcinstvu (intelektualno) nadrejeno vlogo,
utegne ravno to sproziti njegov odpor.

Tauferjeva nekoliko interaktivna komika se sicer izkaZe za uspesnejsi nacin »podre-
ditve« obcCinstva, tezava pa je to, da te podreditve nikjer ne prebije. Participatornost

na sebi (kot lucidno ugotavlja Jacques Ranciére v delu Emancipirani gledalec) namrec
ni nujno emancipatorna, posebno Ce gre za klasi¢no participacijo v vlogi obcinstva, ki
ostane neproblematizirana. Nasprotno vlogo ima aktivna participacija ob¢instva v Hor-
vatovem Manifestu K: gledalci prejmejo placilo za svojo vlogo sodelavcev v uprizoritvi
—ato sodelovanje tudi ni kaka utopi¢na soustvarjalnost: ustvarjalci predstave ohranjajo
svojo vlogo vodij delavskega procesa, ob¢instvo pa podrejenih producentov, ki enkrat
odobravajoce vzklikajo kapitalisti¢ni korporaciji, drugi¢ pa komunisti¢ni utopiji. Prav

s performativno demonstracijo voljne podreditve ¢loveka razlicnim (levim, desnim in
gledaliskim) ideologijam Horvat (zlasti v zadnjem prizoru samoogledovanja gledal-

cev v zrcalu) gledalcu pusca prostor za refleksijo in tematizacijo lastne nagnjenosti k
podreditvi.

Tega prostora avtonomne refleksije pa Tauferjeva predstava nikjer ne razpira. Ob¢in-
stvo, igralci in avtorji sami kljub deklarativni nameri problematizacije tradicionalnega
gledaliSkega procesa ostajajo hlapci ali ve$¢i upravljavci in potro$niki prav te strukture
tradicionalne gledaliske produkcije, ki se podreja diktatu kapitala. Ce pa je bil to ves
Tauferjev namen — ustvariti Se eno komercialno uspe$no komedijo —, mu je, po mnoZic-
nem obisku in stojecih ovacijah sode¢, brez dvoma brezhibno uspelo. KATJA CICIGO)

Za prihodnost gledaliSca ni skrbi

Sofokles: Antigona. Produkcija 8. semestra Studentov AGRFT.
Rezija Renata Vidic. SNG Drama Ljubljana, 19. 6. 2010, 90 min.

Aktualisti¢no branje anti¢nih tragedij sodi med najbolj konvencionalne prakse uprizar-
janja v zgodovini gledalisca. In katero delo se s svojim tragi¢nim zapletom bolj vsiljuje
navezavi na (slovensko) sodobnost kakor Sofoklova Antigona, ki problematizira politic-
no razmetavanje s kostmi umrlih? A Ceprav se uprizoritev Antigone Studentov AGRFT
v reZiji Renate Vidic zacne prav s tovrstnim »razmetavanjem s kostmi« med prihodom
obcinstva v dvorano, postavitev dalec presega transparentni aktualizem in moralizem.
Scenografija Bineta Skrta, ki iz raznovrstnih elementov sestavlja in razstavlja vladar-
ski tron, s platnom in rabo globine prostora pa prostor tebanske palace, ter vsakdanje
futuristicna kostumografija Tine Kolenik umestita dogajanje v nedolocljiv miticen Cas
sodobnosti, med videoigrice, mediatizirane politi¢ne govore in televizijske spektakle,
katerih del smo — z lu¢mi, ki nikoli ne izpustijo obcinstva iz polja vidnega, in nagovori
obcinstva kot zbora Tebancev ali potro$nikov sodobne teveprodukcije — tudi gledalci
sami.

Politi¢no-medijske konotacije postavitve utrjuje izvirni gledaliski list - maskarada
politi¢nih brezpla¢nikov z naslovom Libertas — Ljudje In Bogovi Enaki v boRbi za ¢asT
in oblaSt, ki parodira sodobne Zurnalisticne forme, ki iz (tragi¢nih in drugih) dogodkov
ustvarjajo trzne produkte. Vse se tematsko navezuje na Grcéijo ali uprizorjeno tragedijo:
od novice o asteroidu Antigona prek zmage Grcije na svetovnem nogometnem prven-
stvu, »referendumac bralcev o resitvi financ¢ne krize v Gr¢iji pa do novice o »incidentu«
v Tebah (nerazlozZljivem zbiranju meScanov, ki poteka soCasno s tistim iz tragedije)

in naivnem prvem vtisu dijaka ob branju Antigone. Kot se za brezplac¢nik spodobi, ne
primanjkuje reklam: za uro Kronos, vedeZevalko Pitijo in seveda — predstavo Antigona.

KaksSen spektakelski produkt oglasuje brezpla¢nik? KakSne medijske osebnosti vzposta-
vlja?

Predvsem spretne kameleone, ki prehajajo med vlogami z minimalnimi menjavami ko-
stumografije. Gre za zbor popevkarjev (pripoved o Danaji), tevevoditeljev, mladine na
rave partyju (Bachusovo slavje), za katere je medijska virtualnost realnejSa od realnosti
same — kakor morda nakazuje zbor vojakov z otroskimi igracami za oroZje, ki sodobno
mediatizirano percepcijo oddaljenih vojn pribliZuje videoigricam.

V ta svet sodi tudi Antigona kot nekaksna Lara Croft, ki obenem (hote ali ne) tudi
nakazuje v tragediji veCkrat omenjeno »mozatost« tega lika, menjavo druzbenega spola,
kakor Antigonino subverzivno politi¢no delovanje v patriarhalni druzbi razume Judith
Butler. Vendar zna upornica po pravilih sodobne spektakularizacije tradicionalnih
dramskih elementov (tevenadaljevanke) tudi nadvse prepricljivo in raz¢ustvovano toZi-
ti nad svojo usodo ter pridigati obcinstvu, to pa spretno ironizira norcevanje zbora.
Njen nasprotnik Kreon je s svojimi premisljenimi govori v mikrofon seveda predstav-
nik sodobne politi¢ne elite, ki na politi¢ni trg plasira svoje fraze — kakor v kon¢nem
skesanem govoru v politi¢no korektnem apati¢nem tonu. A ker je tudi politik medijska
osebnost, kot tak ne nastopa zgolj v politi¢nih govorih in sooc¢enjih, temve¢ tudi v talk
showih — kot na primer v moderiranem soocenju s sinom Hajmonom, ki se sprevrZze v
vulgaren pretep med oCetom in sinom.

S spretno rabo televizijskih form, ki jih prekinjajo potujitve in ironizacije, ter z nago-
vori obcinstva (strategija, ki nekoliko spominja na politicne aktualizacije Sebastjana
Horvata) uprizoritev ob¢instvo naslavlja kot sodobne apati¢ne potro$nike medijskih in
politi¢nih lazi, ki si pred resnico zatiskajo oc¢i (»Vsi vidijo, le usta si masijo.«) in v naivni
samopozabi slepo sledijo kateri koli politi¢ni opciji: »Pridi, kralj, zdaj kli¢e nas seda-
njost, stvari prihodnje naj skrbijo druge.«

A Ce za trenutek presli§imo ironi¢no vabilo k neangaZirani apatiji in se »zaskrbimo«

za prihodnost slovenskega gledali$ca, se, po uprizoritvi sodec, zdi, da res ni potrebe za
kako pretirano skrb. Antigona v domiselni in prodorni postavitvi Studentov AGRFT
zarisuje svetlo zarezo na ozadju brezizrazno sive (politi¢ne, druzbene, gledaliske) priho-
dnosti. KATJA €I€IGO]

® ® ® RAZSTAVA
Anagram osebnosti

Ivo Mrsnik: Odsevi zavesti. Risbe in grafike.
Ljubljana, Mednarodni grafi¢ni likovni center, do 29. 8. 2010

Mednarodni grafi¢ni likovni center bo Cez poletje obiskovalcem ponujal dve razsta-

vi. Ena se ukvarja z ameriSkim umetnikom Solom LeWittom, ki velja za enega izmed
klju¢nih avtorjev konceptualizma in minimalizma, druga pa je pregledna razstava Iva
Mrsnika.

Mrsniku (1939) na zacetku ni kazalo, da bo postal umetnik, saj se je sprva izucil za klju-
Cavnicarja. A na sreCo je zaradi ljubezni do risanja sledil svoji Zelji po umetnosti in zaradi
izjemne nadarjenosti bil sprejet na Akademijo za likovno umetnost v Ljubljani, Kjer je
nato uspe$no koncal slikarsko in graficno specialko. Mrsnik se ukvarja z risbo in grafiko,
pouceval ju je tudi na Pedagoski fakulteti v Ljubljani.

Portreti N. N.-jev kljub temu, da so iz sedemdesetih, u¢inkujejo zelo sodobno, saj je
Mr3nik uporabil rac¢unalniski papir, na katerem so Ze natipkane Stevilke. Te so ponekod
okvir portreta ali delujejo kot osnovni podatki o upodobljencu, ¢eprav z njim nimajo
nicesar skupnega. Poleg tega pa nas od dale¢ kombinacija svetlozeleno in bele spominja
na raCunalniski binarni sistem enk in nicel, ki v pravi kombinaciji na zaslonu izriSejo

te natanc¢ne portrete neznancev. Opus, predstavljen na razstavi, deluje zelo homogeno,
saj ga vodi rdeca nit od zacetka ustvarjanja do danes. Prva soba lepo poveZe MrsSniko-
vo umetnost v celoto, nas vanjo vpelje in predstavi klju¢ne probleme, s katerimi se je
ukvarjal. V jukstapoziciji so razstavljene grafike dreves, ki jim je dal naslov Samotnost ali
Na obrobju, in psihogrami, ki so sicer tudi na racunalniSkem papirju, a je ta sodobnejsi,
bel in tako dobimo predstavo o tem, kako je portret dozivel metamorfozo v psihogram.
Vendar ta ni prisla iznenada, ampak s poglobljenim likovnim raziskovanjem, to pa nam
razstava lepo prikaze.

Malone demonicne glave, ki sledijo, so kar prevec hapti¢ne, da ne bi nemudoma pomi-
slili na Alberta Giacomettija. Ker so Glave razstavljene druga ob drugi, se nam ponovno
lepo izriSe umetnikov razvoj od nekaj potez z ogljem prek portreta do komaj prepoznav-
nega motiva, ki potrebuje le Se korak do stopnje, ko bo postal zares neprepoznaven, a
zato bolj osebnoizpoveden.

S tem raziskovanjem se je MrS$nik dokopal do psihogramov. Te psiholoske risbe najvec-
krat riSe na bele etikete ali bel racunalniski papir. Oba nosilca mu omogocata ustvarjati
dolga zaporedja risb, to pa jim da Se ve¢ji psiholoski in umetniSki u¢inek. Poleg pona-
vljanja ju druZi Se preluknjanost na obeh straneh, to ustvarja aluzijo na filmski trak in
vsak psihogram je ena sekvenca, neponovljiv zapis neponovljivega prostora in ¢asa. Ta
dela, se zdi, da so ponekod postavljena kar vnemar v Kot, kot da niso del razstave, ampak
pozabljen dnevnik ali zapis naklju¢nega obiskovalca, ki nas vabi, naj ga vzamemo s
seboj, in nam razkrije zgodbo, ki jo nosi v sebi. Ob navdusenju ali ¢isti radovednosti, ki
se zbudi obiskovalcu galerije, ko najde takSne male intervencije v prostoru, ni ¢cudno,
da se je na razstavah Ze dogajalo, da so obiskovalci odlepili psihograme in jih odnesli v
novo zivljenje. Tako, ne samo z aluzijami na filmski trak, ki nosi zapise nekega ¢asa, ki
ga lahko ob gledanju znova in znova podozivljamo, ampak tudi s temi malimi gestami
obiskovalcev, ki doloceno sekvenco zgodbe osamijo, ko jo odnesejo domov, ta umetni-
Ska dela prestopajo iz likovnega prostora v prostor Casa, iz ene govorice v drugo in tako
dobivajo novo vlogo in dodatne pomene. Koncept nakljucja, ki visi nad psihogrami, da
lahko s svojimi gestami na razstavo vplivajo in jo s tem oblikujejo tudi gledalci, in na
drugi strani izjemna sistematicnost in natancnost, Ki je prisotna pri ustvarjanju teh za-
poredij na neskoncne pole etiket ali papirja, vzpostavijo zanimiv dialog med MrSnikom
in dadaisti.

NajznacilnejSe poteze MrSnikovega ustvarjanja, kot jih lahko razberemo na tej razstavi,
so redukcija portreta ali Casovna komponenta ter z njo povezan eksistencializem. Pri
psihogramih, ki jih sam najveckrat poimenuje Zapis, gre sprva za to skrajno redukcijo,
ker se nam na razstavi lepo izriSe zaradi SirSega pogleda. A vendar se tukaj Se ne smemo
ustaviti. MrSnikove risbe na neki tocki postanejo senzualne, saj cutimo, kako v prstih
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raziskuje obcutek za svin¢nik. S pozornim opazovanjem tudi vidimo, da se za¢ne poja-
vljati na doloenih delih umetnikov prstni odtis. Za nekoga, ki je veS¢ risbe in grafike,

to prav gotovo ne more biti naklju¢je, ampak hoten ucinek. Najprej se je torej zgodila
metamorfoza iz portreta v psihogram, v zrelih delih pa se je ta preobrazil oziroma or-
gansko spojil s prstnim odtisom. Ta je za umetnika, ki v abstraktnih pokrajinah z naslovi
Zvezdni prah iSCe svoje lastno mesto v vesolju, logicen izbor. A s ¢asom in zrelostjo tudi
ta izgine, saj se individuum razblini in umetnikov jaz postane nelocljiv od kozmosa, ki
ga obdaja.

Razstava v MGLC-ju nam predstavlja MrSnika kot zrelega umetnika s svojim lastnim
likovnim jezikom, ki ga je pri ustvarjanju zanimalo raziskovanje tako ¢lovekove eksi-
stence kot esence. Ker tudi nekateri naslovi del niso Cisto brez sporocila, ne bi bilo slabo,
da bi jih lahko na razstavi razlo¢no prebrali napisane poleg del. Brez dvoma pa je vse
pohvale vredno, da je hkrati ob razstavi izSel tudi dvojezi¢ni katalog. ASTA VRECKO

® ® ® RAZSTAVA

Seriji na klasi¢nih izhodiScih

Arne Hodali¢: Kuba - Brez samocenzure. Izbor fotografovega dela
od leta 1989 do 2010. Mestna galerija Ljubljana, od 20. 5. do 27. 6. 2010

Za Arneta Hodalica lahko zapiSemo, da se uvrs¢a med fotografe, ki se ukvarjajo z
razli¢nimi vrstami fotografije, hkrati pa ostajajo med najkakovostnejSimi avtorji. Gre

za kombinacijo, ki ni prav pogosta, seveda pa je njena pomanjkljivost to, da vedno tudi
ne privede do najboljsih rezultatov, saj so razlicna podrocja fotografije — govorimo o
vsebini, tehniki in avtorskem pristopu — tako specifi¢na, da je tezko biti enakovredno
primerljiv s posamezniki, ki so se izrazito specializirali za eno izmed kategorij.

Hodali¢u lahko damo priznanje zlasti na podro¢ju dokumentarne fotografije. Njegov
nacin fotografiranja izvira predvsem iz klasi¢ne dokumentarne fotografije, ki so jo raz-
vile generacije modernistov, pri tem mislimo predvsem nemske fotografe iz dvajsetih let
prejSnjega stoletja in francoske iz tridesetih, e omenimo le Henrija Cartier-Bressona kot
enega izmed najbolj znanih, in pa seveda agencijo Magnum — pri kateri je bil eden izmed
ustanoviteljev — agencija pa je uveljavila njemu soroden nacin dela kot enega osnovnih
pristopov dokumentarne fotografije.

Hodali¢evo novo razstavo z naslovom Brez samocenzure, Ki je bila na ogled do 27. junija
v Jjubljanski Mestni galeriji, lahko razdelimo v dve enoti, ki sta sicer precej sorodni, a
vendar tudi izrazito razli¢ni. V ve¢jem prostoru je avtor razstavil serijo, ki je Se posebno
blizu omenjeni dokumentarni fotografiji modernizma. Serijo, Ki jo je posnel letos na
Kubi, opredeljuje nekaj bistvenih momentov: najprej omenimo humanizem kot tisto
komponento, ki se dopolnjuje s tako imenovanimi »velikimi zgodbamic; v resnici gre za
ideologije, ki so v 20. stoletju prevzele veliko intelektualcev in umetnikov, ki so se zavze-
mali za boljSo in lepSo civilizacijo. V fotografiji so avtorji, in tudi Hodali¢ je med njimi, v
tem okviru iskali povsem obicajne dogodke, vsakdanje situacije, preproste posameznike,
subjekte, ki jih sicer komaj opazimo. A prav fotograf nam s svojo perspektivo spregovori
o njih, Se ve¢, postavi jih v ospredje svojega likovnega okvira. Tako se bistveno razlikuje
od tistih avtorjev, ki na reprezentativen nacin predstavljajo znane osebnosti iz politike
ali zabave. A vendar, kolikor so njegovi liki povprecni in vzeti iz nekega obicajnega vsak-
danjika, toliko bolj nam predstavljajo deZelo realisticno.

Brez vsakrSnih dekorativnih dodatkov, neposredno in spontano nam Hodalic posre-
duje trenutke, ki so znacilni za danasnjo Kubo in njene prebivalce. Fotografije odlikuje
avtorjev smisel za celovito likovno zgradbo, ki je dopolnjena s tonskimi kontrasti med
svetlimi in temnimi povrSinami. Predvsem pa gre poudariti razmerja med subjekti, ki
vsebujejo doloCeno teatraliCnost, a ta nikakor ni vsiljena, temve¢ povsem naravna in iz-
haja iz situacij, ki se spontano razvijajo, prepoznati in dokumentirati pa jih zna le dober
fotograf.

V drugem, manjSem galerijskem prostoru je Hodali¢ razstavil serijo, ki se po nekaterih
posebnostih razlikuje od omenjenih, je pa prav tako posneta na Kubi. Gre za bolj liricne

fotografije, pravzaprav pejsaze, kjer niso navzoci ljudje, ampak narava, arhitektura, trgi,
ulice. A tudi tokrat je fotograf pokazal zrel subjektiven odnos in sestavil serijo, ki vsebuje
razli¢ne perspektive, avtorsko dojemanje vsebin, nekonvencionalnost in raziskovalen
pristop. Poleg tega jih je razvil v eni izmed tehnik, ki so znacilne za pozno 19. stoletje, to
pa fotografijam daje $e dodatno originalnosti. BORIS GORUPIC

® ® ® KONCERT
Enkratno ujemanje dirigenta z orkestrom

Modri abonma, 9. koncert. Orkester Slovenske filharmonije, dirigent Daniele Callegari,
solist Stefan Dohr (rog). Spored: Ernest Chausson, Richard Strauss, Ferruccio Busoni,
Cankarjev dom, Gallusova dvorana, 17. in 18. 6. 2010

Morda smo z zamenjavo napovedanega dirigenta Frédérica Chaslina, obenem tudi av-
torja napovedane simfonicne suite Viharni vrh (Chaslin jo je zloZil po svoji pred kratkim
koncani istoimenski operi in jo tudi Ze posnel z Londonskimi filharmoniki), zamudili
priloZnost spoznati muziciranje in skladateljsko delo zanimive in uspe$ne francoske
glasbene osebnosti, a se nam je zato ponudila priloznost uzivanja interpretacijskih sadov
ocitno odli¢nega sodelovanja orkestra Slovenske filharmonije z italijanskim dirigentom
Danielejem Callegarijem. Pod njegovo taktirko je bil namrec sklep abonmajske sezone
zvocno eno najboljsih dejanj cikla 2009/10.

Simfonija Ernesta Chaussona je sicer uglajeno in po Franckovem vzoru, a z ve¢jim
talentom za orkestracijo od vzornikovega napisano delo s konca 19. stoletja. Callegariju
je to delo s Filharmoniki omogocilo razviti romanti¢no zvo¢no zgo$cenost z lahkotnimi
prehodi v igrivost (na primer v 1. stavku) in odli¢ne, subtilne dvogovore (denimo med
trobentami in rogovi v pocasnem sklepu simfonije). Z izrazitim obcutkom za gradnjo
simfoni¢ne dramaturgije in orkestrskega fraziranja je dirigent spodbudil so¢no skupno
igro orkestrskih skupin in motiviral soliste, to pa v Straussovem Koncertu in Busonijevi
suiti Turandot le Se stopnjeval.

Ceprav je izjemno nadarjena mlajsa generacija slovenskih hornistov, kot sta Lipoviek

in Zust, na$a u$esa kar razvadila, smo ob paleti tonske in dinami¢ne raznovrstnosti,

pa ob lahkotni prodornosti zvoka tudi v najfinejsi figuraliki in enkratnih pianissimih
Stefana Dohra, prvega hornista Berlinskih filharmonikov, ob interpretaciji Straussovega
1. koncerta za rog in orkester lahko osupnili. Koncert, ki ga je Strauss napisal pri dvaj-
setih, nadaljuje tradicijo Mozartovih koncertov za rog z le malo vecjim orkestrom, a Ze
izzareva Straussovo nagnjenost h glasbeni bujnosti, tehni¢ni zahtevnosti in virtuoznosti
(skladateljevemu ocetu, hornistu, se je zdel solisti¢ni part celo prezahteven). V bogato
zgodovino interpretacij te hornisti¢ne biblije od krstne izvedbe leta 1885 naprej se Dohr
gotovo umesca kot virtuoz, ki deluje na prvi pogled preprosto in enostavno, nic se ne
razkazuje, ampak v igranju opazno uZziva. Ko je za namecek drugi veCer dodal Se soli-
sti¢ni Messiaenov stavek, je gotovo navdusil Se tiste skeptike, ki se jim rog ne zdi ravno
prvovrsten solisti¢en instrument.

Busonijevi Turandot, opera in orkestrska suita (to je napisal precej pred opero), sodita
med manj znana in redkeje izvajana dela z zacetka 20. stoletja. Razkriva pa ta barvita,
prava programska, celo scenska glasba, povsem druga¢nega Busonija, kot ga poznamo
iz njegovih obdelav glasbenih vzornikov, zlasti Bacha in Mozarta. Orkestru in dirigentu
glasbena slikovitost tega dela, ki, sicer po nastanku vec kot 70 let pozneje in v nekem
estetsko povsem druga¢nem glasbeno zgodovinskem Casu, vseeno spominja na Berlio-
zovo Fantasticno simfonijo, omogoca navdahnjeno, polnokrvno muziciranje, v zado-
voljstvo sebi in simfoni¢ne blagozvocnosti Zeljnemu obcinstvu. To sta dirigent Daniele
Callegari in Orkester Slovenske filharmonije dobro izKoristila, saj sta v izvedenih Sestih
izmed skupaj osmih stavkov suite (Callegari je tako kot Riccardo Muti na posnetku z
orkestrom Scale izpustil 4. in 6. stavek) pricarala pravo odrsko slikovitost znane zgod-
be. Se posebej me je v interpretaciji prvih violin, trobil in pihal navdusil Noc¢ni valcek.
Kot redko v tej abonmajski sezoni pa smo doZiveli enovitost Filharmoni¢nega zvoka ob
notranji gibkosti in ve¢plastnosti. MOJCA MENART

AMPAK

DRZAVA, SLABA MATI
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Drzava, slaba mati
G. Dusan Merc se je vuvodnem delu ¢lan-
ka z naslovom DrZava, slaba mati (Pogledi,
16. junija 2010) dotaknil tudi procesa pripra-
ve nove bele knjige o vzgoji in izobraZevanju
v tej drZavi. O tem procesu sem kot vodja
projekta dolZan podati nekaj pojasnil. Avtor
je na zacetku zapisal, da naj bi bilo s tem ko-
nec »parcialnih pravnih posegov v Solstvo«
in da naj bi dobili »novi temelj za vzgojo in
izobraZevanje«, v nadaljevanju pa je, se zdi,
temeljni oCitek usmerjen v to, da doslej v
ta proces ni bila vkljucena »strokovna jav-
nost«. Merc zapiSe, da od »pripravljavcev
do zdaj ni prislo nobeno jasno stalisce, ki bi

bilo povod, da bi kdo nasprotoval«. Lahko
se pridruZim mnenju, da nove bele knjige
v koncni obliki ni mogoce pripraviti brez
javne razprave, ne morem pa se strinjati, da
do sedaj vsaj strokovna javnost ni bila vklju-
¢ena. Ze doslej smo opravili 28 strokovnih
razprav z razli¢nimi skupinami vabljenih
(vzgojiteljev, uliteljev, ravnateljev itd.). Za
kakovostno oblikovanje sistemskih reSitev
—in nenazadnje tudi za kakovost javne raz-
prave —je klju¢no, da so reSitve, o katerih se
razpravlja, pripravljene strokovno, na osnovi
argumentov. Tako smo si pri pripravi nove
bele knjige zadali dva osnovna cilja: prvic,
pripraviti celovito analizo stanja na podrocju
sistemskih reSitev na podrocju Solstva. V ta
namen smo v tem dobrem letu (od 1. aprila
2009 do danes) po eni strani primerjali nase
resitve s sistemskimi reSitvami tujih drzav, po
drugi strani smo opravili pregled spoznanj iz
doslej opravljenih domacih raziskav oziroma
evalvacijskih Studij, poleg tega pa smo v okvi-
ru projekta zasnovali in izvedli Se 14 novih
empiri¢nih raziskav na reprezentativnih
vzorcih iz vseh ravni vzgojno-izobraZeval-
nega sistema, s katerimi smo pridobili nove
vpoglede v to, kaj o posameznih elementih
Solskega sistema menijo vzgojitelji/ce, ucite-

lji/ce, ravnatelji/ce in starSi. V raziskave smo
do sedaj vkljucili 20.615 oseb (6333 uciteljev
in vzgojiteljev, 507 ravnateljev, 1787 dijakov,
11788 starsev, 39 Solskih svetovalnih delavcev
in 161 delodajalcev). O vecini ugotovitev smo
Ze razpravljali s praktiki, preostale razprave
paso Se predvidene. Strokovna javnost je bila
tako — razli¢no na razli¢nih ravneh sistema
— Ze vKklju€ena tudi v sam proces analize
stanja. Celovitost spoznanj in analize reSitev
Solskega sistema, ki smo jih tako pripravili,
imajo same na sebi veliko vrednost.

Drugi cilj projekta je seveda oblikovanje
predloga konceptualnih in sistemskih reSitev
sistema vzgoje in izobraZevanja v Republiki
Sloveniji. V tej tocki naj najprej pojasnim, da
projekt ne vkljucuje le 21 ¢lanov in ¢lanic
Nacionalne strokovne skupine (NSS). Ta je
imenovala dvanajst podro¢nih strokovnih
skupin (za vrtce, osnovno $olo, gimnazije,
poklicno in strokovno izobraZevanje, izobra-
Zevanje odraslih, za nacela, za izobraZevanje
otrok s posebnimi potrebami, za izobrazeva-
nje uciteljev in njihov profesionalni razvoj,
za zasebno Solstvo itd.) in vsaka je na svojem
podrocju zadolZena za pripravo sistemskih
reSitev. Tako je v proces vkljucenih okrog 80
strokovnjakov in strokovnjakinj, v celoti pa

Se veC, ker je bilo potrebno opraviti tudi posa-
mezne specifiCne analize. V zadnjih mesecih
je tako potekala intenzivna priprava osnut-
kov sistemskih reSitev v podro¢nih skupinah
in njihovo usklajevanje med skupinami, na
dolocenih podrocjih (vrtci, izobrazevanje
odraslih) pa tudi predstavljanje in razprava
o pripravljenih reSitvah v strokovni javnosti.
Ta usklajevanja med posameznimi podroc¢ni-
mi skupinami so nujna zato, ker so sistemske
reSitve prepletene po horizontali in vertikali
Solskega sistema in predlogi resSitev morajo
biti koherentni. Nadaljevanje javne razprave,
v Kkatero bo vkljuc¢ena tako strokovna kot
najsirsa javnost, je predvidena za jesenske
mesece 2010. Ne dvomim, da bo Zivahna in
da bo tako odpravila skrb, ki jo izraZza avtor,
da »nihce ne bo proti, nih¢e ne bo dal soglas-
ja, ne ideja ne izvedba ne bosta plod sinteze
ne prevlade«. Ob tem pa naj dodam, da se
bom tudi ob tem Se naprej zavzemal za to,
da bo NSS izpolnila svoje poslanstvo s tem,
da bodo kon¢ni predlogi sistemskih reSitev
sledili strokovnim argumentom.

Dr. Janez Krek

predsednik Nacionalne strokovne skupine
za pripravo bele knjige o vzgoji in izobraZe-
vanju v RS
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ALI KEGLJAN]JE?

DRAGO BAJT

elike Zelje slovenskih navijacev,
dabi slovenska drZavna repre-
zentanca na svetovnem nogo-
metnem prvenstvu doZivela
opazen uspeh, so se izkazale za
pobozno upanje. Da bo temu
tako, so nas neusmiljeno pre-
pricevali prav doslejs$nji »uspehi« nogometnih
mostev pri nas: Se nobenemu se ni nobenkrat
posrecilo doseci vidno uvrstitev v evropskem
merilu, nogometna reprezentanca Slovenije pa
je vselej dosegla vrhunec Ze samo s tem, da se
je uvrstila na svetovno prvenstvo. Tudi tokrat
ni bilo drugace, kajti ne nogomet in ne drugi
ekipni $porti niso slovenski Sportni aduti.

EGOIZEM PROTI KOLEKTIVIZMU

Poleg tega, da smo Slovenci maloStevilen na-
rod, ki ne more dati obilice vrhunskih Sportnih
talentov — v nasprotju s kaksnim vecdeset- ali
vecstomilijonskim narodom - se zdi, da tudi
nismo dovolj nadarjeni za kolektivno $portno
delovanje. Cetudi smo petdeset let Ziveli v dr-
Zavi, ki je temeljila na kolektivnem bratstvu
in enotnosti ter gojila socializem kot najvisjo
stopnjo humanizma (vsi za enega, eden za vse),
se je duh kolektivnosti na Slovenskem slabo
zakoreninil. Vsak Slovenec je vselej vlekel na
svojo stran, poskrbel najprej za svoje potrebe
in blaginjo, tudi na racun druzbe in skupnega
premozZenja. Altruizem Se danes velja pri nas za
pogubno zgubarsko razvado, ki Skodi predvsem
njegovim zagovornikom. Slovenci smo egoisti,
zaverovani le vase, v svoje prijatelje in potomce;
vsakdo se zapira v svojo lastno hiSo, ograjeno z
visokim plotom, da sosed ne bi pokukal ¢ezenj;
le redkokdaj se spremenimo v druzbena bitja
demokrati¢ne skupnosti, ki jim ni vseeno za
usodo domovine in vseh ljudi. Morda smo do
svojega egoizma prisli v dolgi zgodovini od-
visnosti od drugih, kot hlapci gospodarjev, ki
so nas tlacili; branili smo se v vseh pogledih
in za vsako stvar, nazadnje smo si priborili ne
le obstanek, temvec tudi svojo drzavo. Nikdar
nismo bili napadalci, ki bi ogrozali druge, zato
nam manjkajo zmagovalna miselnost in razvita
strategija in taktika napada. Brez tega pa v ko-
lektivnih Sportih, kakr$ni so nogomet, rokomet,
kosarka, odbojka, vaterpolo in Stevilni drugi,
ne gre. Po navadi obstanemo v kvalifikacijah,
poredkoma se prebijemo do zaCetka tekmovanja
in Se kaksen krog naprej, le izjemoma pa do
sredine ali malce Cez. Na vrhu, na zmagovalnem
odru, Slovenci v teh Sportih nismo nikdar. Vselej
je potem kriva Sportna sreca, nikdar mi sami; s
svojo slabo pripravljenostjo in zgubljenimi prilo-
Znostmi, ki jih nenehno obzalujemo, vztrajamo
—vneugaslem upanju —do konca. Zato slovenski
nogometasi niso Brazilci, ki imajo nogomet za
nacionalni Sport in dozivljajo osebne tragedije
in druzbeno katastrofo, kadar izgubijo.

Kot kaze Sportna statistika,

se danes krepi zlasti
slovenska bojevitost, ki
je bila nekdaj omejena
na samoobrambne
naloge. Veca se namrec
seznam borilnih
Sportnikov, ki dosegajo
mednarodne uspehe in
mnozijo Stevilo zlahtnih
odli¢ij na nasi celini in
zemeljskem globusu. Ali
se s tem ze preoblikuje
slovenski narodni znacaj,
ali Slovenec postaja
ekstroverten, naperjen v

svet?

INDIVIDUALNI SPORT PRI SLOVENCIH

Egoizem in obrambna mo¢, trd boj za Zi-
vljenje, previdnost pred vsakomer pa so slo-
venskemu Sportu vendarle koristili. Nismo se
razmahnili v $portih, ki jih goji in ob¢uduje ves
svet, temvec smo se zatekli — v skladu z indivi-
dualisti¢nim egom — na tekmovalna podrocja,
ki so privilegij redkih. Vzpon do »eksoti¢nih,
»desetorazrednih« Sportov je vodil Cez vrhunske
individualne Sporte, ki so splosno cenjeni in
popularni, na primer atletika, smucanje ali gim-
nastika (nekdaj orodna telovadba). V teh Sportih

| k d //
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so Slovenci doslej osvojili celo vrsto medalj,
tako da se je sCasoma izoblikovala zmagovalna
tradicija, ki omogoca vrhunsko kvaliteto. Od
Stuklja, Sumija in Primozi¢a dalje smo imeli
vselej gimnasti¢ne zmagovalce: Cerarja, Srota,
Vratica, Kolmana, Pegana, Petkovska, Berton-
clja. Tudi slovenski atleti so osvajali evropske
in svetovne medalje, dosegali so tudi svetovne
in evropske rekorde: Natasa Urbancic, Stanko
Lorger, Draga Stamejcic, Brita Bilac, Brigita Bu-
kovec, Jolanda Ceplak, Matic Osovnikar, Primoz
Kozmus. Alpsko smucanje (predvsem slalom
in veleslalom) pa je bilo vselej slovenski pa-
radni Sport; enako lahko re¢emo za nordijsko
smucanje (smucarski skoki), ki se je v zadnjih
desetletjih uveljavilo tudi v prej Sibkejsih di-
sciplinah, kot sta smucarski tek in biatlon. Naj
nastejemo nekaj velikih povojnih smucarskih
imen: Majda Ankele, Bojan Krizaj, Jure Franko,
Boris Strel, Mitja Kunc, Mateja Svet, UrSka Hro-
vat, Spela Pretnar, Jure Kosir, Tina Maze; Joze
Slibar, Miran Tepes, Primoz Ulaga, Franci Petek,
PrimoZ Peterka; Petra Majdi¢, Andreja Grasic,
Tina Gregorin. Tem trem svetovno popularnim,
vendar z individualnimi uspehi zaznamovanim
Sportom bi lahko pridruzili e plavanje, kolesar-
stvo in namizni tenis, kjer Slovencem prav tako
ne manjka medalj (od bratov Petric prek sester
Kejzar do Petra Mankoca, od Andreja Hauptma-
na do Tadeja Valjavca in Janija Brajkovica, od
Edvarda Vecka do Eve Jeler in Mirana Savnika).
Plavalci in kolesarji se udelezujejo tudi ekstre-
mnih tekmovanj, na primer ultramaratonov,
ki zbujajo velikansko zanimanje javnosti (Jure
Robi¢, Martin Strel).

SLOVENCI, MOJSTRI

MINORNIH SPORTOV

Uspesnost Sportnikov je v marsi¢em odvi-
sna tudi od naravnih razmer in spodbudnega
tekmovalnega okolja. Tako zasneZene Alpe in
skakalnica v Planici gotovo prispevajo k uspe-
hom slovenskih smucarjev, deroce reke (Soca,
Sava) in Blejsko jezero pa k popularnosti slo-
venskega veslanja na divjih in mirnih vodah.
Veslanje, kajakastvo in kanuizem so Sportne
discipline. Slovenski tekmovalci so v veslanju
osvojili neprestevno medalj; komaj lahko naste-
jemo vse, ki so se ovencali z njimi, med njimi
so bili najbolj cenjeni gotovo Toni Prijon, brata
in sestra Bernot, Srecko Masle, Albin CiZman,
Fedja Marusi¢, JoZe Vidmar, Marjan Strukelj,
Andrej Jelenc, Andrej Grobisa, Peter Kancler,
Simon Hocevar, Andraz Vehovar, Peter Kauzer;
pa Iztok Cop, Denis Zvegelj in Luka Spik.

Elitni slovenski Sporti pa so vendarle tisti,
ki so omejeni na ozje geografsko obmocje (na
primer Balkan ali Sredozemlje) ali manjsi krog
drZav, ki se iz obrambnih ali prestiznih razlogov
posvecajo manj razSirjenim Sportom. To so Spor-
ti, ki se vernikom »mase dvajsetega stoletjac,
kot je nogometu dejal Marjan RoZanc, zdijo
nepomembni, minorni in tako rekoc¢ odvec. Pa
vendar so nekateri postali — prav zaradi uspehov
na svetovni ravni - slovenski nacionalni Sporti z
najvec odli¢ji. Balinanje, kegljanje, lokostrelstvo,
padalstvo, tekvondo, kotalkanje so, po odli¢jih
soded, pri nas na enaki ravni kakor na Madzar-
skem vaterpolo, na Nizozemskem hitrostno
drsanje ali v Pakistanu hokej na travi. Slovenski
balinarji ali kegljaci resda niso svetovno znani
in narodni junaki kakor madzarski vaterpolisti
ali nizozemski drsalci; celo med Slovenci jih
marsikdo ne pozna, tako da prodrejo v SirSo

javnost samo imena, kot so Marika Kardinar,
Miro Sterzaj, Rajmond Debevec, Irena Avbelj
ali Tomaz Barada; zamejska Sportna velikana
Samo Kokorovec in Tanja Romano pa niti ne.
Kljub relativni poznanosti le redkokdo ve, da
je na primer Marika Kardinar sama ali s sotek-
movalkami bila petkrat svetovna prvakinja in
je dosegla 4 svetovne rekorde; da je Miro Sterzaj
bil Stirikrat svetovni in dvakrat evropski prvak
ter veckratni svetovni rekorder; da je Rajmond
Debevec dobil 14 zlatih medalj na evropskih
in 6 zlatih medalj na svetovnih prvenstvih,
poleg tega pa je bil tudi olimpijski zmagovalec,
veckratni evropski in svetovni rekorder z 22
zmagami v svetovnem strelskem pokalu; da je
Irena Avbelj v figurativnem skakanju, skokih
na cilj in kombinaciji ter paraskiju osvojila 9
naslovov svetovne prvakinje in bila dvakrat
tudi evropska prvakinja; da je Tomaz Barada,
tekvondist in kikboksar, v amaterski karieri
osvojil Sestkrat svetovno in devetkrat evropsko
prvenstvo, kot profesionalni kikboksar pa je
bil Se petkrat svetovni prvak; da sta slovenska
zamejska kotalkarja Samo Kokorovec in Tanja
Romano, ki sicer nastopata za Italijo, bila skupaj
po Stirinajstkrat evropska in svetovna prvaka.
Vsi so postali Sportniki Slovenije in Bloudkovi
nagrajenci —razen obeh Trzacanov, Ki ju pri nas
malokdo pozna.

POSTAJAJO SLOVENSKI

SPORTNIKI ZMAGOVALCI?

Kot kaze Sportna statistika, se danes krepi
zlasti slovenska bojevitost, ki je bila nekdaj
omejena na samoobrambne naloge. Veca se
namrec seznam borilnih $portnikov, ki dosegajo
mednarodne uspehe in mnozijo Stevilo Zlahtnih
odlic¢ij na nasi celini in zemeljskem globusu;
Dejan Zavec je pred kratkim postal tudi poklicni
svetovni boksarski prvak. Ali se tako Ze preo-
blikuje slovenski narodni znacaj, ali Slovenec
postaja ekstroverten, naperjen v svet? Ali se
krepi zmagovalna miselnost slovenskih $por-
tnikov in se polagoma preoblikuje v tradicijo, ki
omogoca samozavesten in zato uspeSen nastop?
Morda, morda tudi ne. Res je, da zanimanje za
ekstremne Sporte, denimo zmajarstvo, ledno
plezanje in alpinizem, Se ni popustilo; Se naprej
se rojevajo nasledniki Zaplotnika, Humarja in
Kozjeka, ki bojo s svojo drznostjo osvajali div-
jine Himalaje in Andov in z adrenalinskimi
injekcijami zdravili slovensko introvertno, vase
obrnjeno agresijo. Plezanje bo o¢itno $e naprej
nacin Zivljenja tipi¢nega Slovenca - Zivljenja
v bliZini smrti. To pa je nacin, ki je dale¢ od
vsesvetovnega ideala Sportnika — tekmovalno
uspesSnega multimilijonarja. m

DRAGO BAJT je literarni zgodovinar, kritik,
prevajalec, esejist, publicist in dolgoletni ure-
dnik.
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aj se je zgodilo s smrtjo casopi-
sov, se je pred kratkim spraseval
Economist. Se leto nazaj se je
namrec zdelo, da je ta povsem
blizu, tako reko¢ po naslednji
Stevilki, vpraSanje, kako (tiska-
ne) Casopise resiti — naj posta-
nejo neprofitne organizacije ali naj jim podaljsa
Zivljenje pomoc drZave —, pa je bilo predmet Ste-
vilnih javnih forumov. To vprasanje, je komen-
tiral Economist, ni veC relevantno, saj Stevilke
kazejo, da ameriski tisk, ki je najbolj problema-
ticen vogal globalne medijske industrije, ni le
preZivel, ampak si je celo malce opomogel.

A leto Se zdaleC ni bilo zabavno - (najbrz za-
Casno) prezivetje tiska je zahtevalo zrtve. Teh
ni bilo malo in Se narascajo: ukinjanje dobrih
Casopisov, med njimi mnogih lokalcev, Stevilni
kakovostni brezposelni novinarji ter vse tanjsi
Casopisi, za katere bralci placujejo vec. S staliSca
medijski lastnikov so bili ukrepi pravi (spet so
prinesli dobicek), za novinarje, katerih vrste
se redcijo iz dneva v dan, pa je to seveda slaba
novica, saj se bodo taksni in podobni ukrepi
samo Se stopnjevali. Na medijskem tiskanem
trgu namrec vlada preplah: vse vec vprasanj
nima odgovorov, novih poslovnih modelov, ki
bi zagotavljali ali vsaj napovedovali preZivetje, ni,
naklade tiskanih asopisov Se naprej drsijo nav-
zdol, odjemalcev pladljivih Casopisnih aplikacij za
elektronske bralnike pa Se ni toliko, da bi silahko
medijski lastniki oddahnili. Poleg tega utegne
monopol Appla na trgu tabli¢nih racunalnikov,
kjer medijske hiSe vidijo svojo veliko poslovno
priloZnost, kmalu pokazati zobe: poznavalci Ze
trdijo, da z razvojem vseh potrebnih aplikacij
za iPad splet ne bo vec svetovni, temve¢ Applov
— to pa ni ravno napoved svetle prihodnosti za
Zivljenje Casopisov. Poleg tega analize trga tiska-
nih medijev kaZejo, da Stevilni nekdanji bralci
resnih ¢asopisov ne berejo ve¢ ne na spletuin ne
na elektronskih bralnikih, ampak postajajo ne-
bralci, bralne navade mlajSih generacij pa so se
radikalno spremenile do mere, ko jih je nasploh
tezko uloviti v ¢asopisne mreZe.

Ni¢ ¢udnega torej, da so mediji v zadnjem,
verjetno najbolj turbulentnem desetletju svoje
zgodovine pogosto tema prav medijev samih —
to ne pomeni, da se v preteklosti niso ukvarjali
sami s sabo, vendar pa tega niso poceli na svojih
straneh; danes tako reko¢ ne mine vec dan, da
svetovno priznani ¢asopisi ne bi objavljali ana-
liti¢nih ali mnenjskih tekstov o svoji negotovi
prihodnosti, pa tudi ne teden, ko ne bi brali o od-
puscanju novinarjev in urednikov, o nenehnem
omejevanju stroSkov, zapiranju lokalnih in tujih
dopisnistev, nepredvidljivem razvoju elektron-
skih nosilcev vsebin in tako naprej. To pomeni,
da kriza, s katero se spoprijemajo resni tiskani
Casopisi, ni (ve€) le zaCasna in naravna krivulja
navzdol, ki se bo po logiki cikli¢nega misterija
svetovne ekonomije razmer kaj kmalu obrnila
navzgor, ampak da so teZave tiskanega, recimo
raje Casnikarskega medijskega sveta usodnejse.
In da morda tisti, ki trdijo, da se bodo Casopisi
pac morali le preseliti s papirja v digitalni svet,
pa bo njihov obstoj reSen, nimajo povsem in v
vsem prav. Tu ne gre ve€ samo za zategovanje
pasov in sedem let suhih krav, temvec za strah,
da se te ne bodo nikoli vec zredile.

SLOVENSKI TISK = DRUG PLANET

Ko v tem kontekstu gledamo pretrese in potre-
se na domacem trgu tiskanih medijev, predvsem
Casnikov, se zdi, kot da se slovenskega resnega
tiska globalni problemi ne ti¢ejo. Ze res, da tudi
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naslednja, dvojna Stevilka izide
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NISO SE MRTVI.
A KOLIKO CASA SE?

Resnejsih strategij, kako

preziveti, obenem pa se
zato ne odpovedati ze
tako ne ravno zelo visokim
standardom slovenskih
medijev ter vlaganju v
kadre in tehnoloski razvoj,
ni. Kot da nikogar vec
zares ne zanima, pa se
manj briga, kako zadrzati
poslednje, zahtevnejSe

Casnike beroc¢e Mohikance.

PROBLEMI

Trst — od
imperija

do province?

slovenskim Casopisom, v sozvocju z globalno
sliko, pa tudi ob prijazni pomoc¢i domace politike,
tako leve kot desne, vztrajno padajo naklade.
Tudi ni ve¢ dale¢ do dneva, ko bo izguba delov-
nega mesta postala sestavni del novinarjevega
Zivljenja, kot je Ze nekaj let niZanje avtorskih
honorarjev realnost rednih in ob¢asnih sodelav-
cev Casopisov. Tako kot v razvitejSem medijskem
svetu je tudi na straneh domacih dnevnikov
vse manj oglasov. In tako kot drugod se tudi pri
nas spreminjajo bralske navade. A kljub vsemu
resnejSih strategij, kako preZiveti, obenem pa se
zato ne odpovedati Ze tako ne ravno zelo visokim
profesionalnim standardom slovenskih medijev
ter vlaganju v kadre in tehnoloski razvoj, ni. Kot
da nikogar vec res ne zanima, pa Se manj briga,
kako zadrzati poslednje, zahtevnejSe Casnike
beroce Mohikance.

Razen Financ, ki so ena redkih uspesnih me-
dijskih zgodb, pa Ceprav to morda ni nujno le
zaradi tujega lastnika, se namrec drugi, lahko jim
reCemo kar tradicionalni dnevnoinformativni
Casopisi, Ze leta spoprijemajo z lastniki, ki po
svojem izvoru in dolgorocnih ciljih niso medijski,
ampak predvsem kapitalsko-politi¢no zaintere-
sirani lastniki. Pa seveda s politinimi pritiski, ki
segajo od subtilnih do grobo neposrednih. Del te
zgodbe je tudi resigniran in nemalokrat oportu-
nisti¢en novinarski ceh, ki je svoja najproduk-
tivnejSa Zurnalisti¢na leta zapravljal tako, da je
branil privilegije na racun strokovnega urejanja
razmer, cehovske in generacijske solidarnosti,
nekonformizma z oblastjo ali pac s prevladujo-
Co ideologijo, niZanja novinarskih standardov,
medsebojnih ideoloskih delitev na vase in nase
novinarje in tako naprej. Ob vsem tem smo bili
sicer v zadnjem desetletju price Stevilnim raz-
pravam o svetosti novinarske avtonomije, celo
skorajda plebiscitarno podpisani peticiji proti
medijski cenzuri, a le redkokdaj tudi bistveno
tisjim glasovom o tem, da avtonomije medijem
ne more dati noben zakon (torej politika), Se
manj lastnik, ampak si jo lahko izbojuje le no-
vinarski ceh sam. Posledice so tu.

Novinarji drsijo po lestvici zaupanja javnosti
navzdol, lastniki, ki v teh razmerah ne znajo
drugega kot krciti stroSke, upajoc Se naprej na
¢im viSje dobicke, pa z njimi po¢no, kar in kot
Zelijo: izguba Se zadnjega obveznega soglasja
novinarjev pri imenovanjih odgovornega ure-
dnika v slovenskem medijskem prostoru, ki je
doletela kolege z Dnevnika, je tako le logi¢na
posledica »smeri razvoja« domacega medijske-
ga sveta. Zato ni cudno, da razen medlih izjav
dosmrtnih »predstavnikov« (dela) novinarske-
ga ceha in dezurnih medijskih strokovnjakov,
doktorjev za vse in ni¢, to dejstvo ni nikogar
prevel vznemirilo. Je pa bilo novinarjem posta-
vljeno ocitajoce in seveda retori¢no vprasanje,
ali je bilo res vredno, da so prodali svoje med
lastninjenjem pridobljene certifikatske deleze
medijskih his, »da so si kupili stanovanje, avto
ali jadrnico«, namesto da bi vlozili »denar v
medij in dolgorocno delali v javnem intere-
su«. To vprasanje bi namrec¢ potemtakem lahko
postavili vsem, ki so kot zaposleni sodelovali
v lastninjenju slovenskih podjetji, danes pa
stojijo v vrstah na zavodu za zaposlovanje. Kot
vsa druzba smo imeli svojo lastno, morda eno
najkompleksnejSih tranzicijskih zgodb tudi slo-
venski mediji, njihovi uredniki in novinarji; ni
nam bila vedno v Cast, a nemogoce je ob tem
zatrjevati, da bi bilo danes v medijih kar koli
drugace, Ce bi bili njihovi lastniki zaposleni
uredniki in novinarji. Morda bi bilo Se slabse.
Mediji pac niso nekaj abstraktnega. Sestavlja

jih mnoZica zelo razlicnih posameznikov, pa
naj gre za izobrazbo, omikanost, obrtno znanje,
razumevanje avtonomije in profesionalnosti
ali pa za nacelnost in moralno, da ne recem:
eticno drZo. Mediji so glede na svojo druzbeno
vlogo zato precej izrazit simptom mentalnega
stanja druzbe. TaksSni, kakrs$ni so, pac ustre-
zajo prostoru in Casu, v katerih delujejo, niso
nic¢ lo¢enega od njiju, ni¢ nad njima, ni¢ pod
njima, so mentalna mikrostruktura druzbene
makrostrukture.

Po osamosvojitvi je kar nekaj novinarjev, ki so
s svojim pogumnim in avtonomnim uredniko-
vanjem ali pisanjem ter z razumevanjem vloge
medijev pomembno pripomogli k demokratiza-
ciji druzbe, odslo iz novinarstva v bolje placane
sluzbe, v katerih po vecini niso vec v sluzbi
javnosti, temvec v sluzbi odnosov z javnostjo.
Novinarstvo se je po zaetnem razvoju medijske-
ga pluralizma v drugi polovici devetdesetih spet
skrcilo na ve¢inoma stare, predosamosvojitvene
medije ter na mnoZico lahkega in aferaskega
tiska rumenih odtenkov in brezplac¢nih vsebin.
RadikalnejSih generacijskih menjav ni bilo, pa
tudi sicer se z mentorstvom mlajSih Zurnalistov
nihc¢e ni ukvarjal. Danes smo tako sooCeni s Ste-
vilnimi socialno ogroZenimi mladimi novinarji
brez prave profesionalne prihodnosti, na mestih
odgovornih urednikov nekaterih medijev pa v
¢asu medijsko izjemno spremenjenih okoli$¢in
sedi dobra stara in preverjena kontinuiteta.
Pri¢akovanje, da lahko take razmere nekje v
prihodnosti le ustvarijo lastnike, ki se bodo
zavzemali za kakovost, profesionalnost in ne-
odvisnost medijev le zato, ker so takSni mediji
nujno potrebni za vzdrZevanje demokrati¢ne
kondicije druzbe, je seveda absurdno.

Pred kratkim je na police knjigarn prisla bo-
gato ilustrirana monografija o slavni, danes Ze
87-letni zgodovini enega najvplivne;jsih, Ce ne
tudi najvplivnejSega tednika na svetu, Timea.
Ne pokaze le, kako je Time detektiral svet in Cas,
ampak tudi, kako ju je kot vpliven medij sam
soustvarjal. Njegov prvi moz Richard Stengel je
ob tem zapisal: »Nas cilj je, da lahko iz prve vrste
spremljate najpomembnejSe zgodbe naSega Casa
in da vam povemo, ne le kaj neke novice, ampak
kako in tudi zakaj. Ne gre le za to, da pokrivamo
novice - te so proizvod —, ampak da jih postavi-
mo v kontekst in razloZimo njihov SirSi pomen;
nas poklic je ustvarjanje pomena.« Oziroma v
izvirniku: We are in the meaning buisness.

Za ustvarjanje kakSnega pomena gre potem-
takem tistim slovenskim medijskim lastnikom,
kijih »v javnem interesu« zanima le, kako poli-
ti¢no unovciti sporno pridobljeno lastnino, za
oplajanje katere nimajo ne potrebnih znanj ne
pravega interesa? In za ustvarjanje kakSnega
pomena gre slovenskemu novinarstvu, Cedalje
bolj obsedenemu s provincialnim politi¢nim
»dogajanjem« lokalne stvarnosti? Z aferaskim
kaj, pa malokdaj kako in zakaj? In ki zmore
le redko stopiti iz okovov spontane ideologije
te provincialnosti? In navsezadnje, za kaksno
ustvarjanje pomena gre bralcem, ki jih ta pomen
Cedalje manj zanima ...

Novinarstva seveda ne bi potrebovali, Ce sve-
ta, ki ga Zivimo, ne bi poganjali taksni in dru-
gacni antagonizmi. Konec koncev tudi medijski
antagonizmi. Usoda resnih ¢asopisov je prav v
njihovi sposobnosti detektiranja, poimenovanja
in razlaganja druzbenih, ideolo$kih, zgodovin-
skih in kulturnih nasprotij ter protislovij. Med
temi se zato zdi eno Se kako na mestu: (medij-
sko) ustvarjanje pomena in aktualna slovenska
druzbena realnost. m

ZVON DIALOGI LITERATURA
Tadej Golob, Bei Dao, Ales Steger:
kresnikov kitajski pesnik  lzdajalec
nagrajenec in disident je prah



Dopolnite svojo knjizno zbirko z naslovi,
ki so ravno pravsnji za poletno branje!

Zgodba o mali reprezentanci velikega srca,
ki je zZlomila ruskega medveda.

Jaka Lucu

POLJUB SRECE

90 €

cena za
narocnike

11,18 €

+ doplacilo 2,00 € postnine
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Novinarstvo je lahko tudi gosposki poklic
v najZlahtnejsem pomenu besede.

Mitja Mersol
BESEDA - SVET
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+ doplacilo 3,90 € postnine

KNJIZNI KOTICEK

Zapisi Franca Zadravca o vseh devetnajstih
romanih Delovih Kresnikovih nagrajencev
od leta 1991 do 20009.

Franc Zadravec

ZVEZDE KRESNIH VECEROV

90 €

cena za
narocnike

17,90 €

+ doplacilo 2,00 € postnine

Gurmanski vodnik po italijanski, slovenski
in hrvaski Istri, z vec kot 80 najboljsimi vinarji,
oljkarji in gostilnami.

Joze Splichal
OKUSI ISTRE

799 €

cena za
narocnike

10,50 €

+ doplacilo 1,00 € postnine

Delo, d. d., Dunajska 5, 1509 Ljubljana, 524666

Narocila in dodatne informacije:
080 11 99, 01 47 37 600,
narocnine@delo.si oz. www.delo.si.




Glavna pokrovitelja:

>0

@

Castni pokrovitelj festivala:
gospod Zoran Jankovié,
Zupan Mestne obéine
Ljubljana

5. 7./ 20.00 / Krizanke

Slovenska
filharmonija
Academia
philharmonicorum

Otvoritev festivalskega poletja 2010 a

Mahler v Ljubljani

Orkester Slovenske filharmonije

Slovenski komorni zbor, zbor Consortium musicum
Dirigent: Emmanuel Villaume

Solistki: Sabina Cvilak, Martina Gojceta Sili¢

39
Dnevnik

Pokrovitelja:
Medijski pokrovitelj:

7. 7./ 20.00 / Slovenska filharmonija

G. F. Handel: l\/lesua HW\V 56, oratorij

Zbor in orkester Festivala Schleswig Holstein iz
Liibecka

Solisti / Dirigent: Rolf Beck

39 | @
Pokrovitelja: w
8. 7./ 21.00 / Krizanke
G. Bizet: Carmeﬂ, opera
Hrvasko narodno gledalis¢e iz Zagreba

39 | @
Pokrovitelja: w

12., 13. 7./ 21.00 / Krizanke

Maratonci tecejo zadnji krog, muza

Balet, zbor in orkester GledaliSéa na Terazijah iz

Beograda
S PA R[N

Pokrovitelj prvega vecera:

Pokrovitelj drugega vecera:

Medijska pokrovitelja: zurnal2a bolls.com

Akademski drzavni balet Borisa
Eifmana iz Sankt Peterburga

Koreografija: Boris Eifman

14. 7. / 20.00 / Cankarjev dom

Slovenska

filharmonija
P 1. Gajkovski: ANa Karenina, balet 0 Dhihamonicorum
Orkester Slovenske filharmonije
Dirigent: David Levi ,
Pokrovitelj: geoplin_

15. 7. / 20.00 / Cankarjev dom
Ruski Ham\et, balet na glasbo L.van Beethovna in G.

Mahlerja
/

DELO

Pokrovitelj:
Medijski pokrovitelj:

Glan Evropskega
zdruzenja festivaloy

WUW.OPEN-THE-D00R.EU
/1) Mestna ob¢ina
Festals ianz
Open oo, Openminds | Ljubljana
uldsocties!

40 % popust pri nakupu vsaj Sestih
vstopnic za eno ali ve¢ prireditev
Festivala Ljubljana!*

Krizanke blagajna:
01/241 60 26, 241 60 28
Trg francoske revolucije 1, 1000 Ljubljana, Slovenija

16. 7. (premiera), 17. 7. (ponovitev) / 21.00 / Ljubljanski grad
G. C. Menotti:

Samorog, gorgona, mantikora ali Tri
nedelie nekega poeta,

madrigalna pripoved za operni zbor, deset baletnih solistov in
devet inStrumentov

Koprodukcija: SNG Opera in balet Ljubljana in Festival
Ljubljana

18. 7. / 20.00 / Cankarjev dom
J. Haydn:

ST\/arJeﬂJe, oratorij

Miinchenski filharmoniki, Miinchenski filharmoniéni

zbor

Solisti / Dirigent: Thomas Hengelbrock

% Mercator
[Dnevnik

Pokrovitelj:
Medijski pokrovitelj:

19., 20. 7. / 21.00 / Krizanke

e Presbytere .. .!

(Balet za ziviienje)
Béjart Ballet iz Lozane
Glasba: Queen, W. A. Mozart
Koreograf: Maurice Béjart / Kostumografija: Gianni
Versace

BﬁART

BALLET
LAUSANNE

L Trimo
“4% FACTOR BANKA

Drevnik

Pokrovitelj prvega vecera:

Pokrovitelj drugega vecera:
Medijski pokrovitelj:

21. 7. / 20.00 / Slovenska filharmonija

Korejski filharmonicni orkester
Gjeongija

Dirigent: Nanse Gum / Solist: Ludmil Angelov, klavir

22. 7./ 21.00 / Krizanke
P. 1. Cajkovski:

Pikova dama, opera

Opera in balet SNG Maribor
TILIA

ovalnica Tilia, d.d.

DELO

Pokrovitelj:
Medijski pokrovitelj:

26. 7. / 20.00 / Slovenska filharmonija

Sinfonia Varsovia
Solist: Vadim Repin, violina

[ £

Pokrovitelj:

Ustanoviteljica Festivala Ljubljana
je Mestna obcina Ljubljana

Pokrovitelji:

Medijski pokrovitelji:

@ e Syeuroplakat, Rt  weo() DELO LEEm | B

& HypoGRrouP

ALPE ADRIA

Uradni prevoznik:

Pmeron [IEE ¥ DIO | & Malgaj

m SkB W [ triglav

Uradni letalski prevoznik:

Festival | 20
Ljubljana'/ 10

www.ljubljanafestival.si

29, 7./ 21.00 / Krizanke
Edward Clug, Milko Lazar:

Watching Others — gledati druge,

Bojan Gorisek, klavir

Balet Opere in baleta SNG Maribor Vs
TOBACNA
Donator: LJUBLJANA
Zurnalza

Medijski pokrovitelj:
11., 12. 8. / 18.00 / Cankarjev dom

R, srauss: Z€NA DreZ SeNCe, opera

Mariinsko gledalisc¢e iz Sankt Peterburga
Dirigent: Valerij Gergijev

Pokrovitelj prvega vecera:
Pokrovitelj drugega vecera:

Medijski pokrovitelj:

13. 8. / 20.00 / Cankarjev dom

\/a|er|J Gergijev, dirigent
Orkester Mariinskega gledalis¢éa iz Sankt Peterburga

Solist: Denis Macujev, klavir

JAVNA
RAZSVETLJAVA

Previik

Pokrovitelj:
Medijski pokrovitelj:

19. 8. / 20.00 / Cankarjev dom
Valerij GergijeV, diigent

Londonski simfoniéni orkester
Solist: Sergej Haéatrijan, violina

Pokrovitelj:
Medijski pokrovitelj:

DELO

20. 8. / 20.30 / Krizanke

Vlado Kreslin z gosti

Pokrovitelj:
Medijska pokrovitelja:

O Imos
Zzurnalzaa bollis.com

25. 8. / 20.00 / Slovenska filharmonija
Avstralski komomni
orkester

Richard Tognetti, vodstvo, solo violina
Satu Vanska, koncertna mojstrica

@0 €

MARIBOR2012

25. in 26. 8. / 20.30 / Krizanke
Paco de Lucia, kiara

- ) & HypoGRoUP
Pokrovitelj prvega vecera:

ALPE ADRIA

Pokrovitelj drugega vecera: @
Medijski pokrovitelj: DELO

Festival Ljubljana si pridrzuje pravico do sprememb v programu
in prizoriscih.

*Popust se obracuna na blagajni Krizank in velja le za fizicne osebe.

-

Zeleznidki prevoznik: Medijski pokrovitelj v gibanju:

I’Eé

\(J POSTA SLOVENIJE

KEMOFARMACUA

V= a1 id # Slovenske Zeleznice A4 5BIN

www.adria-airways.com



	Pogledi_30-06-2010_01_stran-1697351
	Pogledi_30-06-2010_02_stran-1697333
	Pogledi_30-06-2010_03_stran-1697359
	Pogledi_30-06-2010_04_stran-1697350
	Pogledi_30-06-2010_05_stran-1697304
	Pogledi_30-06-2010_06_stran-1697407
	Pogledi_30-06-2010_07_stran-1697288
	Pogledi_30-06-2010_08_stran-1697377
	Pogledi_30-06-2010_09_stran-1697345
	Pogledi_30-06-2010_10_stran-1697392
	Pogledi_30-06-2010_11_stran-1697411
	Pogledi_30-06-2010_12_stran-1697397
	Pogledi_30-06-2010_13_stran-1697372
	Pogledi_30-06-2010_14_stran-1697355
	Pogledi_30-06-2010_15_stran-1697307
	Pogledi_30-06-2010_16_stran-1697319
	Pogledi_30-06-2010_17_stran-1697390
	Pogledi_30-06-2010_18_stran-1697295
	Pogledi_30-06-2010_19_stran-1697406
	Pogledi_30-06-2010_20_stran-1697338
	Pogledi_30-06-2010_21_stran-1697323
	Pogledi_30-06-2010_22_stran-1697393
	Pogledi_30-06-2010_23_stran-1697312
	Pogledi_30-06-2010_24_stran-1697408
	Pogledi_30-06-2010_25_stran-1697315
	Pogledi_30-06-2010_26_stran-1697335
	Pogledi_30-06-2010_27_stran-1697357
	Pogledi_30-06-2010_28_stran-1697414
	Pogledi_30-06-2010_29_stran-1697382
	Pogledi_30-06-2010_30_stran-1697365
	Pogledi_30-06-2010_31_stran-1697308
	Pogledi_30-06-2010_32_stran-1697320

