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GLEDALISKI LIST

SLOVENSKEGA NARODNEGA GLEDALISCA V LJUBLJANI
1949-50 OPERA Stev. 1

O TRUBADURJU

Po triumfalnem uspehu »Rigolettac je bil Verdi na visku svoje
ustvarjalne moéi, vendar je dovolj dolgo trajalo, da je dokonéal
svojo naslednjo opero »Trubadurjac, Bole&i dogodek v njegovem
zivljenju, smrt njegove matere, mu je odvzel voljo za delo za celi
dve leti. Ko je koncno . 1852. spet zalel pisati, je posvetil partituro
svoje najpopularnejSe opere spominu svoje matere. Uspeh, ki ga
je dosegel s »Trubadurjeme, je zasenéil vse njegove dotedanje opere
in nima primere v vsej operni literaturi. Tema za libreto je povzet
po Spanski drami »El Trovadore, ki jo je napisal Garcia Gutierrez.
Libretist Salvatore Cammarano je libreto dokonéal Zze 1. 1851.,
vendar mu ni uspelo, da bi zapleteno dejanje drame popolnoma
raz¢lenil. Verdiju, ki je ljubil dramske zaplete, je bil libreto toliko
vie?, da je opero dokoncal v mesecu novembru 1. 1852. Dne 30.
novembra je ze odposlal partituro zaloZzniku Giovanniju Ricordiju.
Krstna predstava »Trubadurjac, ki je sledila Ze 19. januarja 1853.
v Teatro Apollo v Rimu, je predstavljala za ob¢instvo in za Verdi-
jeve oboZevalce pravo svelanost, saj so gledalei stali pred blagajno
ves dan, da bi prisli do vstopnic. Uspeh je bil ogromen. V kratkem
Casu so se razlirile prelepe melodije po vseh italijanskih odrih,
kmalu nato pa tudi po vsem svetu. Uspeh »Trubadurjac je ozko
povezan s silo, ki vre iz glasbe, za katero je Verdi izkoristil narodne
motive v vecji meri, kakor v kateri koli svoji operi. Ceprav ima
libreto dokajsnje nedostatke, to dejstvo vendarle ni moglo zmanj3ati
popularnosti »Trubadurjac, ki od svojega rojstva do danes Se vedno
ni Sel z repertoarja svetovnih odrov.

sTrubadur¢ je imel brez dvoma tako velik uspeh zato, ker je
zelo italijanski in zelo ljudski, izredno zakoreninjen v svojem ljud-
stvu in v svojem ¢asu. V »Trubadurjuc doZivljamo brez dvoma
véasih dokaj neizbrane strasti ljudstva. To ljudstvo je stoletja
prezivelo v hudih preizkudnjah, ki jih je povzrodila neusmiljena
priroda in kruti gospodarji. Pravilno je, ako Kralik trdi, da so tipi
»Trubadurjac Se v romatitnem prastanju. V tem ¢asu niso le v
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Italiji izoblikovali tip »plemenitega razbojnikae, ki se upira gosposki.
Temu primerno je tudi Azucena bila 1. 1853. po svoje revolucionarna,
Cesar seveda danes ve¢ ne obcéutimo. »Trubadur< ima melodije, ki
so deloma lepe in izrazite, deloma preproste do neizbranosti. Ta
glasba pogostokrat ni globoka, vendar pa pristna, silna in zelo
odrska. Ta po svoje malo izbrana umetnina nam vendar da doZiveti
meéno skladateljevo osebnost. Verdi je v njej vrocekrven, viharen
in fantasticen. In ¢e pozorno prisluhnemo, opazimo tudi, da je ta
opera po svoje ljudska. Mo¢ne strasti, ki jih izraza, so strasti itali-
janskega ljudstva, ki se je vro¢ekrvno borilo za svoje skupne
interese.

Malo let prej se je to ljudstvo v Brescii (1848—1949) in drugih
mestih skoraj goloroko borilo proti avstrijskemu okupatorju. Malo
let kasneje se je to isto ljudstvo borilo za skupno drzavo (Risorgi-
mento). Tako je imela ljudskost »Trubadurja«, kakor ostalih Verdi-
jevih oper, v svojem Casu tudi svojo borbeno vrednost. Publika, ki
ga je poslusala, je spoznavala svoj lastni obraz in je temu primerno
zrasla v samozavesti. Tudi sTrubadur< je tako v svojem casu
pomenil prispevek k italijanski me3¢anski revoluciji, ob kateri takoj
pomislimo na ime Giuseppe Garibaldi.

Ciril Debevec:
Verdi: TRUBADUR

(Kratek razgovor ob novi uprizoritvi)

Podatki kaZejo, da Steje »Trubadur« med najbolj znane, naj-
veckrat igrane in torej med najbolj privlaéne opere na svetu. Ce
bi priredili svetovno anketo z vprasanjem, katera opera je najbolj
znana in najbolj priljubljena, bi skoro gotovo poleg »Traviatec,
»Tosce«, »Butterfly« in »Faustac dobil »Trubadur« najvetje stevilo
glasov. V ¢em fti¢i fa izredna privlacnost, ta nenavadna svetovna
popularnost tega dela? Ali v vsebini, oziroma v libretu? Ali v glasbi?
Ali v sreéni spojitvi obeh?

Srecna spojitev obeh teh prvenstveno merodajnih opernih sesta-
vin je v operni literaturi na splosno jako redka zadeva. Jasno je, da
so snov, vsebina in oblika za opero’ zelo vaznega pomena, da pa
seveda opernega dela ne more reSiti nobena $e tako uéinkovita
vsebina, ¢e ni glasba umetnisko pomembna in dragocena. Pri »Tru-
badurjuc je sploh izven vsakega dvoma, da vrednost glasbe visoko
presega vrednost besedila in da gre zato levji deleZz omenjene popu-
larnosti pripisovati komponistu in nikakor ne libretistu, Pri vsej
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Verdijevi znani, zlasti kasnejsi izbircnosti in obcutljivem okusu v
pogledu libretov, je v iem primeru vendarle sprejel sorazmerno zelo
povpreéno »grozljivo-romanti¢no« zgodbo istoimenske Guttierezove
drame z naivho Cammaranovo obdelavo z mraénim okoljem in
zamotanim dejanjem, z vsemi tipi¢nimi srednjeveskimi rekviziti —
to je: z gradovi, z divjimi skalami, s samostani, s taboris¢i in stras-
nimi jefami, z vitezi, trubadurji, s cigani in cigankami, z vojsaki
in z nunami, s preprostimi ¢ustvi in z divjimi strastmi kakor so:
ljubezen, ljubosumje, mascevanje, zivljenje in strah in smrt. Vse
te preproste, prvinske osnove je Verdi prevzel in jih v svoji fanta-
zijski in fanfasti¢ni, vro¢icni in razbeljeni kovacnici segrel in napel
do skrajne napetosti, rekel bi skeraj: do vulkaniéne zadrzanosti in
cksplozivnosti. Ta glasba na teh vsebinskih osnovah ne poje, se ne
ziblje, ne poigrava se in ne pociva, temvec¢ dobesedno udarja,
pljuska, buta, se lomi, se vzpenja, zaganja se. buri, vihari, kroti se,
pa spet zagrmi in treska in strelja, da se ti v¢asih kar zamegli in
da mislis, da si zaSel med rohnece prasile in med bruhajoce, razdiv-
jane nevihte. Vse in edino, kar te ognjevite in polnokrvne, sunkovite
ritmi¢ne udarce in utripe ¢udovito pozlahtnjuje, je le — ¢udovita,
neizérpna, v vsech barvah lesketajota in prelivajota se linija
melodije! Melodija, ki se z ritmi vred prilaska naravnost v srce, ki
ti zleze v moZgane, se ti zarije v duSo in kri, ti zagrabi in prevzame
vse bistvo, te omami in osvoji, da sam ne ve§ kdaj, pa bi se je hotel
ofresti, pa te ne izpusti, pa bi ji hotel uiti in pobegniti, pa ji ne
mores, ker te mezno-jekleno drzi in ti ne da in ne da iz svojega
Carobnega objema. Kaj so Verdiju radost in Zalost, bole¢ine in strah,
ljubavni Sepeti in bojeviti zanosi, strahotni kréi, upori, obupi in
zmagoslavja? Spreminja jih v tone, iz srca in iz dna duSe porojene,
spreminja jih v ritme, iz skrivnosti zdrave in vro¢e krvi zagnane,
spreminja jih v tehtne, Zivljenja polne poudarke in v brzdane,

zadrzane upade — pa te prevzame in pretrese do dna tvojega bistva
in te vsega ovije s svojo magi¢no vseprodirajoc¢o in vseobjemajoco
mocjo! V tem — na kratko povedano — ti¢i mo¢ in vsa znamenita

vrednost in Siroka, prisr¢éna, prirodna priljubljenost njegovega »Tru-
badurjac.

Kdaj je bil »Trovatore« prvi¢ uprizorjen?

Leta 1853. V Rimu. Tacas je bilo Verdiju Stiridest let. Za seboj
je imel ze celo vrsto oper in lepih uspehov (Foscari, Lombardi,
Attila, Ernani, Luiza Miller itd.) sTrubadur«< je ¢asovno po »Rigo-
letuc in pred »Traviatoe. (Verdi je v ¢asu prvega izvijanja iz vplivov
francoskih vzorcev in svojih italijanskih prednikov — prvi ob&untnejsi
znaki dozorevajoc¢e samostojnosti in realizma!)
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Kakor je »znana« in jasna pri »Trubadurjuc mjegova glasba,
prav tako, rekel bi, splofno »neznana« in »nejasna« je njegova vse-
bina. Kako je v resnici s to ¢udno zadevo?

Nekaj resnice je res na tem. Vsebina »Trubadurjac res ni na
prvi pogled ali prvi posluh vsakemu takoj umljiva. V kriti¢ni in
dramaturski literaturi je ta vsebina na straino slabem glasu. Vendar
v bistvu vsa stvar kljub vsemu ni tako grozna in huda. In vse krivde
tudi ne smemo pripisovati izkljuéno samo nerodnemu libretistu. V
prav tako veliki, e ne Se v vedji meri so krivi razni nemogodi pre-
vodi, nesmiselne krajSave in pa pomanjkljive sposobnosti v razloé-
nosti izgovarjave vec¢ine opernih izvajalcev. Za naSe nove operne
prevode lahko strogo objektivno mirno trdimo, da so v primeri
z drugimi, ne samo prejinjimi starimi, temve¢ tudi z drugimi v
drZzavi, na sorazmerno visoki vrednostni stopnji in da se je s sedanjim
novim prevodom sTrubadurja< naSa operna prevodna zakladnica
spet izdatno obogatila. Ta prevod je smiseln, preprost, zadostno
poeticen, lahko razumljiv in pa, kar je najvaznejse, muzikalno pra-
vilen in peven. Malenkostne ¢rte so premisljene in z zadostno raz-
lo¢nim pripovedovanjem Ferrandove povesti vojakom v prvi sliki
in Azucenine povesti Manricu v tretji sliki, se dajo odstraniti tudi
glavne nejasnosti te razvpite in zloglasne vsebine. V skrajnem pri-
meru pa ostane kot zadnja reSitev 3¢ vedno navedba vsebine v
ustrezni Stevilki »Gledaliskega listac,

Na splosno se ¢uje, da pevei Verdija zelo radi prepevajo?

Gotovo je tako. In sicer povsod, pri vseh narodih in pri vseh
opernih gledalis¢ih. Verdijeve glasbene oziroma pevske oblike niso
uzitek samo za poslusalca, temve¢ so prava radost in blagodat tudi
za prave pevee. Ne morda v prvi vrsti zaradi uspeha, ki jim ga
izvajanje Verdijeve glasbe prinese, temve¢ predvsem — &eprav
morda Cisto podzavestno — zaradi zdrave. osvezujoce, razgibajoce in
pozivljajote Zivljenjske modi, ki ti¢i v bujni Verdijevi ritmiki in
melodiki! Verdijansko petje je za izvajalea kot nujno, harmoni¢no
gibanje za pravega telovadca, je pravi psiho- in fizioloski trening
njegovega pojocega in delujocega bitja. Verdi je pobudnik in uditelj
pravega in obenem korektor slabega petja. Poleg Mozarta je v operni
literaturi gotovo najboljsi voditelj opernih pevskih glasov. Seveda
so v hudi pomoti vsi tisti, ki menijo, da je Verdiju mogode zadostiti
samo s primernimi, zdravimi, krepkimi in zvotno ugodnimi glasovi;
nasprotno — Verdi postavlja nenavadno velike zahteve v pogledu
oblikovnega, to se pravi pevsko tehni¢nega znanja, kajti le z obsez-
nim in natanénim {ehni¢énim znanjem je mogoce do kraja izérpati in

= 7 L



obvladati vse bohotno in globoko bogastvo njegovih umetniskih
dozivetij. Petje Verdijevih melodij je pravemu peveu kakor vrisk,
kot sprostitev, daritev, reSitev in zahvala. Verdijevo petje je: moéna
plemenitost in plemenita moé.

In kaksne so naloge po igralski strani?

To se ne da deliti. V operi je tako: kdor dobro poje, ta mora
tudi dobro igrati. V pravilnem opernem izvajanju je petje —
igranje hkratno, istoasno. V pravem opernem izvajaleu se glasba
kar sproti pretvarja istotasno, harmoniéno v petje in v igranje.
Operno izvajanje ni eno ali drugo, temveé eno in drugo hkrati.
Operno igranje raste iz besede (Custva) in iz glasbe in se sproti zliva
v nastajajoto, harmoniéno rezultanto. Operno igranje nikakor ni
(kot Se nekateri mislijo) tradicionalno, nesmiselno prestopanje z
nogami, nesmiselno vihtenje in kriljenje z rokami, napenjanje in
bolj ali manj vidno (bolj fiziéno kot psihi¢no) spreminjanje obraz-
nih misic itd., itd. -~ ne, operno igranje je v bistvu skrito in ocito
najbolj v petju samem, to je v oblikovanju in barvanju glasu, v
glasovnem zvoku in izrazu, ki naj predo¢i in posreduje duSevno
stanje pojole dozivljajotega izvajalca. V tem smislu in v takem
pojmovanju so tudi igralske naloge pri »Trubadurjuc zelo zahtevne
in terjata zlasti obe Zenski vlogi — posebno Azucena — pomembnih,
mo¢no nadarjenih lastnosti in sposobnosti. Posebno Azucena, ki
ima v vsej drami vodilno vlogo, ki je métor vsega dejanja, glavna
gonilna sila, poosebljeno brezpravje, uteleSeni upor in Zivo masce-
vanje — posebno ta je vseskoz, od zaCetka pa do konca igralsko ena
sama zgoiCenost in en sam napon. Ni¢ manj zahfevne niso naloge
pri Leonori v predzadnji sliki (Miserere) in v zadnji sliki (v jeci
pred smrtjo).

Bi lahko kaj povedal o kakSnem »posebnem« rezijskem in
sceni¢nem prijemu?

O kakSnem »posebneme« ravno ne bi mogel govoriti, pa¢ pa ne
tajim, da je 3lo glavno rezijsko prizadevanje za tem, da bi v celoti
¢im bolj ponazoril prvobitno, strastno, viharno in strelovito doga-
janje, ki naj bi se, poleg Ze prej navedenega kazalo tudi v ¢im hitrej-
Sem odvijanju posameznih slik, v ¢m hitrejsih spremembah in v
¢im krajsih odmorih. Ker pa v gledaliséu malokdaj z vso natand-
nostjo vemo, v koliko nam pri vseh zdruZenih silah reziserja, sceno-
grafa, in vsega tehni¢nega osebja tchni¢na zmogljivost naSega
odrskega ustroja ne bo spotaknila namere, je najbolje, ¢e poca-
kamo do zadnjih skuSenj in Sele potem ugotovimo, do kakine mere
so se dejstva priblizala naSemu skupnemu stremljenju.
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LEONORINA ARIJA
(2. slika)

Vsa no¢, svetla in zvezdnata,
je v mirnem snu dremala,
nad njo luna zasanjana

je v tiho dalj sijala...

Kar od nekod priplavajo,
sladke bude¢ mi sluinje.
mehki glasovi zlatih strun,
akordi daljne lutnje:

iz mraka vstaja spev prosct.
nebo in svet rotec.

In kakor glasna je hvalnica,
ki bogu hvalo poje:

samo da mesto bozjega
penavlja ime le moje!

K oknu hitim razburjena. ..
Nebesa! On je... moj ljubi!
Taksne radosti svet ne pozna.
kakrina je ta moja bila!

Ves svet postal je vrt dehted,
vsa zemlja raj blestec . ..!

GROFOVA ARIJA
(4. slika)

Tvej smehljaj. srca milina.

lepSe sije kakor lué iz raja...

Tvoj smehljaj. neba vedrina,

z novo mocjo me navdaja in preraja.

Bodi moja. jasna vila,
bodi moja Tu¢ neba!

Z Zivim ognjem bo$ pojila
v mojih zilah Zar srca.

MANRICOVA ARIJA
(6. slika)

Kar vem, da Zenka ljubljena
na vek mi bo$ ostala,

mi stokrat bolj neustradena
roka bo me¢ sukala.

A e mi je usojeno

in ho¢e bozja volja,

da bom ostal med Zrtvami,
preboden sredi polja.
poslednja moja misel bo,

da bil junak sem hrabri tvoj,
in smrt da zgolj mi svidenje
v nebesih bo s teboj!

PREGLED DELA V OPERNI SEZONI 1948-1949

V sezoni 1948-49 je Operno gledalis¢e v Ljubljani zacelo z
rednim delom dne 23. avgusta 1948, Prva predstava je bila v Ljub-
ljani dne 18. septembra 1948 (Beethoven: Fidelio). Sezona pa se je
zakljucila dne 30. julija 1949 s predstavo Verdijeve »Traviate« na

3 =

A

PR T TP LT RIS

por



Prizer iz uprizeritve Muscrgskega opere »Boris Godunove na nasem odru
(reziser — C, Debevec, scenograf — V., Zedrinski)
Foto: S. Zalokar

vrtu Doma JA v Ljubljani. Razen te predstave je Opera uprizorila
v mesecu juliju Se 9 predstav na letnem gledaliséu na Pogacarjevem
trgu, kjer je dala Borisa Godunova, Tosco, Traviato in Carmen. V
vsej sezoni 1948-49 je imela Opera na sporedu 17 uprizoritev, od
tega 14 opernih in 3 baletne. 1z prejSnjih sezon je bilo ponovljenih
10 oper in 2 baleta, na novo pa so bile uprizorjene 4 opere in 1
balet. Dve deli izmed teh (opera Sorocinski sejem in balet Ohridska
legenda) sta bili uprizorjeni prvi¢ na ljubljanskem odru.

V umetniskem ansamblu Opere je bilo med sezono nekaj perso-
nalnih sprememb. V mesecu decembru 1948 je prevzel posle direk-
torja Opere po prejsnjem dolgoletnem ravnatelju Mirku Policu
dotedanji dirigent Slovenske Filharmonije Samo Hubad. Posle taj-
nika Opere pa je ponovno prevzel Edvard Rebolj, medtem ko je
Pino Muser v istem svojstvu prestopil na Akademijo za glasbo.
Redni pogodbeni ¢lan Opere je postal tudi dirigent Slovenske Filhar-
monije Bogo Leskovie. Na novo je bila anganZirana sopranistka
Ljerka Simit¢eva, medtem ko je Janja HanZekova presla v ¢lanstvo
Opere v Skoplju. Solistka Stefanija Policeva je bila upokojena.
Solistki Valerija Heybalova in Ksenija Vidalijeva sta bili pogodbeno
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PREGLED OPER-

b

V SEZONI
Datum uprizoritve
> Komponist Libretist — prevajalec |Naslov dela
i) premi=| 19¥4 | nono-
n era |UPHZOf-| Toirey
- L V. Bce(ho\'cn ‘[]‘.' .?i‘:);(l}lil::‘(:ltllll(l::(’r. ‘S. SH]II(‘(' Fidelio 18. l,\.
2.1P. J. Cajkovski |A.S. Puskin — N. Stritof Lv(%;?:,jgin 24. IX.
3. |B. Smetana K. Sabina — N.Stritof I‘rg;lg:;:“ 10. X.
4. | G. Bizet B ﬁiﬂc;ll\{t;c,— 875?223{“( Carmen 26. X.
" . M. Begovié —R. L. Pete- |Ero z onega »
5. | J. Gotovac Hiiors aveln 14. X1,
6. | G. Puccini &.I(l‘:ffxléosa —S. Samec | Tosca 21. XI.
o M. Meilhac, T , -
7. | J. Massenet F. Gille — N. Stritof |Manon 4. XIL
8. | G. Puccini ? ](l;iizct)su — N. Stritof |La Bohéme 23.XIL
s L. Ilica, e Madame
9. | G. Puccini GGiatosa N. Stritof Butterfly 1.1
1. IN. Gogolj, & v |Sorotinski B
10. | M. P. Musorgski | 1>’ Lamm S Samec Saian 21. L
1. | W. A. Mozart L. da Ponte — S. Samec I‘in\',;(;l":: 5. 11
12, | L. Janacek G. Preissova — N, Stritof | Jenufa 2. I11.
13. | G. Verdi T. M. Piave — N. Stritof |Traviata 10, 1V,
14, | M. P. Musorgski| A.S. Puskin — S. Samec B"(r;";hmm. 7. VII.
BA-
CIIA Cekin '
1. | A. Dvofak ali ‘goeli 11, IX,
M. Kozina Diptihon
2 Mala ¢
2. | P. P. Mlakar helogna 28, XL
‘g Ohridska
3. |S. Hristié legenda 28 1V

Koncertne prireditve

Tuje prireditve in gostovanja



NEGA REPERTOARJA

1948-49
Dirigent Reziser Inscenator p:::’;::v Obisk Opomba
M. Poli¢ C. Debevece |E. Franz 10 6.826
B. Leskovic | C. Debevec |M. Plibersek 16 10.672
M. Poli¢ — S ey 5 p 3 predst. v
DiZehre M. Poli¢ V. Skrusny 12 8.361 Kopru
Qv L N0 . 2 predst. na
D. Svara Q. Sest M. Plibersek 13 10.952 Pogat tran
M. Poli¢ P. Golovin E. Franz 3 2.149
R. Simoniti - : SR, s 3 predst. na
D. Zebre 0. Sest M. Plibevsek 29 23.339 POt fried
R. Simoniti | C. Debevee |E.Derzaj 7 4.778
D. Svara H. Leskoviek 8 5.271
D. Zebre C.Debevec | Franz 5 3.698
S. Hubad H. Leskoviek | V. Molka 17 10.459
> e 2 ]
D. Svara H. Leskoviek | M. Kavéie 10 60.11 ll)\rt();)l::l >
D. Zebre dr. B. Gavella | Z. Rossman 6 3.287 |1 predst. v Domu JAl
R. Simoniti C. Debevec |E. FFranz 17 15.894 |2 predst. na Pog. t.
) g s
D. Zebre C. Debevee |V. Zedrinski 4 4.657 = I;;( d“ ',m
ogac. rgu
157 | 116354 |
LET
Al re > p : e R 5 2 predst. v
D. Zebre P. P. Mlakar |V.Zedrinski 12 0.444 N B e
P.P. Mlakar |V. Zedrinski 5 2,936 1 ll,\l:);)l;:l :
D, Svara P. P. Mlakar | V. Zedrinski 13 8:396
30 17.976 A ;
= o0 t v K
9 3.800 i :::l(?: \'\Plr(;?\:l"
21 13.560
213 151.690




Iz nase uprizoritve »Borisa Godunovac (letopisee Pimen — Julij Betetto)
Foto: S. Zalokar

vezani za vecje Stevilo gostovanj. Ob koncu sezone je pristopil k
delu v Operi kot stalni pogodbeni ¢lan tudi basist Julij Betetto.
Mesto koncertnega mojstra v orkestru je v tej sezoni prevzel violi-
nist Kajetan Burger, namestnik koncerinega mojstra pa je postala

Krek - Stanié Jelka.

Vodstvo Opere so v sezoni 1948-49 sestavljali:
direktor in dirigent: Samo Hubad
tajnik Opere: Edvard Rebolj
dramaturg: Smiljan Samec
dirigenti: Bogo Leskovic
Mirko Polic
Rado Simoniti
dr. Danilo Svara
Demetrij Zebre

reziserji: Ciril Debevee
Hinko Leskoviek
prof. Osip Sest



»Boris Godunove (4. slika): Misail — S. Banovee, Varlaam — L. Korosec,
Lazni Dimitrij — M. Brajnik, krémarica — B. Stritarjeva
Foto: S. Zalokar

Koreografa: Pia in Pino Mlakar
baletni mojster: Slavko Erzen
zborovodja: Joze Hane
Korepetitorji: Boris Borstnik
Mara Breskvarjeva
Milena Trost-Reboljeva
arhivar: Vinko Sirnik
administrator: Mitja Sarabon

Solistiéni ansambel so tvorili:

Andrejev Andrej, Anzlovar Ivo, Banovec Svetozar, Brajnik
Miroslav, Bukovee Vilma, Cuden Drago, Francl Rudolf, Gjungjenac
Zlata, Janko Vekoslav, Karlovac Elza, Kogej Mila, KoroSee Ladislav.
Langus Franc, Lipustek Janez. LupSa Friderik, Neuberger Eva, Otta
Ondina, Patik MaruSa, Polajnar Ljudmila, Ro¢nik Dana, Smerkolj
Samo, Stritar Bogdana, Simi¢ Ljerka, Strukelj Slavko, Vidmar Nada,
Ziher] Vanda.
~ Stalni gostje so bili: Betetto Julij. Heybal Valerija. Vidali
l\svnijn.

= () =



Prizor iz naSe uprizoritve

»Borisa Godunovac«: Dimitrij

in Marina na dvoru sando-

mirskega vojvode (Marina —

M. Kogejeva, Dimitrij — M.
Brajnik)

Foto: S. Zalokar

V sezoni 1948-49 so dirigirali:
Demetrij Zebre 8 del in 45 predstav
Rado Simoniti 3 dela in 42 predstav
dr. Danilo Svara 4 dela in 40 predstav
Hubad Samo 1 delo in 17 predstav
Poli¢ Mirko 3 dela in 17 predstav
Leskoviec Bogo 2 deli in 15 predstav
Neffat Anton k. g. 1 delo z 2 predstavama
dr. Oskar Danen k. g. 1 delo z 2 predstavama
Od novih uprizoritev so rezirali:
Ciril Debevee 2 operi
prof. Osip Sest 1 opero
Hinko Leskovsek 1 opero
Novo baletno uprizoritev sta rezirala in koreografirala Pia in
Pino Mlakar.
Inscenirali so nove uprizoritve:
inz. arh. Ernest Franz 1 delo

o ey



Basist Friderik Lupia je v
prejsnji sezoni prvi¢ nastopil
v partiji Borisa Godunova.
(Na sliki: Boris pred smrtjo)
Foto: S. Zalokar

inz. arh. Viktor Molka 1 delo
akad. slikar Marjan Plibersek 1 delo
inz. arh. Vladimir Zedrinski k. g. 2 deli.

V sezoni 1948-49 so gostovali:

Valerija Heybalova 27 predst., Ksenija Vidalijeva 21 pr., Julij
Betetto 14 pr., Milan Pihler 9 pr., Josip Gosti¢ 5 pr., Marjana Radev
4 pr.. Tomislav Nerali¢ 3 pr., Miro Gregorin 3 pr., Melanija Bugari-
novi¢: 2 pr., Andrej Sutej 2 pr., Ante Marusic¢ 1 in Nino UrSi¢ 1 pr.

Vseh opernih in baletnih predstav je bilo v sezoni 1948-49 v
ljubljanski Operi 187 in so imele skupno 134.330 obiskovaleev, t. j.
skoraj 25.000 ve¢ kakor prejinjo sezono. Od tega so imele predstave
na Pogacarjevem trgn in v Domu JA 18.478 obiskovalcev. Povprecni
obisk vsake predstave na Pogatarjevem trgu je bil 2000 oseb,
povpretni obisk vsake predstave v Operi pa 620 oseb (prejsnjo
sezono 572 oseb). .



REPERTOARNI NACRT OPERE V SEZONI 1949-50

V sezoni 1949-50 bo uprizorila ljubljanska Opera

naslednja dela:

Opere:

Balet:

Opere:

Balet:

Nove uprizoritve:

Verdi »Trubadur«

Mozart »Don Juanc

Massenet »Don Kihot«
Janacek »Katja Kabanova«
Wolf-Ferarri »Zvedave Zenske«

Lindpaitner »Daninac

Ponovitve:

Svara »Veronika Deseniskac
Gotovac »Ero z onega svetac
Cajkovski »Evgenij Onjegine
Musorgski »Boris Godunove
Musorgski »Soroc¢inski sejem«
Janacek » Jenufac

Mozart »Figarova svathac
Beethoven »Fidelio«

Bizet »Carmenc

Donizetti »Don Pasquale«
Verdi »Traviata«

Puccini »Toscac

Hristi¢ »Ohridska legendac
Lhotka »Vrag na vasic
Dvotak »Cekin ali gosli«
Kozina »Diptihon«

A




Iz zadnjega prizora nase uprizoritve »Borisa Godunova«<: Kromi
Foto: S, Zalokar

TRUBADUR

(Vsebina opere)

I. DEJANJE SE IMENUJE -DVOBO]«

1. slika. Na gradu grofa Lune. No¢. Pribo¢nik grofa Lune, Fer-
rande, budi zaspano strazo, ki ¢aka na povratek svojega gospoda.
v zaljubljenosti tavajofega pod okni grofice Leonore. Da straza
ne bi zaspala, pripoveduje Ferrando zgodbe iz grofove mladosti. V
spominu mu je ostala zlasti zgodba o grofovem bratu, ki ga je v
mladosti zacarala ncka ciganka. Stari grof je zato dal ciganko sezgati
na grmadi. Preden pa je ciganka umrla, je naroc¢ila svoji héerki
Azuceni, naj krvavo mastuje njeno smrt. Azucena je ponodi res
ukradla grofovega otroka. v razburjenju pa je namesto njega vrgla
v ogenj svojega lastnega sina, in Sele potem v na pol blazni grozi
spoznala svojo pomoto. Ko so nato ljudje nasli na grmadi kosti
sezganega otroka, so vsi mislili, da je bilo ubogo dete grofove krvi.
Azucena pa je v resnici namesto svojega zgorelega ofroka vzela gro-
fovega sina za svojega in ga vzgojila v cigana. Nihe, niti Manrico,
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grofov sin, ne sluti za cigankino skrivnost, le stari grof vse do svoje
smrti ni izgubil upanja, da njegov sin Se Zivi. Svojemu drugemu
sinu, Luni, je Se na smrtni postelji naroéil, naj nenchno is¢e pobeglo
ciganko in na vsak nadin izve resnico o bratovi usodi.

2. slika. Vrt pri kneZji paladi. Leonora se sprehaja po vrtu s
svojo druzabnico Ines, kateri pripoveduje zgodbo svoje ljubezni.
Pri nekem viteSskem turnirju se je namreé na prvi pogled zaljubila
v junaSkega trubadurja, ki je bil najhrabrejsi izmed vseh tekmo-
valcev. Ines jo svari pred skrivnostnim ljubimcem, da ji ta ljubezen
ne bi prinesla nesre¢e. A Leonoro je ljubezen Ze tako prevzela, da
je zanjo pripravljena Ze vse pretrpeti. Ko se obe dami umakneta v
palaco, se pojavi na vrtu grof Luna, ki ga neutesljiva ljubezen do
[.eonore znova in znova privede pod njena okna. Nenadoma pa se
z druge strani zacuje pesem trubadurja, ki tudi prenekatero not
poje pod Leonorinimi okni. Ta junaski trubadur ni nihée drugi kot
Manrico, cigan, v resnici pa po krvi brat grofa Lune. Ob trubadur-
jevi pesmi prihiti Leonora na vrt in pade v objem — grofu Luni,
ki ga je v polmraku zamenjala z ljubljenim Manricom. Ko pa mese-
¢ina razsvetli grajski vrt, spozna svojo pomoto. Ko vidi grof Luna,
da je njegov tekmec v ljubezni hkrati tudi njegov bojni sovraznik,
pristas urgelski, je seveda dvoboj neizbezen. Leonora plane med
Manrica in grofa Luno, a se onesvesti.

V tem dvoboju je bil zmagal Manrico, a ob nenadnem ¢ustvu
usmiljenja je poklonil neznanemu bratu zivljenje.

IT. DEJANJE SE IMENUJE ~CIGANKA«

1. slika, Cigansko taborisfe. V ciganskem taboris¢u v gorah
blizu Biskajskega zaliva pojo zborsko pesem. po kateri ciganka Azu-
cena pricne pripovedovati Manricu o strasni smrii svoje matere, ki
so jo sezgali na grmadi. Se vedno ji doni v uSesih strasni materin
krik: »MaS¢uj me, héile. V mukah svojih tezkih spominov izpove
tudi Manricu, kako je grofu ukradla ofroka, a kako je namesto
njega po pomoti sezgala svojega lastnega sina. Manrico se je pri tej
njeni pripovedi vznemiril, da bi morda ne bil on Azucenin sin. A
Azucena ga potolazi: ali ni vse zZivljenje skrbela zanj kot prava
mati, ali ga ni tudi reSila tezko ranjenega z bojiica, ko je omahnil
v boju z Lunovimi ¢etami? Azucena ne izda Manricu svoje skrivnosti
v upanju, da bo neko¢ njegova roka le zadala smrt grofu Luni in
s tem maScevala njeno mater, Tedaj prihiti sel s sporocilom, da je
Leonora odsla v samostan, ker so jo obvestili, da je njen trubadur
na bojis¢u padel. Manrico odhiti resit Leonoro.
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2, slika. Samostan. Leonora se je po sporocilu o Manricovi smrti
zatekla v samostan, kjer bi prav danes morala poloziti redovnisko
zaobljubo. Tedaj se na samostanskem dvoristu znajdeta iz odéi v oéi
oba nasprotnika. ki jo oba hoéeta edvesti. Med Manricovim in Luno-
vim spremstvom pride do spopada, in grof Luna se mora Zze drugic
umakniti Manricu porazen. Manrico resi tako leonero. ki je pre-
srecna, da je njen trubadur 3e Ziv in da jo je resil iz rok osovra-
zenega grofa Lune.

II. DEJANJE SE IMENUJE »CIGANKIN SIN«

1. slika. Taboris¢e grofa Lune. Grof Luna se pripravlja, da bi
napadel Manricov dvorec Castellor in zbira v taboris¢u svoje
vojaske sile, V bliZini taboriita pa so njegovi vojaki zajeli sumljivo
ciganko, ki jo privedo pred grofovo obli¢je. Pri zaslifanju se ciganka
Azucenia grofu izda, da je mati njegovega sovraznika Manrica. Razen
tega Ferrando v nji prepozna prav tisto cigansko vesco, ki je pred
davnimi leti ukradla grofovega brata in ga nato sezgala na materini
grmadi. Vse to je dovolj, da ji razjarjeni Luna namemi prav isto
smrt, kakor je neko¢ zatekla Ze njeno mater.

2. slika. Na gradu Castellor. Manrico in Leonora sta s pedcico
Manricovih pristafev na gradu Castellor obkoljena od premoéne
Lunove vojske. Leonoro obhajajo zle slutnje, a Manrico jo tolaZi.
da bo v skrajnem primeru z bliskovitim junaskim izpadom resil
polozaj. Medtem sporcée Manricu, da so v Lunovem taboru opazili
ujeto njegovo smatere« Azuceno, ki ji preti straSna smri. Manrico
se odlodi za izpad.

IV. DEJANJE SE IMENUJE sSODBA .

1. slika, Pred jeto. Manrico je bil s svojim izpadom poskusal
osvebediti Azuceno, a brezuspeSno. Premocne grofove cete so ga
premagale in ujele in grof Luna ga je dal zapreti v jedo k njegovi
'materi¢ Azuceni. FEdino Leonara se je bila kot po ¢udeznem
nakljucju reSila. V mra¢nih sencah pred trdnjavsko jeto zdaj tipa

ecncra po zidovih, da bi spoznala, kje ti¢i njen ljubljeni trubadur.
V Zalobnih zvokih Leonorine tozbe (*Miserere«), ki se mesa z Man-
ricovim cdpevom izza jetniskih zidov, je ¢utiti vso bol in hrepenenje
dveh ranjenih, ljubedih src. Pred jeto se pojavi grof Luna, ki
Cdredi, da ob zori usmrte Manrica in sezgo Azuceno. Leonora terja
od Lune, da prizanese Manricu in ga izpusti. Toda njene solze grofa
e ganejo. Sele ko mu pod prisego zagotovi, da bo postala grofova



7ena, uslisi Luna Leonori njeno proinjo. A Leonorina obljuba je
samo hlinjena. Ne da bi grof opazil. izpije namre¢ Leonora strup.
Ko bo Manrico reien, naj Luna objame le njeno mrtvo telo.

2. slika. V jedi. Manrico in Azucena cakata v je¢i na svojo smrt.
Manrico tolazi Azuceno, ki je podlegla strasnim prividom smrti na
grmadi .Medtem stopi v jeco Leonora, ki Manricu s poslednjimi
moémi sporoti, da je svobeden. Manrico pa zasumi, da mu je pribo-
vila reSitev za ceno svojega telesa, zato ogoréen odkloni tako svobodo.
in jo pahne od sebe. Sele iz Leonorinih poslednjih smrtnith muk
spozna, da je za njegovo reSitev zrtvovala svoje zivljenje. V jeco
pride tudi grof Luna po pladilo za izpolnjeno obvezo. Ko vidi, da
za je leonora s vsojo zrivijo prevarila, mu srd in okrutnost vzvi-
hrata, da ukaZze nemudoma odvesti Manrica na moriite, misled,
da se obenem s tem osveti Se ciganki za smrt svojega brata. Medtem
ko zunaj pade Manricova glava, izpove Azucena Luni, da je z Man-
com dal usmrtiti svojega lastnega brata. To je Azucenino dokoncéno
mascevanje za smrt njene matere in sina.




