SLOVEXNSKI PESNISKI sAYANTGARDI: NA ROB

Franc Zadravec

V' zadnjih mesecih Slovenci zmerom bolj zaskrbljeno razpravijamo
o vpraSanju. ali ravnamo prav ali pa ne ravnamo prav z lastnim jezikom.
Posamezniki. ki jih Se niso omamile tujke in novejie slovanske izpo-
sojenke in ki imajo razvit obéutek za jezik. so zadeli upravi¢eno za-
vracati lahkomisclnost in nazore. ki nas delajo malomarne do sredstva,
s katerim zivimo pred seboj in s svetom kot poseben nacionalni ko-
lektiv in se z njim kulturno potrjujemo v drzavi in v Evropi. In v tem
casu. ko so morali celo politiki izraziti nezaupanje v to. kar potenjame
s sloveniéino. se pojavlja na Slovenskem nekaj knjizevnikov, ki se
poigravajo z besedo kot s snovjo brez vrednosti in o¢itno zanemarjajo
svoj jezikovno-kulturni dolg.

Po nasih €asopisih ¢esto sre¢ujemo besedne tvorbe. ki si nadevajo
optiéno obliko verza in si izsiljujejo pravico. da jih uvrstimo v knji-
zevnost, Te tvorbe se ponavadi odvrac¢ajo od obi¢ajnih oblik vezanc
besede in prisegajo na skrajne oblike prostega verza. Tudi se ne ravnajo
po pravopisu in zlasti prezirajo lo¢ila. Velikoduino se odpovedujejo
tisti notranji logiki, ki ¢leni pesnitko emocijo in misel z zunanjimi znaki.
Vendar to Se ni nobeno hudo. Zamahned z roko in si mislis, &emu bi
morali sodobni pesniki postavljati vejice in pike tako. kot je to delal
pred ved kot sto leti PreSeren, ki na srec¢o Se ni vedel, kako zapletena
je ¢loveska duSevnost oziroma tok zavesti in kako tega toka zavesii
nikakor ni mogoce razélenjati z vejico in piko v pesmi. ¢e naj bo pesem
avientiéna govorica moderne duSe. Huje pa je. da veé ne priznavajo
tistega poetskega zakona. po katerem ima resniéno umetniska pesem
bolj ali manj enovit in celovit emocionalni in miselni uéinek. Namesto
takSne enovitosti se vrstijo »kompozicije duSevnih filmove, ki jih na-
rekuje kdovekakien sduhe ali »obutjec. Na videz revolucionarne be-
sedne tvorbe zavestno gojijo nered in hotejo prepricati, da je nmetniski
red le slepilo o ¢loveSskem neredu in da je avienti¢en dokaz o stanju ¢lo-
veske psihe dvajsetega stoletja kaotiéna pesem. Kaos pa lahko ubesedi le
»svobodna inspiracijac, ki ne priznava nikakrinih urejajo¢ih moéi nad
seboj. Svobodna inspiracija postaja tako nedotakljiva in éarobna beseda,
v imenu katere je mogode in tudi upraviéeno delati vsemogoce literarne
pustolovicine,

Ta neumetniSka literatura je po obliki brez umetniskega stila, po
vsebini pa skrajno solipsisti¢na in zapredena v svoj lasini »filozofskic
jaz. In vendar hoce biti od ¢asa do ¢asa poezija v imenu vseh in za vse.
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Toda v pluralisti¢ni teznji skoraj ni mogoce videti ni¢ drugega kot
dokaj surovo senzacijo. 1z neumetniskih besednih gmot vstaja tudi mi-
celnost. kakrine estetski in eti¢ni instinkt resni¢énemu pesniku ponavadi
ne narekujeta. Jedro te miselnosti je nezaupanje v ¢loveka in v njegovo
ustvarjalno moé, tudi nezaupanje v umetnisko ustvarjalno moé¢. Kajti tej
literaturi in miselnosti niti poezija niti ¢lovek. ki mu je namenjena,
ne pomenita kaj dosti. To je. mislim. druga nezanimiva senzacija teh
besednih gmot, po naravi o€itno rufilna senzacija. Resni¢en umetnik pa
doslej Se nidesar ni porusil tako. da na izpraznjeno mesto ne bi imel
postaviti ¢esa svojega. novega in dragocenega. »Pesnik svet porusi in ga
na novo zgradie (Oton Zupan¢i¢). Z nezaupanjem v umetnost in v ¢lo-
veka pa najbrz ne bo mogoce ni¢esar na novo zgraditi.

Izhodisi¢e te literature je tudi misel. da je ¢lovek razbit, da dréi
v moralni prepad in odtod v zmerom stragljivejso osamljenost in da ni
nikjer nobene eti¢ne misli. ki bi uspesno zdruZevala. Ce pa je razbita
in osamljena ¢loveska psiha. ni nobenega razloga, da bi se morala po-
narejati ravno poezija in te razbitine zdruZevati. Ce je vse, kar obstaja,
samo nekaksno filmsko drsenje v neznano in ¢e so ljudje med seboj
in v sebi atomizirani, potem naj se razdruzijo tudi besede, razpadejo naj
stavki in na koncu tudi ¢usiveno in miselno jasna in dostopna pesem.

Tako se beseda zmerom bolj osamosvaja in kveéjemu le e z eno
sestavlja verz ali pa se smiselno odbije od bliznje in mora staii zraven nje
po nakljuéju asociativnega duSevnega delovanja. Mar naj vidimo v
osamosvajanju besede resno Zeljo po tem. da bi bil njen udinek pol-
nejii. pomen prvotnej§i in Cistejsi in, ¢e treba, tudi grozljivejsi? Pri-
blizno tako, kakor véasih pri Srecku Kosovelu? Ponekod se takina
zelja vsekakor pojavlja in tudi uéinek je umetnigki. Toda pri takih
besednih igrah gre le precesto za »odtujiteve med besedami. ki naj bi
ustrezala strukturi sodobne zavesti.

Ravnanje z besedo in tudi izbor besednih plasti postaja vse vedji
problem te literature. En del te »poezijec se ne brani nizkih in pouli¢nih
besedi. Nizkih besed se poezija kajpada nikoli ni branila. Toda upo-
rabljala jih je zmerom po estetskih zakonih. Tako vsaj Kette, Gradnik
in Vodusek. Ka¢am, érvom. glistam, gosenicam — da navedem nizke
besede iz zooloSkega sveta — so znali dati ti pesniki zmerom ustrezno
tezo. Nemski pesnik Georg Trakl je napisal pesem z naslovom Podgane.
Ko pa jo beres, te spreleta sirah; ostudna zival je v pesmi funkcionalno
sopisana«, ne ¢loveku v porog. marveé v grozo in gnus.

Poetika, ki ne zahteva od svojih rednikov nobene izrazne in obli-
kovne kulture, pa ne nastaja fele danes na Slovenskem, ampak se koSati
po evropskih revijah 20.stoletja Ze ves ¢as po moderni. Prebrati je



potrebno samo :tehni¢ni¢ program futuristov in nekaj njihovih iz-
delkov. pa obstojimo nenadoma pred ¢udasko revolucijo verza. stavka
in besede. V pesem so se naselili oratorski naglas. besedne podvojitve
{zena-dolina, irg-lijak). samostalniski in nedoloéniski -stil:. namesto
obicajnih lo¢il pa paragraf. matemati¢ni in glasbeni znaki in podobni
okraski. Enotna misel in ¢ustvo nista ve¢ pogoj dobre pesmi. ampak je to
asociativna tehnika. ki omogo¢a klob¢i¢ nepovezanih podob in poljubno
fantazijsko drsenje brez razumske kontrole in urejajote volje. V taksni
pesniski tehniki je postal stavek kot nosilec sklenjene misli nepotreben.

Ena &tevilnih revij, ki dokumentirajo novej$o evropsko duhovno
zmedo na podro¢ju knjizevne estetike. deloma tudi likovne. je berlinska
revija Der Sturm (1910-1929). Kljub temu. da je objavljala tudi rishe
in barvne abstrakcije Kandinskega. Malevica, Moholyja Nagyja in celo
Picassa. ji vendarle ostaja Zig umetnostnega sleparstva. ki je moralo
prenchati, ko je v Neméiji nekoliko popustil kaos povojnih let. Stur-
movci, sestavljeni iz futuristoyv, ekspresionistov. absolutnih pesnikov,
v dvajsetih letih tudi Ze iz surrealistov, so prevrgli vse knjizevne oblike
in nazore o pesniSkem jeziku in knjizevnih oblikah. Zamislite si
prozni tekst, ki obsega polovico revialne strani. Taksnih tekstov je v
Sturmu polno in vsi so sromani«. In sturmovska dramatika? To je
dramatika krikov in momljanja. to so lirizirani dialogi. v katerih jecljata
»on¢ in sona¢ iz sladkobno eroti¢nih polozajev. In kakor ni oseb v
sromanihe. jih ni tudi v teh osmotiénih »dramah«. Po logiki tak3ne
prozne in dramatske prakse pa je lahko izginila oseba tudi iz poezije.
lzginila pa je seveda tako, da so izginila ¢ustva in misli in da je z njimi
izginil tudi slog, z eno besedo — vse umetnisko.

V Sturmu so celi kupi pesmi, v katerih so pravopisna dolo¢ila do
kraja zanemarjena. Razvri¢anje in nametavanje poljubnih besed in naj-
bolj nesmiselnih neologizmov, povezovanje korenov razli¢nih besed. vse
to je tukaj vsakdanji pojav. Stevilne so pesmi. ki imajo palicasto obliko
in verze iz ene ali dveh besed, drugi¢ zopet se menjujejo verzi kricece
razliénih dolzin. Avgust Stramm in njegovi epigoni so pisali pesmi zdaj
iz samih infinitivov, zdaj iz samih samostalnikov, ali pa so neskonéno
ponavljali in zamenjavali besede z istim korenom. Stramm je brez
zadrzkov napisal pesem iz stopetdesetih nedoloénikov, tako da jih je
zapisal drugega pod drugega in dobil sto petdeset verzov. Kaj se je zgo-
dilo s stavkom? Sramezljivo se je umaknil besedi, kajti sekspresionistic
skrajne vrste so verjeli samo Se besedi, samo z besedo so se lahko iz-
razili.

Takina »revolucijac v poeziji je dovolila pesniti vsakomur, ki se
mu je ljubilo delati sverze«. Pod plaéem oblikovne in izrazne renesanse

873



so postali diletanti ¢ez no¢ pomembni pesniki. In tako se je revolucija
forme in vsebine sprevegla v Sturmu v okosteneli konformizem.

Pesnik in teoretski razlagalee ckspresionistiéne revolucije Lothar
schrever je veckrat pisal o pesniskem jeziku. V ¢lanku Die neue Kunst
(Der Sturm. 1919-1920. St 8) je pisal: »Umetniski jezik in pogovorni
jezik se bistveno razlikujeta. Pesnik prisili govoriti namre¢ svojo not-
ranjo nujnost in vseeno mu je. ali ga bo kdo slisal ali ne. Kajti nikdar
ne ustvarja iz volje. da bi ga Kdo slisal. Ko pesnimo. no¢emo sporociti
nobenega razumskega zakljuéka in nobenega ob¢utja. Zato se usodno
moti. kdor i€¢e v pesmi tisto. kar je mislil in ¢util pesnik, ko je pesnil.
Tega namred v pesmi ni. Mnogi pa so tako neumni. da hoéejo celo po-
doziveti, kar naj bi pesnik mislil ali éutil. Na tej napaéni osnovi temelji
staro pojmovanje umetnosti.c Isti teoretik obravnava v ¢lanku Das 11 or!
(Der Sturm. 1926—1927, sir. 141) skubizem besede . «Tuturizem besedes
in sekspresionizem besede«. Ko doloéi ustrezne tehniéne in dufevne
razpone besede po treh imenovanih stilih. si dovoli med drugim tudi
takle zakljucek: »Ce odpirata kubizem in futurizem trojno zavest. osvo-
baja ekspresionizem Sestero zavest.«

Nekaj primerov »poezije: sem izbral iz Sturma zavoljo tega. da bi
se videlo, kako ostanejo izpadi zoper besedo le slepilno knjizevno revo-
lucionarsive. Primeri hoCejo pokazati tudi. kako knjizevnik. ki ne spo-
Stuje besede, njene pomenske in zvoéne moéi. ni pesnik. ampak preprost
slepar.

V obmodju opisanih nazorov o jeziku. poeziji in zavesti je nastala
ciklicna pesem Kurta Liebmanna z naslovom Marter storren Entsargen
libermweltet Es. Nekaj uvodnih verzov ima takle smisel in obliko:

Dir Dir

Du

Schrei

Trinen schreien

Trinen

Schrei klangflirrt pfeilsteil
Du

glutglasklirrt kuppelzerlacht
zerhackt schwirrt

sirrt

zirpt zirpt

blutet Wo

Schlammsehleine krisen Augen Rinsel
hiviinen
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Da je bilo potrebno nekaj jezikovne iznajdljivosti. spretnosti in
napornega iskanja tudi za taksno spoezijor. je seveda naravno. Samo
da takine besedne gmote ne more nihée imenovati umetnost. Pesmi.
ki so narcjene po kubizmu in futurizmu »besedes. o€itno ne odpirajo
jasne zavesti oziroma zavesti od ni¢esar ne osvobajajo. najmanj pa od
kaotiénosti. V takinem pustolovskem besedovanju ni mogode najti res-
nega kulturnega in wmetniskega prizadevanja.

Nekateri so se 8li besedne skrivalnice in prevracali isie besede
oziroma besede z istimi in zvo¢no sorodnimi koreni. Otto Nebel si je
namislil v tem duhu pesem Unfeig (Eine Neun-Ramen-I'uge). Naj na-
vedem odlomka iz pryvega dela te »fugee, ki ima nasloy Teufung:

Feiercifer teufen

Feuereifer tiefen

Fugen teulen

tief fugicren

I'ug entgieren

fugierte Eifer ticfer teufen

tiefer geteufte Eifer fugiert erncuern
erneute Eifer feiern

crnent tiefer fogirte Feuereifer eifrig Tugiren
Tiefeifer teufen

Tiefteufeifer tiefen

Tiefteufeifer ernent feurig fugiern tief

Aldo Pallazzeschi pa je hotel biti sstvarenc. jedek in progresiven.
Zato je napisal pesem Pohajkovanje. Citiram odlomke:

Gremo na pot?

Zaradi mene!

Pletilna umetnost
fabrika ¢ipk in vlezkov
nabave dobave

sestre Purtaré

pri mestu Pariz
poslednje, najnovejse!
Benedikt Topolodrzaj
naslednik Mihaela Pomodnika
najstarejSa lekarna
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osnovana leta 1783
vazno za dame!
lepota koze
zametno mehka
najnovejie neprekosljivo milo
precizne ure

43

milijonska loterija
staro pohiétvoe
starine

26

26 A

stara bratovska cesta

bar pri jutranji zori

Naj gremo Se enkrat na pot?
Zaradi mene!

In kako si je zami&ljal =absolutno poezijo« Rudolf Bliimner leta
1921? Teorijo simbolistov. da je poirebno verz pozvoéiti, je dopolnil s
iem, da je besedni pomen odpravil. Pri tem delu si je zagotavljal. da
bralen, ki je odprt za umetnost. njegova »namera ne bo usla. kakor tudi
ne wmetniski u¢inek. Ne bo spoznal samo globljih vezi med glasovi in
besednimi tvorbami. ampak si bo ustvaril iz uporabljenih Sumov in
glasov ter zlogov in besednega reda zivo predstavo. Opazil bo tudi témo
in melitve.« In kaksna je oblika njegove absclutne poezije? Naj jo po-
nazori odlomek sabsolutne pesmie.

Ango laina

(Absolutna pesem)

Prvi glas

Drugi glas
Ua sésa masud tiilii
Ua sésa maschiato tord
Oi séngu gadse andola
Oi ando séngu
Séngn andola
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Oi séngui
Gadse
Ina
Leiola
Kabo
Sagor
Kadd
itd.

Pesnikis so bili prepri¢ani. da so s tak$nimi gmotami izrazali duso
casa in da bodo z njimi preporodili nemsko peoezijo. Nekaj tega nesmisla
je pljusknilo tudi v slovensko internacionalno revijo Tank in je dobilo
v njej seveda nove odtenke in iznajdbe. Vsa ta evropska Siurmovska
poezija je potemtakem bolj ali manj neokusno momljanje in nekak3na
renesansa naturalizma v verzu. Navedene in Stevilne druge verzne tvorbe
so po svoji podobi in vsebini neestetske. In ¢e je poleg lepote tudi
resnica etos umetnine, tedaj so tudi neetiéne. Kajti v vedini primeroyv
noce biti jasno, kaj pomeni to »pesnjenje, ki je zdaj zvoéno poigravanje,
drugi¢ pa momljanje z izvotljenimi in sprevrnjenimi besedami in besed-
nimi zvezami.

Pa se bo zadudil kdo in dejal. da takinih literarnih pustoloviéin ni
videti v sedanjih slovenskih literarnih in polliterarnih ¢asopisih. Priznati
moram. da jih v tej obliki zares Se ni videti. Zdi pa se, da trkajo na
vrata v drugaénih formah. O tem pri¢ajo nekatere banalne senzacije,
besedna razpuSéenost in filmsko razvri¢anje podob brez etitne resnobe
in estetskega ¢ara.

Najbrz ne bi 3kodovalo, &e¢ bi se kateri slovenski pesnik tak3nim
nesmislom ponovno uprl. Ne zaradi ambicioznosti, ampak zaradi po-
ezije, v imenu umetnosti in slovenske besede. Saj bi se konee koncev lahko
skliceval na avtoritativne sorodne duse iz slovenske kulturne preteklosti.
Morda bi lahko citiral vsaj nekatere izjave nedvomne avtoritete v
stvareh slovenskega knjiznega jezika in umetnosti, izjave Ivana Can-
karja. Na primer tisto iz Bele krizanteme, kjer pripoveduje, kako je
kot umetnik delal: sbesedo za besedo, stavek za stavkom, kakor jagode
na rozni venece, Ali pa tisto. ki jo je dal lzidorju Cankarju: Kadar
pisenn, sem silno slabe volje, ker se mi ne zdi nikdar dovolj dobro. Stavek
za stavkom pretehtavam v ritmu in besedi ter vidim, da je zanié.

Nikar! Tudi jaz imam rad moderno pesem, ki ni urezana po ssta-
rihe poetikah in vzorcih. In zato mi je neprijetno, da bi morala postati
ravno sodobna moderna pesem tista njiva, na kateri bi naj bilo mogode
polenjati pregrehe zoper besedo, zoper pesnisko podobo in zoper razum.
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