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V Casu, ko pisem festivalsko porocilo, so Albertu Barberi, dol-
goletnemu direktorju Mostre, Ze podelili nov Stiriletni man-
dat. Temu naj bi botrovalo vec¢ dejavnikov: prvic, letos je v ¢asu
najbolj razrahljanih ukrepov po Evropi odli¢no (in odlo¢no)
izpeljal prvi korona festival A-kategorije; drugic, festival si je v
¢asu njegovega vodenja — tudi zavoljo uspeSnega eksploatira-
nja vse zgodnejse »oskarjevske sezone« — znova pridobil precej
izgubljenega slovesa; in tretjic, letos mu je po vec let trajajocih
ocitkih o zapostavljanju Zenskih kvot v tekmovalnem pro-
gramu uspelo predstaviti konkurenco z ve¢ kot spodobno,
40-odstotno udele?bo ustvarjalk. Sah-mat in nova tiriletka.
Sode¢ po letoSnjem programu, od katerega zavoljo prekinjene
produkcije in nerazumljive ignorance filmov, ki naj bi maja
premiero doziveli v Cannesu, nismo pric¢akovali prevec, se je
zgodba koncala vec kot solidno, Ceprav — to je treba poudariti —
tekmovalni program ni ravno navdusil.

Vsaj glavna nagrada je §la v prave roke: DeZela nomadov
(Nomadland, 2020), tretji film Chloe Zhao, kitajske reziserke,
ki ustvarja v ZDA, je tiha, neolepsana himna deprivilegiranim,
pozabljenim, a v duhu svobodnim in povezanim Americanom,
ki so po zlomu borze leta 2008 ostali brez vsega. Med njimi je
osrednji lik Sestdesetletna Fern (Frances McDormand), ki se po
izgubi vsega premoZenja (in moZza) oklene nomadskega Zivlje-
nja na ameriskem srednjem zahodu. S kombijem, ki ga je spre-
menila v zasilno bivalisce, potuje po zveznih drzavah in isce
priloZnostna dela, od cistilke do dispecerke v Amazonovem
paketnem centru. Trdi, da »ni homeless, temve¢ houselessg,
na poti pa srecuje Stevilne podobno mislece in organizirane
posameznike z roba druzbe. Ena pomembnih kvalitet filma
je zavracanje pomilovanja do teh likov — namesto tega jih pri-
kaze kot gospodarije lastne usode, kot ljudji, ki so realnost na
socialnem robu spremenili v upor in nacin Zivljenja. Decentni
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drami, poskusu nekaksnega neorealizma znotraj ameriskega
filma (nastopi nekaj resni¢nih »nomadov«, med katerimi
Charlene Swanky prispeva magi¢no emotivno kulminacijo),
morda manjka konkreten Custveni presezek, da bi se kvalifici-
rala za zares veliko delo.

Film, ki smo mu vsi pripisovali nagrado, a je nazadnje ni
dobil, je podpisala bosenska reZiserka Jasmila Zbanié. Z vojno
dramo Quo Vadis, Aida? (2020) je ob petindvajseti obletnici ge-
nocida v Srebrenici realizirala veliki bosenski filmski projekt;
finan¢no so ga podprle stevilne evropske drzave, predvsem
pa tiste, ki imajo zavoljo neodlo¢nega vojaskega posredovanja
poleti 1995 brzkone Se vedno moralnega macka. Dogodki tik
pred genocidom so prikazani ¢ustveno, a ne histeri¢no ali
sentimentalno, Zbanicevi je uspelo trezno, ravno prav angazi-
rano in dramaticno prikazati marionetno vlogo (nizozemskih)
modrih ¢elad, cinizem Nata in Zdruzenih narodov, ki so vse-
skozi oklevali in Zrtvovali civilno prebivalstvo. Vse v nameri,
»da ne razjezijo srbske vojskeq, ki je (tudi s pomocjo nekaterih
bosenskih igralcev v vlogah najhujsih srbskih klavcev!) v
odnosu do nizozemskih kratkohlacnih modroceladnikov
prikazana kot »bog i batina«. V sredi$ce narascajocih napetosti
reziserka postavi Aido, bosensko prevajalko za UN, ki skusa iz-
poslovati zas¢ito za moza in dva najstniska sinova. Postavlja se
vprasanje, ali bo po Aidi bosenska kinematografija sposobna
prerezati z brez dvoma boleco in travmatic¢no preteklostjo ter
se posvetiti drugim, aktualnejsim temam. Teh se je v tranzicij-
ski in etni¢no neresljivi uganki, imenovani Bosna, nedvomno
nabralo ogromno.

Za najboljsega reziserja je zirija pod vodstvom
Cate Blanchett prepoznala ruskega veterana Andreja
Koncalovskega, cigar ¢rno-beli film Dragi tovarisi! (Dorogie
tovarisil, 2020) je blago komic¢na obravnava brutalno utisane
stavke, ki se je poleti 1962 zgodila na severu Kavkaza. Delavci
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v tovarni elektronike so se uprli zmanj$anju plac, kar je
privedlo do silovitega odpora vojske in tajne sluzbe KGB;
predvsem slednja je manipulirala tako lokalno partijsko
oblast kot vojsko. Medtem ko je vojska mnoZzico mirila brez
streliva, je snajperist KGB-ja kosil smrt med civilisti, ki so

jih po hitrem postopku pokopali v neoznacenih grobovih.
Mesto so obenem odrezali od sveta, prekinili pretok infor-
macij, ljudi prisilili v molk pod groznjo s smrtjo. Koncalovski
seveda ne izpusti priloznosti, da bi lokalno oblast v ¢asu
Hruscovove odjuge prikazal kot skupino nesposobnih in
zvezni oblasti servilnih idiotov. Osredotoci se na staro stali-
nistko, ¢lanico lokalne partijske enote, ki v kakofoniji nasilja
in varnostno-informacijskih ukrepov isce svojo izginulo
najstnisko hcer ... in obenem prosi Boga, naj ji prizanese.
Med renesanso kariere, ki traja vsaj od Postarjevih belih
noci (Belje noci postalona Alekseja Trjapicina, 2014) dalje,

se pricujoci film profilira kot najbolj prepricljivo pozno delo
83-letnega Koncalovskega.

Drugi ¢islani veteran, Frederick Wiseman, se je z novim
filmom Mestna hisa (City Hall, 2020) lotil »portretiranja«
bostonske mestne hiSe — in posredno tudi celotne lokalne skup-
nosti. V neprekinjeni seriji dokumentiranja (povecini) ameris-
kih institucij nam Wiseman tokrat vendarle pripravi precejsnje
presenecenje, saj glavni »zvezdnik« filma ni institucija, temvec
ta status podeli Zupanu Martyju Walshu, ki mestu sluzi od leta
2014. Walsh je demokrat in brez dvoma Wisemanov somislje-
nik, tesno povezan s skupnostjo, odlocen, da bo mesto z rasno,
versko, spolno raznolikim in prijaznim okoljem popeljal med
najbolj razvita ameriska urbana sredis¢a. Wiseman je v svojih
filmih o institucijah doslej redko izpostavljal posameznika,

a kot kaze, se temu tokrat preprosto ni mogel izogniti, saj je
Walsh prisoten v tako rekoc vseh socialnih interakeijah in v
karseda razlicnih debatah. Po eni strani Mestna hisa govori o
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tem, kako »se dela politika« na lokalni ravni, po drugi je to film,
ki v Trumpovih destruktivnih casih pokaze, kako se politicna
volja manifestira »na terenug, v vsakdanu Bostonc¢anov. V tem
smislu Mestna hisa lepo »nadgradi« in dopolni Drzavno zako-
nodajo (State Legislature, 2007), v kateri je Wiseman ilustriral,
kako se politika - veliko bolj kompleksno, pocasneje in brez
oCitnega liderja — dela na zvezni ravni.

Se en film, ki se posvec¢a problematiki amerigkih urbanih
sredisc¢, gentrifikaciji in rasni segregaciji, je Preostanek
(Residue, 2020), prvenec Merawija Gerime, sina slovitega
etiopsko-ameriskega cineasta Haileja Gerime. Jabolko v tem
primeru res ni padlo dalec od drevesa; Merawi premore
enako prepoznaven cut za urbano skupnost in socialne sti-
ske temnopolte populacije iz ameriskega okolja. Preostanek
je postavljen v do pred kratkim prevladujoco temnopolto
sosesko v Washingtonu, prestolnici, ki je zadnjih petnajst let
podlegla radikalni gentrifikaciji. Priseljevanje belske popu-
lacije in agresija nepremicninskih $pekulantov sta v dobrsni
meri izkoreninila temnopolto skupnost, zato osrednji junak
Jay, ki je pred leti odsel na studij filma v Kalifornijo, ob vrnit-
vi najde le $e ostanke nekoc tesno stkane skupnosti. Vrnil se
je, da bi dokoncal scenarij za svoj filmski projekt, srecanje s
starsi in nekdanjimi kolegi pa ga v spominih vraca v mladost
in neke lepSe case. Gerima premore dovolj subtilnosti, da se
izogne neposredni obsodbi Trumpove Amerike; instituciona-
lizirani rasizem, urbano nasilje in problem vseprisotnih drog
predstavi kot permanentno stanje. Preostanek je verjetno celo
najboljsi prvenec ameriskega neodvisnega filma zadnje de-
kade, obrtno impresiven (predvsem v ravnanju z zvokom) in
energicen primer artikulirane jeze zoper zlomljeni sistem.

Lovec na kite (Kitoboy, 2020) je drugi navdusujoci prve-
nec letosnje Mostre. Film ruskega reziserja Filipa Jurjeva
je postavljen v Cukotko na skrajnem vzhodu Rusije ob
Beringovem prelivu, kjer v Spartanski kitolovski skupnosti
odrasca Sestnajstletni junak, ¢igar preprosti vsakdan bru-
talno prelomi prihod interneta ... in pornografskih spletnih
portalov, ki v mladenicu ne prebudijo le spolne sle, temvec
tudi ljubezen — in ljubosumje. Njegova izbranka z one strani
preliva, plavolasa spletna call girl iz Detroita, »mora« pripa-
dati le njemu; najstnik ne razume, da z njo komunicira kopi-
ca pohotnih spletnih perverznezev z vsega sveta, zato zavoljo
nedolznih provokacij napade in pobije najboljsega prijatelja,
ukrade ribiski coln in se Cez preliv odpravi »Detroitu nap-
roti«. Lovec na kite je preprosta, a Custveno prepricljiva in
pomenljiva miniatura o vplivu sodobne, odtujevalne in, kot
kaze, destruktivne tehnologije na nevednega posameznika.
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Poljska reziserka Malgorzata Szumowska je v teku let
ustvarila malce neenoten, a intriganten in izmuzljiv opus,
poln metaforike in aluzij na bolehnosti sodobnega ¢loveka.
Nekaj podobnega je s soavtorjem Michalom Englertom zdru-
7ila v filmu Ne bo veé sneZilo (Sniegu juz nigdy nie bedzie,
2020), za odtenek pregloboko metaforicnem delu, kjer od-
tujeni predstavniki sodobne ekonomske elite, zavarovani za
ograjami prestiznih sosesk, ne najdejo stika s soclovekom ter
siv zelji po toplini in razumevanju »omislijo« svojega angela
varuha, zdravilca, svetovalca, oh in sploh figuro topline in
zascite. Da ta lik pooseblja ekonomski migrant z vzhodno-
evropske margine, je dovolj perverzna aluzija na sodobne
strahove pred »prisleki, sploh ce se izkaze, da so ti strahovi
namisljeni, sovraznik pa fantomski, npr. ukrajinski maser
Zenja, ki vstopa v Zivljenja teh zdolgo¢asenih, vsega navelica-
nih ljudi. Predajajo se mu brez zadrzkov, Zenske (tudi) spolno
stimulira, ostalim strankam »popravlja« pocutje in jih dela za
silo funkcionalne. Je resnicen ali namisljen? Izvrstna sklepna
sekvenca, kjer se Zenja v iluzionisti¢ni tocki ne pojavi ve¢
(izgine kot kafra), sugerira slednje.

Ce hocete videti, kaj je teZak sogovornik, ki te izmuci z
avtoritarnostjo, neskon¢nimi filozofskimi traktati in vztraj-
nim vrtanjem po najman;jsih podrobnostih, potem si poglejte
dokumentarec Hopper/Welles (2020), pogovor med Orsonom
Wellesom in Dennisom Hopperjem, ki je leta 1970 nastal v
neki mrac¢ni losangeleski kantini. Producent Filip Jan Rymsza
je »reZijo« dolgo bunkeriranega materiala pripisal Wellesu,
kar je lepa gesta, Ceprav gre v principu za zasilno zmontiran
grobi material, ki ohranja prekinitve med menjavami ko-
lutov in treskanje s klapo. Welles je leta 1970 zacel teZavno
produkcijo filma Druga stran vetra (The Other Side of the
Wind, 2018), ki smo ga, kon¢no zmontiranega, v Benetkah
videli lani, Hopper pa je po gromozanskem komercialnem in
kritisSkem uspehu Golih v sedlu (Easy Rider, 1969) montiral
svoj drugi film Zadnji film (The Last Movie, 1971), ki ga je zaz-
namoval in pokopal v enaki meri, kot so Wellesa trideset let
pred tem pokopali Veli¢astni Ambersonovi (The Magnificent
Ambersons, 1942). Kamera je vztrajno fiksirana na zarasce-
nega hipija Hopperja, ki v kantini popiva in vecerja, Welles je
prisoten samo z »vsemogo¢nim« glasom, v kadru ga ne vidimo
niti enkrat. A prav ta nevidnost in vseprisotnost njegovega
mocnega baritona je zastrasujoca, saj Hopperja brez prestan-
ka postavlja na preizkusnjo. Je reziser Bog ali carovnik? Bo
Amerika prezivela lastno nasilje? Razpon tem je neskoncen,
sogovornika debatirata o politi¢ni (ne)iskrenosti, radikal-
nem $iku, spolnem osvobajanju, religiji, filmskih vplivih in
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HoprPER/WELLES (2020)

marsi¢em drugem. Hopper je ob Wellesovih rafalih veckrat
oCitno v zadregi, saj preprosto ostane brez besed in se resuje

s smehom, medtem ko Welles nadaljuje s svojimi tiradami.
Filmu kancek montazne discipline ne bi skodil, saj Hopper/
Welles bolj kot zaokroZena celota izpade kot prva verzija mon-
taze, ki jo bo Se treba ustrezno obtesati.
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Iz sence neorealizma: presek
sodobnega italijanskega
dokumentarnega filma

77. Beneski filmski festival, 2.-12. september 2020

Ob vsem hudem je epidemija covid-19 prinesla tudi nekaj dob-
rega. Prebivalci severne Italije, ki so prvi izkusili uni¢evalno
moc novega virusa, so danes dobro pripravljeni na to, da se
soocijo z njim, zato ni presenecenje, da je bil prav mednarodni
filmski festival v Benetkah tisti, ki je film znova postavil v
kino. Pomembno, saj sta bila prekinitev filmskih festivalov in
zaprtje kinodvoran za tradicionalni film tezak udarec. Virus
je prekinil tudi proizvodnjo Stevilnih filmov, ki so Se danes
zaustavljeni v prehodnem stadiju produkcijske ali postpro-
dukcijske faze. Tako so ob odsotnosti ljubljencev festivalskega



