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na primer prek telesne pasivizacije in odtujitve od
narave, dejansko 3e povecujejo njihovo potrebo po
aktivni rekreaciji, kar zaostruje zahteve za zagotovitev
kakovostnega fizi¢nega okolja. Na taksnih izhodis¢ih
avtor kriti¢cno ocenjuje (ne)reSevanja aktualnih proble-
mov "urejanja prostora" na primeru obmocja Kopra ozi-
roma Obale, pri ¢emer ugotavlja, da prevladujoci vzorci
bivanja postajajo v mnogo¢em neuporabni, nove usme-
ritve za prihodnost pa Se niso izoblikovane. Za razliko
od razlag, da danes ni ve¢ mogoce predvidevati in na-
Crtovati sprememb za prihodnost, avtor vendarle raz-
kriva vrsto predvidljivih procesov, med katerimi izstopa
dolgoro¢na krepitev ¢loveka kot posameznika v globalni
druzbi. V tem najsirsem kontekstu pa se spreminja tudi
prostorska in ¢asovna organizacija Zivljenja ljudi. Pove-
Cuje se bogastvo raznovrstnosti povezovanj in kombina-
cij bivanja, dela, rekreacije, upravljanja in nenazadnje
tudi prometa, ki presegajo dosedanje locevanje notranje
homogenih prostorskih enot posameznega mesta.

V knjigi je sicer velika pozornost namenjena prebi-
valcem z vidika grajenega okolja (omejene moznosti za
osamosvajanje mladih, posebnosti bivanja Studentov,
Zensk, ostarelih, bolnikov, samcev, odvisnikov od drog,
brezdomcev, gejev in lezbijk idr.), vendar avtor s po-
mocjo tovrstnih primerov analizira predvsem prostorske-
Casovne razseznosti bivanja, ki so bile doslej zapo-
stavljene. V tem smislu razmislja o spreminjanju raz-
merja med starim in novim (od izklju¢evanja starega k
njegovem nadgrajevanju), od zapoznelega reagiranja k
vnaprej$njemu, anticipativnemu delovanju, neizkoris¢e-
nosti zacasne, prehodne rabe prostorov, kulturna (istr-
ska) dedis¢ina in odpiranje v svet, prenavljanje grajenih
struktur, oZivljanje mesta ipd. Relativno velika pozornost
je namenjena tudi prostorski mobilnosti ljudi, v okviru
katere avtor skusa s pomocjo zanimivih primerov iz
vsakdanjega Zivljenja prebivalcev obmocja Kopra (na
primer pomorscaki in vozniki Intereurope) odgovoriti na
vprasanja, ali je na vidiku konec stalnega bivalis¢a, kako
se spreminja razmerje med prebivalci in obiskovalci
(turisti), ali s povecano stopnjo mobilnosti Zivljenje
uhaja iz fizi¢nih krajev v omreZja.

Skupni imenovalec sprememb, ki jih avtor zaznava v
vsakdanjem Zivljenju posameznikov, je osamosvajanje
oziroma individualizacija, izraza pa se v povecevanju
deleza samskih gospodinjstev, v novih potrebah v dru-
zinah z dvojno kariero, v vecjih stanovanjskih povrsinah
na osebo, v mocnih teZnjah k rabi osebnega avtomobila
idr. Z upostevanjem tega procesa skusa avtor podati
reSitve, s pomocjo katerih bi presegli paradoks danas-
njega stanja, ko tehnoloske spremembe (informacijsko-
komunikacijska tehnologija) prehitevajo ne le zavest
prebivalcev nasploh, ampak tudi strokovnjakov na pod-
ro¢ju urbanega planiranja. Predvsem slednje ne usmerja,
ampak bolj ali manj sledi in zaostaja za omenjenimi
spremembami.

Kot je razvidno iz slikovitih primerov, predstavljenih

v knjigi, je Koper v preteklih desetletjih preZivljal hudo
krizo svoje identitete tako v smislu diskontinuitete nje-
govih prebivalcev kot tudi glede nacina Zivljenja, ki je
podlegel kontinentalnim vplivom in nenazadnje je celo
fizi¢no izgubil prejsnjo identiteto otoka. Po drugi strani
pa kljub tovrstnim (negativnim) spremembam na gospo-
darskem podrocju doZivlja preporod. S tega vidika lahko
koprsko zgodbo v tem delu beremo kot paradigmatsko,
kajti preko skrbno izbranih in slikovito predstavljenih
primerov avtor po eni strani pokaze, kako (v metafo-
ricnem smislu) mesto z odpiranjem v svet spreminja
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bol odpiranja nasproti tokovom informacij, dobrin ipd.,
potem lahko na tem primeru veliko izvemo o trendih
nastajanja novih identitet v kontekstu danasnje globalne
druzbe.

Knjiga Prostorsko-¢asovna organizacija bivanja: raz-
iskovanja na Koprskem in v svetu prinasa na strokovno
in znanstveno podrocje predvsem zbliZzevanje (prostor-
ske) sociologije in arhitekture, kar vodi k njunemu
vzajemnemu dopolnjevanju in k preseganju zamejitev,
zaradi katerih so dosedaj ostajali nereseni problemi v
praksi. Kljub temu, da gre za znanstveno delo, je knjiga,
kar je potrebno posebej izpostaviti, berljiva in nadvse
primerna tudi za lai¢no javnost. Po eni strani namrec
poizkusa razsirjati horizonte misljenja v prostoru in
Casu, obenem pa na dokaj preprost nacin pojasnjuje
razumevanje abstraktnih kategorij, kot sta globalizacija
in informatizacija, ter jih tako pribliZza ravni vsakdanjega
zivljenjskega okolja.

BlaZ Lenarcic¢

Claudia Mesch, Viola Michely (ur.):
JOSEPH BEUYS: THE READER.
Cambridge (MA), The MIT Press, 2007, 334 str.

Joseph Beuys (1921-1986), eden najbolj razvpitih,
mitologiziranih in kontroverznih umetnikov druge polo-
vice 20. stoletja, je gotovo taksne vrste umetniski feno-
men, da tudi po dobrih dvajsetih letih po njegovi smrti
njegov poloZaj v kartografiji moderne in sodobne umet-
nosti ostaja intriganten. Je verjetno tudi edinstvena
umetniska persona, ki je sprozila toliko paradoksalno
nasprotujocih si in izkljucujocih kritiskih (in nekriti¢nih)
stali¢ o polozaju, pomenu in vrednosti svojega umet-
niskega dela, ki ga je sam postuliral kot kompleksno
vseobsegajoce Zivljenjsko podjetje — vkljucujo¢ v enaki
meri umetnost kot Zivljenje. Ce si je sodobna umet-
nostna zgodovina od poznih 3estdesetih let dalje, pred-
vsem v ZDA in nato tudi v Evropi, prizadevala teoretsko
koncipirati postmodernizem kot najpomembnejso para-
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digmo v kulturi in umetnosti druge polovice 20. stoletja
in je pri tem pomembno redefinirala tudi modernizem in
njegove kanone (med drugim na primer "proto- post-
moderni" poloZaj Marcela Duchampa), potem je Beuys
ostal v tem poskusu eno od tistih umetniskih imen, ki je
v taksni kategorizaciji in katalogizaciji sproZil ve¢ vpra-
8anj, pomislekov in nestrinjanj, kakor konsenzualnega
dogovora o tem, kako misliti njegovo umetnost. Beuys
ostaja v zgodovini sodobne umetnosti nekaksna mrac¢na
figura — nazadnje verjetno prav zato, ker je njegov umet-
niski opus, nelocljivo zvezan z lastnim zavestno kon-
struiranim kultom osebnosti, tako polimorfen, da je
slednji¢ dostopen tako za nekriti¢no veneracijo kakor za
$e manj kriti¢no obsojanje in zavracanje. Zbornik Joseph
Beuys: The Reader, iz3el pri The MIT Press |. 2007,
dokazuje in se soo¢a prav s tem teZavnim poloZajem
objektivnega kriti¢nega soocenja z Beuysovo umetnost-
no zapuscino. Prej kakor podvig za celovito in kon¢no
ovrednotenje Beuysovega dela je izdaja tak$nega kom-
pendija razprav o Beuysovi umetnosti, Zivljenju in delu
simptom njegovega nerazreSenega in nemara nereslji-
vega poloZaja v svetu umetnosti.

Zbornik je zastavljen kot izbor klju¢nih tekstov o
Beuysu in razli¢nih vidikih njegovega Zivljenja in dela,
ki so jih v razponu zadnjih tridesetih let prispevali
ugledni ameriski in evropski umetnostni kritiki, zgodo-
vinarji in umetniki; tako zastavljen je hkrati pregled
epistemoloskih in metodoloskih izzivov in pasti, ki jih je
v preteklih desetletjih Beuys s svojim delom zastavljal
stroki.

Uvodni besedi Arthurja C. Danta, eminenci ameriske
estetiske misli, ki locira Beuysovo enigmo v njegov
ekscentri¢ni osebni 'stil", sledi uredniski uvodnik, ki
pojasnjuje kompleksen zgodovinski kontekst razvoja
kritiske misli o Beuysovem delu: orise njegovo drasti¢no
razli¢no recepcijo na obeh straneh Atlantika, klju¢no
vlogo in omejitve biografske metode v dekonstrukciji
Beuysovega mitologiziranega statusa umetnika, kultur-
no-zgodovinski kontekst povojne Nemcije, ki je gene-
riral pogoje za aktualizacijo osebnostnih in umetniskih
premis pri tem klju¢nem nemskem umetniku po drugi
svetovni vojni, recepcijo Beuysa znotraj feministi¢nih
umetniskih krogov itd. S tem uredniski uvodnik napove
Sest vecjih tematskih sklopov, v katere so organizirane
razprave v zborniku. Ti sklopi so Beuys and his ‘Chal-
lengers’; Critics” Perspectives; Beuys and the Limits of
Iconography; Beuys, Art and Politics; Beuys and Post-
modernism in Issues of Reception. Zbornik tako tvori
Sestnajst pomembnih umetnostno-zgodovinskih studij o
Beuysovi umetnosti iz obdobja zadnjih tridesetih let
(med temi nekaj Ze objavljenih in Siroko odmevnih) in
dva zapisa Beuysovih javnih diskusij, ki jih je po I. 1972
prakticiral kot realizacijo svoje ideje o "socialni skulp-
turi", knjiga se zakljuci s prilogo — klju¢nimi datumi in
razstavami v Beuysovi karieri. Tako zastavljen kompen-
dij pomembnih in oditno nasprotujocih si, celo izklju-
¢ujocih se kritiskih in intelektualnih stalis¢ o poloZaju in
vrednosti Beuysove umetniske prakse, ki izpostavljajo
njegov marginaliziran poloZzaj znotraj ameriskega umet-
nostno-zgodovinskega diskurza, fungira kot simptom po-
trebe po reaktualizaciji debate o umetniskem delu tega
avtorja, ki je uspel destabilizirati in izzvati kategorije, ki
jih je za zahodno moderno in postmoderno umetnost
postulirala ameriska umetnostna zgodovina vse od za-
¢etka hladne vojne.

Prvi sklop razprav pod naslovom Beuys and his
‘Challengers’ je posvecen bolj ali manj konfliktnemu
razmerju Beuysa do klju¢nih predhodnih referenc ali
sodobnikov konceptualne umetnosti. Antje von Graeve-
nitz analizira Beuysovo prilastitev in spreobrnitev Duch-
ampovega koncepta ready-madea v druzbeno-angazi-
rano, vendar "antropolosko" zaznamovano umetnost.
Stefan Germer in Dorothea Zwirner se v svojih raz-
pravah posvetita znamenitemu zgodovinskemu sporu
med Marcelom Broodthaersom (in Hansom Haackejem)
in Beuysom, ki je postal referen¢na toc¢ka za ocitke o
Beuysovem nekriticnem sprejemanju in potrjevanju
institucionalne moci (sveta umetnosti), ki je v ¢asu poz-
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nih Sestdesetih in v sedemdesetih letih 20. stoletja pred-
stavljala nevralgi¢no to¢ko v kriti¢ni opredelitvi levi-
¢arsko usmerjenih konceptualnih  umetnikov. Viola
Michely namenja svoj prispevek vrednotenju korespon-
denc¢nega sodelovanja med Beuysom in ameriskim
umetnikom Jamesom Lee Byarsom, ki ju razkriva kot dve
diametralno nasprotno razumljeni poziciji "umetnika v
druzbi®.

Drugi sklop razprav odpira ponatis znamenitega
teksta, zloglasne unic¢ujoce kritike uglednega ameriskega
umetnostnega zgodovinarja in kritika Benjamina H.
Buchlocha na Beuysovo delo in persono, pomenljivega
naslova "The Twighlight of the Idol" iz . 1980. Buchloch
v tem Zol¢nem odzivu na Beuysovo prvo samostojno
predstavitev v ZDA (. 1979 v Muzeju Guggenheim v
New Yorku) diskreditira Beuysa s psihoanaliti¢cnim in-
strumentarijem, srZ zapisa pa se osredoto¢a na Beuysov
domnevno lazni poskus sprave s svojo lastno nemsko
nacionalno zgodovino in njeno najtemnej$o stranjo —
nacizmom. Buchlochov odziv je pomemben, Cetudi v
marsi¢em zmoten, saj pooseblja simptomati¢na mesta
nezaupanja, ki jih je Beuys spri¢o svoje preteklosti vo-
jaka nemske Luftwaffe, svojega negovanega kulta umet-
niske osebnosti in konstruiranja lastne mitizirajoce bio-
grafije pri Americanih vseskozi dozivljal Ze od svojih
prvih samostojnih nastopih v ZDA (kanoni¢no delo za
refleksijo tega vzajemnega nezaupanja je na primer
znameniti Beuysov performans s kojotom z naslovom |/
like America and America likes me iz |. 1974 v New
Yorku). Clanek Vere Frenkel o polemi¢ni diskusiji med
kanadskimi umetnostnimi kritiki in umetniki glede
pomena Beuysovega dela in ¢lanek Thierry de Duva o
nekonsistentnosti med govorjenim in storjenim (pred-
vsem v odnosu do afirmacije umetniskega trga) pri
Beuysu izzvenita kot odmev teh sakrasti¢no zastavljenih
Buchlochovih domnev.

V tretjem sklopu se razprava Theodore Vischer in
krajsi prispevek Rosalind Krauss opirata na vprasanja
ikonografije in njenih omejitev v vprasanju Beuysovega
umetniskega opusa. Medtem ko ga Vischerjeva z na-
tan¢no analizo, ki skuSa preseci omejitve tradicionalne
ikonografije (za katero ugotavlja, da je v primeru
Beuysove umetniske prakse nezadostna), povezuje z iz-
virno nemsko tradicijo romanti¢nih holisti¢nih filozofov
in naravoslovcev, pa Kraussova v spisu z naslovom "No
to...Joseph Beuys" odreka legitimnost Beuysovi umet-
niski praksi ob utemeljevanju o nekompatibilnosti z
Bataillovim konceptom brezobli¢nega (informe).

Cetrti sklop prina3a kriti¢en pretres klju¢nega vidika
Beuysove politi¢no in druzbeno angaZirane umetniske
prakse. K plasti¢nosti vtisa o vehementnem zamahu v
Beuysovem konceptu "socialne skulpture" kot nekaksni
obliki bodoc¢ega Gesamtkunstwerka ¢loveske druzbe pri-
pomoreta v tem razdelku tudi prepisa Beuysove javne
diskusije na Documenti 5 (. 1972) in okrogle mize o
Beuysovi vlogi v stranki Zelenih v ZRN ob deZelnih

volitvah (I. 1983). Razprava Barbare Lange predstavlja
Studijo primera Beuysove samo-prezentacije v okviru
njegove paradigme "vsakdo je umetnik", ki jo je imel v
galeriji Tate v Londonu I. 1972, medtem ko Claudia
Mesch v sijajni razpravi o institucionalizaciji "socialne
skuplture" pri Beuysu premesc¢a perspektivo z zakore-
ninjenega pogleda na Beuysovo umetnisko prakso kot
institucionalno nekriti¢cno na uvid v subverzivnhe moz-
nosti Beuysovega dolgoro¢nega projekta ‘"socialne
skulpture" kot eminentno institucionalno kriti¢ne prakse.

Peti sklop razprav z naslovom Beuys and Postmo-
dernism tvorijo, poleg ¢lanka Gregoryja Ulmerja (ki
poskusa povezati Derridajevo gramatologijo z Beuysovo
performativno prakso), tri nemara najbolj artikulirane in
lucidne razprave v zborniku in sicer dva prispevka Petra
Burgerja in razprava Irit Rogoff. Peter Birger, avtor se-
minalnega dela Theorie der Avantgarde (1974), v raz-
pravi z naslovom "In the Shadow of Joseph Beuys: Re-
marks on the Subject of Art and Philosophy Today" (prva
objava tega besedila sega v I. 1987) uvrs¢a Beuysa med
umetnike, ki so legitimni (¢eprav raz-c¢arani) nasledniki
utopi¢nega projekta zgodovinskih avantgard. Tezo ute-
meljuje tako, da Beuysa ob vzporejanju s postmoderni-
sticnim drsenjem izpraznjenih oznacevalcev brez ozna-
¢encev (v od zgodovinskega diskurza razbremenjenih,
zato pa tudi neobvezujocih in frivolnih praksah novega
nemskega slikarstva Neue Wilde, ki jih oznacuje kot
“saboterje pomena"), legitimira kot avantgardnega umet-
nika. Vendar tak$nega, pri katerem je avantgardisti¢ni
impulz postal refleksiven, absorbiral je nezmoZznost svo-
je realizacije, vendar hkrati $e vedno obdrzal svoj uzrti
cilj (spreminjanja sveta). Irit Rogoff se Beuysovega po-
lozaja loteva z druge strani, s strani soocanja z Beuy-
sovo lastno nemsko nacionalno travmo rekuperacije
spomina na mra¢no obdobje nacizma, soocanja s ta-
buizirano temo zgodovinskega zloc¢ina in krivde (ki v
sodobni Nemciji Se vedno generira deviantne neo-
konzervativne zgodovinopisne diskurze prevrednotenja
zgodovine) in subtilnega poskusa komemoracije na
nacisti¢ni genocid, ki ga razbira v Beuysovi ikonografiji
posameznih tem, ki perpetuirajo v Beuysovem opusu (na
primer t. i. teme "kazanja rane"). V tem pogledu mu
odmerja klju¢no mesto najpomembnejSega nemskega
umetnika, ki se je prvi neposredno soocil z lastno
nacionalno travmo in to nalogo inkoroporiral v sam
temelj svojega umetniskega poslanstva v sodobni (nem-
ski) druzbi.

Zadnji sklop razprav je namenjen vprasanju Beuy-
sove recepcije v ameriski in nemski umetnostni kritiki in
javnosti. Eugen Blume analizira Beuysovo recepcijo v
Vzhodni Nemciji, ki je bila sprico politi¢ne situacije
omejena zgolj na t.i. alternativho vzhodno-nemsko sce-
no, v kateri pa je Beuysova figura predstavljala po-
membno inspirativno instanco v intelektualnem zastav-
ljanju upora totalitarnemu reZimu. Povsem drugacno
sliko orise Dirck Luckow v natan¢ni analizi recepcije
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Beuysa v ZDA in v podajanju kulturno-umetnostno-
teoretskih razlogov za Beuysovo zacetno in Se danes
odzvanjajoce zavracanje onstran Atlantika, ki ga je ob
hkratni izjemni mednarodni prepoznavnosti v oceh
ameriske javnosti naredilo za enega najbolj kontro-
verznih, gotovo pa najbolj omalovazujo¢e "nemskih"
umetnikov druge polovice 20. stoletja.

Zbornik Joseph Beuys: The Reader tako prinasa kom-
pleksno in polifoni¢no zbirko tekstov, ki Beuysovo delo
kriticno vrednotijo z razli¢nih izhodis¢ in mu pri tem
odmerjajo drasti¢no nasprotujoce pozicije. Zdi se, kakor
da je po mitizaciji Beuysa kot klju¢nega evropskega
umetnika druge polovice 20. stoletja, ki jo je doZivel ze
za Casa Zivljenja in se je po njegovi smrti Se razrasla, v
zadnjem poldrugem desetletju napocil ¢as za njegovo
realno kriti¢no umestitev v diskurz umetnostne teorije in
zgodovine 20. stoletja. Dejstvo, da je ta umestitev tako
tezavna, zapreCena tako s poskusi kultnega cas¢enja
kakor Zol¢ne diskreditiacije, prica slednji¢ le o tem, da
je Beuys umetnik formata, ki ni kompatibilen z vsako
umetnostno-zgodovinsko kategorizacijo, temvec prej
obratno — da more terjati formatiranje teh kategorij sa-
mih, ¢e pric¢akujemo, da bomo znotraj njih lahko mislili
njegovo umetnost. Knjiga Joseph Beuys: The Reader je
odli¢no izhodis¢e za soocenje z Beuysom, branje, ki v
sicer neiz¢rpni beri publikacij o tem avtorju (kot eno
klju¢nih dopolnitev k temu zborniku omenimo vsaj 3e
zbornik Joseph Beuys: Mapping the Legacy, uredil Gene
Ray, izSel 1. 2001 pri The John and Mable Ringling
Museum of Art), predstavlja navdihujo¢o multitudo misli
in pomislekov, ki jih Beuysovo Zivljenje in delo porajata
Se desetletja po njegovi smirti.

Martina Vovk

Gasper Troha (ur.): LITERARNI MODERNIZEM V
"SVINCENIH" LETIH. Ljubljana, Studentska zalozba —
Drustvo Slovenska matica, 2008, 173 str.

Pricujoca knjiga je zbornik ¢lankov z istoimenskega
simpozija, ki je potekal oktobra 2007 v Ljubljani. Naslov
zbornika in uvodnik urednika Gasperja Trohe nas nape-
ljujeta k pri¢akovaniju, da bo poudarek analize v posa-
meznih prispevkih na druzbenih razseznostih literarnega
ustvarjanja v obdobju 70. let 20. stoletja, ki jih tedanji
oporecniki radi poimenujejo "svincena", medtem ko so
redki zgodovinarji, ki se ukvarjajo s tem obdobjem po-
vojne slovenske zgodovine, pri tovrstnih oznakah bolj
zadrZani (od tod verjetno tudi navednice v naslovu zbor-
nika). Vendar pa se pricakovanje o vsebinski zameje-
nosti zbornika na obdobje po obra¢unu s partijskim "li-
beralizmom" in padcu Staneta Kavcica leta 1972 na eni
strani in smrtjo Josipa Broza Tita leta 1980 na drugi

strani oz. med "reformnimi" Sestdesetimi in "tranzicij-
skimi" osemdesetimi ne uresni¢ijo povsem. Podobno,
kot je v zgodovinopisju problemati¢no postavljati ¢asov-
ne omejitve, so Casovne zamejitve v literarnih vedah se
bolj vprasljive. Avtorji nam neposredno ne odgovarjajo
na vprasanje, kaksni so bili odzivi literatov na "restav-
racijo diktature proletariata" in samoupravljalski sistem
70. let, ampak govorijo o SirSem druzbenem kontekstu
modernisti¢nih in ultramodernisti¢nih tokov v poeziji,
pripovednistvu in dramatiki, ki so bili najbolj intenzivni
ravno v 60. in 70. letih.

O politi¢nih razseznostih literarnega ustvarjanja v
omenjenem obdobju najvec razpravlja Gasper Troha, ki
se sprasuje "Kaj je bilo disidentskega v literarnem mo-
dernizmu, ki se je deklariral za apoliticnega?" in "Kaksni
so bili druZzbeni odnosi, da so v gledalis¢u tega obdobja
omogocali izraZanje spornih idej kljub budnemu ocesu
partijskih cenzorjev?" (Troha, 2008, 7-8). Avtor is¢e od-
govor v dramah Dusana Jovanovi¢a Norci in Milana
Jesiha Grenki sadeZi pravice, ki spadata v Zanr drame
absurda, le-ta pa omogoca moznost razli¢nih branj in
interpretacij: kljub poudarjeni kriti¢ni noti nosi s sabo
tudi drugi del — neverjeten in absurden, ki relativizira
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