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Ziri tudi to carstvo prirodne nujnosti, ker se veajo njegove potrebe; toda
sofasno se vetajo tudi produktivne sile, ki te potrebe zadovoeljujejo. Svoboda
na tem obmoé&ju more biti le v tem, da ¢lovek, ki je povezan v druZbo, da
zdrufeni producenti razumno vodijo to svoje presnavljanje z naravo, da ga
spravijo pod svoje skupno nadzorstvo, mesto da bi jih to presnavljanje ob-
vladalo kakor kaka slepa sila; da ga zdruZeni producenti izvriujejo z nai-
manj¥im naporom in pri pogojih, ki so ¢lovedke narave najvrednejsi in tej
najbolj primerni. Toda to bo vedno ostalo carstvo nujnosti. Sele izza njega
se zafne tisti razvoj &lovedkih sil, ki je sam sebi namen, resniéno carstvo
svobode, ki pa se lahko razcvete samo na onem carstvu nujnosti kot na svoji
osnovi, Skraj$anje delavnika je prvi pogoj.« (Kapital, III-2, str. 355.)

Tako torej govori eden od ustanoviteljev znanstvenega socializma —
Marx — o svobodi v tako zvani »kolektivistini« druzbi in prav tako govori
o tem nedtetokrat tudi Engels. Teoreti¢éni nauk kolektivizma je torej popol-
noma drugaden, kakor ga navaja dr. Veber.

Ti primeri zadostujejo za oznalitev Vebrove sociologije same in za
oznatitev nadina, kako navaja dr. Veber tuje sociolodke teorije. Kakor
vidimo, je Veber tudi v sociologiji &isto tak, kakrinega smo sretali v filo-
zofiji. Ce drugega nié, vsaj dosleden pa je dr. Veber. In to je v naih asih
#e mnogo! (Dalje)

POGLED NA SLOVENSKO POVOJNO DRAMO
VLADIMIR PAVSIC

Mes3c¢anska drama. Vzporedno z gospodarsko, politiéno in kultur-
no moé¢jo mestanskega razreda se je razvijala tudi me3éanska drama. Kakor
je mesCanstvo zavzemalo postojanke v Zivljenju, tako jih je moralo nujno
zavzemati tudi v leposlovju, v drami, ki je bila dolgo ¢asa najbolj aristo-
kratska, najbolj ekskluzivna panoga umetnosti. Kakor je meS¢an polagoma,
a vztrajno izpodkopaval s svojimi bankami, manufakturami, trgovinami,
podjetji tla kneZzjim, plemiskim dvorcem, kraljevskim palaéam in pre-
stolom, tako je pocasi, plaho, a prav tako vztrajno izpodrival s svojimi ko-
molei plemiko druzbo iz dram, tragedij, zavzemal njena mesta ne samo
v parterju in loZah, marve¢ tudi na odru samem. MeStanstvo je sililo v
ospredje in pisatelj je zatutil njegovo narastajoto moé in tudi njegovo
potrebo po kulturi. Drama, ki bi obravnavala vsakdanje Zivljenje mes3¢ana,
je utegnila imeti uspeh, publiko, taka drama se je utegnila rentirati. Brez
pariskih magnatov 18. stoletja, brez njihovih trdnih finanénih poloZajev in
njihove narajtajote samozavesti, bi bil moral Diderot temeljito propasti s
svojo zahtevo po r esn i, realistiéni drami iz mes¢anske druZinske sredine (le
drame serieux). Njegova teorija o resni drami torej ni bila njegova osebna
kaprica, marve¢ je samo izrazila teznje francoske predrevolucijske mestan-
ske publike, ki je vedno odloéneje zahtevala, naj teater odgovarja tudi na
njena Zivljenjska vprasanja, naj kaZze podobo njenega vsakdanjega Zivljenja.
To publiko je gnala otroska, naivna potreba, da bi se videla v polepSujotem
zrealu, da jo nekdo s skrbno, dobrohotno roko pogladi po &elu. Cas, ko je
medtan nastopal v gledalid¢u le kot najpripravnej$a tarfa za aristokratski
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dovtip in posmeh, je mineval. Mes¢an ni hotel biti ve¢ pajae, marveé pred-
met resne dramatske obdelave. Brez tega razrednega prebujanja bi tako
povpre¢na »Zaloigra«, kakor je bil »Londonski trgovec« (1731) londonskega
juvelirja Georgea Lilloa, morala Zalostno propasti. A ne samo, da ni pro-
padla, nasprotno, imela je ogromen uspeh. Njena resna, jokavo naivna ob-
ravnava meStanskega druZinskega Zivljenja, njeno mraéno, »tragi¢no«
dejanje, prelite solze njenih dobrih junakov, vse to jo je poneslo v svet, ki
je otividno raje gledal ki¢ iz lastnega Zivljenja kot shakespearske ali raci-
novske tragedije o nekih davnih kraljih in aristokratih. »Londonski trgovec«
je preje osvojil odre tokraj Rokavskega preliva kakor Hamlet. Predrevo-
lucijska medtanska drama torej ni imela kakih globljih umetnitkih ambicij,
njena osnovna teZnja je bila, da uvede mes&ana na oder v resno dramo in
tako izpodrine klasicistiéni ansambel z vsemi njegovimi knezi, kralji, grofi,
dvorskimi metresami, dvorsko etiketo in visokim, stiliziranim, rimanim
govorom. Vendar je imela tudi meS$Canska, ali bolje, plebejska drama za-
metek svoje tradicije prav v delih najvetjih genijev francoskega, angleskega
in Spanskega klasicizma: Kajti Moliérov »Tartuffe«, Shakespearov »Othellos,
Calderonov »Sodnik Zalamejski«, da navedem le nekatere primere, kaZejo
docela drugagen, svobodnej$i, bolj demokratiten odnos do plebejca in ple-
bejstva. Toda prava meitanska drama se navzlic Lessingu in Diderotu ni
mogla razviti vse dotlej, da je me&fanstvo s francosko revolucijo postalo
gospodar druZbe, politike in kulture. Lessing in Diderot sta ji vsak po svoje
dala ideolosko, filozofsko podlago, stvarno podlago pa so ji dali Zele veliki
dogodki razredne me3éanske revolucije, njena prva fanfara, prva velika
zmaga pa je bila Beaumarchaisova »Figarojeva Zenitev«, ki je obrnila ost
satire in smeSenja proti tistim, ki so do takrat smesili. V predrevolucijsko
vzdu$je so padale Figarojeve besede kot razstrelivo. Nemska visoka klasika
s Schillerjem in Goethejem je kljub filozofski, od vsakdanjega Zivljenja
odmaknjeni olimpijski tragediji, ohranila me&éansko Zivljenjsko zavest. Ne
da bi govoril o »Razbojnikih« in »Kabale und Liebe«, teh dveh izrazito
»plebejskih« tragedijah, poglejmo Fausta: ali ni tudi on plebejec in ali ni nje-
gova problematika hkrati osrednje vprasanje najvedjih duhovnih vrhov me-
$tanstva? Romantika, ki je bila sprva duhovni izraz nastopajoéih, proti fevda-
lizmu usmerjenih druZbenih plasti na prelomu 18. in 19. stoletja, je kmalu
zapadla vplivom reakcije, katolicizma in konvertitstva. Njeno nagnjenje do
preteklosti in strah pred resni¢nostjo sta jo odvratala od oblikovanja kon-
kretnega Zivljenja in tako nam je romantika, posebno nemska, zapustila kaj
malo sledi v zgodovini me3fanske drame. Sele realizem s svojo bistveno
zahtevo po Studiju in oblikovanju resni¢nega, vsakdanjega Zivljenja, Zele ta
realizem, ki je zrasel iz istih potreb kot pozitivistitna, empiristiéna filozofija
s prirodnimi znanostmi 19. stoletja, je lahko izoblikoval nov tip, novo zvrst
meséanske drame.

In to dramo prav za prav imamo v mislih, kadar na sploino govorimo
o medfanski drami, ki je tesno, skoro nelo¢ljivo povezana s pojmom realizma.
V mislih imamo imena, kakor so Aleksander Dumas, sin, Emile Augier, ti
dva realistitna dramatizatorja Zivljenja pariskih srednjih in viZjih slojev
srede preteklega stoletja, velike nordijske dramatike Ibsena, Bjérnsona,
naturalista Strindberga, Ruse Gogolja, Ostrovskega, Cehova, Nemca Ger-
harta Hauptmanna, Angleza Shawa itd. Realisti¢ni drami postane meg¢anska
sredina neizérpna dobavljalnica snovi, mes¢an postane glavni predmet zani-
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manja, nosilec tragiénih konfliktov, predmet psiholodkega raztlenjevanja pa
seveda tudi satire in moralne kritike. Me$¢an si je s kapitalom v bankah in
krvavimi rokami osvojil svet. Kaj ¢uda, ¢e ne nastopa vet¢ kot komicna
figura kakor v 17. stoletju in ne kot sentimentalen, solzav, dober »pantofel-
held« druzinske igre 18. stoletja, marvet kot polnovreden ¢lovek z vsemi
slabostmi in krepostmi, omejen in genialen, motan in slaboten, nagnjen k
zlodinu in svetosti, kakor junaki Shakespearovih tragedij. Ce je svoje dni
vzbujal v pisatelju posmeh in ironijo, ga sedaj, ves kakrien je, obvladujot
druZbo, gospodarski in politi¢ni svet, sili k satiri in moralni kritiki. S proti-
slovji mestanskega gospodarskega in polititnega reda se pojavija tudi v
dramatiki negativen odnos, ne samo do njega kot moralnega individuma,
marved do vsega njegovega Zivljenjskega nalina in osnov, na katerih sloni
njegova druzbena nadmog, njegova nadvlada. Romantik ni sovraZil mes¢an-
ske druzbene ureditve, pa¢ pa je s svojih bohemskih visin prezirljivo gledal
na njegovo filistrsko moralo; realist preteklega stoletja se je zadovoljeval
s psiholodko in moralno kritiko mes¢ana in po navadi ni odklanjal njegovega
druzbenega reda, naturalist je predvsem znanstveno raziskoval Zivljenje
najnizjih druzbenih plasti in po navadi ni zavzel borbenega stali¥¢a proti
meétanskemu gospodarskemu redu, prav tako se je vetina novoromantikov
in tudi ekspresionistov omejevala na eti¢no presojo mestana kot Eloveka;
Sele realizem, ki je pognal svoje kali iz revolucionarnega gibanja proleta-
riata in ga po navadi imenujemo socialni realizem, je usmeril svojo kritiko
v same osnove medtanskega reda in iskal skrite zveze med njimi in moral-
nim razkrojem me3¢anstva.

Iz kakinih osnov se je razvijala slovenska meS¢anska drama? Kakor
skoro vsi mali narodi, ki so dozivljali svoj narodni prerod 3ele v dobi raz-
svetljenstva in romantike, tako tudi mi nismo ustvarili svoje klasicisti¢ne
drame, saj nismo imeli svoje visoke druZbe, svojega dvorjanstva, plemstva,
svojih kraljev, torej tudi ne potrebe po dvorskem, klasicisti¢énem gledalistu.
Tako so Zele tendence plebejske mestanske »realistiéne« drame nasle pri
nas ugodnejsa tla za uveljavljenje. Plebejsko in me&tansko druZbo smo Ze
imeli, torej je obstajala tudi potreba in podlaga za razvoj meStanskega
gledalid®a. Vendar je bilo na%e me$tanstvo 3e predibko, da bi prvi poskus
ustvaritve slovenske mes¢anske drame — mislim na Linhartovo predelavo
Beaumarchaisovega »Figaroja« — mogel ustvariti tradicijo. In ko se je v
60 letih zatela obujati k Zivljenju slovenska dramatika, ni nadaljevala v
Linhartovi smeri, marvet se je razvila predvsem v dve tendenci: plehko
burko in sentimentalno, jokavo igro. Obenem se je poskuSala uveljaviti
epigonska klasicistiéna zgodovinska tragedija. S te ravni jo je prav za prav
premaknil na evropsko vidino Sele simbolizem z Ivanom Cankarjem, toda $e
on se je mogel posteno spoprijeti z nerazvitim, zaostalim okusom nae ¢ital-
nidke publike. Nasi »poeti¢ni realisti«, kar jih je imelo talent in ambicije, so
se po veliki vedini uveljavljali samo v povesti, noveli, liriki in epi¢ni poeziji,
do¢im so dramo gojili le vet ali manj po nakljuéju, brez izdelanega programa
ir. jasnejdega hotenja. Tudi poizkusi nasih naturalistov so po ve€ini koncali
brez posebnega uspeha v epigonskem posnemanju evropskih vzorcev, toda
njim gre zasluga, da so prav za prav Sele uvedli psiholodko mesZansko dra-
mo. Kakor sem Ze omenil, je Sele Cankar, ki je tako globoko dozivljal in
razumel notranji dramatizem slovenske narodne in druZbene stvarnosti,
ustvaril svojstven tip slovenske me3tanske drame. Vplivi, ki so oplodili
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Cankarjevo dramatiko, segajo od francoskega simbolizma, nove romantike
do Ibsena, Cehova in morda celo italijanske komedije. Cankarjeve dramat-
ske osebnosti od Kantorja, Maksa, Jermana do Séuke in vseh ostalih so
zrasle iz najglobljih in najbolj tipiénih nasprotij nase narodne in druZzbene
resni¢nosti. Cankarjeva dramatika nam je Sele dala prve resnidno Zive in
za naSe Zivljenje simbolne figure, prvo bolefo satiro, prvo moralno kritiko
rase druzbe. Snov za njegovega Kantorja in Grozda mu je dala tista plast
siovenskega mestanstva, ki se je kdo ve kako prikopala do gospodarske in
politiéne mo¢i, do narodnega vodstva in narodovega spostovanja. Modele
za svoje Hvastje, Komarje, Suligoje, svoje utitelje in postarje, za svoje male
ljudi, filistre in Sleve, je nasel med tistimi malome$¢anskimi plastmi, ki se
po vedini imenujejo slovenska inteligenca. Ce je v njegovem razmerju do
prvih komaj vzdrzevano sovrastvo in odpor, je v njegovem razmerju do teh
malih ljudi nekaj tihemu pomilovanju in sramu podobnega sotustvovanja,
¢e prve obravnava z jedko satiro in sarkazmom, se teh dotika bolj z ironijo
in humorjem. Snov za tretjo kategorijo njegovih oseb, za Jermane, Maksa,
Stuko, pa mu je dala usoda, Zivljenje vseh tistih osebnosti, ki so, sledeé&
svojemu moralnemu imperativu in svojim idejam, propadle in izkrvavele
v boju z nado stvarnostjo. Cankar je bil sicer predvsem neizprosen sodnik
in kritik naSe me$anske morale, osebne in druZabne, vendar je pokazal
globlje razumevanje kakor kdo drugi njegovih sodobnikov za usodno pove-
zanost te morale z njenimi stvarnimi, sociolodkimi osnovami. In tako se ne
smemo ¢uditi, ¢e vidimo, kako vse te njegove osebnosti, ki prihajajo v kon-
flikt z na%o mes¢ansko sredino, nagonsko, slutnjema i¢ejo zaveznika v ljud-
stvu, v proletariatu. Vendar pa so te njegove osebnosti mnogo bolj podobne
nekoliko romantié¢nim, subjektivistiénim bohemom, ki samotni stoje druZbi
ob strani, kakor zavestnim revolucionarjem, ki bi se borili idejno in Ziv-
ljenjsko povezani s kakim razredom ali kolektivom. V najboljiem primeru
jih lahko imenujemo anarhiéne upornike, ki nas pritegnejo predvsem s svojo
veliko etitno zavestjo in osebnim zagonom. Cankar je Sele ustvaril slovensko
mesitansko dramo komiéne in tragi¢ne vsebine, toda meséansko le po miljeju
in osebah, ne pa po miselni vsebini. S to miselno stranjo pa je postal na
svoj nacin tudi pobornik in utemeljitelj naSe proletarske ali bolje socialne
drame.

Doba, v kateri je Cankar ustvarjal, zajemajo¢ iz globin nadega Zivljenja,
pa se v marsi¢em razlikuje od dobe, v kateri je usojeno ustvarjati nadi
mlajdi generaciji. Vmes je velika svetovna vojna, z vsemi svojimi spremlja-
jofimi jo pojavi in posledicami. Tam onkraj leta 1918 stara avstroogrska,
napol fevdalna monarhija, tu mlada, na novo organizirana narodna drZava,
v kateri igra mestanstvo pomembnejfo vlego kakor kdaj prej. Kajti treba
je priznati, da je nacionalna revolucija biviih avstroogrskih slovanskih
narodov bila obenem dokonéna razredna revolucija njihovega mestanstva.
Ce je nasega meséana popreje odrivala z visjih druZabnih poloZajev avstro-
ogrska plemiska aristokracija, je sedaj zaéutil, da je svobodnej$i, da so mu
Sirje odprta vrata do uspeha in druZabnega vpliva, zaskominalo ga je po
visokih poloZajih, po ministrskih portfeljih, poslanskih mandatih, vplivnih
sluzbah in vodstvu. Kaj zato, e je drugod me3tanstve Ze doseglo svojo
kulminacijo, ¢e mu usihajo sile in mu padajo postojanke, ta problem za
nasega meSfana sedaj ni obstojal: zdelo se mu je, da Zele sedaj lahko v vsa-
kem pogledu uveljavi svoje notranje in zunanje rezervne moti, ki jih je
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potiskal ob stran avstrijski napol fevdalizem. Toda kmalu je zadutil, da
se je nekoliko prehudo zaletel v svojem zanosu. Ali ni ostala na naih tleh
$c stara avstroogrska finanéna aristokracija v druZbi s tujim kapitalom in
tujimi kapitalisti, ki jih ni znal pravoéasno likvidirati, ali ga ne dusi v
njegovem svobodnem dihanju, ali mu ne ovira svobodnega gospodarskega
razmaha, ali ni prisiljen v primeri z njo igrati postransko vlogo v nafem
finantnem Zivljenju. In od druge strani prihaja politi¢tna in gospodarska
premoé Kapitala, ki so ga z njim povezale nove drZavne meje, tudi od te
strani se nenadoma ¢uti ogroZenega. Doma pa pritiskajo nanj tiste kmeéke
in proletarske plasti, ki so prav tako pomagale ustvariti nacionalno drZavo
in zahtevajo sedaj svojega dobitka od nje. Na§ mestan se je kmalu znaSel
v ognju kriZajo¢ih se nasprotij, ki so se Se poostrila z nastopom splodne
gospodarske depresije v svetu. Kak3¥na je bila notranja, moralna podoba
mes¢ana teh dvajsetih let po vojni? Ali jo je na$ povojni avtor medfanske
drame pregledal in ocenil vso njeno ¢lovesko vsebino? Ali je znal, n. pr.
premeriti globino tragikomic¢nih konfliktov, ki so se sproZili ob tesnejfem
stiku naSega srednjeevrepslo, avstrijsko vzgojenega malomesana z jui-
njasko, recimo balkansko, temperamentnejSo in odloénejSo burZoazijo na
jugu. Zivljenje je nudilo in nudi v dobah prevratov in revolucij bogastvo
novih, svezih snovi, vsebuje mnozZico novih dramatiénih konfliktov, ki za-
hievajo ostrega ofesa in prefinjenega psiholoskega duha. Kako je razpolagal
na$§ dramatik s tem bogastvom, je prav za prav tisto vpraSanje, ki me je
vedilo pri pisanju te razprave.

Ko sem razpravijal o kmeéki drami (LZ 1938 &t. 7/8, 9/10, 11/12), sem
moral ugotoviti, da so nanjo vplivale najrazliénejie tuje in domadce literarne
struje od naSega poeti¢nega realizma, pseudoromantizma do naturalizma,
nove romantike in ekspresionizma, vendar bi lahko trdil, da konservatizem
kmeckega Zivljenja, obdelavanega miljeja, Ze sam po sebi izravnava razna
stilistiéna nasprotja in jih staplja v nekakZno bolj ali manj nedolofeno zmes.
Tako menda ni med njimi drame, ki bi izrazito pripadala eni izmed
teh literarnih struj. Konservatizem kmetkega Zivljenja torej sili h konser-
vatizmu forme kmetke drame, doéim pomanjkanje tradicije, ki je posebno
znatilno za meS¢anstvo malega naroda, dopusta v formalnem pogledu veéjo
svobodo, sproitenost. Tako nam naSa povojna meStanska drama kaZe v tem
pogledu bolj pestro sliko kot kmeéka: ob novoromantiéni »Kasiji« (Maj-
cen) imamo ekspresionistiéni naturalizem Cerkvenikovih dram, fantasti¢ni
ekspresionizem »Vergerija« (Jarc) in eksotiéni ekspresionizem »Kraljiéne
Haris« (Leskovec), groteskno realisti¢tno »Gogo« (Grum), sociolofko reali-
stiéne »MalomeSeane« (Kreft) itd. Ce je za prvo desetletje po vojni znatilno
previadovanje nekoliko Zivénega individualizma in patosa, ekspresionisti¢-
nega stikanja za izrednimi osebnostmi in njihovimi metafizi¢nimi zagonet-
kami, ¢e gre tej dobi bolj za eksotiko notranjega Zivljenja kot za preprosto
resnico o ¢loveku in Zivljenju, se podoba dramatike, proze in lirike naSega
desetletja precej spremeni. Potreba po realizmu, ki jo prinasa v svoji nuj-
nosti ¢as, preusmeri zanimanje pisatelja v prouéevanje stvarnih problemov
¢loveske druZbe sploh in posebno na$ih konkretnih druZbenih odnosov.
Preusmeritev spiritualizma v realizem spremlja preusmeritev individuali-
zma v kolektivizem. To je seveda v najbeZnejsih potezah naznatena splodna
érta nafega duhovnega razvoja zadnjih dvajsetih let, ki pa ne izkljutuje
raznih odmaknitev. Za nas, ki razpravljamo o vpraganjih povojne meitanske
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drame, pa je pomembna ugotovitev: doba, ko so v skrivnostni svetlobi
poznih Strindbergovih, Ibsenovih, Hauptmannovih dram, Maeterlinka, Ro-
standa, Verhaerena, Claudela, Wedekinda, Kaiserja, Werfla, Hasen-
cleverja, Wildgansa, ostalih nemskih ekspresionistov in Cankarja nastajali
Majcnova Kasija, Ivanéi¢, Gradnik, Leskovéevi Plevnar, Sabina, Rona, Ma-
cafur, Cerkvenikovi figuri MoZa in Zene, Jaréev Vergerij, je obenem z
upadanjem povojne Zivéne psihoze zamrla pri nas kakor vetinoma po vsej
Evropi. Tej dobi, ki jo je bodisi zgolj literarni, bodisi resni¢ni osebni patos
nosil v brezzraéne visave, sledi doba, ki jo pomanjkanje patosa drzi morda
celo preveé pri tleh. V njej nastajajo dela kakor Kreftovi Malomestani,
Kranjéev Direktor Campa, Brnéiéeva drama Med &tirimi stenami, ki jih
oznatuje predvsem teZnja po druZbeni kritiki in satiri. Ce se vprasamo, kaj
je povzrotilo to splofno duhovno preusmeritev, ali bolje, kaj jo povzroéa e
danes, bodisi v javnem Zivljenju, bodisi v umetnostni panogi, kakrina
je dramatika, nam odgovor ni teZak. Ali ni usodna =zaostritev gospodar-
skih nasprotij danasnjega ekonomskega reda, ki se kaZe na vseh pod-
rotjih materialnega in kulturnega Zivljenja in sega tako v obmoéje nasih
najosebnejsih interesov, morala sama po sebi prisiliti danainjega ¢loveka,
posebno pa pisatelja, k prougevanju splo$nih in aktualnih druZbenih pro-
blemov? Tu ima svojo osnovo in oporo za razvoj tudi nas novi socialni
realizem. Ce sta na primer na dramatika preteklega desetletja vplivala
predvsem Cankarjeva globoko razgibana éustvenost in individualizem, vpli-
va na dramatika naSega desetletja predvsem njegova druzbena kritika in
satira. Leskovec je v Juriju Plevnarju po svoje razvil Jermanov osebni
etiéni spor, do¢im je na Kreftove Malome$tane vplivala samo ostrina so-
cialne satire Hlapcev. (Dalje)

DR. RAJKO NAHTIGAL

FRANCE BEZLAJ

Ko smo Slovenci ob koncu svetovne vojne dosegli lastno univerzo, se nam
ni bilo treba wve& boriti s prevelikimi zaetnimi teZavami. Ni se nam bilo
treba bati znanstvenega diletantizma, za veéino strok smo imeli po tujih
vseuciliiéih raztresenih dovolj domaéih strokovnjakov, ki so Ze uzZivali
sloves v znanstvenem svetu. Najve&ja izbira pa je bila med slavisti, treba je
bilo samo dologiti najboljde. Ljubljanska slavistika je Ze takoj v zatetku
prekosila vse podobne novoustanovljene inititucije v slovanskih drzavah
in se mogla meriti vedinoma z vsemi starejiimi sredis¢i slovanskih 3tudij.
Velik del zaslug za njen sloves ima sedanji predsednik slovenske akademije,
ki se Ze takoj prvo leto ni obotavljal zapustiti urejenih razmer na graski
univerzi in prevzeti koéljivo nalogo organizirati v Ljubljani moZnost znan-
stvenega dela.

Profesor Nahtigal je bil po Studiju Jagi¢ev in Jire¢kov utenec. Zanimanje
stare slavistiéne 3ole, ki ji je pripadal tudi Jagi¢, je bilo osredotoleno na
Studij cerkvenoslovanskih spomenikov, na panogo, ki jo v oZjem smislu
besede imenujemo filologija. Gojili so jo najbolj ruski in dunajski slavisti.
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POGLED NA SLOVENSKO POVOJNO DRAMO
VLADIMIR PAVSIC

Ko tako prehajam k podrobnejSemu obravnavanju nade povojne me-
§tanske drame, se moram ustaviti najprej pri starej$ih pisateljih. Med njimi,
ki so dorasli Zze v desetletjih pred svetovno vojno, so imena Govekar, Sorli,
Kraigher. O Govekarju in Sorliju, ki sta sicer na svoj nadin povezana z raz-
vojem naSega gledalid¢a, pa nista nikoli ustvarila pomembnejSega dramat-
skega dela, ne nameravam razpravljati, pa¢ pa naj spregovorim nekaj besed
o avtorju svoj ¢as znamenite »Skoljke«.

Kraigher je v slovenski pripovedni in dramatski umetnosti tako znana
osebnost, da ga ni treba Se posebej omenjati in karakterizirati, kaj je pri-
nesel novega in svojega v knjigo in na oder. Samo to: do njegovega Kon-
trolorja Skrobarja %e nismo imeli romana, ki bi tako brezobzirno in dra-
sti¢no odgrnil privatno in najosebnejse fiziolosko psihiéno Zivljenje sloven-
skega podezelskega malomes¢ana, do njegove Skoljke (1910), ki je sledila
kot prava senzacija njegovim, danes manj znanim dramatskim prvencem
(Drama na travniku in Pusta noé), e nismo imeli drame, ki bi tako raz-
krivala eroti¢no moralo naSega izobraZenca na prelomu dveh stoletij. Vendar
bi se motili, ée bi mislili, da gre pri Kraigherju zgolj za kak$en arcibasevski
naturalizem. Nekje v njegovem bistvu vendarle prikrito deluje novo-
romantiéno hrepenenje po ¢istem in visokem doZivetju. In Pepinino Zensko
donjuanstvo je nazadnje docela podobno romantiénemu hrepenenju kakine
Judit po roZi ¢udotvorni, po lepoti in ljubezni. Pepina se vrZe v Zivljenje,
kakor se &lovek vrZe za Zkoljko v morje, da bi na%el v njej biser. In njena
tragika je prav v tem, da vse Zrtvuje za doZivetje velike, globoke ljubezni
in da najde le sam findesiéclovski flirt, da v 3koljki — ljubezni ne najde
bisera. Ali je Cankarja navduSevala Skoljka bolj s tem prikritim romantiz-
mom ali s svojim bioloskim realizmom posebno v oblikovanju Zenskih zna-
¢ajev, ki jih sam ni mogel nikoli tako Zivo ustvariti kot jih je ustvaril
Kraigher v svoji drami?

Tri leta po Cankarjevi smrti je iz8la Kraigherjeva Umetnikova trilogija,
napisana spominu njegovega genialnega prijatelja. Ako S&tejem tudi to
»trilogijo« — ¢&e lahko tako imenujemo nekaj zelo Zivo naslikanih prizorov
iz raznih dob umetnikovega Zivljenja z grotesknim epilogom v nebesih — v
poglavje o mes8éanski drami, mislim predvsem na osnovni problem, ki ga
je Kraigher postavil: na razmerje genialnega umetnika do me3¢anske
druzbe, njegovih umetnostnih idealov do idealov povpreféne meséanske
srete, umetnikovega osebnega herojstva do plehkega malomestanskega fili-
strstva. Med poslanstvom umetnika Cankarjevega formata in med zakoni
meétanske druZzbe, med njegovo potjo in normalno potjo povpreénega ¢&lo-
veka leZe prepadi, tu ni nobenih poti in nobenih kompromisov. Cankarja z
vso dufo vleée v tiho udobnost druZinskega Zivljenja, globoko hrepeni po
neproblemati®ni me3¢anski sredi, toda vselej z nervozno in preSerno gesto
pobegne od Zene, ki bi ga mogla speljati z njegove poti v svoj svet. Janez
Umetnik mora biti svoboden, nobene spone ga ne smejo ovirati, in ta zavest
o potrebi absolutne prostosti ga vedno znova odvrata od zakona z ljublje-
nimi Zenami, daje mu mo¢i za velike osebne Zrtve, z njo potuje od postaje
do postaje svojega Zivljenja, dokler nazadnje ne doZivi apoteoze pred ne-
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beskimi vrati. Bog razume veli¢ino njegove Zrive in ga sprejme med svoje
ob prikritem zmrdovanju doline Sentflorjanske. Umetnikovo trilogijo bi
komajda lahko imenoval poskus resnejde dramatske stvaritve, saj je odi-
vidno bolj poklon spominu velikega umetnika, s katerim so avtorja vezali
tesnejdi prijateljski odnosaji. Cankar je v teh kratkih scenah res ves Ziv,
takgen »kakor se kreta in Seta in smeji s svojim brnetim smehom ... on sam
Ivan Cankar z ulice in kavarne. Umetnikov notranji obraz je navzlic tri-
logiji ostal &e nadalje nekje skrit in zakopan.« (Fr. Albrecht LZ 1921). Zdi
se mi, da je avtor Umetnikove trilogije nekoliko drugate gledal na problem
Cankarjeve osebnosti kot zdravnik Kraigher, ki je napisal svojo zanimivo
ftudijo o Cankarjevem najosebnejsem seksualnem in psihi¢nem doZivljanju.
Janez Umetnik bezi pred Zeno in zakonom v zavesti o vetvrednosti umet-
nika, doéim Cankar, kakor nam ga Kraigher razlaga v svoji Studiji, bezi
pred njo v zavesti o svoji &lovedki manjvrednosti. Zdi se mi, da je nastalo
prvo pojmovanje bolj pod vplivom novoromantiénega pojmovanja umetnika
{(nujna svetenidka izolacija umetnika, intuicija samote), drugo pa pod vpli-
vom psihoanaliti¢nega in individualno psiholodkega vrednotenja umetnika
(sublimacija libida, teZnje po moti in uveljavljenju).

Konflikt med osebnostjo in konvencionalno moralo mestanske druibe,
ali bolje, med skrajnim eroti¢nim individualizmom in moralnimi obvez-
nostmi druZine, je sredide poslednje Kraigherjeve drame, ki je nastala
priblizno dvajset let za Skoljko. Spor med doktorjem Rojnikom in njegovo
¥eno prehaja oZje meje neke druZine in se zaostri v nacelen spor med dvema
moralnima principoma: med najskrajnejsim individualizmom, ki id¢e zakone
svoje morale samo pod vidikom osebnega ugodja in osebne srete, in med
moralo, ki jo dolodajo Zivljenjski obstanek in zivljenjska sreta Clovefke
druzbe, &lovedkih kolektivov. Kakor hitro doktorju Rojniku, temu nekeliko
brutalnemu nosileu prve morale, njegova druZina ni vet vir notranjega
ugodja, kakor hitro se naveZe na mlado Zivo in mu Ziva postane vir novih
nepoznanih ugodij in svobodnega osebnega razmaha, si ne pomislja ve¢; s
kruto dialektiko svojega svetega egoizma poskusa razoroZiti moralne otitke
in obsodbe svoje Zene, pozabiti na otroke, ki zahtevajo oteta zase, z blazno
brezobzirnostjo in slo se pozene v vrtinec ljubezni z Zivo in ne odneha,
dokler ne pogazi za sabo vseh Zi¢nih ovir in barikad, ki so jih postavili
druzba, cerkev, zakon, dokler ga ne ustavi katastrofa sama, Borba garnizij-
skega vojadkega zdravnika Rojnika torej ni vet¢ borba proti predsodkom
ozkosréne mestanske morale, kakor bi rad dokazal svoji %eni, marve¢ pre-
haja v borbo proti vsaki druZbeni morali sploh. In doktor Rojnik je vendarle
v svoji seksualni sebiénosti bolj mes¢anski kakor njegova Zena, Ceprav se
ta skriva pred artilerijskim ognjem njegove dialektike za nekoliko staro-
modne barikade in zaslone, ki so jih postavili cerkev, druzba in zakon. Ka-
kor sem e omenil, se drama Na fronti sestre Zive dogaja v mestanskem
in vojaskem miljeju medvojne Ljubljane, vendar ta milje sam po sebi ne
igra vedje vloge in bi se drama lahko dogajala kadarkoli in kjerkoli, ée bi se
izvrdile potrebne tehniéne korekture. — Tudi ta Kraigherjeva drama je
pisana z velikim temperamentom, mo¢nimi dialogi, krepkim obvladanjem
scene, psiholoiko prodirnostjo. Vendar nas pusta mnogo hladnejSe kakor
Skoljka, saj udarja iz nje neka skoro brutalna sila, ki te lahko pritegne za
hip, osvoji tvojo intelektualno pozornost, ne more te pa €ustveno ogreti
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in razgibati. Najsibkej$a stran drame — in v tem Skoljke nikakor ne dosega
— pa je enostranost njenih znadajev: ali se vsaj za trenutek bori katera
izmed oseb sama s seboj, ali grebe vase, omahuje, dvomi ali trpi? Blazna
naglica dejanja jih je potegnila s seboj, tako da komaj love sapo in svoje
misli, kje bi imeli v tem vrtincu &asa za intimne, skrite borbe s samim seboj.
In brez teh borb, ki so tudi v drami ¢loveske, da, najbolj tloveske, si je
tezko zamisliti veliko dramatsko umetnino. Kakor se nam Kraigher v idejnem
pogledu razodeva kot otrok pozitivistitnega naturalizma, ki ne more docela
spraviti v sklad te svoje idejne usmerjenosti z vplivi idealistitne novo-
romantike, tako se nam tudi formalna stran njegovih dram razodeva kot
ne docela pretitena zmes naturalisti®nega opazovanja, 5tudija in roman-
titne &ustvenosti. Vendar je Kraigher toliko motna pisateljska osebnost,
da je znal ti dve nasprotujodi si tendenci zdruZiti, uravnowvesiti, kar daje
njegovim dramam svojstveno barvo. Kot dramatika ga odlikujejo predvsem
smisel za globoko in jasno zastavitev problema, miselna ostrina, Zivahen,
veasih silovit dvogovor, ¢ut za organsko povezanost dejanja, ¢asa in prostora
in brezpogojna, samozavestna odkritost. Vendar je podoba, da Kraigherja
Zene k dramatskemu ustvarjanju edino nuja, da dramatizira nek svoj no-
tranji konflikt, da se redi neke moralne, miselne napetosti; toda dela
se loti, ko je konflikt §e zelo Ziv in ko do njega Se ni v mirni in pregled-
nejdi razdalji. Ta okoli¥¢ina daje predvsem njegovi Zivi vsaj videz
netesa kréevitega, nasilnega; tako skriva tudi Umetnikova trilogija v sebi
zametek, ki bi iz njega utegnila nastati resni®na tragedija o umetniku in
¢loveku Ivanu Cankarju, &e bi pustil, da ta zametek dozori in se razrase.

Prva leta po vojni je menda med vsemi, ki so takrat ustvarjali naso novo
dramatiko, kazal najve¢ daru in najvet obetal Stanko Majcen, vrstnik tistih
mladih inteligentov, ki so pridli iz vojne dozoreli, tezko preizkufeni in ved-
krat tudi v sebi ubiti od strahotnega dogajanja. Majcnova dela so bolj kot
dela kakega drugega dramatika napisana pod vtisom vojne psihoze. Kasija,
enodejanka Apokalipsa, sanjska igra Dedi¢i nebeikega kraljestva, se doga-
jajo v tezkem ozraéju vojne in jim dajejo snov in osnovo nenormalni odnosi,
ki jih je ustvarila vojna: ali ni bila celo vojna psihoza vir Majenove in-
tuicije, ki je usahnila, kakor hitro so usahnila v spominu dozivetja in dojmi,
ki jim je bila vojna neposredni vzrok. Toda to vpradanje bi Ze presegalo
okvir moje razprave, dejstvo je samo, da se je Majcen kmalu po zelo uspelih
poskusih, na $kodo revne slovenske dramatike, odpovedal ustvarjanju in se
posvetil svojemu poklicnemu delu.

Majcen je idejno zrasel iz osnov, ki jih je ustvaril Krekov krianski
socializem; v odnosu do socialnih problemov sodobnega sveta je bil celo
radikalnejsi in globlji kakor drugi izobraZenci, ki so izili iz Krekovega
miselnega kroga. V proletariatu ni videl samo razreda, ki mu gre bodoénost,
marveé je v njem iskal tudi vir svojih umetnigkih dozZivetij, svoje pisateljske
intuicije, kakor razlaga sam v eseju Umetnik in druzba (DS 1920): »Ne,
dokler se snuje bodo¢nost in kuje nov red v tvornicah in kafemah, stoji
umetnik pri delavcu. Njegov temperament, njegova naprej hite#a slutnost
sta tam, kjer se pripravljata pogibelj kapitalisti¢ne in porod socialne druZbe.
Ko pa je ta cilj doseZen, se umetnik ne ustavi. Podruzabljenje proizvajalnih
sredstev in skupnost konzuma zanj nista smoter revolucijske svatbe, temveg
sredstvo. In zatasni cilj mu je le izhodisée za svoboden razvoj osebnih vrlin.«
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Svoje simpatije do poniZanega in zapostavljenega razreda proletarcev in
vseh tistih, ki jih potiska k tlom, du$i, materialno in meoralno upropasta
danasnja ureditev sveta, kaZe Majcen skoro v vseh svojih dramatskih delih
na ve¢ nadinov: s tihim, a ni¢ manj odloénim odklanjanjem aristokratske
morale medvojne avstroogrske oficirske druZbe in mlahave moralne zavesti
mes¢anskega inteligenta (Kasija), z razkrivanjem bistva mes¢anske dobro-
delnosti in napudranega humanizma ter z izredno toplim vZivljanjem v
usodo »brezprizornih« sirot svetovne vojne (Dediéi nebeskega kraljestva),
z obsodbo skrajno individualistiénega, surovega snobizma velepodjeinika
Korena (Knjigovodja Hostnik) itd. Ve&ina njegovih dramatskih poskusov
zajema vsebino tam, kjer se med sabo stikajo, borijo in prerasajo razlitne
plasti druZbe, razliéni razredi, tako da predstavljajo ta druzabna nasprotja
obenem vir dramati¢nih konfliktov. Njegovo najvedje dramatsko delo »Ka-
sija« je v bistvu konflikt med tremi Zivljenjskimi moralami, mentalitetami,
ki jih vteleSajo v sebi Kasija, slovenski inteligent v avstrijski nadporog-
nigki uniformi Ivanéié in avstroogrska soldateska v zasedenem Beogradu.
Ivanti¢, tipiten slovenski inteligent, ki se v njem na svoj mnadin zbirajo
lastnosti tiste mlahave, neodloéne, pa vendarle po svoje dobre in
kultivirane malome3¢anske inteligence, se znajde nenadoma v precepu med
bohotno, napol orientalsko, globoko, vseZrtvujoéo ljubeznijo lepe Kasije in
aristokratsko brezobzirnimi predsodki avstrijske visoke druZbe. Ceprav je bil
toliko samozavesten, da si navzlic strogi prepovedi ni pomisljal tvegati
ljubezni z lepo domatinko Kasijo, mu sedaj, ko gre za njegove osebne
interese, odpove pogum in odpade samozavest, ne upa si prevzeti posledic
nase in Zrtvuje Kasijo in njeno lepo, veliko ljubezen. V analiziranju in stop-
njevanju nasprotij, ki vse bolj vstajajo med temi tremi tujimi svetovi, ki jih
vtelesajo Kasija, Ivanéi¢ in avstrijski oficirji s svojimi damami, v stopnje-
vanju notranje dinamike teh nasprotij, se razkriva fin psiholoski in dra-
matski dar pisatelja. Vse vzdudje drame je zavito v nekakSno eksotitno
tenéico, v kateri se posamezne osebe, &eprav so portretirane z ostrim pere-
som, véasih preved izgubljajo, raztapljajo tekom dejanja. Tudi Majcen ni
mogel v sebi uravnovesiti psiholodkega realizma z vplivi novoromanti¢ne
literarne &ustvenosti.

Iz medvojnega, okupiranega Beograda je zajel snov tudi za svojo kratko
dramatsko skico Apokalipso. Dvori¥e avstrijske kasarne, straze, nekje v
skritem ozadju temna sila soldateske, prekega sodiSta, sredi dvorista zbe-
gana gruéa politiénih jetnikov, ki ¢akajo svoje usode. Tam se pogovarjata
profesor in njegov bivsi dijak: Student: Pravda ne sme trajati dalje kakor
&iri in dvajset ur. In obsodba se izvr3i takoj. Profesor: In pritoZiti se ne
morete? Student: Pritozbe ni in ko general podpiSe... Profesor: In ge je v
kavarni? Student: PodpiSe v kavarni. Profesor: In te je — pri gospodi¢nah?
Student: Podpige pri gospodiénah. Profesor: In &e veterja §¢uko v majonezi?
Student: Si obrife usta in podpife. Profesor: Taka je preka sodba. Student:
Taka. In tako se pogovarja med sabo gruta sredi dvoriita, od €asa do Casa
se zatuje rezek glas, z vsakim, ki odide, je gru¢a za spoznanje manjsa. Iz-
redno impresivna, pretresljiva slika, izredno zgo3tena podoba vse mizerije
in strahote, ki jo prina3a s seboj vojna. Apokalipsa in Kasija me po svoje
spominjata na nekatere KrleZeve vojne prizore in to ne samo po miljeju,
marvet celo po dikciji, le da se KrleZev sarkazem ne more primerjati z dokaj
cbvladano in obzirno Majcnovo ironijo. — Dedi?i nebefkega kraljestva, za
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katere je dalo Majcnu snov Zivljenje zapuidéenih, izgubljenih predmestnih
otrok med svetovno vojno, prav za prav niso drama v pravem smislu besede.
Avtor jo je krstil za sanjsko igro in njena tehnika je res podobna tehniki
sanjskih iger, kakor so na primer Hauptmannova Hanneles Himmelfahrt,
Begoviteva Pustolovec pred vrati ali Golieve Petrfkove poslednje sanje.
Temna, nezdrava predmestna klet, brlog, kamor so se zatekli sestradani,
zbegani otroci, prepuseni sami sebi in oficielni dobrodelnosti mestnih dam
in uradnemu skrbstvu mestnih oblasti, ki jih opozori nanje Sele kuZna,
nalezljiva bolezen. V to Zivljenje, v sanjske privide teh otrok, se od ¢asa do
¢asa vmesa tuja oseba, pa najsibo sestra Ana, ki prinasa namesto kruha
»disciplino«, dobrodusni konjederec Vuzma, ki strali otroke in spravlja
kuZke neznani usodi v roke, ali kak gospod, ki mimogrede vtakne nos v nji-
hovo sredo. Kos Zivljenja je to, najbolj bednega Zivljenja predmestnih kleti,
iz katerega pa pisatelj s skrbno in ljubeéo roko izvabi vso &istost in lepoto
teh poniZanih in sestradanih otro3kih src. Nedotaknjen svetel otok so ta
otroska srca sredi valov vojne podivjanosti, groze, smrti in gnusobe.

Precej drugatno podobo kot omenjene drame pa kaZejo njegove eno-
dejanke, ki jih je izdal v posebni knjigi za novi rod prav tako kmalu po
vojni. Ce je dejanje v Ze omenjenih delih nekoliko mlahavo, premalo dina-
mitno, je v teh enodejankah moéno zgo$éeno, osredotoeno, da gre to véasih
na rafun njegove prirodnosti, sproi¢enosti. Samotni, zapufteni profesor
Gradnik, ki ga razjeda tuberkuloza v zadnjem &tadiju, i5¢e osebne utesitve
in smisla svojemu Zivljenju le $e v potomstvu, v otroku, ki mu ga Zena
nazadnje res porodi v obmorskem kopali$¢u, kjer si je iskal zdravja. Toda
otrok se rodi mrtev. Kaj po vsem tem Ze pomeni pozitivizem profesorja
Gradnika, ki mu usoda ugrabi zadnje njegove »delo«, v katerega je 3e
veroval. Tu se enodejanka diskretno zakljuéi, toda bralec jasno sluti samo
dva izhoda: ali obup in popolni nihilizem ali iskanje Zivljenjskega smisla v
metafiziki. Ce je Gradnik globoko etiten, tragiten &lovek, gibajo¢ se na
vrhovih meséanske kulture, je velepodjetnik Koren njemu docela nasproten
tip akulturnega, skrajno sebi¢nega ¢loveka, ki hlepi le po uspehu, denarju
in osebnem ugodju in gazi ¢loveéanstvo s Sirokimi stopali. In tako brez-
obzirno pogazi malega ¢loveka, svojega biviega knjigovodjo Hostnika, ki
mu je v stiski za Zivljenje druZine poneveril nekaj denarja. Tako je tudi
Hostnik moral tragi¢no, drugace kot Gradnik, trpeti »za novi rod«. Strahotna
zgodba o Zamorki, ki v animaliénem strahu ma3¢uje svojega otroka, tako
da podavi docela nedolZne otrofi¢e neke predmestne delavske rodbine, tvori
vsebino zadnje enodejanke. Pretresljiv in strafen je beg zamorke, ki stiska-
Jo¢ v krilo svoje nezakonsko dete beZi pred pobesnelo, neumno mnoZico, ki
preganja nezakonsko érno mater, kakor psi preganjajo ostudno, divjo zver.
Tako tudi zamorka po svoje uveljavi svoj nagon za novim rodom.

Majcna odlikuje oster &ut za psiholodko analizo, karakterizacijo oseb,
dramatizem scene, jasnost in lepoto jezika. Skoro vse njegove dramatske
impresije in veéji dramatski poskusi imajo svojo umetnidko vrednost, ki je
ne gre zanikati. Toda nobene njegovih oseb nazadnje ne vodi in razganja
kaka velika, podtalna, usodna strast, v vseh njegovih delih je &utiti pomanj-
kanje nekega globljega, zanosnega temperamenta: zdi se mi, da tudi njega
samega ni gnala k dramatskemu ustvarjanju kak$na neodoljiva potreba,
ustvarjalna strast, marvet¢ bolj potreba po psiholofkem 3tudiju éloveka in
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dramatiziranju pridobljenih spoznanj in prestanih dozivetij. In to je dovolj,
da bi se iz njega mogel razviti dober dramatik.

O avtorju Magde in Kirke, Utiteljice Pavle in Zakletega gradu sem go-
voril Ze v poglavju o kmetki drami (LZ 1939 II-12). Remec je kot dramatik
tesno povezan s prvimi leti povojnega mariborskega gledalikega Zivljenja.
Narodno gledalif¢e je prve sezone od 1920 do 26 zaporedoma vprizarjalo
njegove dramatske prvence, ki jim pa naslednja zreleja dela, podobno kakor
pri Majenu, niso sledila. Kak3en uspeh so imeli ti njegovi prvenci, lahko
razvidimo iz Stevila vprizoritev, ki se je gibalo nekako med tri in Zest. Zal
mi ni bilo dano, da bi videl katero od teh predstav in moram soditi o Rem-
¢evi dramaturgiji samo po delih. Dva kritika ljubljanske predstave njegove
Magde se ne strinjata prav o njenih teatrskih kvalitetah. »Niz dramati®no
ponazorjenih slik je najéistejSe dramsko delo tega avtorja«, pise F. Albrecht
in vendar kasneje trdi, da »taki simboli na odru ne uspevajo.« (LZ 1925). F.
Koblar pa trdi ravno nasprotno, da je drama oblikovno »sestava najprepro-
stejSe novelistitne tehnike (dvanajst poglavij), obenem pa personifikacija
Zivljenjskih dejstev in pisateljevih miselnih poudarkov. Elementarna dozi-
vetja se stilno sporejajo, zato ne morejo do zadnje globine in delo je bolj
utinkovito kot umetnitko prepri¢evalno.« (DS 1925). Prvi torej trdi, da je
drama sicer najlistejSe pisateljevo dramsko delo, a ji odreka udinkovitost,
drugi pa trdi, da je drama novelisti¢éna, a kljub temu odrsko uéinkovita.
Nekdo, ki je gledal $e mlad mariborsko vprizoritev Magde — menda je igral
glavno vlogo moza Bratina — je priznal, da mu je zapustila v spominu
mocne vtise. Kolikor lahko presodim, je Magda eno izmed redkih ekspre-
sionisti¢nih del, ki so grajena z dovolj ob%irnim poznavanjem odrske tehnike
in s takimi artistiénimi sposobnostmi, da jim je odrski uspeh vnaprej zago-
tovljen. Dvanajst lahko postavljivih scen, ki vsebujejo dovolj notranjega
dramatizma in uginkovitih prijemov, dejanje grajeno na podlagi nekakega
simboli¢nega paralelizma med posameznimi doZivetji in tesno povezano z
osnovnim meotivom in idejo, nastopajo samo trije igralei v nekakem strogem
geometriénem trikotu, dialogi so pisani z rahlim poetiénim nadihom, v jas-
nem, skoro realistitnem jeziku, iz katerega veasih zazveni odmev Can-
karjeve besedne muzike. — Kdo je Magda? Ubogo dekle, ki z vso svojo
naivno duSo hrepeni po ljubezni in Zivljenju in nazadnje z zastrupljenim
srcem in telesom konéa v bolnici kot prostitutka. Mo%, ki je prvi ljubil in
prvi zavrgel njeno telo, mora po skrivni igri usode poslednji onetastiti njeno
mrtvo truplo s secirnim noZem in se zastrupiti z njegovimi smrtnim sokovi.
Magda je Zrtev tega moiza, ki se ji pojavlja v razli¢nih Zivljenjskih situacijah
in osebah, vedno z isto masko, zdaj kot mlad medicinec, detektiv, komisar,
potem kot trgovski agent, zvodnik, pesnik in zdravnik. V tem moZu je prav
za prav poosebljena samo eroti¢na amoralnost sodobne meséanske druzbe,
ki gre z lahkotno in ciniéno gesto mimo usode dus, ki jih je sama ubila in
uni¢ila. Zato Magda ni samo osebna drama neke nesreéne Zene, marveé tudi
kritika eroti€ne in €loveske morale sodobnega me$tana in sodobnega &lo-
veka sploh. Med to personificirano amoralo in Magdo je postavil avtor tretjo
osebo, Petra, skromnega mizarja, ki je v nasprotju z Magdinim usodnim lju-
bimcem simbol predanosti, zvestobe, pa tudi slabiitva in nemodéi. Peter za-
sleduje Magdo vse njeno Zivljenje in je seveda, ves kakrien je, ne more resiti
iz modvirja, v katerega se pogreza, temve¢ $e sam polagoma propada in s
svojim ravnanjem celo pomaga Magdi k njenemu %alostnemu koncu. Avtor
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je imenoval Magdo »tragedijo ubogega dekleta«, vendar Magda ne propade
zaradi osebne krivde, marveé zaradi nekak3nega fatuma, ki pa je docela
teatrskega, artistiénega znataja, da mora ljubiti prav tisto poosebljeno amo-
ralo, ki jo tako cini¢no upropas¢a. In prozorna teatralnost tega gibalnega
fatuma jemlje delu dobrien del njegove umetniske prepri¢evalnosti, saj so
ob njej vse osebe le preve& podobne lutkam kot Zivim ljudem.

Ce je nastala Magda pod vplivom modnega ekspresionizma in je prisla
na oba na%a vodilna odra obenem z drugimi modnimi komadi prvih povoj-
nih let (n. pr. Pirandello: Sest oseb i3¢e avtorja, Lenormani: Izgubljene duse
itd.), je Remec v drugih delih mnogo bliZe realizmu. Posebno v Kirke (DS
1922), ki se ji najbolj poznajo vplivi starejde realistitne komedije in Can-
karjevih satiriénih dram. Oglejmo si delo nekoliko od bliZe. S to svojo ko-
medijo je Remec posegel v literarno premalo eksploatirano prevratno dobo,
v milje vojnih dobigkarjev, veriznikov, biviih podoficirjev, Zandarjev in
detektivov, vseh teh obuboZancev in na novo pefenih bogatadev, v tisto
#udno drudéino, ki se je v sploini zmedi in kaosu, la¢na in pohlepna zagnala
v vrtinec dvomljivih kupéij, goljufij, tatvin ter, vohajo¢ denar in profit, po-
zabila na postenje in moralo tako temeljito, da je niso mogli nadlegovati
nobeni poitenjakarski predsodki. In sredi te drustine kraljuje mlada, svoje-
vrstna Zenska, ladna denarja in uspeha, kakor vse naokoli nje, brezobzirna
in pohlepna, lepa in strastna, podjetna in iznajdljiva, da si je zlahka poma-
gala od revne sluzbe do lastne gradine in fednega premoZenja. Okrog te
fenske pa se gnete klavrna drusina moZakarjev, ki se nadejajo kakrinih
koli uslug, vse je kakor zacoprala njena izzivajota Zenskost, obdana z denar-
jem in bogastvom; Berta, kajti tako je ime tej mladi Zenski, pa se samo
smehlja, kuptuje in je cini®na kakor Homerjeva &arovnica Kirke, ki je mo-
8ke spreminjala v svinje. Edino en sam se ustavlja tej njeni privlaéni sili,
mladi, nekam sentimentalni KerSevan, diplomirani filozof, ki se v nadpo-
rotnitki uniformi vraéa s fronte domov, toda povsem razumljivo je, &e
njegove poetitne tirade ne morejo obrniti sveta s tefajev in prav tako ne
premeniti Bertinega Zivljenja in morale. Res, morda je Berta celo nekoliko
podobna Pepini iz Skoljke, toda njeno nagnjenje do Kerievana se ne da
primerjati s tragiéno Pepinino strastjo, to njeno nagnjenje je v bistvu sen-
timentalna kaprica, za njim pa celo sluti§ cini¢no namero, da bi tudi tega
nespametnega Kerfevana potegnila v svoj svet, da bi tudi njega degradi-
rala in poniZala. In ko ta njen nadporoénik in filozof ne podleZe, marved
njej in vsej njeni drud¢ini celo poSteno zagode s pravo cankarjansko pridi-
go, se Berta samo smehlja, %e§, poglejte, kakien je prav za prav tale moj
fant, in ko druZba odhaja, pomigne z utrujeno, brezbrizno kretnjo svojemu
hlapcu: Janez, nesi me spat. — Dokler oblikuje avtor Berto in njeno dru-
ino, razne Weisse, Sokli¢e, Ferli¢e in vse te majhne prevratne parasite, je
drastiéno realistiten, mnogo manj prepri¢evalen pa je, ko skuda ustvariti
pozitivni nasprotni pol, ko postavlja njim nasproti svojega Kerievana. Pre-
ved anemiden, prevet papirnat je ta moZak s svojim Presernom in antiko, pre-
malo &loveski, da bi mogel prepritevati. Bolj je podoben mle¢nozobemu ma-
turantu, ki je pravkar zlezel iz Solskih klopi, kot vojaku, ki se je vrnil po
dolgih letih iz strelskih jarkov. Prav ni¢ se nisem dudil, ko sem videl, kako
mu Berta koncem vsakega dejanja vse obljublja in jo zatetkom naslednjega
dejanja vedno znova najdemo med njenimi Sokoliti, Weissi in hlapci. Da je v
Kergevanovi osebi, tem papirnatem nergacu, vet Zivljenja, bi brzkone satira
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in moralna kritika, ki jo je avtor polozil v svojo komedijo, dobili &isto dru-
gafen poudarek, vendar je verjetno, da bi dober igralec z malimi korektu-
rami ustvaril tudi iz KerSevana dovolj Zivoe osebo. Na vsak nadin sodi ta
Remteva komedija med tista povojna dela, za katera bi lahko naZe gledali-
Ste pokazalo zanimanje, kadar bo sestavljalo slovenski repertoar. {Dalje)

MISLI IN POMISLEKI

BORIS MERHAR

Ob prelomu v »Domu in svetu« in pojavu »Dejanja« smo v iskrenem zado&®enju
zadihali vsi tisti, ki nam je postajal Ze muéno neprijeten vse prepricevalnejsi vtis,
kakor da se je katoliski nazor v nadi sredini brezmoéno podredil diktatu nazad-
njatkega obskurantizma — &e ne celo povsem solidariziral z njim. Cuda blizu
nam je bilo tedaj umevanje predmarénega »freigeistovstva«, kakrinega poznamo
n. pr. iz Prederna, zakaj zdelo se je Ze, da sta katoliko prepritanje in topoumno
reakcionarstvo le dve nerazdruZni obliki ene in iste miselnosti, Zato smo bili
pogumnega nastopa katolilke »secesije« in »Dejanja« odkritosréno veseli, saj se
nam je obetal dokaz, da katoli¥ki nazor ne izkljutuje kritinega gledanja na
sodobno zlasti druZbeno problematiko, da ne nasprotuje stvarnemu, realistiénemu
obravnavanju peretfih odnosov »tega sveta«. Vrsta élankov, ki so iz8li v »Deja-
nju«, nas je v tem le potrjevala, tem bolj, ker je bila urednikova programatiéna
linija videti kakor poro3tvo, da se bo revija razvijala v zadrtani smeri. Urednik
je namre¢ v svojih nalelnih smernicah napovedoval boj »slovenski pasivnosti, ki
ji je vzor le zvest sluZabnike, slovenski »svetobeZnosti«, notranji in zunanji nesvo-
bodi in programatiéno podértal realizem, zakaj »na$ &ut za resnitnost je zbolel v
tezmernem spiritualizmu.« Glede znalaja nove revije je urednik naznadil, da
»Dejanje« ni »literaren magazin, kjer se vet ali manj slutajno zbirajo neobvezno
ustvarjajo¢i kulturni delaveci«, in poudaril, da gre za oblikovanje »realistinega
slovenskega rodu«, ki ne bo puséal »v nemar nobenega predela v slovenskem Ziv-
ljenjskem prostoru in nobene vrednote, ki se je bila uveljavila v nasi zgodovini.«
Program torej, ki je prav mnogo obetal in s katerim se je revija Ze v tem kratkem
Casu, kar izhaja, prav krepko uveljavila.

Ob vsem priznanju, ki ga vzbuja revija, pa vendarle ne moremo mimo ugoto-
vitve, da je vzgajanje k realistitnemu mi$ljenju v nadih razmerah oéitno kaj ne-
hvaleZen posel. Izmed Stevilnih miselnih zaprek, ki se stavijo tak3nemu prizade-
vanju na pot, bi omenil zlasti dve, ki sta se letos v prav izzivajo¢i obliki pojavili
tudi med &lankarji »Dejanja«. Ker gre za dve znatilni prikazni sodobnega sloven-
skega pisanja in misljenja, se nameravam z njima malo podrobneje spogledati.

Nafa pisota srenja se fe do danes ni povsem otresla zlih nasledkov ekspresio-
nizma, ki je za ¢udo sugestivno vplival na slovenski knjizevni izraz in slog. Ekspre-
sionistiéna zaverovanost v izrazni subjektivizem, v temadno pojmovnost, v bledo
iracionalnost in mistiko je nekdaj naravnost epidemi¢no kalila sleherno jasnost
v besedi in stavku, v misli in izraZanju. Tisti ¢as si bil za majhno ceno lahko
»globok« — da si le natrpal stavek z abstrakcijami, ga miselno zastrl in zabelil
z »duhovnostjo«, pa si bil ideclog in mojster globokoumnega pisanja. Tu pai je
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POGLED NA SLOVENSKO POVOJNO DRAMO
VLADIMIR PAVSIC

Preden se dotaknem dramatike Antona Leskovca, moram na kratko ozna-
¢iti psiholoZki odnos ekspresionizma, pod &igar vplivom je Leskovec ne-
dvomno pisal svoje drame, do stvarnosti sploh in prav posebno do kom-
pleksa meS¢anske stvarnosti. Ekspresionizem je zrasel obenem z vsemi tisti-
mi izmi na pragu naSega stoletja iz nagonskega in intelekiualnega odpora
do objektivne stvarnosti, ki je pa v tako skonkretizirani dobi ni mogel do-
cela negirati in si je zato pomagal na ta naéin, da jo je v umetnosti, pa najsi
bo likovna, literarna ali teatrska, izpreminjal po svojih subjektivistiénih
Zeljah in kapricah. Uporu proti stvarnosti sploh se je reklo upor proti natu-
ralizmu, halucinatorskemu transformiranju resniénosti se je reklo ustvar-
janje. Ena najznaéilnejih potez ekspresionizma in drugih izmov je bilo psi-
hologko in sociolosko mistificiranje in eksotiziranje Zivljenja. Ker %e ni mo-
gel uiti stvarnosti, je poskusal tudi v najpreprostejia dejstva vsakdanjega
Zivljenja vtihotapiti mistiko in eksotiko. Eksoti¢no je vse, kar nam je daljno
in tuje. Zato odmikanje konkretne stvarnosti v daljavo in obdajanje vsak-
danjih Zivljenjskih pojavov v skrivnostno svetlobo. Prav istim vzrokom mo-
ramo pripisati tudi ekspresionisti¢no nagnjenje do takega materiala, kot je
»dno Zivljenja«, predmestje, fabrike s svojo fantasti¢no tehniko, pa tudi
svet visoke aristokracije itd. Vse to je bilo subjektivistiénemu bohemu nekaj
daljnega, tujega, eksoti¢nega. Kakor z eksotiziranjem druzbe je tudi z ekso-
tiziranjem psihologije: podzavest, kakor jo je zgradila moderna psihologija,
je bila za ekspresionista udovita, skrivnostna dZungla, polna neznanih ne-
varnosti in moZnosti, kakor ustvarjena za duhovno pustolovsivo, v njej si
lahko pozabil na vsakdanji svet in se kakor Tarzan z zvermi spopadel z naj-
stradnejSimi skrivnostmi Zivljenja, skratka, poéenjal, kar si hotel, ne da bi
bil za to komurkoli odgovoren. Podzavest se najvidneje razodeva v bole-
zenskih pojavih. Odtod nagnjenje ekspresionizma do vsega bolestnega in
bolnega, odtod strah pred vsem, kar je preprosto, jasno in zdravo. To nam
tudi pojasnjuje, zakaj se ekspresionist raje ukvarja z zapleteno in nervoz-
nejSo dusevnostjo mes$¢ana, kot s preprostejSo in bolj zdravo dusevnostjo
kmeta ali delavca. Ekspresionizem je hotel povedati v svojem gigantskem
naporu nekaj velikega in strasno globokega o svetu in Zivljenju. In kaj se je
po navadi zgodilo? Ves svet in Zivljenje je zgnetel v svojih rokah, kakor
kup ilovice, da bi z njim upodobil kako svojo majhno idejo.

Ce pomislimo na vse te bistvene odnose ekspresionizma do stvarnosti,
potem moramo priznati, da je slovenski ekspresionisti¢ni dramatik imel Ze
teZavnejSe stalid¢e kot njegovi tovaridi iz velikih narodov. Kajti obdati
male razmere slovenskega mesta z eksotiko in skrivnostnostjo je bilo nemalo
teZze in dokaj manj okusno kakor eksotizirati velemesto, njegovo druzbo in
psihologijo. V malem mestu je vse znano vsem, borno malo je eksotike in
skrivnosti. Kako si je potemtakem pomagal nad ekspresionist? Poiskal je
v malem mestu predvsem tisto, kar je bilo psiholosko problematiéno, bolno,
nevrasteniéno. V razdvojeni dufevnosti kakega kanclista je poskusal upo-
dobiti vesoljno razdvojenost ¢lovestva in sveta. Ali pa je v malome&&ansko
stvarnost montiral velemestne odnose, dekadentno aristokracijo, montiral
svojim ljudem internacionalna imena in zapleteno »psiho«, Strah pred do-
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maéim, resniénim, preprostim ga je gnal celo tako daleé, da si je ustvaril
docela izmisljen svet, stran od vsake realnosti in se s tem priblizal na zelo
majhno razdaljo fantastiéni drami, ki jo je poznala romantika. Tako se je
nekaj asa razvijal Jarc, dodim si je Leskovec prizadeval z metodo »monti-
ranjas,

Oglejmo si njegovo Kralji¢no Haris. (DS 1928, Nar. gled. 1930-31). Ze
naslov te drame ima modan eksotiten prizvok in eksoti¢na, skrivnostna je
celotna drama, ki se je po prvotnem konceptu dogajala ne v me&¢anski in
aristokratski druZbi, marvet nekje visoko v izmisljenih dvorskih krogih,
kjer ni bil Ziga Knez — sedaj lastnik fantastine tovarne strupov — nié¢
drugega kot kralj Nikefor, inZenjer Osojnik je bil minister; podobno so bile
postavljene tudi druge osebe iz tega izmisljenega, pravljiénega sveta v neko-
liko bolj realno mes¢ansko in aristokratsko okolje. (Podatki iz Koblarjeve
Spominske Studije, DS 1930.) Ta umetna sprememba miljeja je kaj znaéilna
za Leskovéevo razmerje do realnih druZbenih problemov in seveda ni ¢udno,
¢e je tudi v drugi redakeciji druzba, ki jo prikazuje, vsa zavita v nekak&no
misteriozno meglo. Grad nad mestom, mraden in fantastiéen, v njem gospa
Isteniska, ki jo razkraja skrivnostna bolezen, po gradu in grajskih sobanah
valovi postava Sabine, Kralji¢ne Haris, ki ljubi tovarnarja Kneza — a Knez
se ji izmika, ker ga je groza pred njeno zagonetno psiho in boleznijo, ki
razkraja njeno rodbino. Tam doli v mestu, ki je prav tako irealno in tuje,
kakor grad nad mestom, pa se gibljejo in govore druge osebe, slikar Polaj-
nar in njegova lepa, zagonetna sestra Helena, menda Knezova ljubica, pa
seveda inZenjer Osojnik, ki je prav tako zapleten v nepregledno ljubezensko
Streno, katero pisatelj napleta okrog svojih oseb. Vse dejanje se zelo nejasno
gubi med Stevilnimi dialogi in misterioznimi scenami, tako da mu je nemo-
gote slediti in razbrati njegovo vsebino. Znaéilno za Leskoveev ekspresioni-
stiéni slog je, da se osebe v istih scenah pogovarjajo o najbolj irealnih in
najbolj konkretnih stvareh, zdaj o delnicah in trgovskih zadevah, pa kmalu
nato o dvojnikih in podobnih éarovnijah. Ti dialogi, pogovori med osebami,
»polni nedesa misterioznega«, kakor pravi Vladimir Bartol (MP 1930) »po-
tekajo gladko in dokaj smiselno in se popnejo sem ter tja do precej moéne
pesniske visine, natrpane z neko tujo vizionarnostjo.« Vendar bi pripomnil,
da so ti dialogi logitni samo v svojih detajlih, doéim bi jim kot celoti tezko
nasel logi¢no zvezo in resniéni smisel. »Ta ljubezenska drama ... prikazuje
vso ¢loveiko dvojnost in jo izéisti tako, da znaéaji stoje pred nami jasno raz-
lozeni in sojeni po svoji eti¢ni vrednosti«, pravi Fran Koblar v svoji Spo-
minski $tudiji. Vendar kje naj bi bilo skrito v Kralji¢ini Haris to poglabljanje
v razdvejenost ¢loveSke osebnosti, komu je jasna karakterizacija znatajev,
in nazadnje, kje je skrit njen etos? Vsega tega v drami ni. Mnogo pravil-
neje in objektivneje je sodil o njej Anton Ocvirk (LZ 1930), ko je zapisal:
»Jedra ni v drami, ¢loveka ni, zato ni ne umetnosti ne sile. Od prvega de-
janja se vedno bolj pogreza v brezdudno praznino in utone v njej.« Kaj je
prav za prav s psihologijo Leskovéevih oseb v tej drami? Psihologije ni, je
samo bolestna teZnja, napraviti iz sleherne osebe skrivnostno uganko name-
sto predistiti znadaj, da bi bil jasen in razumljiv, skaliti vodo, da bi bila na
pogled globoka. Naloga umetnosti je nazadnje, da &loveku napravi Zivljenje
razumljivejSe in zato je sleherna literatura, ki ima nasprotne smotre, nepo-
trebna in protiumetnostna. Taka je bila velika veéina ekspresionizma in.
ostalih umetnostnih manij ob prelomu stoletij.
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Mnogo jasnejdi in preglednejdi je Leskovec v svojem Juriju Plevnarju
(DS 1927), tej drami ljudskega voditelja, ki naj bi se v sebi prelomil ob
istem eti¢tnem problemu kot njegova literarna polbrata Jerman in Razkol-
nikov. Ob pogledu na posledice $trajka — v gneéi umirajoéi otroci — naj bi
kakor Jerman vzdvomil v upraviéenost revolucionarne borbe. To naj bi bila
socialna in osebna drama ljudskega voditelja, vendar jo uvri¢am med me-
Stanske drame, ker je Plevnar bolj me&tanski intelektualec kot ljudski tri-
bun in njegov osebni problem bolj znaéilen za intelektualca kot za ljudskega
tribuna. To je prav za prav osebna drama mes¢ana v borbi za ljudske pra-
vice. Ce je Cankar vnesel eti¢ni konflikt v Jermana 3ele z zadnjim dejanjem,
tako da nas njegov nastop nemalo osupne, je Leskovec zgradil vso dramo na
podlagi tega notranjega konflikta. Vendar nas Plevnar ne more prepritati,
da njegovo ravnanje izvira iz eti¢ne moéi in prebujene vesti, marve¢ smo
takoj od zafetka prepri¢ani, da moZ posku3a svojo slabost izpremeniti v
krepost, kar se tako rado dogaja v Zivljenju. Na tem trpi iskrenost in umet-
nidka prepri¢evalnost vsega dela. Glejte, v ubogem Juriju Plevnarju se vse
silneje oglasa hrepenenje po tovarnarjevi héerki in ni treba, da bi bili kdo
ve kako hudobni, ¢e perspektivam, ki jih odpira to razmerje, pripisujemo
mnogo ve¢ veljave pri Plevnarjevem »preobratu« kot raznim etiénim
imperativom. Ali ne popade tudi tega ljudskega tribuna hrepenenje po me-
itanski brezskrbnosti in udobnosti, po druzini in domu, in mar ne bi bilo bolj
poiteno, ¢e bi to sebi in nam preprosto priznal in opustil metafiziko? Tak
poiten odkritez je njegov tretji polbrat, Jarfev Vergerij. Revolucionarno
borbo zasovraZi, ker mu baje jemlje svobodo najdirSega osebnega razmaha:
v {udnem iskrenem zanosu priznava: »En sam lepoten sen, en sam dih
zvoka, ki te zamakne za trenutek v onkraj, je vreden, da izkrvave milijoni
ogabnih suZnjev« Vergerij hote samo eno: svobodno Ziveti v svoji samoti
in sploh ne govori o nikakem kompromisu med borbo in umikom, ker se za-
veda, da takega kompromisa ni. V tem je tudi njegova vrednost. Jerman in
Plevnar sta druga¢na. — Ceprav je Jurij Plevnar v sedanji redakciji mnogo
bolj realisti¢en kot Kralji¢tna Haris, je vendarle ves potopljen v nekak éu-
den, odmaknjen svet, v katerem je prvotno nastopal Plevnarjev dvojnik in
kjer so tovarniski kamini, tovarnarjeva Lija prav tako eksoti¢ni kot pro-
letariat in njegov tribun Plevnar. Tudi v tej »socialni« drami se Leskovec ni
mogel otresti eksotiziranja in se ni znal priblizati Zivljenju do zaupne raz-
dalje. — Prav tako eksotitna sta tudi njegova Dva bregova, drama iz Ziv-
lienja beratev. Temen fatalizem, da ni prehoda z enega na drugi breg, da
ni mostu med bera$tvom in mes¢anstvom, leZi na dnu tega dela. Zaman je
Macafur, ta beragki poglavar po vzoru poglavarja iz Beraske opere, skrivaj
vzgajal svojega sina Kristofa za »oni brege«, zaman ga je spravil med me-
itane, njegov najzvestejii uenec, ki je ves zaverovan v njegov nauk o be-
raskem fatalizmu, mu zabode Kristofa. S tem se vrne nazaj na »ta breg«
edini, ki se mu je posretilo prestopiti simboli¢ni most. Vendar o drami vet
na drugem mestu, tu jo navajam kot znadilen primer, kako je Leskoveg
ki je bil nezmoZen, da bi se sprijaznil z Zivljenjem vsakdanjega dne, posku-
Sal dati nekaj eksoti¢nega nadiha celo vsakdanjemu Zivljenju na ta naédin,
da ga je pogledal iz beraske perspektive.

V Leskovéevi ostalini so po njegovi smrti nasli ve¢ konceptov, ki jih
Zalibog ne poznam, in docela dodelano dramo iz kmetkega Zivljenja »Vera
in nevera«. Zelo verjetno je, da bi Leskovec, ¢e bi mu bilo dano daljie
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zivljenje, predel iz ekspresionizma k psiholofkemu realizmu. Ce smo objek-
tivni, moramo priznati, da je imel Leskovec talent, morda veé kakor kdo
drugi od sodobnih dramatikov. Ta njegov talent se pokaZe na marsikaterem
mestu njegovih dram; kadar se mu je za hip posreéilo ubezati vplivu umet-
noste manije, ki ji je podlegel, je spregovoril jasneje, preprosteje in real-
neje. Kot celota pa je njegovo objavljeno delo vendar prevet kaotiéno, pre-
malo stvarno, preabstraktno. In kjer ni jasnosti v idejah, tam tudi ne more
biti resni¢ne globine in umetnosti.

Angelo Cerkvenik je menda eden prvih pisateljev, ki so po vojni skusali
ustvariti tudi pri nas programati¢no socialno literaturo. Toda ta literatura
je zaradi svoje prenaivne tendencioznosti in dokaj plitke psihologije kaj kma-
lu zapravila kredit, ki si ga je morda pridobila s svojim programom, in se
morala naposled umakniti ve&ji zivljenjski sili novega socialnega realizma.
Ce ocenjujemo Cerkvenikovo dramatiko, pa se moramo ozreti predvsem po
tistih delih, ki so tako imenovani psevdosocialni beletriji precej dale¢, po
delih, ki so zrasla pod vplivom pozno naturalistiénega in ekspresionistinega
psihologizma. Najbolj je &utiti vpliv poznega, mistinega Strindberga. Na-
strojenje Cerkvenikovega O&isenja, Greha, V vrtincu je zraslo iz pofast-
nega vzdusja Sonate strahov in Velike noéi, tehnika teh dram pa je bliZze
Strindbergovi naturalistiéni dramaturgiji. V bistvu so te Cerkvenikove dra-
me, ki so obleZale pozabljene po revijah in gledalikih arhivih, nekaksina
nedista meSanica psiholofkega naturalizma in ekspresionizma. Vsebino teh
dram tvori veéna problematika razmerja med moZem in Zeno, Inferno lju-
bezni bi mogel biti njihov skupni naslov, tisti inferno, ki ga je z demonsko
silo razkrival Strindberg. Tako je tudi temati¢no stran Cerkvenikovih dram
usmerjal ta veliki severnjak. Borba zverinstva in svetosti, skrajne sebi¢nosti
in skrajne odpovedi, vlaéugarstva in asketstva, svetniske strasti in demon-
skega razuma — vse to, kar je razkrajalo Strindbergovo Zivljenje in napol-
njevalo njegove knjige — je vsebina in problematika teh dram, ki vse iz-
zvene v nekoliko teatralno spoznanje: najgloblja ljubezen je mogoéa le med
vladugo in svetnikom, ki drug v drugem ljubita tisto, ¢esar ne moreta do-
sedi sama. MoZ priteza Zeno v obmoé¢je svojega razuma in svoje morale, Zena
v obmoéje svojih strasti in svoje bestialnosti; med njima je veéna, stradna
borba za nadvlado, stremljenje po moéi je pragibalna sila ljubezni. Brez
velike teZave lahko zagleda$ za zavesami te filozofije tri velike misogyne:
Nietzscheja, Strindberga, Weiningerja.

Oglejmo si eno teh dram. V vrtincu (LZ 1925): Zena, bestialno strastna in
obenem svetniZko &ista v svojem hrepenenju po resniéni ljubezni, vara Moza
z Ljubimcem, toda Ljubimec je podleZ, ki se mu kmalu priskuti njeno raz-
galjeno telo in tako se Zena, varajoda in prevarana, vda svojemu Nekdanje-
mu Snubaéu, ki jo je sporazumno z Ljubimcem opojil in zapeljal na Lju-
bim&evem stanovanju. Odslej gre njena pot vse globlje in globlje v prosti-
tucijo. Toda na tej poti jo ovira MozZ: s svetnifko samoodpovedjo in samo~
premagovanjem hoée ubiti v sebi ves egoizem, vse, kar spominja na sebiéno
strast, in ravnati samo po glasu svojega etosa in razuma. In Zena mu je
nekak preizkusni kamen: ¢e bi bil povprefen &lovek, bi jo zavrgel, toda
refiti Zeno, pomeni zanj premagati samega sebe, uveljaviti svojo osebno
moé¢. Zena vendarle dobro &uti, da je samo predmet njegovega velikodus-
nega, svetnifkega eksperimentiranja, zato ga ljubi in sovraZi obenem. Ali
je mogote, da jo MoZ e vedno ljubi zdaj, ko je vsa propadla, zdaj ko jo
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razjeda lues in ko je 3la skozi Zivljenje beznic? Moz vztraja na tem, da bi
Zivela z njim, a Zena se brani, ker jo je strah pred njegovo svetnitko fisto-
stjo. Nazadnje se odlodita za kompromis: skupen samomor. Moz izpije strup
in pade mrtev na tla, toda Zeno obide slabost: ¢a%a s strupom ji zdrsi na tla
in se razbije. Njen dvojnik, ki se pojavi v tej poslednji sceni, ji pravi: »Sa-
ma si jo vrgla iz rok. Cistega &loveka si se bala... Pojdi gobavka, pojdi v
beznice ... med pljunki in podmiznimi ogorki, med pijano drhaljo in gobavci
bo3 poginila, ker si stara in grda, stara in grda, grda.«

Kakor v tej drami, tako tudi v Grehu (LZ 1928) ista problematika, po-
dobni karakterji Moza, Zene in Ljubimca, kakor tam, tako tudi tu dozivlja
strastna, vlatugarska, zlofinska Zenska dusa otidtenje ob visoko eti¢nem
MoZu. Zlotin in svetost, preratunana sebi¢nost in slast po samoirtvovanju,
sadizem in mazohizem, vse to se gnete v dusi te zagonetne in straine Zene,
ki umori prvega moZa s strahotno premisljenostjo iz egoizma in skusa umo-
riti drugega moZa zato, ker bi mu rada prihranila razotaranje nad svojo
preteklostjo. V Otidtenju (1930), kjer nastopajo iste osebe Moza in Zene, je
spet podobna problematika. MoZ, ki z nehljudovsko vzirajnostjo pa brez
nehljudovske krivde reSuje Zeno iz prostitucije in skufa to razvpito prosti-
tutko uvesti v spodobno mes¢ansko druzbo. Toda Zena, ki ¢uti, da dela Moz
vse to bolj iz intelektualne kapricioznosti kot iz ljubezni, zbeii od njega
nazaj v bordel, kjer se zastrupi v spoznanju, da ni ne zanjo ne za otroka,
ki ga nosi pod srcem, mesta v obtestvu spodobnih ljudi. Edino smrt jo more
ocistiti.

Ce je osnovna zahteva sleherne dramatske umetnine resnitnost karak-
terjev in resni¢nost dejanja, potem je Cerkvenikovim dramam tefko priso-
diti umetni$ko vrednost. Kajti karakterii njegovih oseb so umetno izdelani
v laboratoriju nekakine ne prav jasne in ne prav globoke podzavestnostne
psihologije, njihovo reagiranje na Zivljenjska dejstva je teoretitno in neres-
ni¢no kot je neresnina in neverjetna vsa njihova psihologija. Poglejmo na
primer Zeno v Grehu. Z ogabno zvitostjo je unitila svojega prvega Moza,
ki ga je sama okuZila s tuberkulozo, nato se je preratunano, zaradi denarja
porotila z drugim moZem, se naposled vanj zaljubila in ga skuSala umoriti,
da ne bi zvedel za njeno preteklost. Ko se ji umor ponesreéi, se poZene skozi
okno na cesto, ker hote moZa prepritati o svoji ljubezni. Vse to v Zivljenju
ni nemogote, toda v Cerkvenikovi drami je vse to neverjetno in neprepri-
¢evalno. Ze Lessing je v Hamburgki dramaturgiji dejal, da je veliko po-
slanstvo umetnika globlje umevanje vzro&nosti dogajanja, da v resniéni
umetnini ne sme biti eno samo dejanje notranje neutemeljeno. V teh Cer-
kvenikovih dramah pa je mnogo nenavadnih odloditev, ki si slede druga
za drugo, namesto globlje vzroénosti pa jih veze le plehko psihologiziranje,
ki nas kaj tezko preprituje. Cerkveniku le preoditno primanjkuje modéi, s
katero bi svoje osebe oZivel in jim vdihnil videz resni¢nosti. Te osebe govore
hladen, abstrakten jezik, prenasi¢en s sentencami in aforizmi, ki kaZejo vse
preotitno tendenco, da razkrijejo avtorjevo globokost, ne pa da razkrijejo
vsebino posameznih znalajev. Osebe, ki nastopajo, so vzete iz me¥anske
sredine, toda ozratje, v katerem se gibljejo, je prav tako abstrakino in
skrivnostno kot ljudje sami, v njem leZ nekakina svinena teZa, ki dui sle-
herni sprod€eni polet in sleherno iskrico poezije. Nafemu &asu, ki so mu tuje
celo Strindbergove naturalisti®no-misti¢ne drame, Cerkvenik skoroda nima
ni¢esar povedati. Dolgotasi nas bizarni psihologizem.
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Nié¢ ni bolj tuje umetnosti kot abstrakten, aprioristi¢en odnos do stvarno-
sti. V zafetku umetnine je obradun s privzetimi teorijami in hipotezami o
zivljenju. Ce bi bilo umetniku Ze od vsega zatetka vse jasno, ne bi skusal
ustvarjati, kajti sleherna umetnina je boj z Zivljenjem za jasnost in spo-
znanje. Tega boja v Cerkvenikovih dramah ni. In Se netesa ni: skromnosti,
ki je prav tako na zadetku sleherne umetniske stvaritve. Zanimivo je, kakor
omenja Thomas Mann v svojih esejih Leiden und Grosse der Meister, da so
prav najveéja dela nastala iz najskromnejdih namenov: Faust je bil sprva le
$tudentovsko preSeren pamflet na profesorsko okorelost, Don Kihot paro-
dija zastarelih viteSkih romanov.

Mimo teh naturalisti®no-mistiénih tragedij naj omenim $e dramo Kdo je
kriv (Mar. NG 1934-35) in socialno komedijo Roka pravice (NG v Ljub-
ljani 1927-28). Socialno borben poskusa biti Cerkvenik tudi v Ze omenjenih
dramah, kjer razgalja moralno pokvarjenost meitanske druZbe, a socialna
tendenca je tu podrejena psihologizmu. Na vidno mesto stopa socialna satira
gele v Roki pravice, v tej komediji o poduradniku MoZini, ki servilno uklanja
hrbet uradnigki in politiéni gospodi z edino skrito Zeljo v srcu, da bi postal
neko¢ sam uradnik, pa ga nazadnje ta gospoda z burkasto gesto odbrene in
uni¢i. Motiv ni nov in bi mogel spreten komediograf napraviti iz njega
tipitno slovensko malome$éansko komedijo. Cerkveniku je kritika upravi=-
Zeno otitala, da svojim osebam ni praviden in da je iz ubogega MoZine na-
pravil prevelikega kretena, popolnega idiota, ne pa tragikomiéno figuro
malega slovenskega ¢loveka, ki ga njegova zmerom ukrivljena hrbtenica ne
privede niti do najbolj skromnih Zzivljenjskih smotrov, temveé po navadi v
pogubo. V komediji je mnogo besedne in situacijske banalnosti, ki jo poni-
#uje na nivo plehke burke, v kateri se socialna tendenca in socialna kritika
paé ne moreta polnovredno uveljaviti.

Eden najbolj zanimivih in najbolj iskrenih ekspresionistov je bil ne-
dvomno Miran Jare, avtor Vergerija, dramatske pesnitve, ki je deloma ob-
javljena po revijah: LZ 1927, 29, DS 1932. Jarcu ekspresionizem ni bil ma-
nira, moda in poza; ¢e je v njegovem delu mnogo vrogi¢nih blodenj in
anarhi¢nih iskanj, je tudi vse te blodnje in vsa ta iskanja v sebi resnitno
doZivel, e je v njegovem delu mnogo groze pred neznanim in vesoljnim,
mnogo pritajenih in glasnih krikov po notranji odreditvi, tutis, da vse to, da
vsi ti duhovni kompleksi niso gola fraza, marveé, da so bili za avtorja
resni¢na, tezka stvarnost. Jarc je ekstreme, za katerimi se je lovil ekspre-
sionizem, vetkrat pritiral do tistih meja, odkoder je bila mogoda reditev le 3e
v nasprotno skrajnost. Jarc je iskreneje in globlje doZivljal kot veéina nje-
govih ekspresionistitnih sodobnikov; ali se ni morda prav zaradi tega na-
zadnje otresel ekspresionizma in se priblizal stvarnejsemu gledanju na svet
in Zivljenje? Pri Jarcu opazujemo tisti, za nade stoletje tako znacilni razvoj
iz misticizma v realizem (Gide, Aragon), ki je prav obraten notranjemu psiho-
logkemu procesu velikih duhov preteklega stoletja. Mislim Ibsena, Strind-
berga, Hauptmanna, pa tudi Wagnerja in Tolstoja, ki so se nazadnje rede-
vali v misticizmu in idealizmu

Ta moderni, za danasnjega evropskega &loveka tako znatilni spor med
materialistidnim kolektivizmom in idealistiénim subjektivizmom je tudi
osrednji problem Vergerija. Vergerijev problem je, kot sem Ze omenil, go-
vore¢ o Leskoveu, do neke mere podoben Jermanovemu in Plevnarjevemu.
Vsi trije revolucionarji, ljudski tribuni, utonejo v vrtincu eti¢nih problemov,
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v misticizmu, ki jim prepreéi nadaljnjo borbo in zlomi revolucionarno hote-
nje in silo. Toda Vergerij se razlikuje od Jermana in Plevnarja po tem, da
je precej bolj kompliciran in precej bolj iskren. Vergerij se zavestno in
odkrito odpove nadaljnji borbi in druZbi, ko spozna, da mu jemljeta moZnost
najsirSega notranjega razmaha, ko se zave, da sta le samota in mir pokrajini,
kjer neovirano raste notranji ¢lovek. Vergoerij svojega umika ne utemeljuje
z moralno skrupuloznostjo, marve¢ z nekakinim duhovnim sakroegoizmom in
tako se nekdanji ljudski tribun znajde v sovrainem razmerju do mnoZic
»ogabnih suinjeve«, h katerim ga sku3a vrniti njegov protipol Kern. In ko
se Vergerij lovi na takih vratolomnih vrhovih subjektivizma, i$¢e poti nazaj
med ljudi, toda ne med resni¢ne ljudi in resniéno druzbo, temveé v izsanjan
svet »nevidnih bratov in sester«, v misti¢no, religiozno ¢lovesko obcestvo.
Tako najde v misti¢nem kolektivizmu nekak kompromis med seboj in
Kernom. Dvogovori Kerna in Vergerija so dvogovori Vergerijeve vesti, Kern
je poosebljena druga stran njegove nature. »Ti svet deli§ v dva tabora: v
tlatane / in gospodarje, v kode in palate. / A jaz poznam dva druga tabora,
/ obtestvo Zivih in grobiite mrtvih, / ne lo¢ena po znakih otipljivih, / po licu,
po imenu, bivalii¢u, / ne, ne, samo srce je tu merilo, / le sréna slutnja ve, kje
je zivljenje in kje je smrt. / Obé&estvo Zivih, krog izbrancev svetih / raztre-
senih po petih kontinentih / Zaretih kot svetilniki samotni v vesoljno noé.«
Tako govori Vergerij in Kern mu odgovarja: »Obéestvo Zivih, hrepenenje,
sonce, / drevo v zelenju, to so prispodobe, / ki z njimi zakrinkuje¥ svoje
domstvo v mei¢anstva varnem zavetid¢u. Kot trubadur in svedenik najeti /
izmislja¥ ostroumne opravit¢be za druzbo, ki ji sluZif.« In nato postavlja
Kern svoj ideal: »Zavesten &lovek: &ist, svetel umerjen / kot stroj! Ne vet
igraga blodnih sil, ne ve¢ ujet med soncem in zemljo / med veénostjo in &a-
som, ne ve¢ smrinik.« V soglasju s tem ob&estvenim misticizmom iste Ver-
gerij tudi smisel in usodno poslanstvo svojega naroda: »Kdaj bo narod nad
vendar spoznal / namig skrivnosti vseh porazov svojih, / ta narod tisodkrat v
srce udarjen, / ta narod, ki mu vek za vekom kréi / njegovo ozko zemljo. /
Vsi polomi in poniZanja mu kaZejo usodno, / da ni poklican za stavbitelja,
ki si gradi / kraljestvo Kajnovo, / ne ne, za vi§je je izbran, / najmanjsi, naj-
bednejsi, gradil bo boZje carstvo.« Obéutek manjvrednosti in majhnosti je
gnal slovenstvo, da je iskalo samozavesti in mo&i v ilirizmu, vseslovanstvu,
internacionalizmu, katolicizmu, tu v Vergerijevi osebi pa se je pognalo v
najbolj irealno, abstraktno reditev, v slovenski misti¢ni mesianizem, idejo,
ki tudi Ivanu Cankarju ni bila povsem tuja.

Vergerij je — posebno &e ga primerjamo z drugimi produkti naega
ekspresionizma — nenavadno idejno razgibana in v najglobljo eti¢no pro-
blematiko sodobnosti zakoreninjena umetnina, toda drama ni. In to brzkone
tudi ni bil pesnikov namen: preveé ga je zaposljevala, preve¢ ga je mudila
notranja Vergerijeva problematika, da ne bi podlegel potrebi izkriéati se v
svojih osebah iz svojega najglobljega dna v prostrano vesolje. To je bil
kontno namen vsega ekspresionizma, tudi kadar si je nadel formo drame.
V konfliktu med Vergerijem in Kernom je mnogo resnitnega dramatizma,
polno moZnosti za resni¢no tragedijo, toda ves ta dramatizem se sprod¢a in
razblinja v liriénih dvogovorih in samogovorih. Vergerij in Kern sta ko-
majda Ziva &loveka, to sta samo dva mogoéna besedna plamena iz globin
avtorjeve psihe, samo dva principa, dve prispodobi. Ce primerjam ta Jar-
tev tekst z njegovimi starej§imi kratkimi dramatskimi skicami, kakor so
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Ognjeni zmaj (DS 1923), ki se dogaja v ¢asu vladanja »angela brezdnas —
Abadona, Izgon iz raja (LZ 1922), ki mu je osnova neizpolnjena mladostna
ljubezen, Klic iz grobnice (DS 1923), ki obravnava problem o&etov in sinov,
moram priznati, da je v Vergeriju mnogo ve¢ pesniske sile, pretiS¢enega iz-
raza, miselne globine in zrelosti.

Med najbolj originalne drame malega mesta ne samo v na8i, temveé tudi
v evropski literaturi, moremo uvrstiti Slavka Gruma Dogodek v mestu
Gogi (NG v Ljubljani 1931). Podobno kot Kraigher, ki je z Grumom eden
redkih zdravnikov-pisateljev v na$i literaturi, i3%e tudi Slavko Grum pred-
vsem podzavestne vezi med psiho in seksusom ter analizira malome3¢ana
predvsem z bioloSkega vidika. Vendar ¢e se je Kraigher v glavnem omejil
na normalno, neinvertirano, mika Gruma invertirano, bolestno, perverzno.
Ce Zene seksualna sla Kraigherjeve osebe (Na fronti sestre Zive) kot slepe
mehanizme v pogubo, si v Grumovih osebah, zadrZevana v svojem normal-
nem razvoju, nasilno utira pot na dan in pri tem izpreminja ljudi v brez-
upne, Zalostne kreature, ki jim je odvzeta vsa vedra tloveska lepota.

Oglejmo si Gogo, kakor jo slika avtor sam v svojih opombah: »Stare
obrabljene hi%e, povsem nagnjene nad cesto. Zelo malo ljudi Se mora biti po
sobah, iz ve&ine so Ze opustili Zivljenje. V kaki sobi gotovo visi obeSenec, Ze
ves zapraden in orumenel, predmeti so ga medtem Ze docela sprejeli medse.
Stanovalci teh sob ne hodijo mnogo na prosto, odhajajo samo Se po neizbez-
nih poslih, potem pa se zopet hlastno zaklepajo med svoje stene.« Prednje
stene nekaterih sob manjkajo in tako nam je vpogled vanje docela svoboden.
In kak$ni so prebivalci tega nesretnega mesta? Glejte, tam na balkonu ene
izmed hi§ zdita dve starki in bdita nad ulico kakor dva smesno zlobna de-
mona, to sta Tarbula in Afra, ki ju vse Zivljenje ni nihte poZelel in jima je
neizzivijena sla izpremenila obraza v dvoje zagrenjenih, hudobnih mask.
Tisti spodaj, v svoji kletki podobni sobi, je Julijo Gapit, oficial, in ¢udna
ena, ki jo objema in obladi v nove toalete, ni Zivo bitje, marveé lutka Gi-
zela, h kateri se stiska v vefnem strahu pred namisljenimi zasledovalci. A"
drugi teh sob pa je negibna, mirna Zena, ki se ne gane vse dneve, vendar
kljub svoji negibnos!i ni lutka, marve¢ Zivo tlovesko bitje. Nikar naj vas
prevet ne prevzame, ko boste zaslisali grbavca Teobalda, s kak3nim brez-
upnim mojstrstvom se spreminja v Ozvalda iz Strahov in govori s straino
nostalgijo po Zivljenju: Sonce, sonce, sonce! V grozotni zapu$tenosti pod-
stretne izbe sedi pisar Klikot in piSe dolga, dolga pisma, ki jih nikoli ne bo
odposlal: skrbno jih zlaga v predal in piSe sam sebi odgovore. Toda cil)
njegovega hrepenenja ni dale¢: onkraj ceste za zastrtimi okni je lepa Hana,
trgovéeva hdi. Ko je imela trinajst let, jo je komi Prelih posilil in tako pri-
klenil nase — kajti prvega Zenska nikoli ne pozabi — da se 3e sedaj ne more
osvoboditi njegove sugestije: osem let je ni bilo domov iz strahu pred Pre-
tihom in sedaj, ko se je vrnila, ko je v sobi svojih otrodkih spominov, pride
Prelih znova in se je hote znova polastiti. Toda v Hani se dvigne obupen
odpor: s tezkim svefnikom mahne Preliha po glavi. Vsa Goga se zgane iz
svoje negibnosti, vsa okna so zaslutila, da se je nekaj zgodilo. A Prelih,
ki ga je Klikot na Hanino proénjo odnesel na cesto, ni mrtev, temveé samo
omamljen od tezkega udarca. Gogo, ki je zaslutila mrli¢a, je noé opeharila
za dogodek: namesto mrlita najde samo smesnega pijanca s povezano glavo.
In vendar se je nekaj pomembnega, velikega zgodilo v mestu Gogi: Hana
je resni¢no ubila Preliha — v sebi in se osvobodila svoje preteklosti, Ko za-
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gleda Preliha zjutraj na ulici, se mu zasmeje v obraz: Kaj stradite okrog,
Prelih, ali vas niso ubili? In kako umetno je povit, kdo vas je pa tako po-
vezal? Hana je odredena in v njeni odresitvi zasluti§ tudi osvobojenje Goge.
Vendar za sedaj je v Gogi e vse, kakor je bilo: Klikot, ki ga je Hana za pla-
¢ilo povabila k sebi, da si jo vzame, je zbeZal nazaj v svejo mansardo, si na-
taknil zanko okoli vratu in se spet ni obesil. Med prebivalci teh hi$ pa je e
neka zgodba, ki jih veZe med seboj, &eprav so navidez zaprti vsak v svojo
samoto. Mirna ¥ena, ki Zdi kakor mrtva vse dneve in noéi v svojem na-
slanjatu, je mati Grbavca Teobalda. Pred davnimi leti je varala Afro z nje-
nim zarofencem, rodila Teobalda in ga v strahu pred sramoto izpostavila na
mrazu, da je zbolel in dobil grbo. Afra se ji sedaj na grotesken na¢in ma-
d%uje: nikakor ji ne dovoli, da bi umrla, ker ji ne privos¢i, da bi se na onem
svetu sestala s svojim ljubimcem. Z veliko vnemo ji vsak dan tladi kruh v
usta, ker jo sumi, da hote s stradanjem pospesiti svojo preselitev na oni svet.

Goga je v svoji odmaknjenosti od sveta in resni¢nega Zivljenja simbol
malega provincialnega mesta, ki dudi, ubija in zlomi tloveka, da ni ve¢
sposoben za zdravo, spro§éeno in vedro Zivljenje. Grum nam je skozi prizmo
svoje psihoanalize pokazal njeno podobo, ki je res izkrivljena in groteskna,
vendar v svojem bistvu vse preje kot neresni¢na. Tako tezka in brezupna je
atmosfera v tem mestu, da se &lovek oddahne, ko zatuje na ulici korake in
smeh razuzdanc dekline, ki popiva z dedci in se jim prodaja za denar. Vse
mesto mre v ostudnem dolgo¢asju, nobena teh lutk ni zmoZna dejanja in vse
le pre%i na dogodek, ki bi vsaj za trenutek zganil poSastno negibnost. Goga
ubija seksus in ta strahotno zagonetni bog podzavesti se mastuje nad Gogo
tako, da spreminja njene prebivalce v Zive mrivece in njo samo v zapuséeno
grebisée.

Grumovo Gogo si je tezko zamisliti brez psihoanalize in individualne
psihologije. To »psihoanaliti¢no prislufkovanje nad skrivnostnim dogajanjem
zivljenja« pa nikakor ni samo »posledica teorije in sicer dokaj plitkega ma-
terialistitnega naziranja panseksualizmac, kakor pravi France Vodnik (DS
1930), marvet nasprotno poteka iz globljega doZivetja. Grum teorije ni samo
doumel do njenih subtilnih globin, marve¢ jo je tudi v. sebi motno dozivel;
tega ne dokazuje samo Goga, ampak vse njegovo ne sicer obseZno, pat pa
izredno inteligentno literarno delo. Pri Grumu ne moremo govoriti o ab-
straktnem in aprioristi¢énem odnosu do Zivljenja, ki smo ga opazili, na pri-
mer, pri Cerkveniku. »Psihoanaliti¢ni izsledki, pa tudi Adlerjeva individual-
na psihologija«, pravi Vladimir Bartol (MP 1929—30), »so dali drami poleg
izvirne fantastiénosti neko znaéilno obeleZje, ki je vetinoma tako osebno
preZiveto, da ¢itatelja ne moti s kako vsiljivostjo.« Res bi lahko Grumu
otitali, da je izbral le najbolestnejie izrastke mesta Goge, da je spregledal
vse, kar je v njem zdravega in sveZega, a drugace ni mogel ravnati, &e je
hotel dati svoji ideji primerno ozadje in okvir. Dogodek v mestu Gogi je
edinstven v na#i povojni dramatiki ne samo po svoji tematiki, marvet tudi
po svoji formi, ki je svojevrstna meSanica psiholoSkega realizma in prav
fantasti¢nega konstruktivizma. Zanimivo je, da je ta fantasti¢na drama de-
loma zgrajena na fabuli Zolajeve novele Za noé ljubezni (Hanina zgodba),
ki jo je pa Zola povzel po Casanovi. In kon¢no ni nié¢ paradoksnega, &e je
naturalizem s svojo mistiko krvi spodbudil pisatelja, da je napisal dramo o
mistiki seksusa. Delo, kot je Dogodek v mestu Gogi, bi komajda mogel so-
diti z obitajnimi merili dramatske tehnike. Oseb ne veZe med seboj pred-
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vsem enotnost dejanja, marveé skupno groteskno nastrojenje in skupna uso-
da. Sugestija impresije je vaZnejSa od dinamike dejanja. To ni drama po-
samezne osebnosti, temve¢ drama kolektiva, drama Goge, kjer sluti§ sto in
sto velikih in malih osebnih tragedij. Ce Ze is¢emo v Gogi osrednjo osebnost,
je to pa¢ za vsem dogajanjem skriti in vse Zivljenje usmerjajoéi bog Seksus.
Spriéo njega so posamezne osebe le figure, ki nimajo svobodne volje, temveé
so podrejene temu vsepovsod pri¢ujolemu in snujoéemu principu. Goga je
potemtakem tudi primer moderne deterministiéne drame, ki ne ii¢e tragike
v osebni krivdi, pa¢ pa v usodnosti dogajanja, v ¢&lovekovi nesvobodi. —
Sprito mrafnega ozradja, ki lezi nad dejanjem, vpliva osveZujote Zivi, ne-
abstraktni dialog, ki mu ne manjka humorja in ironije. — Razen Goge je
Grum objavil e krajSo psihoanalitiéno dramatsko sliko Upornik (LZ 1927).
Mlad slikar, ki je radi Oedipovega kompleksa podvrZen maniji, da slika
samo mlade dame z otroki, ustreli mlado mater z detetom. Dejanje se od-
igrava v kavarni. V tej skici je Grum bolj avtor prefinjenih psiholoskih
novel kot dramatik. (Dalje)

ZADN]JI JASNI DNEVI

F. X SALDA — B. BORKO

Nastopajo kakor mehurji, tako lahki in zraéni, zapleteni v mavrini in
biserni svit — ti zadnji jasni jesenski dnevi. Na hipe svetijo in Zare prav
kakor tisti drugi dnevi, vendar ne grejejo tako, in preden se nadejas, zaidejo
in se raztope v veternem mraku, dimu, soparah in meglah.

In starci tam v orumenelih parkih, ogrevajo¢ svoja mrazeta okostja na
poldanskem soncu, modro kimajo za njimi z dolgimi, zagrenelimi in upad-
limi obli¢ji in menijo s previdno &itankarsko modrostjo: »Zadnji so, zato so
tako krasni. Vse, kar je poslednje, kar nima jutriSnjega dne, vse je krasno
v svoji odpovedi.«

Toda dekleta, obeSena ob svoje ljubimce, se smejo za njimi z bleskom
svojih zob in menijo: »Prvi so, zato se je treba nasmehniti za njimi. Prvi iz
tistih mrzlo draZljivih dni, ki vnesemo vanje svoj notranji Zar in ogenj. Hej,
kako greje in pefe na znotraj, medtem ko od zunaj Sviga mraz in diha veter.
Naj se Ze treba ves svet spremeni v ogromen meh, poln vetrov in mrazovja!
Naj ves svet piha in piha; tem bolj bodo plameneli nasi ognjil«

Jesen je in svet se je raztegnil v ogromne daljave. Da, v ogromne daljave,
neskontno, neskonéno veéje kakor v poletju, ko je sonce leZalo nad zemljo
kakor neizmerna razleperjena ognjena koklja in jo spreminjalo v nekako
ogromno zatohlo kurjo ko3aro. Bilo je podobno delavki, ki se ji venomer
mudi, teZki, zagoreli, s snovjo zaposleni delavki, in trde, surove, barbarske so
bile tiste Zgole roke, ki je vanje jemalo rastline in Zivali, jih poganjalo in
vleklo iz njih vse Zivljenjske moZnosti. Sedaj so te moZnosti postale resnié-
nost, nekaj danega in dovrienega; nié ni ved mogote izpopolnjevati ali po-
pravljati. In tako je prav.

Zemlja se je otresla materialnih skrbi.

Postala je bolj poduhovljena, zato je tako krasna.
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sledeCa doba totalitarizma pometla v mnogih drZzavah s temi naéeli v veljav-
nih ustavah, toda s tem jih ni izbrisala iz zavesti mnoZic. Razvoj dogodkov
v zadnjem letu pri nas in okoli nas dokazuje, da ta naéela in demokratske
svobo&¢ine ne samo Zive v zavesti ljudstev Evrope in sveta, marve tudi, da
se blizamo dobi, ko bodo zopet z vso silo udarila na plan, da se kontno
veljavno in za vedno utrdé.

POGLED NA SLOVENSKO POVOJNO DRAMO

VLADIMIR PAVSIC

Vrnitev moa, ki po dolgih letih ujetnistva pride domov in najde svojo Zeno
poroteno — motiv, ki je po svetovni vojni postal znova aktualen, pri nas ga je
obdelal med drugim tudi Vombergar v svoji Vrnitvi, o kateri sem govoril Ze v
poglavju o kmetki drami — je osnova, na kateri je zgradil svojo Pravljico o rajski
ptici Makso Snuderl. Dramo sta vprizorili obe vodilni slovenski gledali&i
(1930/31), iz&la je v LZ in v knjigi. Breda, ki ji je moZ padel nekje v daljni Rusiji,
je nekaj ¢asa trpela in Zalovala, nazadnje pa se je navezala na Toneta, si ustva-
rila nov dom, rodila otroke in se povsem vdala novemu Zivljenju. Ni¢ ni bolj
naravnega kot to njeno ravnanje. A nenadoma, po dolgih letih se vrne njen prvi
moz. Kaj sedaj? Niti na misel ji ne pride, da bi Toneta zapustila, vendar pa se
stasoma vda pritisku svojega prvega moza, ki se sklicuje na boZje in &loveike
pravice. Oblast vrne Francetu njegovo Zeno, toda sedaj 3ele spozna, da se je varal.
Breda ni Zena, o kateri je sanjal v ujetnistvu, Zena, ki jo je nosil globoko v svojem
srcu, marved njemu docela tuja in hladna ratunarka. Menih, ki ga je oéaralo petje
pravljitne ptice, je na zadnje spregledal in spoznal resnico v vsej njeni vsakdanji
banalnosti, France ne vzdr?i tega spoznanja in gre v smrt. A tudi Tone, ki je brez-
¢uten, posloven ¢lovek, izrabi situacijo in zavrie Bredo, ko mu hote takoj po
Francetovem samomoru znova pasti okoli vratu. Kar neprijetno utinkuje, je
dialog, ki sicer ni brez neke miselne giobine, a je nekoliko bizarna meXanica li-
rizma, patetike in psihologizma. Drugo, kar jemlje drami prepritevalnost, je precej
nespretno vpleten motiv pravljice o rajski ptici, ki dejanje spremlja in ilustrira.
Tretja slaba stran je psihologija oseb. France, ki naj bi bil nekak idealist, ravna
bolj egoistiéno kakor egoistka Breda in brezéutno mrzli Tone. Povsem odvel je,
da France izpregleda Sele na koncu drame, saj se mu je Breda e takoj ob prvem
sredanju razodela v vsej svoji vsakdanji resnitnosti. Zadrievanje njegovega
»spoznanja« je docela umetno, saj bi se morala drama sicer prehitro zakljuditi.
Za raztiitenje konflikta, ki je nazadnje docela etitnega znadaja, je bilo prav
nepotrebno vnasati denarne zadeve. Prav tako je tudi ¢etrta oseba, ki stoji ob tem
trikotu, po sili vmesana v dejanje. Pravljice o rajski ptici skoro ne morem pri-
merjati ¢ Frankovo dramo Karel in Ana, Ceprav je ta brikone moéno vplivala na
Snuderla. — Razen Pravljice je napisal Snuderl nekaj enodejank, ki jih veZe med
sabo skupna ideja in imajo tudi skupen naslov: Lopovi¢ine. Igrali sta jih prav
tako obe vodilni gledaliféi (1937/38). V dokaj spretno zgrajenih in duhovito na-
pisanih scenah razkriva avtor tiste male »lopovifine: vsakdanjega Zivljenja, ki
jih marsikdaj zagrefimo bolj lahkomiselno kot s polno zavestjo odgovornosti.
Vendar se mi zdi, da je napisal te enodejanke bolj jurist in artist kakor globoko
etitno dozivijajot ¢lovek, ki ga boli %e tako majhno moralno nesoglasje v ¢loveski
osebnosti. Snuderl v svojih delih, ki povelini zajemajo iz me§tanske sredine, ni
socialni kritik in tudi nima podobnih pretenzij. Je samo duhovift, a hladen psi-
holog, ki mu analizo marsikdaj pokvari potreba po »globokih« in liriénih scenah.
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Frav za prav je ¢udno, da slovenska literatska druzba, ki krije v sebi mnogo
hvaleznega materiala za lepo komedijo, po Cankarju skoroda ni navdahnila
nobenega satirika. Koliko sijajne snovi za satiro in humer! Zato se mi zdi, da je
Vladimir Bartol nemalo pogredil, ko je skusal iz svojega Lopeza napraviti
tragedijo silne osebnosti, ki propade v boju z manjvredno in pokvarjeno druséino
raznih Zurnalistov, pesnikov, urednikov, literatov. Material se mu je uprl sam,
kajti namesto tragedije je nastala farsa. Ce pomislim nazaj na ljubljansko pred-
stavo Lopeza, se mi najprej pojavijo v spominu karikirane, priskutne figure
literatov in 3ele nato nekoliko pustolovski in v svoji sredini prav zaradi tega
prikupni pojavi Lopeza in njegovega tovarida Hasdrubala, ki naredita tak ne-
znangki kraval med baskovskimi literati. Nekaj cyranojevskega, nekaj donkihot-
skega in nekaj »gangstrsko« patetitnega je v tem Lopezu, ki s tako podjetnimi
zamahi razburi pritlikavo druzbo okoli sebe. Vse preotitna pa je avtorjeva
tendenca, da bi iz njega napravil velikana, ki je zasel med liliputance, Prav zaradi
tega, ker avtor nekoliko prehudo napihuje njegove velitino, je Lopez nekoliko
komiten in njegove tragedije ne moremo preresno doZiveti. Docela drugade bi
uCinkovalo, da je ostal Lopez to, kar je, mislim posten, pelnokrven, brihten
pustolovec sredi anemicne, papirnate in svetohlinske kavarnifke druibe. Da je
tej druséini poiteno zagodel, jo razkrinkal, osmesil in nato odgel, kakor na primer
Hlestakov zagode podeZelskim birokratom, bi mnogo bolje opravil svoje po-
slanstvo. Cemu pasti kot tragitna Zrtev tako klavrnih in manjvrednih nasprot-
nikov? Tudi ta drama je v marsidem vihar v kozarcu, v katerem vsaka tragika
dobiva sama po sebi komifen videz. Dejanje je namenoma postavljeno v svet,
ki nam je malce eksotiten, teprav po svoji miniaturnosti nekoliko podoben nafim
razmeram. Tudi s svojo edino dramo se je Bartol umaknil v nekolike eksotiden
milje, v kakrinem se povetini odigrava tudi njegova proza. Kot drama Lopez ne
pomeni kdovekaj, pal pa je simpatiten kot obradun z moralo ljudi, ki si lastijo
monopol nad slovensko kulturo.

Tudi Milan Skrbindek, reZiser in igralec, se je s svojo dramo Labirint
pomudil med umetniskimi krogi. Njegov Labirint (1931) razkriva osebno tragiko
igralcev za kulisami. Osnova mu je eroti¢en konflikt trikota: moZa, Zene, ljubimca.
Vlado, pisatelj in igralec, sumi, da ga Breda vara s prijateljem Mirkom, refiserjem
in v svoji slutnji napife enodejanko, v kateri je razkrita problematika njihovega
razmerja. Slikar, ki ga Zena vara, naj bi konéno ustrelil svojega tekmeca. V tej
enodejanki morajo nastopiti vsi trije. Vendar zadnji dan pred premiero pregovori
Breda svojega moZa, da spremeni konec: varani slikar ne strelja, marved se
odpove Zeni in odide. Breda namre¢ sluti, da bi Vlado v svoji strastni ljubosum-
nosti mogel na odru ustreliti njenega ljubimca. Vlado pa se vendar tako uZivi v
igro, da na odru potegne samokres, a v zadnjem hipu mu zmanjka modi. Zrusi
se in pred publiko, ki nitesar ne opazi, plane v kréevit, obupen jok. Drama se
zakljuti tako, da Vlado v teZki noéi, ki jo preblodi v okolici mesta, resignira in
odide v spoznanju, da je tisti, ki v podobni situaciji seZe po nasilju, sebiten in
slab. Prav v tej noéi po premieri pa spozna svojo krivdo tudi Mirko in sklene,
da se umakne. Breda ostane sama s svojo boleéino. Ko vidi odhajati mo#a v globoki
resignaciji, se zgane v njej ljubezen, toda prepozno. Vlado je nael pot iz labirinta
strasti: med smrtjo, nasiljem in resignacijo se je odlodil za poslednjo. V tem je
tudi bistve in etos Skrbinikove drame, ki sicer razodeva vel¢ poznanja odrske
tehnike kot psihologije. Zlasti moti znadaj Mirka, o katerem do zadnjega dvo-
mimo, ali je hinavec ali podtenjak. Konéno se moras odlotiti za svetohlinstvo,
kajti naéin, kako zavija v zadnjem dejanju svojo navelitanost v plad¢ kreposti,
se da imenovati le s tem imenom. Brede se hoée otresti in jo obenem preprituje,
da se ji odpoveduje iz velikodusja. Ta neskladnost v njegovem znadaju — avtor
je gotovo hotel prikazati Mirka kot nesebifen karakter — jemlje zakljuéku drame
njeno etitno resnobnost in uéinkovitost. Skrbingkov dialog je realistiten, drama-
titen, brez pretiranosti, pa tudi brez ve&je prefinjenosti in globine. Labirint, ki
je menda ob dramatizaciji Hlapca Jerneja njegov edini veéji poskus v dramatiki,
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je nedvomno eno izmed del, ki na vsak natin zasluZijo pozornost nase gledaliske
uprave. Zato je kaj ¢udno, da tega dela ni dalo na repertoar ljubljansko gleda-
lit¢e, feprav ga je napisal njegov dolgoletnl reliser in igralec. Iskati je moral
razumevanja pri Sentjakcbskem odru in mariborskem gledalijdu.

Prav na kratko naj omenim eksperimente Rudolfia Golouha, ki jih je
deloma imelo na repetoarju mariborsko gledaliite. Ti poskusi (Kriza, Od zore
do mraka, Komedija sedanjosti) so na zunaj nekoliko ¢udalkega znadaja, sicer
pa kaZejo dokaj domiselnega duha s precej razvitim ¢utom za satirino grotesko,
vendar so docela nedramatski in neteatrski. Zanimivi so kot svojevrsten odmev
povojnega awantgardistiénega, eksperimentatorskega gledalid¢a, ki je napovedalo
stotalitarno« wvojno vsem tradicijam. Tudi v Golouhovi groteski nastopajo Zivali
kot karikature ¢loveskih slabosti. Gozdno oblestvo se upre levjemu reZimu in
poestavi na wvlado dolgouhega Osla. Nekoliko zmedena in ¢udaika satira na
moderno demokracijo. V Groteski sedanjosti je poskudal karikirati in osmeS$iti
nesmiselnost in abotnost sodobne diplomacije, ki ji primanjkuje Zivljenjskega
smisla In se izZivija v samih frazah, medtem ko ljudje umirajo od lakote. A tudi
v tej groteski je upodobil mnoZico kot ¢éredo laénih in neumnih Zivali. Bolje bi
Golouh uspel, &e bi iz snovi, ki jo je imel v rokah, napravil literarne satire. Zelo
kvari njegove poizkuse precej pomanjkljivo znanje jezika. Ko sem jih prebiral,
sem se ¢udil, da jih gledaiifée v Mariboru ni vsaj nekoliko jezikovno izboljsalo.

Prav tako naj se le na kratko pomudim ob Gustava Siliha Kaverni, ki
ji daje ozadje in osnovo tragika v voini izmufenega in bitanega rodu. Boris,
doktor prava, se je vrnil na dom svoje zarotenke sicer telesno zdrav, a dusevno
do kraja razrvan. Za sabo ima grozen zlofin nad Zivljenjem tovarisa, ki mu je
nevede zapeljal dekle. Do sem je dejanje docela v redu in tudi osebe ravnajo
prepritevalno. Vrsta zelo nemogoéih situacij in prizorov pa se zaéne s prihodom
samo dozdevno mrtvega tekmeca, ki teria dekle zase in i¢e »krvave osvete«, Prav
po nepotrebnem obesi avtor Invalidu, ki je edina pri¢a dogodka v kaverni, vlogo
strafnega vampirskega demona, ki bogvedi zakaj zavratno napade tekmeca, svo-
jega biviega poveljnika Borisa in pri tem napadu najde svojo smirt. Avtor je hotel
prikazati svoje osebe kot zrele ljudi, ki so prisli preko trpljenja do spoznanja,
zato tembolj moti vlasih Ze kar prcstaiko medsebojno obraftunavanje. Zato nas
tudi konec v nekakinem &ehovljevskem nastrojenju, v katerem naj bi se nasprotja
izgladila s samospoznanjem, Zivljenjsko modrostjo in odpovedjo, ne more pre-
pri¢ati. Drami se pozna, da jo je napisalo pero psihologa - teoretika, ki si ne more
kaj, da ne bl wvna%al kompliciranost in zagonetnost v razmerja, ki vsega tega ne
poznajo. Zaradl tega je razmerje med glavnimi osebami, zlasti Marije do obeh
rivalov, neverjetno, malo razumljivo in neresniéno. Mnogo teorije, pa premalo
prirodnega &uta za ¢&loveka in vse, kar je floveiko. Naturalizem prehaja v ro-
mantizem velikih strasti, kar je v nadi dramatiki obitajno; neprijetno nastrojenje
pa vsaj nekoliko blaZi lep jezik, ki ni brez literarne kulture in okusa.

Najbolj eteriéna, abstrakina in od zZivljenja odmaknjena drama med wvsemi
obravnavanimi pa je nedvomno Ué&lovelenje, »misterij Zivljenja«, ki ga je napisal
Radivoj Rehar Opomba pravi, da je ¢as, v katerem se misterij dogaja:
preteklost, sedanjost, bododnost, in kraj: nasa zemlja. V ¢em vidi avtor »misterij
Zivljenja« in kaj naj bi bilo sullovelenjes, sicer ni prav jasno, a skozi tezko
zaveso besed =zaslutii, da je ta misterij v velnem obnavljanju Zivljenja in v
skrivnostnem, medsebojnem dopolnjevanju MoZa in Zene. Dialog je vzvigen,
nestvaren, ritualen in kaj rad zdrsne v smesnost in banalnost. Samo primer. Ona:
Vrani so ¢rni. On: Ne boj se ¢rnine. Ona: Vrani so gladni. On: Ne boj se kljunov.
In tako dalje. Skratka: besede, poziranje, nesmisgel. Tako je vselej, kadar holes iz
ni¢a ustvariti nekaj stra%no velikega, nadéasnega in vzviSenega.

Prostor mi Zal ne da, da bi se podrobneie ukvarjal z nekaterimi poskusi malo-
medtanske komedije, ki so jih napisali po velini avtorji, obravnavani v poglavju
0o kmedki drami. Malome&tan je bil Ze od nekdaj hvaleen predmet smeha in
humorja, v vsej njegovi miselnosti in Zivljenju je toliko klavrnega in okorelega.
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toliko osmedenja vrednega, da je imel komediograf vedno dovolj snovi za naj-
raziiénejée kombinacije. Omenil sem Ze, da se je komedija pri nas skoraj dosledno

izrodiia bodisi v farso, bodisi v boiestno, maio duhovito, resnobno satiro — brez

esprita in komedijskega fluida, vedrine. Kakor na vsem nasem humorju le2l tudi
na njej nekaj senilnosti podobnega. Bolestna je bila v bistvu tudi Cankarjeva
gatira, ki jo je refeval samo izreden Cankarjev genij.

Obis¢imo najprej G oliev o Kulturno prireditev v Crni miaki (1933), ki jo je
s hrupnim uspehom vprizarjalo ljubljansko gledalisfe. Publiko so zabavali spretno
karikirani podeZelski rodoljubi in situacijska komika, na kateri vsa komedija
temelji. Dejanje je zgrajeno na starem triku zamenjave oseb: uboga ruska emi-
granta — capina, izmakneta pri kopanju obleko nemikemu profesorju in njego-
vemu asistentu, ki ju je povabila Crna, da bi s svojo »znanstveno« prisotnostjo
dvignila sijaj njene skulturne prireditve«. Povrini rodoljubi seveda zamenjajo
emigranta z nemékima prirodosloveema in sprozi se, kakor je v takih komedijah
obitajno, zdaj bolj zdaj manj duhovita komi¢na groteska, ki ji ne manjka hu-
morja. Nazadnje se odpro Crnomlatanom ofi, a navdudenje nemskega znanstve-
nika za »globoko rusko dufo« zasuka konec tako, da se uboga emigranta imenitno
izvledeta iz zadrege. Iz komedije se nekoliko preotitno oglada nekaksen kavarniki,
evitkarski humor, ki ga na drugi strani vetkrat preglasi znana rusko-stepska-
kabaretna romantika, nad katero se otoZno razliva s cigaretnim dimom in Sam-
panjcem prepojena melodija: O Carnija... Mislim, da Golia ni imel prevelikib
pretenzij s svojo Kulturno prireditvijo. Komad za publiko, ki ga je napisal bolj
direktor drame kot dramatik.

Iz podobnega okolja kot Golieva komedija je zajeto tudi V ombergarjevo
Zlato tele (1934), Ozadje ji daje umazana ¥pekulacija s ¢loveskimi Zivljenji, ki so
jo uganjali razni zavarovalni agenti in odborniki nesolidnih zavodov za posmrt-
ninsko zavarovanje, osnovanih na nerealni kalkulaciji namesto na potrebnem
kapitalu. Podefelski magnat, kavarnar in posestnik Jeras, kl za visoke wvsote
zavaruje docela tuje ljudi in samo pri¢akuje, da bi umrli v pravem roku, dobi
nazadnje svoje plagilo: zavarovalnice oblast razpusti in tako propadejo vse njegove
Zpekulacije. Med Jerasovimi zavarovanci je tudi njegov dainji sorodnik Simen,
ki je bolan in skrahiran prifel pod njegovo streho, pa si nazadnje tako temeljito
opomore, da odvede gospodu dobrotniku celo héer iz hise. — Snov je gotovo zelo
vabljiva za komediografa, samo da bi morala biti preieta z globljo ironijo, s
shawovskim sarkazmom, ki bi korak za korakom odkrival Zalostno zabavno na-
sprotje med privatno moeralo in javnim svetohlinstvom.

Prav zabavno in spretno je napisana komedija igralca in reZiserja Frana
Lipaha Glavni dobitek (1935). Skromna profesorska druZina zadene milijon
na loteriji. Seveda se pokaZejo ulinki bogastva Ze prvi dan: zbeganost, smefen
napuh, veliki nadrti. Kontrast je prav drastien in zabaven. A nazadnje se izkaZe,
da je bila vse skupaj le kruta pomota v 3tevilki. Zivljenje omahne nazaj v stare
kolesnice, veliki na¢rti se razblinijo kot megla, profesorjeva boljia polovica, ki
se je z milijonarske vrtoglave viSine zafela zmrdovati nad Fivljenjem pod seboj,
je postala spet normalna gospodinja s polno glavo vsakdaniih skrbi in teZav.
Morala: nekatere ljudi bogastvo napravi smedne in za Zivljenje nesposobne,
nemoralne. Lipah, ki je na odru ustvaril marsikatero do solz zabavno figuro,
razodeva tudi v svoji komediji mnogo smisla za karakterno komiko. Skoda, da
razen Glavnega dobitka in eksotitne enodejanke Cvetje bajam ni pustil za seboj
%e kakZnega dramatskega dela.

Komedijo ljubezenskega trikota (Partija %aha) je skufal napisati pisatelj
France Bevk, ki sem prav tako govoril o njem v poglavju o kmetki drami.
Edo Gale, nesoliden, pustolovski znadaj, je resil svojemu prijatelju Petru Drenu
jivljenje in si sedaj na podlagi tega dejstva izposoja od njega denar, obenem
pa zalezuje njegovo Zeno, ki se v resnici nekaj &asa vdaja njegovl zgovorni amo-
rali. Dren nazadnje po svoje obrafuna z zapeljivcem: Gale, ki mora vrniti v
blagajno poneverjeni denar, terja posojilo najprej pri njem, nato pri njegovi Zeni
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pod pretvezo samomora. Zena v svoji naivnosti verjame njegovim groZnjam in
poskusa posredovati pri ljubosumnem moZu. In zgodi se nesrefa. MoZ ju najde
ponodi v stanovanju sama. Zapeljivca povabi na partijo S§aha. Kdor izgubi, izgubi
tudi Zivljenje. Premagan je Gale in Dren izproZi v do kraja unitenega zapeljivea
samokres — s slepim nabojem. Nato ga kot pritepenega kuZka zapodi iz hife. —
Zgodba je dobra, napisana je spretno in rutinirano, toda o resni¢ni komediji ni
govora. Intriga, podobna intrigam renesanénih novel, samo, da je tu osramoten
ne moZ, temved zapeljivec, je postavljena v ozratje, iz katerega bi se vsak trenutek
lahko izcimila prava druZinska tragedija. Nobenega humorja, nobene vedrine,
komedijske lahkotnosti -— optimisti¢en in komiten pa je samo konec, ki sledi
groteskno grozotni sceni s partijo Saha.

Do¢im je vedina doslej obravnavanih avtorjev pisala drame in komedije bolj
amatersko, ne da bi globlje prodrla v skrivnosti dramatske in teatrske tehnike —
med njimi najve¢ prozaikov, lirikov, igralcev, ki so mimogrede suskotiliz tudi
v dramo, bodisi iz firbca bodisi iz resni¢ne potrebe izpovedati v dramatski formi
svojo idejo — je Bratko Kreft, znani avtor Celjskih grofov, Velike punta-
rije, Malomes¢anov, o katerih mi je govoriti na tem mestu, dramatiki posvetil svo)
talent in svoje Zivljenje. Kreft je teatrski Clovek, reiiser, dramatik, teoretik, ki je
napisal disertacijo o Pudkinu in Shakespearu. Dramatika mu ni zabava in oddih,
temvel poklic in Zivijenje. S svoiimi dramami je med prvimi za Cankarjem prodrl
na tuje, srbske, hrvaSke, ¢efke odre in imel tudi v tujini priznanje in uspeh.
Doma je eden izmed pestice avtorjev, ki jim dela ne oblefe po prvi vprizoritvi v
zapradenih gledalidkih arhivih, temved se 3e vedno znova pojavljajo na oficialnih
ali diletantskih odrih. Vsaka Kreftova drama je, kar prav tako ni obiajno pri
nas, plod dolgega, predanega Studija. Celjskim grofom in Veliki puntariji je na-
pisal zgodovinska uvoda, ki sta prisilila zgodovinarje, da so o njiju polemizirali.
In &e smo objektivni, moramo priznati, da se je s Kreftom izvriila majhna revo-
lucija v razvoju nafe drame: po njem bosta imela diletantizem in amaterstvo
teZje delo. Zahteve, ki jih stavlja tehnika drame, so se dvignile. — Osnova Kref-
tove dramatike je socialna kritika, zato je tudi njegov pogled usmerjen ne na
posameznika, temveé na kolektiv. Tudi njegova zgodovinska drama je v bistvu
kritika sodobnosti in prispodoba nesoglasij in paradoksov v moderni druibi. V
tem pogledu je ucenec Shawa, le da je v njem mnogo manj grenkega cinizma in
precej ved vere v ¢loveka in napredek. Tudi Krefta je doletela usoda marsikaterega
dramatika, ki je imel ljudem kaj povedati. Njegova najnovejSa drama, ki ni
smela na domade odre, je doZivela premiero na tujem. Kreftove drame so drame
kolektivov, njihova zgradba ni osredotolena ob glavni osebi, njihova kritika ni
naperjena na posameznika kot takega, temvel na predstavnika neke druZbene
kaste, razreda. Z drugimi besedami: Kreftu ne gre za izolirane, od sploinega
dogajanja odmaknjene tragedije, posameznik mu pomeni samo toliko, kolikor v
sebi vtelefa in ponazarja karakteristi¢tno miselnost nekega razreda. Gre torej
za to, da wvsemu, kar je karakteristiéno, simboli¢no, da% dovolj prostora za svo-
boden razmah, za polno uveljavljenje, da individualnosti ne zadusii, temveé jo
dvignef in prikaZed v ¢&im vidnejsi resniénosti, Morda je taka kolektivistitna
drama, v kateri naj bo mesta tako za splo$no kot za individualno, za dramatika
najtrii oreh: kajti najraje se zgodi, da kolektivistiéna tendenca zastre indivi-
dualnost posameznih oseb. In kako je resil Kreft ta tezki problem? Njegove scene
so izdelane izredno racionalno, po strogem, preciznem naértu, ki pa osebam, ki
naj bi predstavljale v sebi karakteristi¢ne poteze neke druZbe, ki naj bi potem-
takem rasle v tipi¢nost in simbol, ne daje zmerom dovolj »Zivljenjskega prostora«,
dovolj prilike za vsestransko uveljavljanje. Tehni¢na disciplina, veékrat zasuZnji
osebe. Morda je prav Kreft tipi¢en primer, da prestroga disciplina véasih zavre
polet fantaziji in da se je véasih bolje prepustiti instinktu kot teoriji.

Mnogo manj abstrakine in manj nesvobodne osebe kot v zgodovinskih dramah
nastopajo v Kreftovih Malomesc¢anih (Lj. nar. gledalid¢e 1934-35), ki so imeli sprva
bolj drastiten naslov Kreature, ki bolje izraza sarkazem, ki ga je obilo v tej
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komediji. Zdi se mi, da je v srbohrvaskem prevodu ostal prvoten naslov. Oglejmo
si, kakina je ta najbrezobzirnejda in najbolj pesimisti¢na obsodba vsega tistega,
kar imenujemo duh slovenskega malomestanstva. Svetovna vojna, Ljubljana,
Crni bajer, nad ljudmi mora avsiroogrske policije in soldateske. Teika situacija,
v kakrinih se najbolje preizkusa snov, iz katere je zgrajen ¢loveski znacaj. Pritisk,
pod katerim propade$, ali postane3 mo¢nejsi in boljsi. Rezultat tega pritiska je
za slovenske malome&tane, ki nastopajo v komediji, porazen. Z vso jasnostjo
pokaZejo, da tasom, v katerih Zive, niso dorasli. Sebifnost, zahrbtnost, straho-
petnost in podlost se uveljavijo v vsej svoji Zalostno klavrni resni¢nosti. Edini
svetel, pozitiven ¢lovek, glasnik revolucionarne miladine, ki je zatutila usodno uro
in sklenila tvegati Zivljenje za svobodo, se sploh ne prikaZe na odru, leprav se
okoli njega vrti vsa ta »vesela slovenska legenda«. Kompletna druZba, ki se zbira
okoli odvetnika Kostanjdka, drudéina zbeganih, bojazljivih rodoljubov cankar-
jevske sorte, izda $tudenta Ivana, ki je ob izbruhu vojne javno izrazil zadovoljstvo
z besedami: Gut weg! Ivana vtakne soldateska v vojasko suknjo, da ga poSlje v
gotovo smrt. Sedaj se zatne tragikomiéna, resnitno tipi¢na slovenska legenda Sele
prav razvijati. Da bi se oddolZila nesretnemu idealistu, mu ta drustina priredi
lepo odhodnico za teiko pot. Toda Ivana na odhodnico ni. Namesto, da bi prisel,
poslje sporotilo, da ga je nekdo med njimi ovadil. Seveda se sedaj zafno scene
svetohlinskih obrazov, ogorfenja, pomilovanja in sumnifenja, a nerodni, kakor so,
se ti malomeitani kaj kmalu izdajo drug za drugim: KostanjSek se je hotel
iznebiti tekmeca pri Bredi in ga je ovadil. Breda ni mogla prenasati otitajoih
pogledov Ivanovih, ker ga je zaradi denarja pustila, in ga je ovadila. Kadet
Sevnik je bil ljubosumen in ga je ovadil. Politiéni uradnik ga je ovadil iz debe-
lega strahu, In tako zapovrstjo vsi ostali, vsak iz posebnih razlogov. Ko te krea-
ture stoje tako razgaljene druga pred drugo, se jih polasti srameZljiv kes. Ne-
sreénefu je treba pomagati! Vsakdo naj stori, kar je v njegovih moteh. In od-
pravijo se »intervenirat«, a legenda bi ne bila legenda, ¢e se ne bi ponavljal stari,
zanimivi motiv. Vsi so 3li, da bi mu pomagali in vsi so ga spet izdali. Sli so,
da bi vzbudili videz postenjakov, toda ko jih ni videl nobeden ved, so se rajii
potuhnili in poskrili, kot da bi 3li izpostavljat svojo koZo za nespametnega ideali-
sta. Drug se je zana$al na drugega in ko se spet snidejo, samo kimajo z glavami
in govore o neuspehih. Medtem pa je revolucionar Ivan sam nadel izhod: komedijo
s-poslovilnim veferom je izkoristil in izginil ¢ez mejo, da se na strani bratske
vojske bori za svobodo. Konec je revizorski: oblast je obsodila Ivanove prijatelje,
da so s svojo odhodnico pomagali Ivanu ¢ez mejo. Zadnji prizor kaZe to drusino,
kako oleseni pred cesarsko kraljevo avtoriteto, ki prihaja mednje v podobi poli-
cijskega komisarja. Ceprav je komedija zasnovana na nekoliko abstraktni hipotezi,
da je namre¢ slovenski malomeitan ne samo strahopetec, $leva, marvet tudi
ovaduh — hipoteza, ki ji bo marsikdo o¢ital ¢rnogledost in pristranost — je v
bistvu resni¢na in izpodbudna podoba nase sramote. Dialog je za tako artistitno
zgrajeno komedijo skoro nekoliko preteZak. Da je v njem ved humorja in manj
sarkazma, vel vedrine in manj pesimizma, bi brizkone na gledalca moéneje ulin-
kovala. Da je v njem wveé pomilovanja, odpuitanja in manj obsodbe, bi bila
brikone bolj prikupna, bliZe modrosti, ki pravi, da je vse razumeti isto, kot vse
odpustiti. Nazadnje menda ni bilo komediografa, ki ne bi bil prav na tihem, tam
na dnu srea, hvaleZen slabemu, ker je slab, smesnemu, da je smeden, okorelemu,
da je okorel. HvaleZnost spovednika greSnemu, sodnika sojenemu, tragika nesref-
nemu je resnica, o kateri mi med drugim govori tudi Kreftova »vesela slovenska
legenda«. Zato je v resnem obrazu, ki ga véasih pokaZe komediograf, v njegovi
pozi obsojajofega vedno vsaj malce hinavitine. Odkrit je samo smeh, razbrzdan
smeh nad bedastim in okorelim .Najbolj3a je komedija, ki ji je osmedenje okore-
lega najvisji zakon in nima v sebi nobenih drugih smotrov in tendenc. Najhujsi
sovraznik komedije pa je moralna pridiga brez ironije in humorja — tej se je
Kreft spretno izognil s tem, da je edino pozitivno osebo pustil za kulisami, od-
koder obsoja s svojim molkom. Posluzil pa se je drugega trika, ki so ga poznali
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menda vsi dobri komediografi: dal je, da véasih spregovere svetohlinei odkrito,
strahopetci pogumno, podleZi po3teno, bedaki pametno. Kontrast je vedno zabavna
stvar in zato tega paradoksa, ki ni nikjer utemeljen v psihologiji, komediografu
ne moremo zameriti. Ce pogledamo Kreftovo komedijo iz perspektive nale povojne
drame, ji moramo priznati, da presega njen nivo tako po formi kot po doseienem
idejnem smotru. Aktualna bo brez dvoma, dokler bo aktualna morala, ki sl v njej
ogleduje svoj obraz.

Med aviorje izrazito socialne tendence in socialne kritike se uvrita JoZe
Kranjec, kije imel doslej najve¢ zunanjega uspeha s svojim Direktorjem Cam-
po, teprav je napisal dve dramatski deli (Katakombe, Detektiv Megla), ki Campo
veckakor po kvaliteti presegata. Ker sem Ze pri komediji in komediografiji, se
najprej pomudim ob Detektivu Megli, ki ga je 1936. leta izdala, kakor tudi
Lipahov Glavni dobitek in Vombergerjevo Zlato tele, zaloiba »Dramax. Tudi
Detektiv Megla je zgrajen na starem triku zamenjave oseb, podobno kot Gogoljev
Revizor, ¢igar vpliv je viden tudi v drugem pogledu. Zamenjava je namred samo
sredstvo, da se razkrijejo slabosti nastopajoéih oseb. Toda oglejmo si stvar od
blizu. Kompleten ob¢inski odbor sabotevske obéine, ki ga sestavljajo razni pred-’
stavniki podeZelskih mogotnikov od premoZnih posestnikov, industrialcev do
‘trgoveev in uditeljev. To gospodo, ki je moéno sdrZavotvorna« in neomajno zvesta
reZimu, vznemiri sporoéilo, da se mudi v njihovem kraju protidrZaven element, ki
ga je treba zgrabiti in zapreti. Komedija se namref odigrava v ¢asih, ko je bil
veakdo, ki se ni strinjal z vladajo¢im reZimom, proglafen za protidriavnega. Isto-
tasno s tem nevarnim &lovekom pride v sabofevsko obtino tudi detektiv, ki hote
s svojo Zeno skrivaj zgrabiti zlo€inca, sebi pa zasluge in odlikovanje. Gospodje
odborniki seveda zamenjajo detektiva in opozicionalca Jerneja, ki se skrivaj Zeni
pri #upanovi héerki, detektiva viaknejo v luknjo, Jerneju pa zahrbino razkrivajc
tuje grehe, da bi tako zavarovali sebe. Jernej jim seveda zagode po hlestakovsko:
Zupanu odpelje héer in mu pusti pismo, v katerem izda, kdo prav za prav je
Medtem pa se stvar obrne na glavo: vlada je padla, opoziclja prevzame oblast.
Jerneju se obeta, da postane iz preganjanca vplivna oseba. Zupan, ki je e pravkar
stal osramoden pred publiko, si ¢udovito naglo opomore: zuna) vpije navduiena
mnozica, on pa se potrka na prsa: »Ali jih sliite, kako klitejo ,Zivijo'? Kaj? Ali
veste, kaj se to pravi? To se pravi: Jernej, na8 Jernej ima zdaj besedo. Da in v
novo stranko se vpiSem.« V komediji je mnogo vedrega humorja, dialog je gro-
teskno satiriten, situacije vefkrat burleskne. Mnogokrat se dejanje sprevrie v
pravo burko in gospodje odberniki v prave pajace. A v splosnem je komedija,
ki jo je avtor opremil z dokaj duhovitim prologom in epilogom, prav posrefeno
delce, ki bi ga rad videl v interpretaciji nasih vodilnih gledali¢. Precej zaostaja
za to malo poznano komedijo znani Direktor Campa (L. gl. 1935/36). Kakor
Bartol, bi tudi Kranjc bolje ukrenil, da je postavil Campo v kemedijo. Gimnazijski
direktor Campa ni samo mrzel birokrat, temve¢ tudi kapitalist velike sorte,
zapeljivec, umazanec in zelo popoln podleZ Skratka vampir z najhujsimi vampir-
skimi lastnostmi. V njem je zbrano vse, kar je najti grdega in negativnega v tako
imenovani burzujski drufbi. Po svoji »érno-beli« metodi je avtor tej temni strani
postavil nasproti tudi svetlo stran: suplenta KriZaja; in v njem je zbrano vse,
kar je dobrega v tako imenovani progresivni mladini. KriZaja veZe velika ljubezen
z revno, simpati¢no revolucionarko dijakinjo. Kak3en je konflikt, ki sledi iz tega,
ni te’ko uganiti. Vrstijo se preiskave, konference, zaslidevanja, sentimentalne
scene s staro profesorico, ki je kdove zakaj vse svoje Zive dnl zaljubljena v ne-
¢loveiko Campovo kreaturo, KriZzajevi izbruhi in pridige, ki so sicer iskrene, a
v danih okoli#¢inah smeine in neverjetne. Najéisteja psevdosoclalna literatura,
ki jo je svoje dni najbolj obsojal Maksim Gorki, &ef da ne zna ustvariti Zivega
tloveka, ker je aprioristiéna, teoreti®na in &loveku kriviéna. Tendence, ki grobo
na ves glas kriti iz dela, nihde vet ne poslusa. Vendar je v komediji nekaj scen
-— profesorske figure! — ki pritajo bolj o Kranjéevem talentu za komedijo kot za
druzabno realisti¢no dramo, kar je menda hotel napraviti iz svojega Campe. Tudi
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beograjska napredna kritika je Campo zavrnila zaradi preglasne tendencioznosti,
ki jemlje osebam vso njihovo resni¢nost in prepritevalnost.

Precej bliZe socialnemu psiholoSkemu realizmu je Ivo Brnéié¢ s svoilm
dramatskim prvencem Med 3Stirimi stenami (Lj. n. gled. 1936-36), ki so ga igrali
tudi v Osijeku. O drami sem obsirneje razpravljal v LZ ob njeni krstni predstavi,
zato se na tem mestu ne bom podrobneje ukvarjal z njo. Uradnifka ljubljanska
druzina z notranjimi nasprotji, ki so do neke mere tipi¢na za naso povojno malo-
mestansko drufino sploh. Oe, tiran, ki do vratu pogreznjen v predsodke svoje
odmirajote dobe nikoli ni razumel in posku3al razumeti teinje svojih otrok, ki
jih s svojim ravnanjem ugonablja in odvra&a od doma. Na drugi strani njegov
sin Andrej, predstavnik vseh tistih mladih upornikov, ki so morali likvidirati z
domom, ¢e so hoteli razviti svoje sile in doseli svoj smoter. Ta tip rezonerja in
revolucionarja — ki je posebna varianta glembajevskega Leona — je stalno po-
navljajota se figura v nasih mlajdih dramah. Ob teh dveh nasprotjih se giblje
tretja oseba, mlaj§i Galetov sin, predstavnik nevrastenitne mladine, ki se ne more
izkopati iz svoje pubertete in si v tezkih notranjih krizah poéilja krogle v glavo.
Tudi Pavel si poZene kroglo skozi o¢i. Brn¢i¢ je podlegel napaki, ki ji menda
podlefe vsak zadetnik: bil je krivicen svojim osebam. Gale je prenasilen in pre-
neumen v svojem druZinskem tiranstvu, Andrej preveé hladen, preved razum-
njadki rezoner, Pavel prehud histerik. Hote¢ idejo &im bolj poudariti, je pretiraval
v kontrastih. Kljub tem napakam, kljub glembajeviéini, ki je ne gre prenalati v
uradnigki ljubljanski milje iz patricijskega, bankirskega Zagreba, kljub mladostino
pretencioznemu dialogu, je Brnéiéev prvenec eden izmed najbolj resnih poskusov,
dramatizirati problematiko sodobne mes¢anske rodbine.

%e ved Krlele je v drami Rafaela Ferrari in njena Marija, ki jo je napisal
Joie Borko in jo s svojo igralsko skupino (menda Slovenska scena) igral po
manjiih slovenskih mestih in trgih. Za podobno gostovanje drama prav za prav ni
bila najbolj primerna, ¢e pomislimo, da je zajeta iz okolja, ki je tuje ne samo
naii provinci, temveé slovenskemu Zivljenju sploh. Tudi v drutbo Rafaele Ferrari
in njene Marije — ime samo govori o tem, da je hotel vnesti v dramo nekaj
svetskega, izrednega — pride mlad revolucionar, ki sodi, da s svojimi tiradami
opravlja pomembno delo. Vihar v kozarcu. Zanimivo je, da marsikdo zamenjuje
dekadentnost in kompliciranost z umetniZko globino. In %e nekaj. S tem, da vna3a
v nade okolje nekakino svetsko dekadentno nastrojenje in patino, e nisi premagal
slovenske provincialnosti. In &e Ze ¢utis, da ti je dekadentnost osebno blizu, potem
najde$ tudi v naSem realnem Zivljenju mnogo tipi¢no slovensko dekadentnega, ki
ni prav ni¢é manj zanimivo in kar kli¢e po kritiku in oblikovaleu.

Prav inteligentno in zanimivo je napisan dramatski prvenec Stanka Cajn-
karja, ki je duhovnik in tudi v svoji drami obravnava konflikte, ki jih v sodob-
nem verniku povzrota prepad med Cerkvijo in modernim svetom, med dogmo
in svobodo. Ali je most med temi nasprotnimi bregovi? Vsa Cajnkarjeva drama
Potopljeni svet je iskanje tega nevidnega mostu. Dr. Pavel Velnar, profesor teolo-
gije, odpade od cerkve, ko spozna, da je med njo in krifanstvom na eni in
kri¢anstvom in svobodo na drugi strani nepremostljiv prepad, ko spozna, da stoji
cerkev na strani mo¢nih in bogatih, in da mu duhovnigki poklic zapira pot do
zivljenja in ljubezni. Toda nazadnje spozna, da je bilo njegovo »spoznanje« neres-
nitno in zmotno. V #vicarskem letoviséu se je seznanil s filmsko igralko, ki mu
je do kraja obudila hrepenenje po Zivljenju in ljubezni. Docela je likvidiral in se
vdal novemu Zivljenju. Toda v tujini, kjer Zivi s svojo bogato Zeno, ki zatne kmalu
iskati novih 1jubezenskih doZivetij, nazadnje zasluti svojo usodno zmoto. Iz domo-
vine pride vest, da je kof Ciril, s katerim sta se razla neko¢ zaradi nasprotnega
pojmovanja socialnih dolZnosti cerkve in njenih predstavnikov, izvedel ves njegov
socialni program: postavil se je odkrito na stran proletariata in zafel s skromnim
apostolskim Zivljenjem brez cerkvenega sijaja in bogastva. Do konca obudi
njegovo spotopljeno kritanstvo« globoko religiozna, svetnifka Klara Vigny. Za-
clutila je v njem spotopljeni svete«, ki so ga leta preplavila, a ne toliko, da se ne
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bi od tasa do &asa pokazall njegovi obrisi, da se ne bi od ¢asa do ¢asa zaslisalo
iz njega zvonjenje kakor iz potopljene Vinete. »Ce so zvonovi, je tudi kriZ, Alj
je tudi to resnitno?« vpraiuje Velnar. »Tudi«, odgovarja Klara Vingy s suge-
stivnim, svetniZkim glasom. »Velik, ogromen kriZ leZi pokopan v globinah va3e
duse. Nanj je razpet Kristus in trpi za vas, da vas refi.« V Velnarju torej kritan-
stvo ni umrlo, Zivelo je podzavestno naprej, ¢eprav je razumsko likvidiral z njim.
Kar moti nd dr. Velnarju, je dejstvo, da se je po odpadu docela zaveroval v na-
misljeno idiliko druZine in ni ofividno niti posku$al, da bi na poruienem svetu
svojega katolicizma zgradil nov, pozitiven nazor o Zivljenju. In to bi bilo pri
filozofsko tako razgibanem duhu bolj razumljivo, kakor duhovna lenobnost in
pubertetna zaverovanost v nezvesto Zeno. Dejanja prav za prav v drami ni, kar
jo rejuje, je izredno fin in pronicav dialog, ki mu ne manjka globine, izrazne
jasnosti in celo virtuoznosti. Zanimiv zaradi svoje iskrenosti je Velnarjev razgovor
z monsig. Cirilom, preden se poslovi od duhovni$kega stanu in cerkve. Da je tudi
drugod govoril iz Cajnkarja bolj umetnik in filozof in nekoliko manj teolog, bi
drama na svoji pomembnostl in kvaliteti precej pridobila. .

S tem zakljufujem pregled nase povoine meifanske drame. Mogote sem to ali
ono dramo, ki je bila v teh letih igrana kjer koli na Slovenskem, izpustil. Tako na
primer najnovej$o mes¢ansko dramo zelo plodovitega in vztrajnega Ivana Mraka
»Stari Rimljan«, ki pa je Zal nisem imel prilike videti in bom govoril o njej in
Mraku o kakdni drugi priliki. — V glavnem, mislim, sem zajel vsa, ¢e ne po-
membna, pa vsaj po svoji problematiki zanimiva dela. Vé¢asih sem se zamudil ob
avtorju, ki je kvalitativno slab3i, dalje, kot bi pri¢akovali, véasih premalo ob
avtorju, ki je pomembnej$i. Toda manj$a kvaliteta fe ne govori za o, da bi v delu
ne bilo problemov, o katerih je potrebno govoriti obfirneje. Drugo vprasanje: ali
je mogote biti docela objektiven? Vsaka kritika, pa naj se $e tako bori za objek-
tivnost, je nazadnje vendarle izraz osebnih doZivetij, ki jih ima kritik ob tem ali
onem delu, kakor je izraz lastne osebnosti vse, kar ¢lovek pofenja. S svojo raz-
prave sem hotel v prvi vrsti opozoriti na snovi, probleme, tematiko, ki jo je na3a
povojna dramatika obdelovala, obenem pa nekoliko poZiviti zanimanje za domaco
dramatsko produkcijo, ki je danes precej mrtvo. Hotel pa sem tudi pokazati, kako
povrino je v&asih na$ dramatik razumel problematiko nasega Zivljenja in kako
diletantsko jo je najvelkrat obdeloval. Brez teoreti¢nega in krititnega razprav-
ljanja menda tudi slovenska dramatika ne bo mogla pognati v polnejde Zivljenje,
zato je ostra in negativna kritika boljsa nego molk.

Opomba: To zadnje poglavje svoje razprave sem moral zaradi prepitlega pro-
stora nekoliko skrtiti v primeri z onimi, ki so bila objavljena v prejinjih $tevilkah.

MIHAIL jUR]EVIC LERMONTOV
ZIVLJENJEPISNA SKICA — MILE KLOPCIC

Smrt Pugkina, ki je bil smrtno zadet v dvoboju leta 1837, je bila hkrati rojstvo
pesnika Lérmontova, tedaj dva in tridesetletnega korneta v huzarskem polku
telesne garde v Peterburgu. V peterburski druZbi so se namreé §irili prepisi pesmi,
naperjene proti ravno tej visoki druzbi, ¢e§ da je namenoma pognala pesnika v
smrt; pesem jih imenuje srablje svobode, genija in slave, nadute potomce oletov,
ki so se proslavili s podlostjo«, prihuljence prestola, za katere ne velja zakon, a
ki jih bo kaznovalo nebo. Pesem je napisal Lermontov, mlad oficir, ki je bil med
tovaridi priljubljen in spostovan, a v boljsih druZbah osovraZen zaradi svoje siru-
pene ujedljivosti, Razburjenje je bilo veliko; neka dama, kajpada »odlitna«, je
tak prepis pesmi opremila z naslovom »Poziv k revoluciji« in ga poslala samemu
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