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Janez Héfler (Ur.): GOTIKA V SLOVENIJL

Katalog razstave, Ljubljana 1995, 436 strani, 238 kataloznih ste-
vilk s Stevilnimi barvnimi in ¢rno-belimi fotografijami; ISBN
961-6029-08-8.

Objavljeno v: Mitteilungen der Gesellschaft fiir vergleichende
Kunstforschung in Wien, 48. Jahrgang, Februar 1996, Nummer
1/2, str. 15-19

O kulturni dedis¢ini nekdanjih drzav vzhodnega bloka velikokrat
nimamo prave predstave. Ta se v najboljSem primeru nekoliko zbistri ob poz-
navanju posameznih priznanih spomenikov. Razstave, ki predstavljajo umet-
nostno snovanje dolocenih dezel in dob, zato lahko Stejemo kot dobrodosle
priloznosti za ustvarjanje jasnejSe podobe o kulturni dediséini nasih sosedov.
Posrecen primer tovrstnega dejanja je velikopotezna razstava gotske umet-
nosti na podro¢ju danasnje Slovenije, ki jo je pripravila Narodna galerija v
Ljubljani v ¢asu od 1. junija do 1. oktobra leta 1995. Razstavo je spremljala
izdaja reprezentativnega kataloga, ki ga lahko uvrstimo kar med strokovne
priro¢nike.

Ze zgodovinski uvodni tekst, ki ga je napisal Peter Stih, obravnava
del srednjeevropske zgodovine. Od poznega 13. stoletja je bil politiéni razvoj na
podro¢ju danasnje Slovenije tako kot v sosednjih severnih dezelah zaznamovan
z napetostjo med Habsburzani in teritorialnimi gospostvi. Rudolf IV.
Ustanovnik je s sklenitvijo dedne pogodbe z goriskimi grofi naredil odlo¢ilno
potezo v svojo korist. Leta 1364 je mejno grofijo Kranjsko potihem povzdignil
v vojvodino, deset let kasneje pa so njegovi potomci pridobili Se goriske pose-
sti, ki so jim po pogodbi pripadale. Leta 1382 je sledil se Trst. V tem ¢asu so
stare dinastije v glavnem Ze izumrle in Habsburzani so se vsaj za kratek cas
smeli veseliti obdobja, ko so bili brez prave konkurence. Z vzponom grofov
Celjskih, zadnje dinastije z rezidenco na slovenskih tleh (prim. st. 231), so
Habsburzani dobili resnega nasprotnika. Dobri odnosi z Luksemburzani, ki so
s poroko Barbare Celjske s Sigismundom Luksemburskim postali Se tesnejsi, so
dosegli visek leta 1436, ko je bila celjska grofija povzdignjena v knezevino.
Hkrati so si celjski grofje s svojo izredno zagnanostjo na Madzarskem tam pri-
dobili tudi veliko nasprotnikov, kar je tudi povzrocilo njihov propad: leta 1456
so v Beogradu umorili Ulrika II. Najvecjo korist od te smrti pa je imel, eprav
je bil pri samem umoru popolnoma nedolzen, Friderik III., ki je nekaj let
poprej s Celjani sklenil dedno pogodbo za notranjeavstrijska posestva. Tako so
se Habsburzani dokoné¢no etablirali.
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Zgodovinskemu uvodu sledi pregled razvoja na podroé¢ju arhitek-
ture, kiparstva, slikarstva in nato Sele pravi katalozni del. Med vsemi sloven-
skimi zgodnjegotskmi spomeniki, ki so izrednega pomena tudi za avstrijsko
umetnostno zgodovino, se najbolj odlikuje cerkev laiénih bratov zicke kartuzi-
je. Mario Schwarz v svojem tekstu v katalogu (kat. 1) postavlja domnevo, da so
zgodnjegotske oblike, ki se pojavljajo v Zicah, delo stavbenikov, ki so prish
neposredno iz vzhodnofrancoskega redovnega sredisca. Ce je njegovo sklepanje
pravilno, potem je zgradba, ki je bila zgrajena nekaj let kasneje v stilu t. i.
»babenberske posebne gotike<, odlo¢ilnega pomena.

Stavbarstvo 13. stoletja na Slovenskem tako kot drugod po Srednji
Evropi zaznamuje sozitje poznoromanskih in zgodnjegotskih stilnih elementov.
V mestih so gradili predvsem pridigarski redovi, ki so uporabljali oblike,
primerne svojim potrebam, medtem ko so Zupnijske cerkve ostajale v veliki
meri zavezane tradicionalnim stavbarskim principom. Na Slovenskem nove
arhitekturne oblike 14. stoletja, kot je na primer dvoranska cerkev, Zal niso
nasle plodnih tal. Posebej dragoceno obdobje za umetnostne zgodovinarje pa se
zacenja s prelomom iz 14. v 15. stoletje, iz katerega se je na Slovenskem ohrani-
lo kar nekaj prvorazrednih spomenikov - tako arhitekturnih kot tudi
kiparskih. Z zgodovinskega vidika to niti ni tako presenetljivo, saj so si v tej
dobi nekatere plemiske druzine priborile dokajsnjo oblast in vplivno moé.
Znano je, da je prav v teh krogih mo¢ opaziti elemente internacionalne gotike,
ki se je malo prej razvila zaradi Zelje po reprezentativnosti velikih evropskih
dvorov. K hitremu in enotnemu jeziku umetnosti okrog leta 1400 je prispeval
tudi ta socialnozgodovinski fenomen. Najpomembnejse stavbarsko delo tega
stila na Slovenskem je zagotovo romarska cerkev na Ptujski gori. Domnevajo,
da jo je Ulrik IV. Walseejec morda dal pozidati v zahvalo za sreéno vrnitev iz
bitke proti Turkom pri Nikopolju (kat. 11). Po tlorisni shemi in prostorski
resitvi je ptujskogorska cerkev podobna velikim romarskim cerkvam na avstrij-
skem Stajerskem (Maria Zell, Pollauberg in Strassengel). Cerkev je bila oprem-
ljena z izvrstnimi skulpturami, o katerih nekoliko ve¢ v nadaljevanju. V 15. sto-
letju se je tudi na Slovenskem po zaslugi uspesnega gospodarskega razvoja
bogato razvijalo stavbarstvo, ki je v tem casu sprejemalo tipiéne poznogotske
elemente, kot npr. dvoransko cerkev in ustrezne obo¢ne sheme. Za avstrijsko
umetnostno zgodovino je prav gotovo zanimiva zupnijska cerkev v Kranjski
Gori, ki jo je zgradil Jernej Viertaler (kat. 43). Podoba arhitekture na sloven-
skih tleh bi bila nepopolna, ¢e bi pozabili na mikavno stavbarstvo primorskih
mest, ki so se zgledovala po beneskih vzorih.

Tudi med plastikami smo na razstavi v Ljubljani lahko odkrili mar-
sikaj interesantnega — tako na primer relief s timpanona cerkve nemskega
viteskega reda v Ljubljani (kat. 53), z njim povezano SolCavsko Madono (kat.
54), ptujsko Minoritsko Madono, ki je datirana okrog 1300 (kat. 56), majhno in
izredno kvalitetno sede¢o Marijo, ki je v katalogu opredeljena kot zgornjeren-
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sko delo (kat. 57). S stevilko 58 je bil razstavljen kamnit Marijin kip iz Sempe-
tra, ki govori o tesni povezavi z dunajskim kiparstvom prve Cetrtine 14. stolet-
ja in ki naj bi jo minoritski cerkvi v Celju poklonil Friderik Lepi. Sempetrska
Madona je bila okrog leta 1400 korenito spremenjena, saj so zamenjali glavo
deteta ter Marijin obraz. Obrazno masko Matere bozje so skrbno namestili na
njeno glavo, s katere so poprej sneli prejsnjo. Torej je pri tem $lo za zelo kom-
pliciran postopek, ki si ga po mojem mnenju ni mogoce razlagati z domnevo,
da je bila glava ze predhodno; v taksnem primeru bi bilo po vsej verjetnosti
mnogo preprosteje zamenjati kar celo glavo Marije. Verjetno so kipu, ki je imel
nedvomno funkcijo kultne podobe, z novim obrazom skusali dati primernejsi
izraz, ki bi bolje ustrezal njegovi religiozni funkciji. Primer nas poucuje o tem,
kaksne vsebinske konotacije so sodobniki povezovali z izrazom obraza. Danes
smo na to navajeni gledati predvsem kot na estetske fenomene internacional-
nega sloga.

Stevilnim tukaj izpusc¢enim zanimivim plastikam 14. stoletja sledi-
jo dela iz ¢asa okrog 1400. Med najpomembnejse zagotovo sodijo kipi iz
romarske cerkve na Ptujski gori ter iz bliznje kapele gradu nemskega viteskega
reda v Veliki Nedelji. K tem izredno lepim eksponatom bi se Zelel podrobneje
vrniti na koncu svojega porocila. Nekaj desetletij kasneje je nastalo delo podob-
nega mednarodnega pomena, 7al le fragmentarno ohranjena skupina Ozna-
njenja s Ptujske gore, ki je najverjetneje stala pod baldahinom t. i. Celjskega
oltarja (kat. 90, prim. tudi 11 f). Nastevanje gotskih plastik na Slovenskem bom
zakljucil z omembo nekaterih Se posebej kvalitetnih eksponatov: leta 1484 je
Janez Lipec za ljubljansko mestno hiso izklesal odli¢na kipa Adama in Eve v
naravni velikosti, katerih gola torza sta, kot je v katalogu pravilno opazeno,
blizu kipoma, ki ju je za benesko dozevo palaco izklesal Antonio Rizzo (kat.
93). Fragmentarno ohranjenemu lesenemu reliefu, ki predstavlja stigmatizaci-
jo sv. Franéiska in izvira iz Kamnika (kat. 100), se katalog premalo posveca, saj
gre za delo z moénim izrazom, o katerem bi ¢lovek Zelel izvedeti kaj veé. (V kat-
alogu je relief poskusno pripisan kranjskemu rezbarju in drzno datiran v cas
okoli leta 1490).

Spomeniki gotskega stenskega slikarstva so se na Slovenskem
ohranili v velikem obsegu. Ta umetnostna zvrst je v gotiki, kot je splosno
znano, tesno povezana z italijanskim umetnostnim prostorom. V ve¢ primerih
je cutiti vpliv trecentisticnih pobud Furlanije, Benecije in drugih, predvsem
severnoitalijanskih slikarskih sol. Pojav lahko torej primerjamo s tistim, ki ga
pozna tudi koroska umetnost. Seznam slovenskih gotskih stenskih slikarij
zacenjajo v poznem 13. stoletju odli¢ne slikarije na Ptuju (kat. 118), ki so pre-
zete Se z dekorativnim obcutjem zobcastega sloga. Medtem ko je stenskega
slikarstva iz 14. stoletja malo, pa je toliko bolj zanimiva doba okrog 1400,
kamor sodijo tudi dela Janeza Aquile (kat. 127-128). Izredno kvalitetne slika-
rije najdemo v kapeli sv. Kriza na Ptujski gori (kat. 138), ki so s svojo brezskrb-
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no gracilnostjo ljubek primer internacionalne gotike. Upam, da mi bodo
strokovnjaki za srednjeevropsko slikarstvo 15. stoletja oprostili, ¢e preneham z
nastevanjem Stevilnih del iz tega casa, saj gre za priblizno stirideset kataloznih
enot. Naslednji vrhunec predstavljajo stenske slikarije Mojstra Kranjskega oltar-
ja v p. c. sv. Primoza in Felicijana v Kamniku (kat. 175). Njegovo osrednje delo,
po katerem je dobil tudi ime, predstavljajo table v Osterreichische Galerie na
Dunaju, ki pa so bile v Ljubljani, tako kot tudi same freske, predstavljene le s
fotografijami. Taksna prezentacija je bila vsekakor dobrodosla Ze zato, ker je pri
marsikaterem obiskovalcu porodila zeljo po ogledu izvirnikov.

Naslednje poglavje v katalogu obravnava tabelno slikarstvo na
Slovenskem, ki ima ve¢inoma beneski slogovni znacaj. Na tem seznamu seveda
najbolj izstopa Ptujski oltar Konrada Laiba, pri katerem je (kat. 188) podana
obsezna problematika v zvezi s tem delom.

Med umetninami s podroc¢ja knjiznega slikarstva, ki jih hranijo
slovenske knjiznice, sta za avstrijske raziskovalce zanimiva predvsem oba
kodeksa Heinricha Aurhayma, ki ju je svoji cerkvi podaril kranjski Zupnik
Koloman de Manswerd (kat. 210-211). Miniaturnemu slikarstvu sledita Se
poglavji o mikavnih poslikanih lesenih stropovih ter o profani arhitekturi. Za-
kljuéek predstavlja bogata bibliografija, ki bo pomemben pripomocek za
bodoce znanstveno delo. Naposled velja poudariti, da se katalog kljub ¢asovni
stiski, ki je zagotovo vladala ob redigiranju tega dela, odlikuje po izredno skrb-
ni obdelavi, ki jo, kot vemo, pogosto pogresamo celo pri publikacijah, ki nasta-
jajo ob mnogo ve¢jih finan¢nih dotacijah. Posebej velja tudi omeniti izredno
dobre prevode tistih kataloznih prispevkov, ki so jih spisali slovenski kolegi.
Zadovoljiva je tudi kvaliteta fotografskih reprodukcij. Ce bi si smeli kaj zeleti,
potem bi to bil vsekakor konkordanéni seznam slovensko-nemskih krajev-
nih imen, ki bi nemsko govore¢im bralcem prihranil marsikatero listanje po
drugih knjigah.

Na koncu svoje ocene bi Zelel na podlagi v Ljubljani razstavljenih
plastik dodati nekaj temeljnih pripomb k soo¢anju s srednjevesko umetnostjo.
Avtorji posameznih besedil v katalogu se drzijo nepisanega umetnostno-
zgodovinskega pravila, da opozarjajo na »vplive« iz razliénih umetnostnih kro-
gov, za kar imajo dober razlog, saj se ravno v tem deloma skriva zgodovinska
umestitev dolo¢enega dela. Vsekakor pa se velikokrat premalo uposteva, da
nimajo vsa opazanja ob neki umetnini enake sporo¢ilnosti. Naravna umetniska
resitev namre¢ ne izvira iz prevzema enega ali drugega motiva, ampak iz naci-
na njegove izpeljave. Véasih je lahko povsem koristno, ¢e pri samem stilnokri-
ticnem delu popolnoma zanemarimo tip in motiviko, vendar pa lahko tovrstna
izkljucitev predstavlja le delovni pripomocek, saj je analiza tipa in motiva
vsekakor potrebna pri problemu razvrscanja gradiva. Datiranje in lokalizacija
sta manj pomembna od samih stilistiénih kvalitet, saj so prav motivi velikokrat
ali splosno uveljavljeni ali pa zaradi vzorénih knjig povsem nakljuéno razsirjeni.
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Seveda lahko motivi ob samem razvrséanju gradiva uspesno rabijo tudi za kaj
drugega, na primer takrat, ko se v prevzemanju nekega redkega formalnega ali
ikonografskega tipa skriva globlji vsebinski pomen.

Opozoriti je treba tudi na prenatancno datiranje ali lokalizacijo.
Celo v poznem srednjem veku so viri in gostota sporo¢il se vedno tako slabi, da
so ob resni presoji v veéini primerov mozne le ohlapne opredelitve. Pri tem ne
jemljem pravice do datacij na desetletja ali petletja natan¢no, vendar so slednje
mozne le takrat, ko se lahko orientiramo po resniéno gosti mrezi zanesljivih
podatkov. V vseh drugih primerih je potrebno pogumno razsiriti okvir datacije.

Svoje pomisleke lahko v tem pogledu ilustriram na prvih dveh
razstavljenih plastikah v Ljubljani, na reliefu timpanona tamkajsnje cerkve
nemskega viteskega reda in na Sol¢avski Madoni — povsem nerazumljivo je
namred, zakaj se datacija za timpanon omejuje natancéno na ¢as okrog 1265/70,
datacija za Marijin kip pa okrog 1270/80. To ¢asovno razmerje je Se toliko bolj
presenetljivo, ko pa vendar pri stavbni plastiki namesto pricakovane Cciste
romanske oblikovne govorice kultne podobe prevladuje moderna zgodnjegot-
ska forma. Seveda je tudi domneva o poznejSem nastanku timpanona zgolj rela-
tivna, saj stilni razvoj verjetno ni potekal linearno in je tako omogocal sozitje
razliénih stilnih stopen,.

Po mojem mnenju so manj relativna slogovna nesorazmerja med
obema umetninama. Horst Schweigert v katalogu ocitno prenagljeno obsoja
ugotovitve Ulrike Laubert-Konietzny v zvezi z razliénimi stili skulptur. Razlaga
o razlicnem oblikovanju, kot jo predlaga Schweighert, se mi ne zdi dovolj
prepricljiva, saj lahko razli¢ne naloge vplivajo tako na ikonografijo kot tudi na
nacin in natanénost izdelave, ne pa tudi na dojemanje plasti¢nosti. In to razno-
likost je Ulrike Laubert-Konietzny pravilno zaznala.

Prispevki Roberta Wlattniga o plastiki 14. stoletja sicer pri¢ajo o
odliécnem poznavanju gradiva, vendar pa celoti manjka kriticne in sinteti¢ne
ocene detajlnih zapazanj. Pocasi dobi bralec obéutek, da ima pred seboj delo, v
katerem se kalejdoskopsko zrcali to, kar v evropski plastiki zgodnje in visoke
gotike velja za dobro in poceni. Velikokrat se ostre ugotovitve o samem stilu
izgubljajo po raznih gubah in drugih motivih. In nazadnje, ali je res mogoce
posamezne eksponate vpeti v sistem zanesljivih podatkov, tako da bi jih lahko
datirali na nekaj let natanéno?

Podrogje, na katerem umetnostni zgodovinarji ob iskanju podob-
nosti med motivi hitro najdejo vzporednice, je plastika internacionalnega sloga.
Dejstvo, da lahko figure iz tega obdobja uspesno razdelimo na osnovne motivne
elemente, na eni strani kaZe na bistveno znacilnost tega sloga, na drugi strani
pa na moznosti transferja oblik. Splosno dostopnost oblikovnega besediséa, ki
je bilo v uporabi okrog leta 1400, so zagotavljale vzoréne knjige in popotovanja
umetnikov. Zanimivejsi je verjetno umetnostnosocialni vzrok, ki je botroval
tovrstnemu pojavu, namre¢ v vsej Evropi zaznavna potreba Sirokih druzbenih
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slojev po neki »vodilni formi«, ki je morala biti primerna tako za posvetno
reprezentanco kot tudi za religiozne poboznosti.

Oba ljubljanska avtorja tekstov v katalogu o plastiki internacional-
ne gotike, Klementina Juranéic in Gregor Podnar, sta se torej lahko sklicevala
na nekaj dobrih razlogov, ko sta na svojem (izredno lepem!) gradivu raziskovala
podobnosti v motiviki socasne plastike. Vendar bi lahko rigorozno (in priznati
je treba — predvsem abstraktno ucinkujoco) stilno kritiko zagotovo uporabila
plodoviteje, ¢e bi pri razvrséanju gradiva za nekaj ¢asa odmislila faktorje,
vezane na motiviko. Naj se slisi e tako parodoksalno je to, kar se obicajno
oznacuje kot »stilna kritika«, pogosto le motivna kritika; prava stilna kritika se
7zal pojavlja mnogo preredko.

Bralec bo ob mojih doslej le teoreticno zastavljenih pomislekih
povsem upraviceno terjal razlago na konkretnih primerih. To bom poskusal
razloziti na primeru t. i. Mojstra sv. Jakoba. Juranéi¢eva in Podnar pripisujeta
istemu mojstru tako kip sv. Jakoba na Ptujski gori, po katerem je dobil ime, kot
tudi plastike tamkajsnjega RoZnovenskega oltarja. Pri kipu romarskega patrona
najprej opazimo nenavadne proporce: figura je Siroka, ima veliko, s Sirokokraj-
nim klobukom $e dodatno poudarjeno glavo. Zaradi izredno globoke precne
gube, ki poteka skoraj pod visino bokov, je videti zgornja polovica figure preti-
rano poudarjena. Ze sami proporci s poudarjeno glavo ucinkujejo kot nesta-
bilen element, kar Se dodatno potencira gibanje, ki kompozicije ne povezuje,
ampak pogosto vlece vstran, vsekakor pa narazen. V tem smislu velika skleda-
sta guba ne odgovarja na gibanje lasnice in se ne nadaljuje v draperiji zgornje-
ga dela telesa. Gibanje spodnjega dela telesa poteka v desno, zgornjega v levo.
7, »levo« in »desno« je ze jasno, da kompozicija ni naravnana tridimenzionalno,
marve¢ na povrsino. Usmeritvi na tri prostorske dimenzije, ki je obicajna pri
veliki vec¢ini plastik iz ¢asa okrog 1400, se je umetnik izrecno izognil. Lasnica,
ki jo tako pogosto upodabljajo zato, da pogledu sugerira kontinuiteto forme na
zadnjo stran figure, se tu vlece vzdolz konture.

Stil figure sv. Jakoba je hitro prepoznaven tudi pri Madoni
Roznovenskega oltarja. Tudi zanjo je znacilna velika okrogla glava in ¢ezmerno
poudarjanje zgornjega dela telesa. Osupljiv je nacin, ki celo pri sedeci figuri ust-
varja vtis labilnosti: diagonalni obrisi spodnjega dela figure se niti ne zdruzijo
v trdnem trikotniku niti se ne nadaljujejo v zgornjem delu telesa, ampak diver-
girajo, tako da stopala Matere bozje navidezno drsijo vstran. Tudi pri Madoni
gre za enak odnos do obdajajocega prostora kot pri sv. Jakobu: kompozicija
deluje napeto, kar se da lepo razbrati iz drze zgornjega dela telesa in rok.

Osupljivo drugacen stil izdajata asistenéni figuri Marije na
Rozenvenskem oltarju, ki sta prav tako pripisani Mojstru sv. Jakoba. Njuni pro-
porci so ozji in manjka jima nenavadna labilnost obeh prej opisanih skulptur.
Katarina in Andrej se kontinuirano dvigujeta v visino s SirSega podstavka,
razmerje med glavo in telesom pa bolj ustreza lepotnemu kanonu interna-
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cionalne gotike. Linije njunega sistema gub so zdruzene v neko zaprto obliko,
ne obvladujejo jih tiste dinamiéne in pri tem nakljuéno delujoce oblike, ki
vlecejo narazen. Posamezni motivi gub si logi¢no sledijo in so tako reko¢ nepre-
makljivi. Pri teh dveh figurah ne moremo govoriti o preprec¢evanju prostorskih
kompozicijskih struktur. Figure so prostostojece, na vse strani odprte, a imajo
kljub temu eno samo mirujoco os.

Po mojem mnenju asistenénih figur RoZnovenskega oltarja ne
moremo obravnavati kot delo umetnika, ki je avtor kipa sv. Jakoba in
Roznovenske Marije. Kaksen pa je odnos nastetih figur do zanimivega timpa-
nona z Marijo zavetnico s plaséem, ki je bil v baroénem ¢asu kot milostna podo-
ba vkomponiran v glavni oltar romarske cerkve na Ptujski gori? Podnar in
Juranéiceva sta v primeru stojece Madone upraviceno ugotovila sorodnost s plas-
tikami Mojstra sv. Jakoba, ki se kaze v sirokih proporcih, veliki okrogli glavi in
v manjkajo¢i naravnanosti figure na tretjo dimenzijo. Med drugim se pri opa-
zovanju timpanona pojavi cela kopica vprasanj: katalog navaja, da je za
dokonéanje slednjega zasluznih ve¢ umetnikov, pri éemer bi me zanimalo, ali ni
prislo do sprememb v poznejsem, morda e gotskem ¢asu. Kako bi bilo mogoce
pojasniti neorgansko dolgo desno roko Matere bozje in grobo izklesane angele,
ki nespretno drzijo plas¢? Izredno kvalitetne pa so miniaturne figure, ki is¢ejo
zavetje, predvsem tiste v prvi vrsti (glave nekaterih so bile v baro¢nem ¢asu
zamenjane z lesenimi). Slednje kaze primerjati tudi z obema donatorskima figu-
rama na Roznovenskem oltarju, saj sta s svojimi vijugastimi oblikami in veliko-
dusno prostorsko odprtostjo podobni stvaritvam Mojstra sv. Jakoba. Telesa
tistih, ki is¢ejo zavetje, pa izdajajo drugacno govorico: V nasprotju z ekspan-
zivnostjo oltarnih donatorjev so njihova telesa primarno obrnjena proti Madoni
in temu enotnemu konceptu je podrejeno tudi gubanje njihovih oblacil. Skof na
primer, katerega glava je, kot vse kaze, Se originalna, se poln hrepenenja obraca
k Materi boZji, pri ¢emer naprej pomaknjena glava harmoniéno nadaljuje smer
gibanja telesa. Vendar pa kazejo kolena dolo¢eno stabilnost, saj posevno drzo
telesa vzdrzujejo v ravnotezju diagonalno potekajoce partije oblacil.

Skupni tocki tistih, ki iS¢ejo zavetje, in asisten¢nih figur Rozno-
venskega oltarja, sta uravnoteZena stabilnost, povezana s fino ritmiko, ter
mocna diferenciacija portalnega reliefa. Pri vseh teh plastikah je treba, ne
glede na njihove razliéne formate, paziti na nianse od fino plisiranih do polno-
plasti¢nih potekajocih gub, ki so bile Mojstru sv. Jakoba neznane.

S »ceterum censeo« bi se Zelel posloviti od ptujskogorskih skulp-
tur: tudi pri njih manjkajo zanesljivi podatki za dolocitev natancne datacije,
tako da bi se morali odpovedati datacijam na petletje in tudi kronologiji znotraj
skupine. Romarska cerkev na Ptujski gori je bila ustanovljena tik pred letom
1400, zato lahko le ugotovimo, da njena notranja oprema ne sodi k zgodnji fazi
internacionalnega sloga. Po drugi strani pa slogovni razvoj kaze, da bi bila
komaj mogoca datacija po drugem desetletju 15. stol., saj ravno pri delih
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Mojstra sv. Jakoba s svojimi velikimi kompozicijami in motivih na oblacilih
pogresamo ornamentalnost tistih del, ki jih obicajno datiramo v pozno fazo
internacionalnega sloga.

Seveda je bilo v Ljubljani razstavljenih Se veliko drugih pomemb-
nih umetnin, med katerimi izstopata obe svetnici in Pieta iz Velike Nedelje.
Moj namen je bil, da na primeru plastik, ki so pripisane Mojstru sv. Jakoba ali
pa so mu blizu, pokazem, kako lahko za pregledovanje gradiva ob problemati-
ki motivov uporabimo tudi stilnokriticno opazovanje. Vsekakor pa obstaja veli-
ka prepreka za tak podvig. Prav pri plastikah je na podlagi ilustracij velikokrat
tezko slediti plasti¢nim in prostorskim kvalitetam. Idealne delovne razmere bi
nudila razstava, na kateri bi lahko slovenske originale primerjali s srednjeevrop-
skimi umetninami iste dobe. Slovenskim organizatorjem je vsekakor uspela
ambiciozna razstava, ki so se je lahko razveselili tako strokovnjaki kot tudi zain-
teresirani laiki. Njeni zagotovo tezki realizaciji lahko le cestitamo.

Cene Avgustin, Radovljica

Damir Globoénik: 12 JEZNIH MOZ, 12 ZGODB O SLOVENSKI
KARIKATURI.

Samozalozba: Radovljica 1997, 208 strani, 76 ¢rno-belih repro-
dukeij

Knjiga 12 jeznih moz s podnaslovom 12 zgodb o slovenski karika-
turi, ki je spomladi 1998 izsla v samozalozbi, je plod nekajletnega raziskovalne-
ga dela umetnostnega zgodovinarja, likovnega kritika in kustosa v Gorenjskem
muzeju v Kranju mag. Damirja Globoénika, ki je na to temo napisal tudi svojo
magistrsko nalogo. Knjigo odlikuje resen strokovni pristop k snovi, ki jo obde-
luje, in obsezna dokumentacija, vendar je, kot nam Ze naslov daje slutiti, pisa-
na tudi za bralce, ki jih morda predmet raziskave po strokovni plati manj zani-
ma. Hkrati pa nam prav pripoved v obliki zgodb takratno dobo ter politi¢ne in
kulturne razmere pribliza bolj neposredno in slikovito, se posebej, ker je knji-
ga bogato ilustrirana.

Iz knjige izvemo, kako je karikatura ze od nekdaj zvesta clovekova
spremljevalka in pomemben dejavnik v njegovih politi¢nih in kulturnih prizade-
vanjih. Véasih zna biti dobrohotna, najveckrat pa ostra, kriticna, nemalokrat tu-
di kruta, zlobna ali celo krivi¢na. Poudarja vrline in odkriva napake, posega v
druzbeno dogajanje, delovanje posameznika, v njegovo zasebno in javno zivlje-
nje. Pogosto uveljavlja oziroma uresnicuje dolocen politiéni, socialni ali kulturni
program in tako postaja nepogresljiv del politicnega ali kulturnega boja. Umet-
nik — karikaturist, osnovno misel, ki jo vsebuje karikatura, oblikovno konkreti-
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