MITI IN IKONE

Andrej Gustincic

[ dobri moz
lll) l’ﬂllﬂi

g

|
4
4
5
-

CRNA KARAVANA | 1972



Sidney Poitier je na velikem platnu deloval kot ¢lovek, ki se
neustrasno zavzema za svojo clovecnost v svetu, polnem pred-
sodkov, malenkostnosti in strahu, in to je pocel z duhom in
omikanostjo. Ta sijajni igralec, ki je umrl januarja v petinde-
vetdesetem letu, je bil meSanica navidezno protislovnih prvin.
Bil je mozat in izzareval je mo¢, a hkrati je bil nezen in nikoli
grozeC. Deloval je kot gospod, pravzaprav kot aristokrat, hkrati
pa kot ¢lovek iz ljudstva. Bil je izredno fizicen igralec, njegove
roke recimo nikoli niso mirovale, bil pa je tudi, skupaj z Marlo-
nom Brandom in Marcellom Mastroiannijem, eden redkih
igralcev, ki nas je znal prepricati, da razmislja. Ko je govoril, je
puscal vtis, da previdno izbira svoje besede, tudi njegov molk v
filmih, recimo V vrocdici noé¢i (In the Heat of the Night, 1967,
Norman Jewison), je bil zgovoren. Imel je nekaj zZivljenjskega.
V filmu Rob mesta (Edge of the City, 1957, Martin Ritt) o de-
laveih v newyorskih lukah je utelesal duh in razburljivost mes-
ta, v katerem zivi. V zgodovino se je vpisal kot prvi veliki ¢rnski
hollywoodski zvezdnik in prvi ¢rnec, ki je dobil oskarja za naj-
boljso glavno mosko vlogo - za film Lilije s polja (Lilies of the
Field, 1963, Ralph Nelson). Nemogoce bi si bilo predstavljati
plejado sodobnih temnopoltih zvezdnikov, ¢e ne bi bilo Poiti-
era in njegovega vzpona v prvo ligo hollywoodskih zvezdnikov
petdesetih in Sestdesetih let prej$njega stoletja.

Rodil se je leta 1927 v Miamiju na Floridi kot sedmi otrok pri-
delovalca paradiznikov s Cat Islanda na Bahamih, kjer je tudi
odrascal. Ko je bil star petnajst let, se je vrnil v Miami, nato
pa se odpravil v New York, kjer je v gostilnah pomival posodo,
da bi prezivel. Bil je le napol pismen, s tezkim bahamskim na-
glasom, zato se je njegov prvi poskus, da postane igralec, kon-
cal katastrofalno; predstavnik ameriskega ¢rnskega gledalisca
(ANT) mu je rekel, naj gre raje nazaj pomivat posodo. Ampak
Poitier se je s pomocjo starega judovskega natakarja naudil
brati, svoj naglas pa je spremenil v unikaten naéin govora, ki
je kasneje z nepredvidljivimi ritmi in intonacijo postal slaven.
V Ameriki se je prvié¢ srecal z rasizmom, ki ga kot otrok na Cat
Islandu sploh ni poznal, in bilo je neizogibno, da bodo rasni
odnosi rdeéa nit skozi skoraj vse njegove vloge. Ze v prvem fil-
mu Brez izhoda (No Way Out, 1950, Joseph L. Mankiewicz)
je igral mladega zdravnika, ki mora skrbeti za rasisti¢nega
ni¢vredneza (igral ga je njegov prijatelj Richard Widmark). V
klasiki Stanleyja Kramerja Beg v verigah (The Defiant Ones,
1958) je igral kaznjenca, ki zbezZi iz zapora, privezan z verigo
na belega rasista (Tony Curtis). Film je bil kontroverzen, zlasti
med temnopoltimi gledalci, in sicer zaradi konca, v katerem se
Poitier odlo¢i, da pomaga Curtisu, namesto da bi zbezal pred
policijo. Vendar sam Poitier ni imel zadrzkov glede konca, v
katerem zmagata lojalnost in toleranca.
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Morda najmocnej$o vlogo njegove kariere najdemo v filmu Ro-
zina pod soncem (A Raisin in the Sun, 1961, Daniel Petrie),
posnetem po drami Lorraine Hansberry, v katerem je igral
moza, ki se bori za nekaksen obc¢utek moskosti, ki ga spod-
kopavata tako bela druzba kot domaci matriarhat. Njegova
bolecina se v filmu fizi¢no izraza. Ko mu postane jasno, da je
prizadel svojo dolgo trpeco Zeno, stoji z rokami v zepih in sklo-
njeno glavo. Ko njegova nezrelost in abotnost postaneta jasna
Zenskam v druzini, se mentalno in fizi¢no sesuje. Ko meni, da
ga nih¢e v druzini ne jemlje resno, se spusti globoko v negib-
nost in ti$ino, ravnodusen do veselja Zene in upornosti matere.
Taksne vloge pa so bile izjema. Pogosteje je igral moske, ki se
zavedajo lastne vrednosti in so obcasno zaradi nje celo malo
domisljavi. V filmu V vroéici noéi ali v bolj vedrem 1z ljubez-
ni do Ivy (For Love of Ivy, 1968, Daniel Mann) komaj skriva
prezir, ki ga cuti do belih likov okoli sebe. V vroéici no¢i prav-
zaprav ustvari univerzalen portret kultiviranega cloveka, ki je
obkroZen s primitivizmom in neumnostjo.

V casu vzpona gibanja Black Power so ga doletele tudi kritike
nekaterih ¢rncev in levic¢arjev, ki so menili, da ni dovolj jezen
ali izzivalen, da deluje kot fantazijska figura belih liberalcev:
¢rnec, ki jim ne grozi. Kriticarka Pauline Kael je nekje celo za-
pisala, da je primer »dobrega érnca«. Zanr urbanih akcijskih
filmov, znanih kot dlaxploitation, je bil Ze za vogalom. Casi so
se spreminjali. Kritizirali so pomanjkanje eroti¢ne dimenzije
likov, ki jih je igral. Morda je kot bodoci Zenin bele zenske v
Ugani, kdo pride na veéerjo (Guess Who's Coming to Dinner,
1967, Stanley Kramer) res preve¢ popoln in zadrzan, ampak
film je vseeno bil za svoj ¢as precej drzen.

Gre pa tudi za njegovo filmsko podobo. V enem svojih najlepsih
filmov, v Kos¢ku modrine (A Patch of Blue, 1965) britanskega
scenarista in reziserja Guya Greena, je igral ¢loveka, ki resi slepo
mladenko (Elizabeth Hartman) pred druzinskim nasiljem. Ne-
kateri so menili, da se film ne razvije v ljubezensko zgodbo za-
radi strahu pred ¢rnsko spolnostjo in potrebo, da Poitier ostane
spolno nenevaren. »Vsi vemo, da med njima raste ljubezen, am-
pak na koncu, namesto da bi se uveljavil in jo odpeljal v poste-
ljo, jo raje poslusno poslje v Solo za slepe,« je zapisal temnopolti
filmski zgodovinar Donald Bogle.! Lahko pa tu vidimo nek drug
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element, ki predstavlja najpomembnejso prvino privlacnosti Po-
itierove filmske podobe: ne zeli se pridruziti vsem drugim, ki so
to dekle izkorisc¢ali. Odnos je preve¢ neuravnotezen, ker je mla-
denka tako Zeljna kakrsne koli neznosti in topline. »Oprosti,« ji
pove, ko jo zavrne. »Ti si zares dozivela veliko gorja.« To je kla-
si¢na vloga Sidneyja Poitiera. Gre za enega zares redkih igralcev,
ki neZen in nesebi¢en odnos do Zenske lahko naredi ne le ganljiv,
ampak tudi prepricljiv. To je Poitier v svoji najbolj pristni izdaji
Sestdesetih let; Poitier kot zadnji dobri moz.

Ko gledamo film V vrodéici noéi, v katerem igra Virgila Tibb-
sa, policista iz Philadelphie, ki je nehote potegnjen v preiskavo
umora v primitivnem majhnem mestecu na ameriskem jugu,
vrvecem od rasizma, je napade nanj tezko razumeti. Poitier in
reziser Norman Jewison sta namrec¢ poskrbela za morda najbolj
revolucionaren prizor ameriske kinematografije tistega casa.
Skupaj s Sefom policije mesteca se Virgil odpravi na pogovor z
lokalnim mogotcem. Ta je rasist, ampak tudi ljubezniv, vse dok-
ler mu ne postane jasno, da ga Virgil Zeli zaslisati. Virgilu pri-
soli zausnico, ki bi jo moral pripadnik podrejene rase ponizno
sprejeti, vendar Poitier prav ni¢ ponizno belega mogotca v hipu
udari nazaj. Casopisi so takrat opazili, da so temnopolti &lani
obdinstva ploskali, medtem ko so beli gledalci slisno zajeli sapo.

Poitierov ¢as filmskega superzvezdnika se je koncal na zacetku

sedemdesetih let prejSnjega stoletja. Postal je reziser uspesnih
komedjj in se le redko pojavljal pred kamero. Reziral je vestern
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Ta sijajni igralec, ki je umrl januarja

v petindevetdesetem letu, je bil mesa-
nica navidezno protislovnih prvin. Bil
je mozat in izzZareval je mo¢, a hkrati
je bil nezen in nikoli groze¢. Deloval je
kot gospod, pravzaprav kot aristokrat,
hkrati pa kot ¢lovek iz ljudstva.

Crna karavana (Buck and the Preacher, 1972), ki je dal érnski
publiki prve ¢rnske vestern ikone v osebnostih Poitiera, Harryja
Belafonteja in Ruby Dee. Deset let je opravljal tudi funkeijo am-
basadorja Bahamov na Japonskem. V zadnjih desetletjih zivlje-
nja je uzival v sijaju starega heroja in mentorja nove generacije
temnopoltih igralcev, ki jim je prav on odprl vrata. Stare zamere
so bile ze zdavnaj pozabljene. Na televizije je igral velike osebnosti
iz zgodovine, kot sta Thurgood Marshall in Nelson Mandela, jim
vdahnil globino lastnih izku$enj in dodal lastno karizmo njihovi.

Svojo zadnjo veliko filmsko vlogo je odigral leta 1971 v sicer
popolnoma spregledanem filmu Brat John (Brother John)
v reziji Jamesa Goldstona. Igral je Johna Kana, skrivnostne-
ga svetovnega popotnika, ki se vrne v rasno razdeljeno rodno
mesto, da bi obiskal umirajoco sestro. Izkaze se, da je pravza-
prav angel smrti in znanilec poslednje sodbe ¢lovestvu. Poiti-
er je popolno upodobil ta elegantni, mirni lik. Govoril je tiho,
nikoli ni dvignil glasu ali se razburjal, deloval je oddaljeno in
nedotakljivo, z obrazom, ki se ga ni dalo prebrati, hkrati pa je
imel neposredno fiziéno karizmo. Slavna zau$nica iz filma V
vrodici no¢i tu dobi nadgradnjo, ko temeljito pretepe rasistic-
nega Serifovega namestnika. Brat John, ki je pri¢a vsem zlu in
trpljenju ¢lovestva, je neke vrste sestevek likov, ki jih je igral od
zacetka kariere. Publika je v njem vedno videla vzor ¢loveka, ki
bo zavzel pravo stalisce, ki ne bo popuscal, niti na platnu niti v
Zivljenju, saj ima nezlomljivo vero v samega sebe. Navsezadnje -
kdo je primernejsi, da nam sodi?
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