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Preklic in vazno opozorilol

Vse nase naro&nike opozarjamo, kot smo to sto-
rili Ze v dnevnem c&asopisju, da
g. Stefan Pinié& iz Maribora
ni upravié¢en pobirati naroénino za naso revijo in pri-
znavamo samo placila po poloznicah, ali v roke nase

stalne pooblas¢ene inkasantinje gdé Zinke Tinta
iz Ljubljane.

DANASNJI 8. STEVILKI SMO PONOVNO PRILOZILI POLOZNICE
IN PROSIMO VSE CENJ. NAROCNIKE, KI NAM DOLGUJEJO NAROC.-
NINO, DA NAM DOLZNE ZNESKE CIMPREJE NAKAZEJO.

NAROCNINA ZA V. LETNIK .UMETNOSTI® ZA VSEH 12. STEVILK
(1./9. 1940 do 31./8. 1941) ZNASA DIN 130°'— (za inozemstvo Din 20'— ved).

Naro&niki, ki so nam naro&nino za V. letnik Ze nakazali, naj smatrajo
gornje opozorilo kot brezpredmetno.

UPRAVA IN UREDNISTYO »UMETNOSTI«
LJUBLUANA — POD TURNOM 5,

3UMETNOSTt — meseénik za umetnitko kulturo. V. letnik izhaja vmke?a prvega v

mesecu od 1. sept. 1940. do 31. avg. 1941. Celoletna naroénina znaia din 130.— za vse

naroénike brez izjeme, za inozemstvo din 20— ve&. Uredniitvo in uprava v Ljubljani,

Pod turnom 5. Postno hranilniéni raun itev. 17.794. Nenarofeno gradivo se ne vrada.

Reklamacije se priznajo le prvi mesec Ea izidu Stevilke. Izdaja Bibliofilska zaloiba v

Ljubljani. Za uredniitvo %nvnriu Miha Malei Tisk Narodne tiskarne d. d. v
Ljubljani — Predstavnik Fran Jeran.
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V. Stojkov — Delavke v tobadni tovarni

Prilogea Umetnosti



Ivan Popov

BOLGARSKO SLIKARSTVO V PRETEKLOSTI IN
SEDANJOSTI

Zgodovina modernega bolgarskega slikarsiva pricenja z zgodovino iretie bolgarske
kraljevine, ustanovliene leta 1878. po nasi osvoboditvi izpod turikega gospostva. To
leto pomeni obenem izhodii¢e sploinega razvojo nasega duhovnega Zivljenja v vseh
kulturnih panogah. Res je sicer, do je Ze pred lo dobo obstojalo bolgarsko kulturno
zivlienje v vseh mogocih oblikah, toda za &asa petstoletnega zatiranja pod turdko
nadvlado, ki je v vsakem pogledu zapostavljala nado kulturo, je bolgarski narod le
polagoma sledil procesu duhovnega in gmotnega razvoja, kar dokazuje tudi zakasnitev
nosega narodnega preporoda, katerega pocetki segajo Sele v |. 1762, ko je izdla
»Slovansko-bolgarska« zgodovina meniha oceta Pajsijo.

Kar se posebej slikarstva fice, je treba poudoriti, da je bolgarski narod v vsej svoji
zgodovini, ne samo kazal prav posebno nagnienje za to panoge, marved je tudi
dejansko ustvaril drogocena umetniska delo. Dovolj bo ako omenim samo primere
stenskega slikarstva iz 12, in 13. stol. — zlote dobe naSe umetnosti, — ki se je ohranilo
prav do danadnjih dni v cerkvah in samostanih v Bojani, Zemenu in drugje. Nekatera
izmed teh del nastalih %e pred italijansko renesanso, imajo resnino neprecenljivo
umetnisko vrednost.

Ko je leta 1393. Bolgarija padla pod turiko gospostvo, je bilo konec temu prospehu.
Doba te nadvlade pomeni dobo popolnega nozadovanja. Edina ognjiséa, kier se je
vec ali manj 3e lahko ohranila stara narodna duhovna tradicija so bili samostani in
cerkve in samo tam je mogoce poiskati sledove bolgarskega norodnega genija.

Za cZasa turskega gospostva je bilo nade slikarstvo izkljuéno noboZne vsebine.
lzraza se v freskah in ikonografiji. Doba na3ega preporoda (1762—1878) je dobo
resniénega razcveta te umetnosti. Med njimi je veliko Stevilo predstavnikov, ki so
ustvarili resni¢ne mojstrovine. Toko je imela Bolgarija v zacetku 19. stol. ve& ikono-
grafskih S0l med katerimi so bile najbolj pomembne v Razlogu, Samokovu, Trevni itd.
Samokovska ¥ola je po svojem pomenu 3la preko nasih mejd. V tej Soli se je rodilo
izvirno slikarstvo z globokim narodnostnim poudarkom. Prav tam je nastalo tudi mo-
derno slikarstvo — porireti, kompozicije in krajine. Slikarji so bili po veéini samouki
in obrtniki. Pozneje proti drugi polovici 19. stol. je del bolgarskih slikarjev prigel
Studirati na akademijah v tujini. Tako je n. pr. D. Dobrovié |. 1837. Studiral
slikarstvo v Atenah in Rimu, Stanislav Dospevski v Petrogradu, G. H. Mitovi¢
. 1853. v Florenci, Dimitrijf Zograf v Kijevu, Kristo Cokev v Neméiji, N. Paviovic
(1837—94) na Dunaju, v Drazdanih in Monakovem itd.

To so slikarji mnogovrstnega oblikovanjo. Navduiuiejo se najboli za portretno
slikarstvo, dasi gojijo tudi krajino in kompozicijo. Vecina njihovih del je v rokah
zbiralcev, prav malo jih je chranjenih v Narodnem muzeju v Sofiji.

Vsi ti slikarji se strogo drzijo akademskih pravil, tuj jim je sleherni snobizem. Na-
rodnostni znaéaj v njihovem slikarstvu je viden tako v obdelavi predmeta, kakor tudi
v porabi narodne umetnostne tradicije (kolorit). Kar je najbolj znaéilne za njihovo delo,
ie napor s kaferim se skudajo otresti tujih vplivov, da bi ustvarili izkljuéno narodno
umetnost. |z tega vidika gledano, moramo poudariti, do so dosegli velike uspehe.
Vzbudili so pri obé¢instvu posebno zanimanje za reprezentativne umetnosti in 50
mnogo pripomogli k oblikovanju umetniskega okusa.

 Pisec &lanka univ. prof. lvan Popov je eden najuglednejiih bolgarskib arheologov in umetnostnib
.q:udo\-m_:rjev._ Poleg znanstvenega in poklicnega dela se udejstvuje tudi polititno in zavzema v sedanji
bolgarski vladi predsednika Filova mesto ministra za zunanje zadeve {Op. uredn.).
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Osvoboditev Bolgarije leta 1878, je v vsakem pogledu do temelijev spremenila
zivlienje bolgarskega naroda. Napori, ki jih je razvilo mlada drzava, so bili ogromni.
Dohiteti je bilo treba vse kar je bilo zomujenega, dohiteti civilizirane narode.

Pricenja se obsezen proces organizacije gospodarskega in kulturnega zivljenja.
Posebna skrb je posvecena narodni prosveti, kier je bilo pomanjkanje tradicije najbolj
vidno- Lleta 1892. je bila ustanovljena v Sofiji prva risarska 3ola, danadnja akademija
za likovno umetnost, ki je imela nalogo v prvi vrsti izobraziti profesorje za srednje
sole po vsej drzavi. Veginoma so bili profesorji na tej risarski 3oli tujci, ki so pridli k
nam v casu, ko so se vrafali iz tujine nadi najboljdi slikarji tedanje dobe. Nijihova
naloga je bila dvojna: organizirati delo na risarski Soli in pripraviti osebje zo pouk
na srednjih Solah, na drugi strani po ustvariti temelie za narodno bolgarsko umetnost.
Danes lahko re¢emo, da so svojo nalogo izvrstno opravili. Ze po par letih je zapustilo
risarsko 3olo veliko Stevilo mladih Bolgarov, od katerih so nekateri pozneje lepo
proslavili naso umetnost. Ko je bila risarska 3ola spremenjena v akademijo, je postala
resni¢en znanstveni zavod, ki ima v nadem Zivljenju eno najpomembnejiih vlog.

Kar se ti¢e druge naloge — ustvariti osnovo za bolgarsko narodno umetnost, je
tireba priznati, da je bil uspeh prav male zadovoljiv. Ti nasi prvi slikarji — bolgarski
v enaki meri kot tuji — so bili vse preve zaposleni s kategoricno postavljenimi pro-

blemi javne prosvete. Kot profesorji so se morali uveljaviti v vseh umetnostnih panogah.
Nijihov napor za ustvaritev narodne umetnosti je obstojal edinole v obravnavaniju
dokumentarnega gradiva. Z drugimi besedami povedano, so se posvetili samo obrav-
navanju in opisovanju bolgarskega Zivljenja, predvsem kmetskega, samo s stali¥¢o
narodopisia in folklore,

Ce bi hoteli z nekaj besedami oznaéiti njihovo slikarstvo, bi rekli, da je bilo
podrejeno zmernemu akademizmu, v katerem po se je kljub temu vsaj nekoliko odrazal
tudi vpliv nemskega impresionizma. V ostalem so bili prvi izmed pomembnejsih slikarjev
te dobe in med njimi prvi ravnatelj risarske 3ole lvan Mrkvigka, u&enci nemékih
%ol. V tej prvi generaciji slikarjev je bil edincle Anton Mitov italijanski uéenec.

Vsi ti mozje so ze mrivi. Zapustili so nom dragoceno galerijo Zanrskih podob in
zbirko portretoy tipicnih bolgarskih kmetov v narodnih nosah, katerih del je lost drzave.

Za prvo dobo v zgodovini nadega slikarstva, ki obsegu razdobje priblizno fri-
deset let — do balkanske vojne |. 1912, je znadilno, da se je ukvarjala v celoti z vsemi
yrstami slikarskega ustvarjanja: portret, krajina, komporzicija, tihoZitie, zgodovinske
podobe itd. Umetniki tedanje dobe so postavili bolgarsko slikarstvo na neke vrste
sznanstveno« podlago in so dosegli visino evropskega slikarstva. Nijihova dejavnost
se je izrazala v organiziranju razstav, jovnih predavanj in ustanavljanju prvih po-
klicnih zdruzeni. !

Loénico med prvo in druge dobo v zgodovini nojega modernega slikarstva je zelo
tezko potegniti. Kljub temu pa je debro vidna in jo je mogoce oznaliti z dvemi po-
membnimi dejstvi. V prvi vrsti jo oznaéuje doba stremljenja za utrditev mlade drzave,
v drugi vrsti je znaéilno, da vsi umetniki te generacije precej tofno izrazajo v svojih
delih umetnitko koncepcijo in estetske principe tedanje dobe. Pod njihovim vplivom je
doraiéal in se izoblikoval novi rod bolgarskih slikarjev, katerih pomen za nase slikarstvo
ie $e vedji. Lahko bi nasteli nekaj desetin imen, med njimi tudi umetnikov, ki so dosegli
svetovno priznanje.

Kratek $tudij del teh umetnikov nas privede do sledecih ugotovitev. Povsem toZno
so izrabili v reprezentativni umetnosti mnogovrsine ideje, ki so vznemirjale evropske
vmetnike. Popolnoma so obvladali predmet, ki so ga obravnavali njihovi uéitelji in
profesorji in so &i celo dalie. sRacionalizirali« so na3e slikarstvo s ftem, da so se
odzvali klicu samo v eno smer — bodisi v portretno slikarstvo, bodisi v krajinarstvo
ali kompozicijo, kljub temu pa so dali bolgarski umetnosti pravilno narodno obligje.
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V. Swjkov — Kamenarji

Eni so ostali na potih tradicije, drugi so bili novotarji, dvoje smeri, ki si e danes
nasprotujeta. Mnogi izmed njih so ostali zvesti nacelom impresionizma: veliki krajinarji
K. Starkelov, Boris Denev, Atanas Misov, N. Tanev, D. Dec¢ev, P.
Morozov, marinisti A. Mutafov, Kr. Kavarnaljev, M. Jekov, M. Za-
kezov, portretisti N. Mihajlov, N. Petrov, M. Lutov, N. Ganusev,
A. Tasev itd.

Ne bomo se posebej ustavljali pri »tradicicnaolistihe, ker je .njihov vpliv v noem
slikarstvu zelo omejen.

Nemirna raziskavanja in revolucionarni duh, ki so razgibali umetnike pred svetovno
vojno in po njej, so se noravno encko kot drugje odrozali tudi pri nas. Nekatere
umetnike so same od sebe obsedle moderne ideje in so pokaozali mnogo izvirnosti,

drugi — manj pomembni, so se jih oprijeli iz snobizma in so zapadli v dolgodasno
baonalnost, ki je mo&no vznemirila okus obéinstva.
Danes lahko redemo, da imajo vse »idecloikec in estetske smeri — od ekspresio-

nizma pa do nadrealizma, svoje zaostopnike tudi pri nas. Nadi muzeji in umetnitke
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Iv. Funev — Tretji razred

galerije imajo v resnici obseZne zbirke del teh umetnikov, ki imajo ne somo doku-
mentari¢no, marved tudi umetnisko vrednost.

Na tem mestu je treba omeniti dvojico izmed nadih najbolj izvirnih — najbolj
nacionalnih umetnikov, ki znailno karakterizirata naie moderno slikarstvo: Viadimirja
D. Majstoro in Ilvana Mileva (umrl I. 1930). O njih lahko reéemo, da sta najbol
sbolgarskae med vsemi nasimi umetniki.

Dodali bi lahko Se ve¢ imen: K. Conev, V. Nedkova, K. Garnev (neméki
ulenci), P. Georgijev, B. Obreikov (francoska uéencal, D. Kujkova, Z.
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Iv. Funev — Mati

Paprikova [italijonska 3ola), Ivan Ponkov, V. Lukova, St. Venev, Sirak
Skitnik, M. Conceva itd. Vsi so &lani ZdruZzenjc modernih umetnikov, okoli
katerega se zbirajo vsi modernisti. To so najbolj delavni umetniki, nosilci ultra-modernih
principov v slikarstvu, ki se udejstvujejo v vseh slikarskih panogah. Najsi se slogovno in
duhovno bistveno razlikujejo, jih vendar druZi ena skupna poteza — borijo se vsi z
enako energijo proti »starime.

V njihovem delu so vidni trije glavni vplivi: froncoski, nemski in italijanski. Toda v
¢isto umetniskem pogledu njihovo delo v glavnem ni v nicemer odvisno od modernega
zapadno evropskega slikarstva.

Mlademu rodu bolgarskih slikarjev pripada Se cela vrsta drugih bolj umirjenih
slikarjev, katerih dela bi oznadili kot neo-impresionistiéna: Ilvan Tabakaov, V.
Stojlov, N. Balkanski, D. Uzunov, P. KarSovski in T. §tilijanov,
da omenimo samo nekatere. ZdruZeni so v sredis¢u mladih slikariev in poosebljgjo
najmanj oéitno smer nalega slikarstva.

Ce bi tedaj hoteli s par besedami karakterizirati danainje stanje bolgarskega
slikarstva, bi rekli, da odseva vse umetnostne tokove in smeri, ki jih nojdemo v
sodobnem svetovnem slikarstvu in ki se nenehoma razvijajo. Ena njegovih najbolj
znadilnih potez je zavestno podértani realizem, ki se izroza v vrnitvi k zemlji in
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predmetu. Nevarnost lahkotnosti in banalnosti, ki je véasih zlasti za mladega slikarja
predstavliala resniéno nevarnost, moramo smatrati za prezivelo.

Delovanja bolgarskih slikarjev ne zasleduje samo resna kritika po dnevnih in
¢asovnih publikacijah, marve¢ tudi obéinstvo, ki je pokazalo trden okus in ki pripada
vsem razredom in socialnim vrstam. Prevedel M. B.a

Kiril Conev ’

BOLGARSKO SLIKARSTVO NA NOVIH POTIH

Celo stoletje ze skuia bolgarsko slikarstvo nadomestiti to, kar je izgubilo v ¢asu
turikega suZenjstva ter izenoditi svoje nozore in svoje uspehe z onimi evropskega
slikarstva. V razliénih razdobijih enostoletnega razvoja je bilo in je nase slikarstvo
v razliénih odnosih z bistvom nade narodne in oficialne umetnitke tradicije, prav tako
pa tudi z razliénimi slikarskimi noziranji na zapedu. In prav zato, da bi tem lazje
razumeli jedro novih stremlienj noSe umetnosti, stremlieni nadih najmlajsih slikarjev,
ie neobhodno potreben kratek pregled teh medsebojnih odnosov take v nedavni
preteklosti, kakor v sedanjosti.

Pri mojstrih nasega Preporoda se je izvriilo osvobojenie od atonske sheme, pod
vplivom katere je bilo bolgarsko slikarstvo za €Easa turikega suzenjstvo, v dveh
smereh: preko lastnih sredstev, pridoblienih od narodne umetnosti in najboljsih de!
nasega cerkvenega slikarstva iz Casa Il. bolgorskega carstva in preko zapadno-
evropskega in ruskega slikarstva. V tem Cosu se prepletajo pri nas drug v drugega
domaéi elementi z elementi baroka in rokokoja, klasicizma in akademizma, elementi,
ki so prihajali od zunaj. Vendar so prvi prevladovali. Najlepsa dela tega €asa, na
primer dela Zaharije Zografa, kaZejo jasne znake somobitne monumentalnosti in
samonikle globine izraza. Forma je sproicena in veli€astna. Posamezne barvne lise,
po vzoru narodne umetnosti, delujejo skoraj dvodimenzionalno. Veéina umetnikov iz
tega Casa ima subjektivni odnos do zunanjega sveta. Vodi jih mocan &ut za stil
enotnosti, preustvarjajo go in ga podrejajo svojim zahtevam po slikarski zakonitosti.

Po osvobojenju je dobila pri nas previadujoé vpliv zapadng umetnost s poijay-
lianjem naturalizma kot oficialne umetnosti in svojim naslednikom impresionizmom, ki
se je 'dolgo vrsto let boril za svoj obstoj. Ceprav se oba ta dva nozora v bistvu nista
bog ve kaj razlikovala med seboj, Eeprav je bil drugi le varianta prvega, sta si
v zatetku napovedala hud boj in ostala dolgo vrsto let v sovraznih odnosih. Na nekem
mestu pa sta vendarle oba ta nazora imela skupno kriZid¢e in sicer: popolno unicenje
nafe dotedanje tradicije. Bolgaru prirojeni obéutek za dekorativno uravnoveienje
Sirokih lis osnovnih dopolnilnih tonov in poudarjanje izraza, vse to je bilo pregnano
iz slikarstva in prepuidcenc priloZnostnim slikarskim strokam. Node slikarstvo je obstale
na cisto optiénem stalid¢u, ki je hotelo biti objektivno, in ki mu je bila glavna skrb,
da nudi iluzijo resni¢nosti. Umetniku so tu priskodile na pomoé perspektiva, anatomiia,
svetloba in senca, ki se jih je posluZeval skoraj prav tako, kakor obijektiva fotograf-
skega aparata. Niso bili redki primeri, da se je umetnik tudi v resnici posluzeval
poslednjega. Prizori s semnjev, zborovanj, gostij in Zetev, so se slikali in povecevali
na plainih. Mesto §tudije in prou¢evanja medsebojnih odnosov med figurami in
prostorom, gibanjem in mirovanjem, je na§ umetnik pogosto prikazoval sluéajne izrezke
iz resni¢nosti.

Impresionizem je prisel pri nas bolj do izraza v sujetih kakor pa nazorsko.
Zrak kot nov problem, kot element, ki prodira v stvari in izziva dematerializacijo,
skoraj ne obstoja za nadega umetnika; zadostuje mu le pobarvana svetloba, v moénih
kontrastih od rumene in oranZne z modro in vijolidasto. Nai umetnik ni stopil iz
_J\mz Kiril Conev je ugleden bolgarski slikar, ki je &lan Zdrufenja modernih bolgarskih

umetnikov v Sofiji. § programati¢nimi in umetnostno propagandnimi ¢lanki sodeluje pri ved bolgarskih
revijah (Op. uredn.).
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Poletje

Kiril Conev —



Ivan ‘Nl:nm' — Okno

lokalnega kolorita na3e zemlje, ki je v tesni odvisnosti od geografske lege in klimatskih
pogojev in ki ustvarja bogate lestvice sive, zelene, temne okraste in rjave barve; ni se
otresel uZenih receptov, ki so privedli naso umetnost do neke mednarodne okostenelosti.

Bolgarski impresionizem je s tem, da je dajal delom bolj topografsko kakor pa
Cisto slikarsko vrednost, iskreno mislil, da na ta nadin nacionalizira naso umetnost.
V pokrajini, ki je predvsem arhitekturna, posamezni deli niso bili miilien kot deli
slike, marve& kot izrezi iz stvarnosti, ki naj bi zadovoljili turistitne spomine gledalcev.
Materialni uspeh poslednjih je zapeljal nekatere nale sicer nadariene umetnike, da

234



Ivan Nenov — Ribidi

so zaceli na veliko proizvajati standardizirane rozglede po svoji arhitekturi zanimivik
mest,

Od te generacije je ostal v vecini svojih del logi¢en in zvest samemu sebi in
bolgarskemu jedru Vladimir Dimitrov-Majstora. Barvna toZka pointilistov je
zavzela pri njem Sirok razmah. lzpremenila se je v 3iroko spektralno liso. Viadimir
Dimitrov-Majstora ne skusa podati v svojih slikah iluzije globine, niti ne skuia dobiti
optitne prevare pobarvane svetlobe, ki ne predstavljc koloristicne vrednosti, marveé
kontrast med svetlobo in senco (clair-obscur), kakor je to pri veéini nasih impresionistov.
On razporeja svetlobo spektralno in s &istimi toni izoblikuje svoj svet, katerega vsebina
je najveckrat vzeta iz nole vasi. A to oblikovanje ni objektivno, temveé subjektivno.
Vse pri njem je podrejeno strogim, isto slikarskim zakonom. Koloristiéne lise najpo-
gosteje pri niem niso nosilci lokalnih vrednot, marve¢ so vzeti v njihovi prvotnosti,
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Sirak Skimik — Po poti

kot barva. Nosnja kmetic in kmetov mu pomaga podértati to osnovno nalogo, ki
stoji nad narodopisno vrednostio. Pege &istih barv so strogo uravnoveiene v Eirino
in dolzino. Koloristicni ritem Vladimirja Dimitrova-Maijstore je izpopolnjen z ritmom
linile in oblike. Po silhuetnih analogijaoh prekrizanih rok, ali po anclogiji v vertikali
figur umetnik $e bolj daje izraza koloristiéni povezanosti ter tako ustvaria zdravo in
logi¢no celoto — sliko. Po izrazu, ritmiéni zvezi in strogi monumentalnosti imajo
figure Vladimira Dimitrova-Majstore mnogo skupnega z nadimi cerkvenim freskami.
Tako je Vladimir Dimitrov-Majstora odkril moznost za nadaljevanje nade veéstoletne
slikarske tradicije, slikarsive vsebinsko dvignil v niegovi etnografski vrednosti in ustvaril
zdrave slike velike umetniske vrednosti.

Modermo bolgarsko slikarstvo se je sreCalo z razvojem zapodno evropske umet-
nosti v trenutku, ko je ta utrujena od treh variant laziklasicizma, historicne anekdoti¢-
nosti in eklekticizma proti koncu preteklega in v zacetku nadega stoletja, obrnila pogled
proti primitivizmu, dekoraciji in ekspresivizmu preteklih stoletii. Nao drugi strani si je
ista umetnost postavila &isto prostorninske in konstruktivne naloge, ki naj bi redile
slikovno edinstvo in celotnost pred samovoljo in sluéajnostio, ki jo je bil impresionizem
zanesel v slikarstvo. Velik del prvih elementov se je nohajal v umetnosti vzhoda, tako
da lahko govorimo o vplive vzhoda na zopad. Del teh elementov pa se je nohajal ze
v bizantinski umetnosti, za katere izgraditev je dober del doprinesla tudi naosa stara
umetnost.

Nasi moderni umetniki so dokaj hitro sprejeli iskanje zopodnoevropske umetnosti,
deloma zaradi tega, ker so tudi sami neposredno sodelovali v tem procesu iskanja
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Ekaterina Savova Nenova — Podoba héerke

(Georgi Papazov, Djulgerov, Pasken i dr.), deloma zaradi tega, ker jih je fo vodilo
k necemu domaemu, svojemu. Dasi so se od zapada nauéili marsitesa dragocenego
in dobrega, so vendarle ostali zvesti svoji domaéi biti in so ostali tesno povezani z
naso domaco umeltnosijo.

Jedro modernega bolgarskega slikarstva je zaértano v naslednjih dveh smereh:
uravnovesenje velikih, Cisto prostornih, koloristicnih platen in podértavanje notranjega
izroza stvari. Na radun barve in izraza je oblika izgubila del svoje trodimenzionalnosti.
Barva se je izpremenila iz nosilca lokalnega tona v koloristitno nignso, ki izoblikuje
stvari. Pri tem oblikovaniv pa se barva ne rovna po zakonih »clair-obscurae, kokor
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V1. Dim. Majstora — Dwvopca

ie bilo to pri nadih impresionistih, temved se ravna po zakonih koloristicne prostornosti,
ki je postavila nove zakone za to, kar je blizie ali bolj oddalieno, hladno in toplo.
Bolgarski moderni umetnik je pod vplivom prirojenega oblutka za barvo ustvaril
doslej nam samim neznana koloristi¢na sozvodjo. Skelet in jedro slike je vsemogoéna
barva, ki se je poglobila in dobila smisel z moénim Eustvenim elementom ali pa je
prisla po svojem ritmu do sozvoéja, ki nas silijo, da éutimo muziko v barvi.

Umetniki na%e najmlajie generacije so se morali, da bi podértali notranji sestav
svojih figuralnih podob, zateé k majhnim deformacijam forme. S tem pa so dali
poudarka izrazu. Yendar deformacije ne smemo zamidljati v navadnem pomenu te
besede. Bila je neizogibna prov tako kakor pri starih mojsirih, ki so se morali zateéi
k nekaterim podaliSanjem oblik, poudarjonju ofesne zenice itd. z nomenom, da bi
dobili moé¢nejii izraz, slede¢ svojemu religioznemu &ustvu, ki jih je sililo, da izrazijo
nadzemeljsko in transcendentalno. Na§ moderni umetnik pa hofe poudariti to, kar je
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E. Alseh — Prstamiice

B. Obreskoy — Colni
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Z. Aleksandrov — Mesto Loved

pozemsko. Moderni umetnik, da bi osvobodil &loveka vsoke prenapetosti, oficialnosti
in sladkobne milovidnosti, skusa dojeti njegovo sintezo podobe, ki je surova, kakor
ie surova stvarnost, v kateri zivimo.

Nekateri naéi umetniki so pred leti poizkudali pod vplivom umetniskega realizma
vnesti v svoja dela socialno vsebino, &rpajoé sujete iz delavskega in kmeckega
zivlienja. Nekateri so zapadli v romantiéno patetiko, drugi so postali karikaturisti.
Vetji del je opustil ta svoja stremlienja in se raje lotil dela na izgroditvi in razjosnitvi
novih, &isto slikarskih problemov.

Moderno bolgarsko slikarstvo je obogatilo nadoc umetnost tudi z naslednjimi novimi
pridobitvami: kontura kot nositelj dinamiénih in Cisto koloristiénih vrednot, organizacija
svetlobe in sofasnost v dusevnih nastrojenjih. Kontura je zgubilo svojo enckomernost
ki jo ima v dekorativni umetnosti in je postala slikarska. Njena nologa je dvojna. Z
ene strani, da podérta neke oblike in poudari njihov izraz, z druge po veze posamezne
koloristicne gmote in postaja njihov skelet.

Ceprav so nadi impresionisti na splodno ustvarjali slike v odvisnosti od svetlobe,
je bila ta pri njih le bolj optiéen kakor pa slikovni Einiteli. Razliva se enakomerno
povsod in barva predmete. Senéni in svetli deli, ker so ugotovlieni objektivno, tako,
kakor se pa¢ naohajgjo v sami naravi, ostajajo osamlijeni. Zaradi tega nastaja mono-
tanost. Nekateri nadi moderni umetniki so uvideli ta nedostatek in so vpregli svetlobo
v sluZbo slikarstva po zgledih umetnosti preteklih stoletij. Pri njih je svetloba izobliko-
vala in poudarila predmete in se podredila ¢isto slikarskim zakonom. Sluajnega ni
ni€. Nastajajo svetlobni centri in kontrapunktalne obmene, ki se v strogem redu
razvijajo po vseh smereh slike.
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Mara Condeva — Zaudje

O socasnosti dusevnega nastrojenja v nafem slikarsivu lohko govorimo 3ele v zad-
njem fasu. Z njeno pomocjo se nekateri nadi umetiniki osvobajojo dosedanjega naéina
gledanja na svet iz ene tocke in skozi eno samo zrelisi€e. Ne obstoja eno samo poljé
gledanjo, katerega moterializacijo je slikarjevo platno. Objekt ustvarjanja postaja svet
v svoji brezmejnosti in kompleks mnogih vtisov v doloenem &asu. Ena sama moznost
ie — ne i&e se pogled, temve& celokupnost. Stvari se osvobajajo svoje staticnosti in
postajajo zavisne od umetnikove volje, ki jih razgiba, poudarja ali zabrie, kokrina je
pac njihova slikarska vrednost. Prelivojo se druga v drugo, ali druga za drugo in toko
postajajo izraz jasnejega in mocnejSega dulevnega viisa.

Ce si natanéneje ogledamo objavljene podobe, moramo ugotoviti naslednje:
VY »Colnihe Benca Obreskova je josno opaziti zvezo nafe nove umetnosti s
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staro umetnostjo, kakor to opazimo tudi pri nekaterih drugih modernih slikarjih. Ta
slika je s svojo sproifenostio in monumentalnostio oblik, s strogim uravnovesenjem
Sirokih koloristi¢nih madezev in z ritmicnostjo v linijah zelo sorodna stilu onega nasega
starega mojstra, ki je risal 2Zitije sv. Nikolajat v Bojanski cerkvi, a pri vsem tem pa
vendarle ni reminiscenca.

Isti obcutek za sintezo oblik in barve nohajomo v delih M. Conéeve in V. Nedkove.
»Ribi¢ic in »Zatifjec pa so ustvarjeni z novimi obéutki za ritem prostora in organizacijo
svetlobe. Pri Mari Conéevi kontura okoli predmetov poudaria obliko in njihovo
zemelisko teZo z ene strani, z druge strani pa sluZi kot koloristiéni akcent, med ogrom-
nimi koloristi€nimi lisami v sivo modrih, mrkih okrastih in sivo zelenih tonih. Pri
Veri Nedkovi vidimo podértano atmosfero samega dela z mnogimi preprostimi,
Cisto slikarskimi sredstvi. Gledalec je takoj v srediséu dogajanijc.

Prilozene reprodukcije Siraka Skitnika, E. Alseha in K. Grneva so mnogo bolj zivo-
pisne od pravkar omenjenih. Stalna in dinamiéna poteza €opita daje izraza Custvenim
vrednotam. Tu &opi€ ne seZe samo do povrija stvari, kakor je to pri nasih impresio-
nistih, temveé¢ do njihovega globokega jedra. Tu je tudi izvor njihove sile. Njihove
oblike so telesne, ne da bi bile dvodimenzionalne. Barva teh treh nadih umetnikov je
enakomerno niansirana. Vsak odtenek ima tudi svoj Custveni ekvivalent.

V sliki »Po potic je Sirak Skitnik ustvaril zelo lepo povezanost med gibajo&imi
se figurami, vejami drevija in potjo. Clovek in priroda postajata v delih Siraka Skitnika
elementa enega in istega ustvarjalskega spoznavanja.

V sPristanid¢uc vodi E. Alseh ratuna o ritmu linij, vertikalno in horizontalno.
Copi¢ sledi istemu principu in je izroz viharnega Eustva.

Pri. Konstantinu Grnevu vidimo isti princip pri izoblikovanju stvari, ljudie in
krajina so povezani v zdravo, nelocljiivo celoio.

Konstantin Genev — Delavei
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St. Venev
Presenedenje

V. Barmakov
Tovarna

Velimir Hlebnikov

* //;I f/,ﬂ‘//f}l;(/";

Ko umirajo konji — dihajo.
Ko umiraje trave — venejo.

V. Hlebnikov, eden prvih ruskih futuristov.

Ko umiraje sonca — ugasgjo.

Ko umirajo ljudje

~— pojejo pesmi.

Z ruskega S!. Atanasov
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V. Galev — Podoba Nine Kasijakove



Vaska Emanuilova — Glava C. Mandey — Podoba St. Awmnasova

Slika »Ribi¢ic lvana Nenova je zelo lep primer za socasnost dusevnih nastrojen.
V delu ni podana neka doloZena podoba, marveé je rezuliat vtisov, ki so tako podani
na sliki, da delujejo soéasno, kakor zamotan kompleks. Slikarsko izoblikovanje obrazov
gre za prostorninsko zakonitostjo, ki jo poudarja silhuetni in vsebinski odnos obrazov
In koloristitna zavisnost med posameznimi koloristicnimi lisami.

Ob zaklju¢ku naj poudarimo naslednje: Bolgarska umetnost bo zaradi vrste zamo-
tonih zvez, izhajajocih iz pogojev, ki jih ustvaria sodobna civilizacija in kultura, vselej
do neke mere odvisna od umetnosti ostalih evropskih narodov. Vendar ta odvisnost
ne more skodovati onemu bistvu nasega umetnika, ki ima svoje stroge pocgoje v nadi
narodni umetnosti in nadi stoletni slikarski tradiciji. Iz bolg. prevedla Katarina Spur

Cvetko Golar }'A é’ : i
& P72 :@éﬁ/"ﬁ DOFLCEFIZ

Z mladim soncem na ramenih,
z Zarki zlatimi v stremenih
jutro gre na plan srebrno,

ko po njivah klije zrno.

Vstajajo iz sanj gozdovi,
in zazZigajo se v zarji
zlati, biserni oltarji —
zagrme iz lin zvonovi.
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Hodila sama sem ob Sodi

in gledala sem v gaj cveto€i;
Sem videla pomlad, ki vstaja,
ki vsa Zari in v soncu raja;
Sem videla ¢ez vse poljane
cvetove bele posejane.

Pri tem pogledu Zalost pade
kot starost v moje misli mlade:
ob So¢i se razpne meglicaq,
spominov Zalnih temna ptica
in vsi cvetovi snezno beli

so v C¢rne krize dozoreli.

Maksim Gasparl



Pogled v notranjidino nove galerije Obersnel v Ljubljani

NOVI PROSTORI ,,GALERIJE OBERSNEL*“
V LJUBLJANI

3Galerija Obersnele v Ljubljani je bila otvoriena pred dobrim letom in je
za sedaj poleg Jakopi¢evega paviliona eding, ki omogoéa slovenskim likovnim umei-
nikom brez ozira na starost, klubsko pripadnost ali smer umetniskega udejstvovania,
da v vedjem obsegu razstavijo svoja dela na vpogled 3irSi javnosti. Do nedavnega e
bila urejena za prirejanje majhnih intimnih razstav, ki so zlasti prikladne za zagetnike,
ki se prvic predstavijo umetnost ljubetemu obéinstvu in v prvem razmahu mladih si!
navadno 3e ne razpolagajo z dovolj velikim Stevilom del za vecje reprezentativne
razstavne prostore. Omogoéa jim, da v tesnem stiku z obcinstvom in strokovno kritiko
prvi¢ pomerijo svoje sile, revidirajo svoje nazore in izhodijo prve korake na tezko
novo Zivljenjsko pot.

Sedoj je podietni lostnik dosedanje skromne prostore rozsiril v prvo nadstropie,
v katerih otvori velikonoéno razstavo umetnin Sirfega kroga slovenskih umetnikov. Ze
sam pogled na sliko, ki jo objavljamo, kaZe, da je Ljubljana s tem pridobila prepotrebni
zasebni umetnidki salon, ki so si ga tako umetniki, kot ljubitelii za pri-
rejanje intimnih razstav Ze dolgo Zeleli. Pregled dosedanjih razstav, deset po steyilu
(Fr. Godec, Elda Piscanec, H. Smrekar, lj. Ravnikar, razstava slovenske moderne
ilustracije, Iv. in Br. Vavpoti¢, |p. Majkovski, D. Petri¢, Kregar in Putrih in rozstava
¢lanov drustva Slovenski likl kaZe, da je lastnik na pravi poti in utegne imeti povecana,
moderna »Galerija Obersnel¢ v bliZnji bodocnosti, ker ne bo vezana na mestoma
okostenele predpise in formalnosti v vegjih uradnih galerijoh, $e zelo pomembno
vlogo za uveljavljenje slovenske likovne umetnosti.

Galerijo sama je obenem prodaijni salon, ki omogota ljubiteliy nakup avtenticnin
umetnin brez posredovanja sumljivih $uSmarjev, obenem oskrbi iz lastne tovarne
lastnika primerne okvire, ki harmonirajo s slikami, kar je zlasti za zbiralce zagetnike
zelo prikladno. N. A.
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K. H!'Macha,— Tine Debeljak

ODLOMEK IZ ,MAJA“

,,Tekméc — moj oce, sin — morilec!
Neznan dekletov zapeljivec
je — on! Ha! Moje to dejanje
je torej dvojno maicevanje!
Zakaj sem kralj gozdov' postal?
On me pognal po svetu.
Cigav greh jutri maséeval
bo zor? — Cigavo kletev?
Ne moje! — Bil v Zivljenje to
mordd poklican sem zato,
da njega grehe osvetim?
In ¢e ravnal sem nehoté —
zakaj sramotno me moré?
Naj ¢asno — veéno zdaj trpim?
O, ¢asno — veéno — veéno — ¢as...
zamira v tesni grozi glas,
odbija se od zida v zid.
Temé globoke senca nema
koti¢ke je€e vse zajema,
srce jetniku — nov privid.
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Miha Males — llustracija za Michov aMaja
(Ilustracija in pesem sta iz bibliofilske knjige K. H. Micha »Maj«)



Miha Males

F. MESESNEL IN M. MALES

F. Mesesnel, simpatiéni ex Zivopisec (da rabim njegove besede), je v zadnji »So-
dobnostic napisal porocilo o mojih ilustracijch za knjige K. H. Macha: Maj. Napisal
jo je s tako poskroblienim ovratnikom, kot bi bil pil bratovic¢ino s samim Michelangelom.

Nimam namena tu pojasnjevati, zakaj ilustrirom toko in ne drugade lto pozneje
kedaj). Tudi se mi upira, da bi sam branil svoj naéin izrazanja. Povem le to, da sem
si na jasnem in da dobro vem, kaj hoZem v svoji umetnosti in da nisem in ne bom
nikoli sledil nobenemu teoretiku in estetu, pa naj me ali graja ali hvali.

Ziviienje je vedno tam, kjer je ustvarjgjoi genij — to je Ze stara resnica — pri
katalogiziranju umetnosti ga ni, saj ima Ze prva rubrika duh po trohnobi.

Bezim od razumske umetnosti — pri ilustriranju vodi linijo srce in ne razum.
Ne ilustriram dejanja, prizora — ilustriram osebno obéutie in razpolozenje, ki me

prevzame ob branju teksta. Ne risem lika nasilnega morilca — riSem roko na nebu,
ki pife v razpete niti vesoljstva njegovo usodo za storjeno straino dejanje. F. Mesesnelu
je to naivnost — meni zaklad in virl
O Mdachovi podobi, ki je priloZzena knjigi, pide F. Mesesnel, da je »glava povprec-
nega bidermajerskega med¢anas¢. Prof. Jansky ugotavlja v zadnji in najnovejdi knjigi
o pesniku (Ve&ni Mdacha, Praha 1940), da je to najboljdi imaginarni
portret Mdache. (Prava Zivlienjska podoba pesnika ni ohranjena, tako kot ni
Presernoval. V isti knjigi pise urednik knjige K. Polak med drugim, da je slovenska
izdaja v opremi M. Malesa ena izmed nojkrasnejsih izdaj Maja sploh.
Za F. Mesesnela je »manieristi®na originalnoste. V Llidovich novinach pide profesor
Karlove univerze dr. J. Heindenreich med drugim: »Miha Maled je pristopil k Mdachi
z romantiéno navdahnjenimi Cuti in s kongenialnim razumevanjem revolucionarnega
svojstvenega umetnika. Njegova slikarska vizija Maja nima v sebi ni¢ sentimentalnega,
okademskega in polizanega. S krutimi kretnjomi polnokrvnega oblikovalca zajemc
edinstveno Zivi gib in kretnjo, bolest in trplienje, notranji razvrat in obupajodi nemir
notranje tragedije Viliema, Jarmile in Mdche. Male§ je bral Maj po svoje in tudi
grafitno naznadil odstavke teh verzov, ki so ga najbolj ganili. Njegove ilustracije,
risbe in gravure dokazujejo znova, kako je Mdécha ¢udeZno Ziv in moderen umetnik —
in kaj vse lahko beremo v njem, ¢e prevede slikarijevo oko njegove metafore v lik in
barvo. Morda se nam tak Maj zdi na prvi pogled preve¢ nemiren, toda kmalu se
uklonimo novemu pojmovanju: Da, to je resniéni in pravi Mdacha, kakor
ga je obZutil jugoslovanski temperamentle Ko takd oceni opremo
knjige, sam vzdihne: »8koda, da je ta krasna in rozsipno luksuzna slovenska knjigo
taka bibliofilska redkost! Morali bi jo imeti in hoteli bi jo imeti vsi Eeski ljubitelji Majals
Prva ilustracija v knjigi k verzu: »K ljubezni vabil grlic glas...¢, ki je za F. Mese-
snela »semanjski simbole je bila prilozena kot umetniska priloga ¢eskemu Bibliofilu
za primer ene izmed najlepsih ilustracij Maja.
Bog ne daoj, da bi trdil, da imajo ti nesrecni Cehi bolj prav kot F. Mesesnel, pa
Zetudi mogoce vsaj priblizZno vedo povedati o stvari toliko, kot F. Mesesnel — fu
meni vse odpove in stvar mene prav za prav ni&é ved ne zanima. Vem le to kam bi
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siha Maled
270 5 ;
: /;/,/,)/‘/‘/ D277 Py
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(Iz stare zamorske poezjie)

Mesec umira, umre in spet ozivi. Ne-
kega dne ponoéi sre¢a mesec zajca: —
pojdi in poisci ljudi in jim'ireci: ,, Tako,
kakor jaz umiram in se spet oZivljam,
tako morate tudi vi umirati in se na
novo buditi k svojemu zivljenju.”

Zajec je Sel, poiskal ljudi in jim re=
kel: ,, Tako, kakor jaz umiram in se ne
vrnem vec v zivljenje, tako morate tudi
vi umreti in ne veé oziveti . . .

Ko se je vrnil, ga mesec vprasa:
»Kak$no poslanstvo si nesel ljudem?*
— Rekel sem jim: ,/Tako, kakor jaz
umiram in se ne vrnem veé v zivljenje,
tako morate tudi vi umreti in se ne
ve¢ vrniti v zivljenje.”

,Kako!" kri¢i mesec, ,tole si jim
rekel?“ Vzame palico in ga udari po
gobéku, da se mu pri,priéi precepi.

Zajec tece in bezi.

Zamorska plastika na Zari

prisel, ¢e bi se moral nasloniti pri delu na enega ali drugega in pri tem pozabil
na — sebe!

O, blazena trmal

Tudi japonski nacin izdaje knjige ali skladna knjiga je stara in lepa zadeva, ki jo
veliki narodi tudi Se danes porabliajo pri monumentalnih umetniskih izdajah (Francozi
Anglezi, Nemci, Cehi itd.).

Se to-le bi rad povedal.

Kot urednik llustriranih del Franceta Prederna poloZzim na srce vsakemu tovarisu, ki
ga povabim k sodelovaniju, sledece: naj napravi ilustracijo povsem svobodno in osebno,
tako s tehniénega, kakor z vsebinskega stalis¢a. Smatram, da je namen teh ilustracii
prikazati ali zobeleziti Zustveno rozpolozenje umetnikove ob sleherni Prefernovi
pesnitvi. Ce je delo iskreno, je vredno ene neskonZnih nians Presernovega genija.

Zal, moéno dvomim o izbranem okusu F. Mesesnela kar se tice opreme lepe knijige.
Njegova knjiga o bratih Subicih je (notranje] urejena po predvojnem dunajskem sece-
sijskem vzorcu francoske, ceske, italijanske pa tudi nemike monografije se danes
urejajo drugace. Monografija o Petkoviku, ki je izila lani izpod peresa istega avtoria,
je pa izdana kot sanjska knjiga kakega zaoostalega podeZelskega knjigarnaria in
vezana po okusu zavitkov Franckove cikorije.
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Earel Sirok

Dudan Ludvik
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,.Pridi spet”, si rekla ob slovesuy,
.pridi v meseéini v vas!
Ce sijal bo, & bo svetil mesec,
laze najde$ pot do nas.

Ako dolgo, dolgo ne bo mesca
in temno bo na poteh,

lu¢ postavim, dragi, ti ob okno,
da svetila bo v noéeh.”

Ni poirebna meni mesecding,

v oknu ne brleéa lué,

plamen v srcu po stezdh me vodi,
ti si mi vabeéa lué.

/"':’/}"// @ silzdlost

Bila sva kot plesaléev gib
harmoniéno povezana v enoto,
spojena v nerazdruzeno celoto,

za pad in dvig pripravljena vsak hip.

Ko z3oéi stisk dlani je pila dlan,
je nama sredi upanja podtaknil
nekdo slovesa baklo in odmaknil
je dar ljubezni — nedodarovan.

Svobodna — nase sva priklenjena,
razdajajoéa — sva oplenjena
kot neuslisan krik mladosti.

Iz ngjinih dlani, opojno smelih,
za vedno vzemi, o Zivljenje, kelih
trplienja in grenkostil



Franjo Sijanec

PREGLED ZGODOVINE SLOVENSKE LIKOVNE
UMETNOSTI

Visek slovenskega gotskega kiparstva predstavljgjo znamenita dela na Ptuj-
ski gori, kameniti reliefi in kipi iz 1. pol. 15. stol. Dva trodelna kamenita
oltarja (sv. Sigismunda in Matere boZjel sta bila baroéno opremliena. Finesa
psiholoskega podajanja in krepka naturalisticna karakteristika dvigata izrazno
bogastvo upodoblijenih figur in skupin visoko nad povpreénostio todobnih spo-
menikov. Gotska skulpturna dela lahko porozdelimo v 3 skupine: 1. skupina z
zgodovinsko in umetnitko najpomembnej§im spomenikom na é&elu, z reliefno
kompozicijio Marijinega varstva pod plaséem, pod katerim je
zbranih okrog 80 Ze ¢&isto realisti¢no pojmovanih figur, deloma celo portretno
zasnovanih (po Stegeniku 30 oseb). Donator in umetnik sta sicer neznana, pac
pa domnevamo kot prvega Hermana Il. Celiskega v zvezi s proslavo Sigismunda
in Barbare Celjske v Budi |. 1408. Odli¢éni umetnik tega edinstvenega slovenskega
spomenika izvira nedvomno iz S$tajerske podruZnice praskodunajske kiparske
Sole. Njegovi delavnici ¥e pritevamo vel gorskih oltarnih kipov, relief Marijine
smrti nad vhodom, relief sv. Treh Kraliev v vhodni lopi in oba angela grbonosca.
Isti delavnici pripadajo Madona na Ljubiéni pri Poli¢anah in 3 kipi v grajski
kapeli v Veliki Nedelji (Pietd, sv. Barbara in sv. Katarina). 2. gorska skupina
[Marijino oznanjenje) je namloj$a (po 1429, glej literat., A. Stegensek, F. Steld).
3. skupina kipov na Sigismundovem oltarju je umeinisko manj pomembna.
Krasne gotske umetnine, ki jih Se raunamo k prvoini cerkveni opremi, predstay-
ligjo sediliie ob glavnem oltarju in slikoviti baldahinski ali »celiskic oltar zunaj
cerkve z bogatim krogovi¢eviem in figuralno okradenimi kapiteli.

V poglaviu gotskega rezbarstva zavzemajo najznamenitejfe mesto krilni
oltarji, ki so bogato okradeni z rezljano figuralno plastiko, pestro polihromi-
rani in pozlageni. Krilne table teh oltarjev krase oline ali tempera slike, o katerih
bomo govorili v poglaviu gotskega slikarstva. Brez dvoma je v preteklosti tudi
Slovenija posedovala v svojih cerkvah le krilne oltarje, danes pa je stevilo na
Kranjskem in Stajerskem ohranjenih spomenikov te vrste neverjetno majhno. Cesar
ni unicil zob &asa, to je zginilo po ¢udnih potih v tujih javnih in zasebnih zbirkah.
Od &astitljivih krilnih oltarjev so tako ostali le razbiti deli in posamezni kipci,
enotnih in v celoti ohranjenih del pa ni skoraj nié. Najlepsi ohranjeni primer
izredne umetnitke dovrienosti je krilni oltar iz Zupne cerkve v Ptuju (danes
je v tamognjem Mestnem muzeju) iz srede 15. stol. (slikane table so delo Konrada
Laiba). O krilnem oltarju iz Kranja, ¢igar ohranjeni tabli sta v Narodni galeriji
na Dunaju, je moZno omeniti le njegove slikarske vrednote. Oltar v cerkvi
sv. Treh Kraliev pri Sv. Benediktu v Slovenskih goricah je pa Ze iz 2. pol. 16.
stol. in je pomemben le v slikarstvu renesanéne dobe. Krilni oltar iz Godese
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na pr. in ve¢ rezbarskih del gotske oltarne umetnosti hrani Narodni muzej v
Liubljani, pa tudi Narodna galerija in zbirke slovenskih pokrajinskih muzejev
posvelajo srednjeveski umetnosti vso potrebno pozornost. Posebno paZnjo zgo-
dovinarjev vzbujajo najstarejsi kameniti nagrobniki s svojim heraldi¢nim dekorjem.
Gradivo gotskih obrinih izdelkov, predvsem Zelezarstva in zlatarstva, ni v nasih
zbirkah in cerkvah ni¢ manj pomembno. H koncu pa je treba ponovno spet
ugotoviti, da je po obilici in kvaliteti ohranjenih gotskih spomenikov najboli
bogata Koro¥ka, kar velja na pr. Se zlasti za njeno veliko 3tevilo dragocenih
krilnih oltarjev. Podjuna, RoZ in Ziliska dolina so nade najbogateije zakladnice
slovenske likovne umetnosti v gotski dobi. Njena plodovitost in umetnidka de-
lavnost prekasa sosedne deZele tembolj, ker si ustvari Koro¥ka svoj lastni tradi-
cionalni slog, ki samostojno preoblikuje prevzete vplive. Najbolj znani kraji s
spomeniskim gradivom so Pliberk, Zelezna Kapla, Sv. Radegunda, Djekie, Gre-
binj, Vovbre, Truinje, Skocijan, Sreje, Dobrla ves, Zitara ves, Mohli¢e, Biléa ves,
Grabstanj, Medgorie, Vetrinj, Velikovec, 3t. Rupert, Celovec, Gospa Sveta, Vrba,
Otok, 5t. Jakob v RoZu, Bajce, Bekdtajn, Marija na Zili, Bistrica, Blace, Smohor
v Ziliski dolini itd. Pojemajoca, a vendarle tudi znadilno zastopana gotika udo-
macenih slovenskih oblik v primorskem ozemliu pa je eden najbolj veliavnih
dokazov za kulturno in umetnostno povezanost celokupne slovenske zemlie od
severa do juga.

Slikarstvo.

Gradivo gotskega stenskega slikarstva je radi pospeSenega sistematicnega
odkrivanja tako naraslo, da je danes poloZaj nase srednjeveske umetnosti v
glavnih razvojnih &rtah orisan. Spoznali smo, da se v njej odrazajo vodilna
sredi3¢a srednje in zapadne Evrope in da je poleg sosednijih deZel tudi Slovenijo
delezna neizérpnega bogastva, ki ga siplie srednjeveska umetnost na visku svoje
moéi v sleherno pokrajino. Prej opisani podeZelski gotski cerkvici je notraniji
dekor umetnina, ki jo tako slikarski kakor kiparski izdelki poveZejo v neloéljive
enoto. TeZisée taoke slogovne ubranosti pa so slikovite freske, v katerih je
vernik bral nauk in legendo v lahko umljivih in na vso mo¢ nazornih podobah.
Vsebinska 'vaZnost stenskih podob, ki so pokrivale ploskev zidu v vsej dolZini in
viini, je osnovno izhodis¢e in glavno merilo formalne kompozicije. ldejna po-
membnost je cilj linearni in barvni ekspresiji in temelj doloceni snovni razporeditvi.
Vsebina naj oznanja veli¢ino boZjih resnic, svetost boZjih in nebeskih oseb in
vernikovo vdanost zvelicavni cerkvi. Vse posvetno naj bo izlodeno sprico vecé-
nostnih vrednot, umetniski pripomocki pa naj vodijo k poboZnemu razmisljanju,
pokori in molitvi. lkonografski cikli, ki so pri nas najbolj priljublieni in se Cestokrat
ponavljgjo v razliénih stilnih variantah, obsegajo Poslednjo sodbo, Trplienje
Kristusovo, Svete tri kralje, Marijino Zivljenje in svetniske legende.

(Nadaljevanje)
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IZ UMETNISKEGA SVETA

Fran Klemen¢ié je v februarju priredil
v Jakopi¢evem paviljonu retrospektivno raz-
stavo svojih del, ki je imela lep uspeh.
Katalog navaja skupno 55 podob, od teh
je bilo 13 v zasebni lasti.

Slikarja France Godec in Vladimir La-
kovic in slikar in kipar France Kralj so
priredili od 22. 2. do 9. 3. v galeriji Obers-
nel rozstavo svojih del, skupno 73 po ste-
vilu.

Minister Ivan Hribar, zasluzni narodni
delavec in politik, je bil 15. 2. na slovesen
nocin  promoviran za &astnega doktorja
prava univerze kralja Aleksandra v Ljub-
lioni. Novemu &astnemu doktorju, ki je obe-
nem ustanovitel] nole najvisje umetnosine

kulturne ustanove — Narodne galerije v
Liubljani — tudi na tem mestu iskreno ce-
stitamo.

Slovenska straza v Ljubljoni zaloZi
stiri  velikono¢ne barvaste umetniske raz-
glednice s folklornimi motivi po izvirnikih
slikarjev M. Gasparija, M. Malesa in St.
Kregarja.

Mojster Emanuel Vidovié, ki je CEita-
tellem nade revije ze znan, je priredil v
zadnjem ¢asu v Splitu veliko razstavo svo-
iih najnovejsih del notranjicéin cerkva v
Dalmaciji. Razstavljene podobe so imele pri
obcinstvu zelo lep uspeh, nekaj najpo-
membenijsih bomo objavili v prihodniji ite-
vilki naie revije.

Delovanje DSLU za stanovske koristi

slovenskih umetnikov.

Od Il. um. kongresa sem je preslo delo
za stanovske interese jugoslovanskih likov-
nih umetnikov v posamezne organizacije in
to v ULU (Udruzenje likovnih umetnika) v
Beogradu, v HAD (Hrvatsko autorsko dru-
Stvo, odd. za lik. umetnost) in DSLU. Sestav
teh treh moénih stanovskih organizacij ni e
popolnoma enak, ker se do sedaj Se ni
posrecila ustanovitev jugoslovanskega um.
sindikata po vzorcu sindikatov v drugih
drzavah. Vendar pa ta drudtva skoraoj v
polni meri nadomestujejo tak sindikat in to
Se posebno zaradi svojega sodelovanja, ki
se opira na sklepe Il. um. kongresa.

Odkar si je DSLU s pomoéjo banove pod-
pore moglo najeti svoj drustveni lokal, se

ie nijegovo delo moglo usmeriti na razna
perea vpraianja, katerih reditev bo v prid
vsem slovenskim likovnim umetnikom, tudi
onim, ki iz kateregokoli vzroka 3e niso
cutili potrebe, da se pridruzijo oni vecini,
ki je v&lanjena v DSLU.

Kako mnogostransko je delo organizacije,
ki hoce koristiti stanu likovnih umetnikov,
je rozvidno iz vlog, ki jih je DSLU tekom
zadnjega leta naslovilo na razne oblasti
kakor, bansko upravo, mestno obcino ljub-
ljansko in razna ministrstva. V teh viogah
so bile emenjene sledeie zadeve:

Pravilno rozpisovanje umetnostnih konku-
renc. (Odbor DSLU je izdelal tozadevni
pravilnik po vzorcu konkurenénega pravil-
nika za arhitektonska delal, izdatnejse dr-
Zavni in banovinski budzet za nakup umet-
nin, brezplaéno zdravlienje lik. umetnikov
v bolnicah in sanatorijih, razpis stipendij za
likovne umetnike in za absolvente umet-
nostnih ckademij, oprostitev pridobninskega
davka in dovka na poslovni promet, uki-
nitev carine za umetnine, ki se poiilicjo v
inozemstvo, uvedba zailitne carine za
umetnine iz inozemstva, ki so namenjene
za neposredno prodajo, zmanjianaje ca-
rine za slikarske in kiparske potrebicine,
zmanjianje fransportnih stroskoy pri posi-
liatvi umetnin na Zeleznicah, popust pri
vozninah umetnikom na Zeleznicah in paro-
brodih, predpis zidanjo um. ateliejev v me-
stih, reorganizacija risarskega pouka na
srednjih 3olah, ustanovitev umetnostne aka-
demije v Ljubljani, sodelovanje umetniskega
sveta DSLU pri oblastih in pri Nar. galeriji.

Pri vecini nastetih predmetov je DSLU
delalo soglasno z gori omenjenimi organi-
zacijami v Zagrebu in Beogradu ter obstoja
opravi¢eno upanje, da se bodo oblasti na
te dobro obrazloZene vloge ozirale. DSLU
ije nadalje uspelo, da si je nabralo Zze do-
kaj izdaten bolniski sklad, iz katerega so
prejeli oboleli ¢loni ze marsikatero pod-
poro. Darovalcem se je drudtvo po daljsih
presledkih javno zahvalilo v &asopisih.

Z nastetimi predmeti delokrog DSLU 3e
ni izérpan in ¢aka ga Se mnogo koristnega
dela. Vendar Ze to, kar je drustvo do sedaqj
podvzelo, opravituje zaupanie, ki so ga
pokazali doslej merodajni krogi, posebno
pa vélanjeni likovni umetniki.
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Slikarstvo v sovjetski Rusiji

V novembrski sUmetnostic smo &itali zani-
miv &lanek o umetnosti v Sovijetski Rusiji,
odlomek iz knjige L’ art russe« francoskega
cvtorja louisa Réaua. Nedvomno pa bo
marsikoga zanimalo, kaj pifejo o sovijetski
slikarski umetnosti Anglezi. Clanek, ki tu
sledi v prevodu je vzet iz priznane in po-
pularne angledke umetnosine revije »The
Studio« in sicer iz posebne itevilke (izila
je v jeseni leta 1939), ki govori izkljuéno le
o »5Sodobnem slikarstyu v Evropic.

Na straneh posvelenih sovjetskemu slikar-
stvu najdemo sodobne ruske slikarje kakor:
Vasilija Kandinskega (rojen 1886) z eno nje-
govih — isti¢nih slik; Evgena Kacmana (ro-
jen 1880) s sliko »Cipkarice iz Kaljazinas;
Pavla Radimova (rojen 1887) s sliko »ljudje
s slamnjaéamic; Pavla Kucnecova s sliko
*Nabiranje bombazac;, Tarasa Gaponenka
{rojen 1906) z leta 1933 naostalo sliko »De-
lavke s kolektivne farme gredo na deloe;
Aleksandra Deineka (rojen 1899) z gravuro
»*Obramba Petrogradac; Akopa Kodjojana
s sliko »Cajarna v Tabrizue; Konstantina
Istomina z leta 1928 naslikano »Deklico iz
Karahaja«.

Uvodni ¢lanek v slikarsko umetnost sov-
jetske Rusije pa se glosi takole:

YV zaletku je bila umetnost sovjetske Ru-
sije revolucionarna po formi. Kot antibur-
Zujski ji je bil dobrodo3el vsak poekspresio-
nisticni eksperiment in &isti konstruktivizem
se je zdel najbolj prikladen za izraZanje
zkonstruktivnega socializmae. Ta val smele
novotarije je zojel vsa podrodja: gledaliice,
film, kakor tudi slikarstvo in grafiéne umet-
nosti.

.

Vendar pa oznaéujejo sedaj ze skoro vso
tovrstno umetnost kot burzujsko I'art pour
I"art. Danadnja doktrina je nodla svoj izraz
v besedah A. |. Aroseva, predsednika
»Splosne zveze za kulturne stike z inozem-
stvome: 3Umetnost je ena izmed ideolo-
skih emanacij, ki se ponosno dviga nalik vi-
soki stavbi, zgrajena na temeljih vsakokrat-
nega sistema socialnih odnosov, ter je nje-
na vloga izredno vaZina za spoznavanije
resni¢nosti [realnosti).«

Zato je moderna ruska umetnost sociali-
sticna, in ker je »la sisteme socializem, je
nien cilj v tem, da je socialistiéno reali-
stitna. Toda to ne pomeni samo realisticne-
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go nacina upodabljonja ali kake standari-
zirane vsesovieiske metode. Socialisticni
realizem lahko obsego in najde svoj izroz
v celi vrsti razliénih individualnih in nacio-
nalnih form. Medtem ko ¢isti formalizem ne
pride v postev, slikarstvo lahko prehaja od
akodemizma do poenostavljene dekorativ-
nosti po vzgledu Gauguina in Matissa. D a -
nes v sovjetski Rusiji ni opa-
ziti nikake zelje po prelomu
s tradicijo, marvec prevliaduje
tendenca po asimiliranju, pro-
ces, ki ga lahko primerjamo s prilagojeva-
njem griko-rimskih elementov kulturi rene-
sanse. Komentar temu novemu gledaniju
najdemo pri Leninu: »Proletarska kultura ni
nekaj, kar bi izviralo iz ni¢... Proletarska
kultura bodi logi¢en razvoj na podlagi onih
temeljev znanjo, ki si jih je zgradilo &love-
Stvo pod jarmom kapitalistiéne druzbe.«

Proizvodi doktrine socialisti¢nega realiz-
ma so kajpada dokaj pestri. Motijo se tisti,
ki mislijo: »Vse bo prav, ée na histori¢nih
slikah v viktorijanski maniri nadomesti sli-
kar Kavalirja s Komunistom! Socialistienega
realizma pa nikakor ne moremo oznaditi
kot golo propagando. Veéina sodob-
nih dobrih ruskih slikarskih
del ni ni¢ drugega kot odkri-

vanje novega Zivljenja, por-
tret Rusije, prav kot je bilo
holandsko slikarstvae 17. sto-

Holandske.

Umetnika podpira drzava. Plo¢o dobiva
meseéno po kontraktu. Umetnikova dela
pridejo v last drzave ali javne organizacije
(njegovega delodajalca) ali pa v last ko-
operativov organiziranih umetnikov. Name-
$¢ajo jih v muzejih ali pa jih poiiljgjo po
drZzavi s potujo€imi razstavami. Arosev pra-
vi: 3Zahteva po umetnitkih delih je danes v
sovjefski Rusiji tako splosna in velika, da je
ruski slikar za vselej resen skrbi, da nijegova
dela ne bodo nasla kupca.« Vsako leto po-
Silja drzava slikarje na svoje stroske na
Studijska potovanja po Republikah, da jim
da priliko spoznati: 3novo obli¢je deZele in
nove ljudi«. Sicer pa je zapisano v monu-
mentalni knjigi: Sovj. komunizem (Webbs),
da 3e nobena vlada nikdor ni bila bolj
aktivna v podpiranju umetnosti in v razdir-
jevanju umetnostne kulture.

letja portret

Prev. E. S.
Letnik V. 8. Stev. april 1941,



Mestna hranilnica ljubljanska

je najvedji slovenski pupilarno varni denarni zavod.

Doma¢i hranilniki, sodno-depozitni oddelek, posojila na hipoteke, me-
nice, lombard.

Za vse hranilne vloge jaméi Mestna obéina ljubljanska.

MARODNMNA
TISKARNA

V LJUBLJANI, KNAFLJEVA 5

£
T :

IZVRSUJE RAZLICNE MO- TELEFON ST. 31.22 — 31-26
DERNE TISKOVINE OKUS- POSTNICEKOVNIRACUN
NO, SOLIDNO IN POCENI V LJUBLJANI STEV.10.534




Kot najbolj primerna darila za vsako prilike
Vam priporoéamo nase bibliofilske izdaje:

ILUSTRIRANA DELA FRANCETA PRESERNA

I. LETNIK: STRUNAM, DEKLETAM, POD OK-
NOM, KAM?, UKAZI
CENA ZA CELOLETNI MEHKO VEZANI I. LET-
NIK, TO JE SEST KNJIZIC, KI SO NAVEDENE
ZGORA] JE DIN 180.—, PLACLJIVO PO DIN 30—
OB IZIDU VSAKE KNJIGE, CENA ZA CELOLET-
NI V POLUSNJE VEZANI LETNIK PA JE DIN
270,—, PLACLJIVO PO DIN 45— OB IZIDU VSA-
KE KNJIGE. NAROCNIKI POSAMEZNIH I[ZVO-
DOV PLACAJO DIN 35.— OZIROMA DIN 50—
A. Zuppa ZA VSAKO KNJIZICO.
: Pod oknom

ZAHTEVAJTE BREZPLACNE PROSPEKTE

Pesnitey »STRUNAMe«, ki je #e izila, je opremljena z ilustracijami Kurz v. Goldensteina, Langusa,

Kobilce, Sedeja, Gorfeta, Malefa, GloboZnika, Jakca, Cernigoja, Preglieve, Smrekarja, Vavpotiéa in

Karpellussa. »DEKLETAM«, ki je izila v decembru, je opremljena s podobami Langusa, Kobilce,

Gordeta, Sirka, Gasparija, Pregljeve, Gorjupa, Pavlovca, Kupferjeve, Sedejs, Malefa in Galande. »POD

OKNOMe, ki je pravkar iz8la pa z ilustracijami Karpellussa, Smrekarja, Carga, Preglieve, Pavlovca, Maleda,
Globoé&nika, Fule, Galande in Zuppe.

KAREL HYNEK MACHA — MAJ

Poslovenil Tine Debeljak. llustriral in oEremil Miha Males. Knjiga je izila
v bibliofilski numerirani izdaji v dvestopetdesetih izvodih. Knjigi je priloZena signirana
izvima roéna gravura pesnika K.H.Méche, ki je napravlijena po novo odkriti lasini
pesnikovi karikaturi in novih znanstvenih ugotovitvah o pravi podobi pesnika (prof.
Maly). llustracije so v prvem delu knjige cinkogrofije po perorisbah, v drugem izvirni
linorezi in v tretiem izvirne roéne gravure. Knjiga je tiskana na pravem lahkem anti¢-
nem papiriu, vezana v polusnje in v demaée platno. Cena 260 din. Dovoljeno je tudi
odplaéevanje v rednih mese&nih obrokih.

NAROCILA SPREJEMA BIBLIOFILSKA ZALOZBA, POD TURNOM 5.

KLISARNA
_JUGOGRAFIKA®

SV. PETRA NASIP STEV. 23

lzdeluje kliZeje vseh vrst, eno in veébarvne




