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Ist Berlin eine Reise wert? Odgovor, dragi
bralec, te ¢aka na koncu tegale poskusa, da
bi rekonstruiral, kar sem videl, kar mi je
bilo vSec in kar me je razburilo na 42.
Internationale Film festspiele Berlin. Zapis
Jje beZen vodnik skoz Panoramo in Forum,
programski sekciji, ki sta se tam dotikali
moje ofesne mreinice.

CETRTEK, 13. FEBRUARJA
Polnjena ostriga, kakor so Berlincani
poimenovali Haus der Kulturen der Welt,
mi je ponudila vtis, ko da sem na
Babilonskem stolpu: Neki svet se je zdruZil
zaradi sveta sanj in imitirane realnosti.
Uvodoma projicirano pripoved The Inner
Circle je svoj ¢as umetnisko kreativni ruski
reziser Andrej Koncalovski zasnoval po
tako imenovani resnicni zgodbi o naivnem
filmskem operaterju v Kremlju. Glede na
lepo soncno svetlobo in sam film nam - ne
da bi sploh omenjali besede s tiskovne
konference - postane jasno, da je trenutno
edini interes Koncalovskega, kako bi mimo
mucne ruske zgodovine zasluzil dober
hollywoodski denar in se naivnim
(ameriskim) gledalcem priliznil z lepoto in
lazmi. Medtem ko so drugi ustvarjalci kakor
npr. Tarkovski ali Kusturica obticali dalec
od svojih maticnih deZel in se kljub temu
zvesto drzali svojih filmskih poti, je
Koncalovskega zaskrbljujoce okuZil virus
komercialnega ameriskega filma. Lahko je
vesel, ker je postal hollywoodska
znamenitost. Njegova umetnost je postala
bedarija.

Ko Japonsko takole nahitroma prevzemajo
ameriSke tovarne sanj, je videti, kakor da bi
sonce njene deZele sploh ne vzhajalo vec.
Nova generacija mladih cineastov se skusa
prebiti na povrije, pa se ji ne posreci, ker §e
ni dorasla velikanom. Mladi japonski film je
Se zmerom nekonsistenten. Nekaj
sporadic¢nih prebliskov Se ne zado$¢a, da bi
se v svetu obnovilo zanimanje za japonsko
kinematografijo. Berlin pa je kljub temu ni
postavil na stranski tir. Plavajo¢ v solzah
(Afureru atsui namida) reZiserja Hirotaka
Tashira ni nikaka solzivka, naj njen naslov
e tako obljublja kaj podobnega. Film
razkriva karseda prikrito temo japonskega
druzbenega Zivljenja. Ubada se namrec z
mizerijo azijskih imigrantov na Japonskem.
Mlada Filipinka beZi od svojega japonskega
moZa, ki jo je bil kupil, in se nameni iskat
oceta, ki je ni nikdar priznal in je tudi zdaj
ne. Mladenka naposled konca v
svetovljanski kitajski restavraciji in se
spoprijatelji z nekim japonskim parom.
Onadbva ji skuSata pomagati, pokaZe pa se,
da hranita v svoji sobi zelo pregreino
skrivnost. Tashiro opazuje svoje znacaje
hladno. Sporocilo filma pravi, da je

GRAND CANYON

rezija: Lawrence Kasdan

scenarij: Lawrence Kasdan, Meg Kasdan

fotografija: Owen Roizman

glasba: James Newton Howard

igrajo: Danny Glover, Kevin Kline, Steve Martin, Mary McDonnell, Mary-Louise Parker,

ZDA, 1991, 131 min.

Za temeljno ozracdje tega filma je nema- __
ra najbolj znacilna, &eprav ne tudi odlocil- !
na, vloga Steva Martina. Kot ne pretira-
no tenkovesten scenarist akcijskih filmov,
v katerih mrgoli nasilnih prizorov, posta-
ne sam Zrtev brutalnega napada, skra-
tka, na lastni kozi dozivi enega od
vsakdanjih nasilnih »prizorov« Los An-
gelesa. Iz fikcije pade v realnost, ne da |
bi naredil kaj vec¢ kot nekaj korakov iz
filmskega studia. V tem bi bilo nemara
mogoce razbrati jasen namig, da skusa
Kasdan obravnavo nasilja prenesti iz
obmogja filmske iluzije na obi¢ajna,
vsakdanja, realna tla, tja, kjer lahko do-
leti prav vsakogar. Kljub vsemu pa se ni §&
mogoce ubraniti vtisa, da ta obravnava A G-
vendarle poteka v preve¢ stilizirani, s kliSeji filmske dramaturgije (kajpada
amerikega kova) prepojeni formi, ki je dale¢ od tistega »vtisa realnosti«, ki ga
zmore ustvariti le najbolj dognana filmska iluzija. Ni¢ cudnega, da je osrednii lik
tega filma advokat Mack (Kevin Kline), nekaksna »dobra vila« Kasdanovega vsak-
danjika, ki nenehoma resuje probleme drugih (pomaga bolnim, ogroZenim, tako
ali drugace hendikepiranim ipd.), zase in za svojo druzino pa nikakor ne najde
prave reSitve. Na sre¢o Se zmeraj deluje mehanizem nakljucja, ki omogod¢i, da
njegova zena med joggingom najde zapuscenega dojencka in s tem smisel svojega
Zivlienja (kajti njen resnicni sin je Ze skoraj odrasel), kar na dologen nacin prinese
olajdanje tudi Macku, Ceprav mora prevzeti vlogo krudnega oceta. Vsakdanjost v
Kasdanovi verziji je morda res groba in nevarna, vendar je isto¢asno polna hu-
morja in komiénih situacij, vrh vsega pa se ji posre¢i tudi kakSna sladkobna po-
teza, ki Se posebej preseneti ni¢ hudega slute¢ega gledalca. Ta dramaturgija
»vsakdanjosti« je kratko malo preve¢ prozorna in prevec¢ polna iskanja nekega
viSjega smisla Zivljenja, da bi mogla prepri¢ati. Kljub temu je film izredno gledljiv,
razgiban in zabaven, kajti na sreCo se svoje problematike le ne loteva tako resno
in prizadevno, kot spocetka napoveduije.

STROGO ZASEBNO

Nasi porocevalci iz Berlina so bili tokrat Cis Bierinckx
(C.B.), Dane Hocevar (D.H.), Bojan Kav¢i¢ (B.K.) in
Jelka Stergel (J.S.). Kakno je njihovo privatno videnje
letoSnjega festivala? UpoStevajmo, da so se v Berlinu
prilagajali razliénim programom in si nasploh za vas delili
vloge, pa si vseeno preberimo njihove lestvice najboljsih
petih umetnin. Tokrat gremo po abecedi od zadaj:

JELKA STERGEL:

1.Boemsko zZivljenje (La vie de bohéme), Aki
Kaurismaki
(Finska/Francija)

2. Eggovno mrtev (Dead Again), Kenneth Branagh

3. Meja (La frontera), Ricardo Larrain Pinedo (Spanija)
4. Sence in megla (Shadows and Fog), Woody Allen
(ZDA)
5. Veliki voz (Karlsvognen), Birger Larsen (Danska/
vedska)

BOJAN KAVCIC:

1. Ponovno mrtev (Dead Again), Kenneth Branagh
(ZDA) Y

2. Meja (La frontera), Ricardo Larrain Pinedo (Spanija)

3. Bencin, hrana, prenoéisée (Gas Food Lodging),
Allison Anders (ZDA)

4. Ljubljenec (Rcheyli), Mihail Kalatozidvili (Gruzija)
5. Rt strahu (Cape Fear), Martin Scorsese (ZDA)

DANE HOCEVAR:

1.Bencin, hrana, prenoéisée (Gas Food Lodging).
Allison Anders (ZDA) :

2.Sladka Emma, draga Bobe (Edes Emma, dragad
Bdbe), Istvan Szabé (Madzarska)

3. Otrocaiji (1/2 alom), Janos Rézsa (Madzarska)

4.Sleparji s sanjami (Dream Deceivers), David Van
Taylor (ZDA) in
Rdeéi most (Le pont rouge), Geneviéve Mersch
(Belgija/Luksemburg) :

5. Zombi in viak duhov (Zombie ja kummitusjuna), Mika
Kaurismaki (Finska)

CIS BIERINCKX:

1. Bratan, Bahtijar Hudojnazarov (TadZikistan/SZ)

2. Pariz se prebuja (Paris s'éveille), Olivier Assayas
(Francija/ltalija)

3. Omedlevica (Swoon), Tom Kalin (ZDA)

4. Trije dnevi (Trys dienos), Sarunas Bartas (Litva) .

5.Boemsko zivljenje (La vie de boheme), AKI
Kaurisméki (Finska/Francija)
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nezaslifano. Odlocitve so postavljene na

PON OVNo MRTEV tehtnico. ReZiser pusca odgovor nekako
odprt, Ceprav se glavna junakinja vrne na

DEAD AGAIN Filipine. Afureru atsui namida je verjetno
— majhen film.

rezija: genneth Branagh

scenarij: cott Frank

fotografija: Matthew F. Leonetti PETEK, ‘4- FEBR“A”A

glasba: Patrick Doyle ; : Ce so zabave v Nemciji taksne, kakrine

igrajo: Eggn%tggeriné\gm i/r?.ndy Garcia, Derek Jacobi, Hanna Schygulla prikazuje film The Party - nature morte

g i, reZiserke Cynthie Beatt, potem se jim
” ™7 : —_— : izognite. Morte, smrt je edina pravilna
beseda v naslovu. Parcek se prebudi, se
sporece in se odloci, da je refitev za prepir
v organiziranju zabave. ReZiserka se vmesa
v ta dogodek z artisticnimi gibi kamere in
nenavadnimi koti. Zabava je
nizkoproracunsko govno, sproducirano v
imenu umetnosti. Ni dolgocasnejSega od
opazovanja kukrintelektualcev, ki se
dolgocasijo sami s seboj. Temnopolti
nakljucni obiskovalec v trenutku pritegne
pozornost gostiteljice. Medtem ko soprog
(fant?) obleZi knockoutiran od alkohola, se
zapeljivec in znemirljiva Pepelka najdeta v
ipalni(l;i . Vmes pa mora gledalec pog{)!min'
ar nekaj poezije, Sansonov in ezotericne
: Gl . filozofije. Med pribliZevanjem temu
V svojem prvem hollywoodskem filmu Branagh spretno kombinira barvno in &rno-  neganljivemu cr ”O‘bﬂ’i"m%‘ % napihnjenemu
belo fotografijo, koncepcijo sodobnega thrillerja in estetiko film noir, atmosfero “”F“",’)‘!’”’J;ﬁ’!’;{“‘f’gﬁ‘ PRIGI,IOres S}
melodrame in napetost kriminalke - toda tisto, zaradi éesar je ta film res vreden vse £/ *"% = " & Al SR
pozornosti, je nacin, kako zastavija vprasanje filmske iluzije. Nekoliko poenostav- ,f(f‘r!.’:k’;“a‘:.“;’.gn‘; £ L‘;ﬁfjggf{ .a”%’." gt 31
ljieno bi lahko rekli, da se je Branagh tega »vecnega« vprasanja lotil na tocki, kier "™ {? # 5 dm%kegaé}aponskega an}ml.fam_a X
je zadeva najbolj obcutljiva: pri razmerju med fikcijo, dozdevno (filmsko) realnostjo . el : o2 g
! y | = 2 5 in striparja Katsuhira Otoma? To vprasanje
in dokumentarnostjo. Tako nam, denimo, Ze na zacetku postreze s suhoparno je zbujalo radoved i Stevilnih
e Sy s i 2 i zbujalo radovednost pri steviini
dokumetacijo (naslovi, Clanki, fotografije iz Casopisov) o dogodku iz leta 1948, Ko ,jinskin gledalcih. Otomo si je pac
je dirigent Roman Strauss (romantika + glasba) iz ljubosumja ubil svojo lepo Zeno. . idobil status mednarodnega kultneza, ko
Temu sledi (¢-b) sekvenca v slogu »Crne« melodrame, ki prikaze dozdevno sklep- e ustvaril animirani film Akira. Njegov
no dejanje istega dogodka, naposled pa krik glavne junakinje, ki je »sanjala« to ‘igrani film World Apartment Horror je
sekvenco, prestavi dogajanje v (barvno) filmsko sedanjost. Glavna junakinja je iz sicer ¢isto slogovno kratkocasje, v njem pa
neznanega razloga izgubila spomin, zato pa je v zameno dobila sanje o Stiri de- clovek, ki je kdaj videl Akiro, pogresa tiste
setletja starem umoru iz ljubezni, 8e ve, v teh sanjah sama nastopa kot Zrtev. V  vrroglave kricavosti. Gledamo komicni
nadaljevanju imamo pravzaprav opraviti z dvema filmoma: s pripovedijo o iskanju triler o tolpi yakuz, ki namerava iz gl
identitete glavne junakinje, pri ¢emer ji pomaga zasebni detektiv Mike Church zahojenega stanovanjskega bloka deloZirati
(Kenneth Branagh), in s pripovedjo o iskanju klju¢a njenih nenavadnih sanj, pri vse azijske najemnike. Film plava nekje med
cemer sodeluje hipnotizer Madson (Derek Jacobi). Vse skupaj je na eni strani druzbenim angaZmajem in parodijo. Otomu
zakoli¢eno z dokumentiranimi dejstvi o davnem zlo¢inu, na drugi pa s Gistim okul- e posreci v graficnem filmskem stilu
tizmom. Tema reinkarnacije je podértana tudi s tem, da tako Kenneth Branagh kot  287aditi igrivo in duhovito kritiko
Emma Thompson nastopata v dvojnih viogah: kot Roman in Margaret Strauss (v mi“”f '?fg“;’b”asa"f? ”z etz !,K"
sanjah/spominih na dogodek iz I. 1948) ter kot detektiv Mike Church in kiparka ﬁ‘z’nzi‘;_‘»‘}ga‘; (’:;g:”; fs::g; z‘i?f: Sn’fl”;f;: cH
Grace (kar je prava identiteta lepe neznanke, ki je izgubila spomin). A reinkarnacija BEIET it 12 oo e S0 bl
je navsezadnje eminentno filmski fenomen, pri cemer se lahko spomnimo tako ze RSl G iy e i DS
zdavnaj pokojnih igralcev, ki ponovno »oZzivijo« ob predvajanju njegovih filmov, kot "~ e S o
e 2 LT Sl Sra ppew, el v ! ; pri Japoncih velik; pripravite se za napad
Stevilnih zgodovinskih osebnosti, ki jih »oZivljajo« v najrazlicnejsih filmskih pripo- yakuz.
vedih. Nekaj podobnega velja tudi za premoscanie krajsih in daljsih Casovnih 0bdobij 747114 premore lepe plaze, to je domala vse,
ter prostorskih oz. geografskih razdalj, zato je tudi mogoce, da se ljubezenska drama  ¢esqr se spomnim iz filma Zuppa di pesce.
iz Stiridesetih let razplete v filmski sedanjosti. Pravi morilec je seveda Madson, ki ko je v Cannesu 1987. e lepo kazalo, da
hipnotoziran edini lahko kontrolira takg, tostranstvo_kot onostranstvo, obe_nem P2 lahko La maschera Fiorelli Infascelli
je edina oseba, ki dejavno (brez pomoci okultnih pojavov) povezuje obe pripovedi, priskrbi dostojno mesto med prebujajocimi
se pravi, preteklost in sedanjost. Kot dvanajstleten decek je namre¢ ubil Margaret  se italijanskimi reiseri, smo v Berlinu
Strauss, ki je stala na poti njegovi materi, Straussovi gospodinji in nesojeni soprogi; videli, kako lahko je zgubiti predirnost.
zdaj pa skuda stvar dokon¢ati in izigrati drugega proti drugemu Grace in Mika Verjetno je bila samo snemalna ekipa tista,
Churcha (reinkarnirana Straussova), kar mu kajpada spodleti, kajti reinkarnacija ki se je zabavala, ko je nastajal film o
navsezadnje ni sama sebi namen, ampak je tu zato, da omogoci poravnati stare razmerju med mladenko (ljubka Chiara
raéune. V filmu je seveda veliko citatov iz filmske zgodovine, $e zlasti pa iz Hi- Caselli) in njenim cemernim ocetom,
tchcockovih filmov (npr. iz Rebecce, Vrtoglavice, Suma itn.), vendar so vkljugeni filmskim producentom (Philippe Noiret).

dovolj diskretno in v skladu z logiko pripovedi, da ne motijo. ltalijanska filmska zgodovina ter dobri in
slabi ¢asi za druzino, v kateri se je oCe

_ zapisa!ﬁlmu' S lepa s




a tokrat sprico reZiserkinega ne tako
navduSujocega smisla za pripovedovanje
zgodbe ne morejo pritegniti pozornosti. Gre
za film trenutkov, potovanje v ¢as, ko je bilo
obcutljivo mlado dekle ujeto v prenapeto
druzinsko Zivljenje. Zenska hoce biti
razumljena in skufa razumeti. Po projekciji
sem se Zelel Fiorelli Infascelli edinole
zahvaliti za ponujeno zamisel, kam naj
odidem na ene izmed naslednjih pocitnic.

Paul Claudel je velik francoski pisatelj.
Alain Cuny je spostovan francoski igralec
pa Se gledaliski in filmski reZiser.
L’annonce faite @ Marie je oba zdruZil v
zelo estetsko in kruto pravijico. Cuny s
svojimi podobami nastopa proti
konvencijam mnoZi¢nega kina. Katoliski
misticizem je transformiran v ekstazo
misticnega obredja. Igralci svoje bogato
poeticne tekste govorijo neposredno v
kamero. Sleherni posnetek je perfektno
uokvirjen. V tem zelo osebnem, zelo
francoskem filmu si lepota in eksistencialna
vprasanja podajajo roke.

Rebecca’s Daughters je zabavna
pustolovska Storija, osnovana na romanu
Thomasa Hardyja. Film je intenziven zlasti
sprico izjemne igre, v kateri je Peter O
Toole prav vrhunski. ReZiser Karl Francis
Jje velikansko delo opravil brez opaznih
presenecenj. Zgodbo, nekaksno razli¢ico
Robina Hooda, pripoveduje na klasicen,
tekod nacin. Film, ki bi ga lahko oznadili
kot okusno sladico z BBC.

NEDELJA, 16. FEBRUARJA

Zarodek se upre rojstvu in se odloci za
samomor. Taksna je tema belgijskega filma
Sur la terre comme au ciel. Nenavadno je
videti Almédovarjeva diva Carmen Maura,
ko jo maha naokrog noseca in se pogovarja
s svojim nerojenim otrokom. Ceprav se zdi
scenarij nekolikanj nesmiseln, je film
prijeten in prinaa pozitiven Sarm. V reZiji
Marion Hénsel pogreSam nekaj poleta, s
katerim bi pritegnila pozornost. Rezultat
zato ostaja na ravni televizijske estetike.
Kakor koli Ze, film si zasluZi nekaj simpatij
sprico nevsakdanje, a kljub temu nekako
sodobne teme.

Litvanec Sarunas Bartas je s hladno
observacijo dveh podeielskih fantov v mestu
obupanih ljudi ponudil mocno in obcutljivo
dozivetje. Film Trys Dienos je nekaksen Les
amants du Pont Neuf, oropan za denar in
Caraxove bravure. Preproste fotografske
podobe nizajo brezup, upanje, ljubezen,
brezdomje: raztrganino sveta. Medtem ko
letni ¢asi spreminjajo zemeljsko povrsje, se
zdi, da ljudje, ki Zivijo na istem povrsju,
taksne spremembe ne morejo povzrociti.
Bartas prikazuje strahove, pa tudi ¢ustvena
in meditativna hotenja mladih ljudi. Njegov
debut je nedvomna cinefilska gostija.
Izkori§¢a pazljivo skomponirane podobe, pa
tudi metafore, napolnjene z vizualno in
lirsko mocjo.

SENCE IN MEGLA

SHADOWS AND FOG 5
rezija: Woody Allen

scenarij: Woody Allen

fotografija:  Carlo di Palma

glasba: Kurt Weill

Woody Allen, Kathy Bates, Mia Farrow, Jodie Foster, John Malkovich, Madonna,
Donald Pleasance, Lily Tomlin
ZDA, 1991, 85 min.

igrajo:

Majhen, tako reko¢ “nizkoproracunski” film z veliko zvezdnisko zasedbo bi lahko
imenovali to Allenovo komedijo, ki na skromnem prizori§éu in brez zahtevnih teh-
niénih sredstev v Stevilnih stranskih viogah predstavija celo vrsto znanih imen s
filmskega platna in iz show-businessa (poleg zgoraj nastetih Se: John Cusak, Fred
Gwyne, Julie Kavner, Kenneth Mars, Kate Nelligan itn.). Film naj bi bil posve¢en
spominu na evropsko kinematografijo med obema vojnama, $e zlasti pa na nemski
ekspresionisticni film, éemur ustreza tudi skromna studijska scenografija, katere
nosilni element je pravzaprav megla. Sence nastopajocih, ki se plazijo po ozkih,
temnih in zve€ine neobljudenih ulicah, zakotno gostidce, javna hisa, mrtvasnica in
cirkuski voz - to je domala vse, kar je potreboval Allen, da bi razvil svojo duhovito
pripoved o malem uradniku Kleinmanu in njegovem “lovu” na neusmilienega morilca.
Zraven si je malo pomagal Se z literaturo (od Brechta do Kafke), predvsem pa z
glasbo Kurta Weilla. Vse skupaj je seveda nastalo v studijskin razmerah, zaradi
cesar bi nemara lahko rekli, da so Sence in megla eden izmed najbolj$ih stu-
dijskih filmov postmodernisti¢ne dobe. Kljub vsem nastetim elementom pa gre tudi
tokrat za tipicno allenovski film, saj je v srediS¢u dogajanja spet znan nevroticni
lik (kajpada sam Woody Allen), posameznik, ki se ne zna ubraniti pritisku skupine,
individuum, ki ima probleme z okoljem, z Zenskami, s tako imenovanimi univerzal-
nimi vprasanii ipd. Bolj kot zapleti in preobrati pri lovu na morilca, v katerem so-
deluje Kleinman pravzaprav proti lastni volji in brez jasno dolo¢ene naloge, ga
pritequje sre¢anje s poziralko mecev in priloznostno prostitutko, ki bi skorajda
preraslo v pravo razmerje, ko ne bi vsa re¢ ob koncu prav po allenovsko spod-
letela. Bolj kot temeljna pripoved, ki je tako ali tako zgolj nakazana, zanimajo Allena
obrobni dogodki, komi€ne situacije in paradoksni zapleti ter preobrati v bordelu, na
policijski postaji, v mrtvasnici in Se kje, Se zlasti pa scene zapeljevanja, ljubosumia,
podkupljivosti in drobne &loveske maséevalnosti. Posebno skrbno je izpeljan koncni
razplet, ko Kleinman s pomocjo cirkuSkega “Carovnika” naposled obracuna z
morilcem: sredi cirkuSke arene ga ujameta na trik z ogledalom in zapreta v kletko,
kon¢no pa iluzionist uprizori e njegovo dokonéno izginotje. A pravi happy end je
v tem, da se Kleinman prikjuci cirkusu kot “Carovnikov” pomocnik, kar pospremi
z ugotovitvijo, da imamo konec koncev vsi radi iluzijo. Ve¢ kot zgovoren sklep.




LA FROINTERA

rezija: Ricardo Larrain Pinedo

scenarij: Ricardo Larrain Pinedo

fotografija: Hector Rios

glasba: Jaime de Aguirre

igrajo: Patricio Contreras, Gloria Laso, Alonso Venegas, Hector Noguera, Aldo Bernales

Cile/Spanija, 1991, 133 min.

Cilskemu debitantu Larrainu Pinedu se je posrecil nemara najbolj§i neameriski
(misliena je kajpak produkcija ZDA) film v glavnem programu letos$njega Berlinala.
Redka so namreC dela, ki se ponaSajo s tako domisljeno dramaturgijo in rezijo,
kjer nobena sekvenca, celo noben prizor ne te€e v prazno, zgolj zaradi nekaksnih
nedoumljivin estetskih zahtev, ampak vsaka minuta filma prinasa gledalcu nove
informacije o osebah in dogodkih ter hkrati sooblikuje pripoved. Zgodba o profe-
sorju matematike iz Santiaga, ki ga - zgolj zato, ker je podpisal neko nedolzno
peticijo v zvezi s svojim izginulim kolegom - prezenejo nekam v zakotno provinco
Cila, sama na sebi ni videti ni¢ bolj atraktivna kot okolje, v katerem se znajde glavni
junak. Toda zadeva postaja iz trenutka v trenutek bolj zanimiva, saj odnosi med
prebivalci od boga zapuScenega naselja niso niti malo enostavni, prislek pa ima
pri vzpostavljanju stikov e posebne tezave, kar vodi v Stevilne komi¢ne zaplete.
Predvsem se pokaZe omejenost Pinochetovega rezima, kajti nad okoljem, kamor
je poslal svojega domnevnega politicnega nasprotnika, nima tako reko¢ nobene
kontrole. Oblast namre¢ zastopata nekaksna »poverjenika, ki ju nihée ne jemlje
resno, sama pa se tudi bolj slabo znajdeta v svojih »pomembnih« vlogah - zato
so njuni »uradni » odnosi s politiénim pregnancem pravi vir na mo¢ humornih situacij.
Skratka, karikatura rezima, ki ne ve, kaj poceti s svojimi domnevnimi nasprotniki
- to pa je tudi vse, kar si da film opraviti s »politiko«. V ospredje je namre¢ postav-
lieno junakovo razmerje z edino »civilizirano« zensko v naselju, ki je ravno tako
neke vrste pregnanka, le da se je njena pot zacela v daljni Spaniji. Zaradi svojega
blaznega oceta, ki hodi vsak dan s kovékom v roki ¢akat ladjo za Spanijo, je obsojena
na pregnanstvo v zakotni provinci, saj je to edini kraj, kjer se starec lahko nemo-
teno predaja svojim blodnjam. Ni¢ manj zanimiv ni odnos med profesorjem in
amaterskim raziskovalcem morskih globin, ki se odloCil najti vzrok za pogoste
poplave v teh krajih. Naposled je tu $e kanadski Zupnik, pri katerem profesor stanuje,
rdecebradi mozakar, ki vodi svoje posle na dokaj neortodoksen nacin, predvsem
pa ima veliko razumevanja za izgubljene duse. Zadeve se odli¢no spletajo s pomocjo
Stevilnih duhovitih dialogov in tragikomiénih dogodkov in ko so videti najbolj urejene,
se pojavi katastrofa: profesorja doleti amnestija, to pa pomeni vrnitev v Santiago,
kar mu spri¢o novih emocialnih in druzabnih vezi seveda ne ustreza vec¢. A ucinke
ene katastrofe lahko izni¢i druga, za kar poskrbi neurje z veliko poplavo, ki domala
unici kraj. Profesor ima seveda zdaj dovolj razlogov, da ostane, ne le zato, ker
ljubliene zenske ne more kar tako prepustiti nemili usodi, pa¢ pa tudi zato, ker
raziskovalec morskih katastrof potrebuje sposobnega pomocnika. Zadevi je nav-
sezadnje treba priti do dna.

PONEDELJEK

17. FEBRUARJA

Lizzie Borden si je v svojih nedavnih filmih
Born in Flames in Working Girls ustvarila
cvrsto feministi¢no podlago. Njen
najnovejsi izdelek Love Crimes preucuje
dileme v zvezi s posilstvom. O¢itno se
reziserka po novem ne boji stati pred odredi
trdih feministk. Zelo jasno namrec zatrjuje,
da vse Zrtve posilstev niso oprane krivde.
Pokaze nam, da je kar precej razlogov,
sprico katerih se napadenke ne oglasijo na
policijski postaji. Moski njenega filma
(Patrick Bergin) je normalen moski z
notranjo ivaljo. Dobra Sean Young ga
skusa spraviti za resetke, ker je posiljeval
ne ravno inteligentne Zenske. Za dosego
svojega cilja se oprime prav fotografske
brutalnosti. Bordenova kdaj pa kdaj zgublja
pravi ritem in njena pripoved kdaj pa kdaj
zgubi svojo mo¢. Kljub vsemu pa Love
Crimes ostajajo zanimiv film, ki zbuja prav
resna vprasanja.

Po vsem tem feminizmu pa spregovorimo e
malo o umetnosti. Za filmskega refiserja in
videografa Elliota Caplana bi lahko
porekli, da se zdi kot nekak hisni
dokumentarist Plesne skupine Mercea
Cunninghama. V kompilacijskem filmu
Cunningham/Cage se ozira na dolgoletno
sodelovanje med dvema gurujema sodobne
umetnosti. Caplanu se je posrecilo skoz
pogovore z delovnimi prijatelji Mercea
Cunninghama in Johna Cagea, skoz stare in
nove citate iz njunih del pa tudi skoz
konverzacijo s samima mojstroma razpreti
pogled v notrino njunega razmerja in
nacinov misljenja. Cunningham/Cage je
gibek in edukativen dokumentarni portret.
Francoski reZiser Eric Rohmer je iz
pomladi skocil kar v zimo. S Conte d’hiver
pac nadaljuje s svojo serijo majhnih zgodb
o majhnih ljudeh, posnetih v slogu »cinema
verité«. Kakor je Ze v navadi, se tudi v tej
preprosti zgodbici na veliko govori. Mlada
neporocenka (Charlotte Véry) se zdi poleg
svojega fanta intelektualca zapostavijena,
zato zbeZi od njega in si privo$ci nekaj
pustolovicin s frizerjem. Kakor v pravijici
pa se njen dolgo zapostavljeni fant, tudi oce
njenega otroka, na lepem pojavi na sceni
kot deus ex machina. Zgrabi ali pa pusti.
Rohmer na ekranu spet premore toliko
dobre volje za oris resnicnih [judi in
prepoznavnih situacij, da si obnovi in
pridobi prenekatere simpatije. Njegov film
ni ni¢ novega pod soncem, pa seveda
vseeno sije z optimisticnimi Zarki.

TOREK, 18. FEBRUARJA 7
Finski Cudezni decek Aki Kaurismaki je svoj
cas pravil, da Jim Jarmusch Ze ne more biti
dober filmar, ker ga ne zna piti. Ne vem,
kako je s tem, toda rec¢i moram, da je Aki (ki
ga vsekakor zna piti) veliko inventivnejsi in
bogatejsi z idejami kot njegov prijatelj Jim.
S filmom La vie de bohéme je ustvaril
prijetno in izstopajoco sodobno melodramo,
v kateri se zdruZujejo vrednote humanosti,




upanja in cistosti. V kratkih fragmentih in s
sréno toplino niza drobne pripetljaje iz

st el BOEMSKO ZIVLJENJE
slikarja (Matti Pellonpdd), francoskega
(André Wilms) in irskega pesnika (Kari LA VIE DE BOHEME

Védndnen). Film prina¥a okusno

nostalgi¢no razpoloZenje, ki ga prekriva reZija: Aki Kaurismaki . :
ljubka tragikomicna tencica. Ko ga scenarij: Aki Kaurismaki po romanu Henrija Murgerja

. X g : fotografija: Timo Salminen
8 Igda_mo, 2 ozabzmov Lo Trije fg_ra[c.( igrajo: Matti Pellonpaa, Evelyne Didi, Andre Wilms, Kari Vaananen, Samuel Fuller,
vlivajo nepozaben $arm in poleg izjemno Luis Malle
izvirne rezije Akija Kaurismdkija ponesejo Finska, 1992, 100 min.

film na raven vrhunskega uZitka.
Vsem, ki se zanimate za tursko porocno
obredje, toplo priporocam, da si ogledate

Aki Kaurismaki je leta 1976 prebral Murgerjev roman Prizori iz boemskega éivﬁ'enj.;
V tistem trenutku je, kot pravi sam, zakljucil svojo meS¢ansko fazo Zivijenja. Obe-

film Diigiin (Svatba). Avtor je v Nem(iji nem se je trdno odlocil, da bo po romanu posnel film, toda bil je popolnoma neznan
Fiveci Turek Ismet Elci in v svojem delu reziser, slab pisec filmskih kritik, brez ekipe, materiala, tehni¢ne baze, denarja in
prikazuje nasprotje med tradicionalnim in  iZkuSenj, ... »vendar mi te malenkosti niso vzele poguma. Petnajst let kasneje sem
sveZe mislecim. Mladenié, ki prebiva v Ze s polno paro sneamal v Prizu, kajti po Murgerjevih predpostavkah je pravo
Nemciji, se odzove pozivu svojega ocela, boemsko Zivijenje mozno samo v Parizu.« Kaurismaki navaja tri osnovne razioge
naj se vrne v turiko mestece in oZeni s za to, da je filmal tako samozadostno literarno delo. Zaveda se, da je to gotovo
sosedovo héerjo. Konflikt je kakopak zlocin, sicer ne bi iskal opravi€il (ali ima nedolzni potrebo pa zagovoru?):
neizbeZen. Film je predvidljiv, a zbuja 1. Jacques Prevert ni bil dosegljiv zaradi viSje sile;

interes zavoljo etnodokumentaristicnih 2. Ze prej sem unicil mojstrovini Shakespeareja in Dostojevskega (Hamlet Goes
posnetkov pisane tradicionalne svatbe. Business in Crime and Punishment) na najbolj kmecki nacin, torej tudi v bodoge

Eksotika je pa¢ zmerom priviacna rec. Zelo  ne morem priakovati milosti;

pomembno je tudi dejstvo, da gre za enega 3, konéno je moja zelja po maséevanju Pucciniju, ki je po splognem prepricanju

izmed prvih filmov kakega tursko-nem$kega  opraynavan kot ode te imenitne zgodbe, previadala.

reiserja, ki cfi" bil v ’?’,‘c f.‘”,‘h harascajocegd  Moji maséevalnosti bo zadoséeno s tem, da bom izpeljal diaboliéni naért: naredil

;‘“‘Z'".“ produciran izkljucno z nemskim bom slab scenarij in temu primerno slab film, s ¢imer bom velike mase pripravil
gl 5 do égraz"%nja’ ;’; ,c;orerré gg besa = !}f(ajboﬁ jezni ’E najbolj zagreti v mnozici vsel;r

Stiridesetil lalcev bodo zaceli iskati izvirni tekst in sprevideli njegovo genial-

SREDA, 19. FEBRUARJA _ nost, tiskati ge bodo zacele nove izdaje, vse usta bodo izg%vaq’aia N{u.rggegfego ime,

Jebi se, berlinska policija. Po Mimi bo spet zazZivela ... Nih¢e pa se ne bo vec spomnil na Puccinija, cloveka, ki

ekstravagantni noti sem se odlocil za fe, kot je Murger zapisal za izkorisCevalce Villona, zasegel zemljo reveZev in iz

umirjeno jutro. SproScujoca kopel in nekaj  njihovega zaklada koval lastno slavo.«

mocnega ekspresa naj bi mi prineslo mo¢i  Rodolfo, begunec iz Albanije, veliki slikar, Marcel, veliki francoski pesnik, in Schau-

za nove filme. Sredi Kreuzberga sem nard, veliki irski skladatelj, se spoznajo, ko z vsemi razpoloZljivimi sredstvi bojujejo
komajda zadihal svez zrak, ko sem se Ze isti boj proti zverini, ki se imenuje bankovec za pet frankov. Na ulici ne morejo
oziral za svojim avtomobilom. Zginil je. narediti desetih korakov, ne da bi sre¢ali znanca, toda na trinajstem koraku sre¢ajo

gf:koz Z‘;ﬁf‘;ﬁ;”‘sf;‘ifgﬁiﬁ‘efekgifoa;’;g;f" Ze tudi upnika. Ta melanholiéna komedija, ki je slu¢ajno tudi prava melodrama,
zguil i o raliomi el el ettt pripoveduje njihove Zivlienjske zgodbe, Se posebej njihovo razmerje do Mimi in
& na bliinji policiiski postafi. En dan bom ~ Musétte, dveh podezelank, ki se znajdeta v velemestnem vrvezu, in o bolj nava-
pesec in »U-hahn Fahiers. Birokratske . GMih karakterii, takih, kot je lastnik hise ali usluzbenec urada za begunce. Njihovo
teave na policijski postaji: Skusal sem jim  2Vljenje iz rok v usta, od vecera do jutra, je polno sijajnih iznajdljivosti, ki blaZijo
dopovedati, da se po Berlinu ne potika revscino, pa tudi boemske razposajenosti, ki vanjo neizbezno zopet vodijo. Rdeca
- nit zgodbe je Rodolfova ljubezen do lepe Mimi, ki je seveda - kot se za velike

toliko avtomobilov z jugoslovansko tablico. : : : bt
»Placati morate«, je trikrat zazvenelo iz umetnike spodobi - obsojena na tragicni konec.

grla starega uniformiranega Fritza. V V tako bizarnem kontekstu je povezava s Puccinijevo La Boheme komajda moz-
mojem Zepu pa nic denarja. Jutri torej. na, toda to je bil seveda tudi avtorjev cilj, saj si je zadal za nalogo, obuditi spomin
Po tem razburljivem zacetku dneva sem na avtorja romana (Murgerja) in v nai zavesti izni¢iti pomen Puccinijeve obdelave
sko¢il pogledat The Living End, teksta.

neodgovoren film Gregga Arakija (kakor je  Posebno poglavje filma je jezik glavnih junakov: bolj ko je njihov jezik vzvisen in
bilo omenjeno v tiskanem gradivu). Ta stradno uglajen, bolj sta njhova stvarnost in njihov ego kot vir njihove umetniske
mladi azijsko-ameri$ki filmar si je v mo¢i bedna. V filmu je bistvena ta dvojnost oz. nasprotje med vizualnim in slugnim;

dolocenih krogih pridobil precejSen ugled. iz tega izvira tudi vsa grenka ironija filma. Kot v vseh dosedanijih filmih je Kauri-
Njegova subkulturna popularnost pa izvira  smaki tudi tu vizualno izredno skladen: njegove lokacije so iziemno natanéno izbrane

iz dejstva, da ga je pod svoje peruti vzel (predmestje, utesnjene ulice), videz igralcev je usklajen z njihovim druzbenim
“.’“’".’"”SE};(‘?‘;CP’C""“‘EF;C”" Jim Stark. ;r akije  polozajem (umetniSke prideske, nekonvencionalna obleka, skratka, revééina z
PV, £ Rdeg Verlko Baglenc g0 navdihom), in to do te mere, da Ze meji na karikaturo (Leningrad Cowboys Go

8 Godarda in Warhola. Njegovi filmi ne
napovedujejo samo konca Clovestva, pac pa
tudi konec kinematografije. Araki v grobem,
dozdevno amateristicnem slogu in poln
cinizma obravnava brezup in dolgcéas. Rad

America, Calamari Union). Toda v groteskno karikaturo zares preraste Sele tedaj,
ko podobe spregovorijo, ko se umazane ulice napolnijo z glasbo Cajkovskega, ko
smrt ljubliene Mimi pospremi japonska popevka (Toshitake Shinohara). In ko so
gledalci - novinarji po projekciji vprasali, kaj neki pripoveduje ta popevka, je zanj
dekonstruira iluzije. Prikazuje nam znacilno odgovoril, da ne zna japonsko, toda razume, kdaj je glasba melanhonic-
opuséene pokrajine, hladna in mrtva mesta M@ Tako tudi ni bilo pomembno, kaj osebe v filmu govorijo, vazen je bil ton, v
(»Los Angeles, the city of the lost angels katerem so govorili: vznesenost, ki mora zato, da je lahko vznesena, ilegalno
never looked so awful.«<) in ljudi, ki prestopiti mejo v prtljazniku majavega trabanta.

poskuSajo preZiveti v praznini. Prva podoba
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oseb: seksi, nasilnega klateza in
suDKA E podivjanega pisatelja, ki je pravkar zvedel,
A da je seropozitiven. DruZno delujeta proti
zakonom in se odpravita na brezciljno
DRAGA BOBE odisejado; prevozita in prefukata svojo pot
skoz ogolelo eksistencno pusco, imenovano

EDES EM/\/\A, DRAGA BOBE . _ ZDA. Gledamo prav poseben road movie, ki

T ga je ustvarila kontroverzna kinematicna

reZija: Istvan Szabo : i 2 o ; . - J
scenarij: stiariRabo osebnost in nas pri tem spomnila na zgodnje
fotografija:  Lajos Koltai filme Gusa Van Santa. :
glasba: Tibor Bornai, Mihaly Moricz, Ferenc Nagy, Beatrice, Robert Schumann Drugi neodvisni ameriski filmski ustvarjalec
igrajo: Johanna ter Steege, Eniko Borcsok, Peter Andorai, Eva Kerekes, Erzsi Pasztor Tom Karlin je obcinstvo presenetil z zelo

Madiarska_l, 1991, 90 min. inventivnim in sila originalnim prvencem,
imenovanim Swoon. Kinematografsko je
fasciniral, tako da je prepletel periodno
naracijo in arhivski material z
eksperimentalno pripovedjo. Swoon
raziskuje socialno, pravno in psihicno
nadzornistvo dveh bitij. V kratkih sekvencah
Jje opisana zgodba Leopolda in Richarda
Loeba, judovskih intelektualcev, ki sta
ugrabila in umorila mladega fanta. Tadva
briljantna, prezgodaj zrela &loveka sta
razvila zamotano razmerje in se v zameno
za seks ukvarjala s kriminalnimi
dejavnostmi. Vsak posnetek, vsak premik
kamere, vsak rez v tem filmu je natanko
prestudiran. Umetniski in osebni nagibi, ki
vodijo Toma Kalina v nova in nova branja
tega primera, so izjemno scisceni. Njegov
film prezentira zgodovino iz osebne,
socialne in politicne perspektive, pri Cemer
so vsi vidiki med seboj prepleteni, ves cas
pa poleg njih tli potreba po tem, da bi
zvedeli in razumeli vec in bolje. Swoon je
eno izmed najvecjih filmskih preseneceny,
kar so jih zadnji cas sproducirali v ZDA.
Pravi gurmanski izdelek v boju proti
mainstreamu, proti topoumnim in
mozganopralnim hollywoodskim

" : produkcijam.
Eden solidnejsih Szabovih filmov, sprico izrazito nizkoproradunskih produkcijskin 7% ”‘z Dereka Jarmana smo dobili veliko
pogojev, v katerih je nastal, pa sijajen dokaz avtorske trdoZivosti. Hkrati je to eden 84eYsie € ;’_""""- Eﬁ“"j’ d II je med vsemi
prvih resnejsih, tako rekoc problemskih filmov o postsocialistiénem ¢asu v drzavah ffz%” "”zf { ‘.’i;”j’f",’., ""! €/ ”"_f.’;""_( ”f,-fsf’ e
nekdanjega realnega socializma. Skozi Szabov kritiéni objektiv ni ravnanje novih 7 LIV MELE RO UL Jarman
oblasti nic man.j kamp.aankoPd Prejénj[h..’. le d? »akcije« teée.jo ) nag.grotni smgri. Ji,consisrc’me;n.' VEtiwarduIII kombinira
Tako se morajo, denimo, uciteljice rus¢ine ¢ez no¢ nauciti anglescine (zveCer ,.,-purkano seksualnost in e SN,
obiskujejo tecaj, naslednje jutro pa morajo prenasati na hitro pridobljeno znanje na Njegovo branje klasicnega besedila je
ucence), vsi se bojijo za svoj »ugled« in za politicno »ustreznost«, stari karieristi provokativno, pa obenem tako zelo
pa so spet na delu. Novi ¢as ni tudi ni¢ manj moralisti¢en od prejSnjega, le da vse sprejemljivo in reflektivno za kaoticno
skupaj zdaj temelji na krS¢anski etiki, kar v Ze tako zmedene razmere vnasa 8e druzbo, ki v nji Zivimo.
dodatno mero negotovsti, kajti nadzor je manj neposreden in navidez mehkejsi,

v resnici pa enako nepopustijiv. Vse to Szabo obravnava skozi portret dveh mladih  €ETRTEK, 20. FEBRUARJA
uciteljic, ki sta vsaka po svoje sumljivi. Bobe je svobodnejsih nazorov, kar se kaze ——
tako v njenem odnosu do moskih kot v njenem vpletanju v pollegalne »posle«, s
katerimi si skusa izboljsati materiillnidpoloiaj; Emma je bolj zadrZana, ng l'[)ihem e
zaljubljena v direktorja Sole in v skladu s tem seveda precej nesrecna. Obe Zivita 2 v: ;
v dokaj mizernih razmerah, ki ju silijo v nenehno bitko za prezivetje, kar se kajpada ’;,‘,Zﬁf}‘j‘,{f,ifﬁf,’&iffffé'Zfﬁﬁﬁﬁf?gﬁm d
ne more koncati drugace kot s katastrofo. Bobe obtozZijo prostitucije in €mobor- ., iobami je zabeletil spostovanja vredno
zijanskih poslov, zaradi Cesar najprej izgubi sluzbo in posteljo v uciteliskem domu, pgerafijo, imenovano po portretirancu -
nato mora e v zapor. Po »prevzgojnem« postopku naredi samomor. Emma pa guan Ling Yu. Kwan nikoli ne hiti in si v
je sumljiva, ker je njena prijateljica in ker ni povsem jasno, kaj jo je prignalo z dezele  siehernem prizoru vzame c¢as za dramatski
v mesto, in to prav za uciteljico. Ta neprizanesljiva, nekoliko depresivna pripoved izraz. Svojo dokudramo zdaj pa zdaj
je posneta v znaCilnem madzarskem slogu, s skopimi sredstvi brez kakrdnihkoli preseka s crno-belimi interviuji, z mesanim
vizualnih ekshibicij, pri ¢emer zlasti izstopa igra obeh osrednjih protagonistk, $e pogovorom med svojimi igralci in osebami,
zlasti Johanne ter Steega v vlogi Emme. ki so delale z Ruanom Ling Yujem. Ko se
reziser osebno obrne k svoji glavni igralki
Maggie Cheung, ki je seveda prva dama

R

Avto sem dobil nazaj. Polovica Ekranove
financne popotnice zdaj ustvarja profit na
racunu te ali one nemike banke. Zgodovina




hip neko posebno razseznost. Prevetrene so
vzporednice med igralko, ki jo personificira,
in njo samo, spet igralko. Film se
prevprasuje o zvezdnistvu, filmu in politiki,
in to na rafiniran in slogovno ¢ist nacin.
Navzlic magicni pojavi Maggie Cheung pa
Je tezko ostati skoncentriran vseh sto
Stirideset minut.

PETEK, 21. FEBRUARJA

Mehka pornografija iz Mehike je nekaj,
Cesar ne vidis vsako jutro. Direktor
newyorskega Filmskega festivala mi je
dejal, da si moram City of the Blind
zagotovo ogledati. V meSanici med seksom
na videu in playboyevsko lepoto sem se
preprical, da so Mehicanke lahko lepe in da
so Mehicani Zrebci. Film se zacne nekje v
50. in se konca danes. Sem pa tja ti nudi
kaksen detajlcek o socialnih in politicnih
aktivnostih, druge informacije pa so
zreducirane na mehkokozne seksualne
fantazije (z izjemo dveh zgodb, seveda).
RezZiserjev umetniski potencial izvira
ponajvec iz rabe lepenke: to je
multifunkcionalni interier, ki se z vsako
zgodbo spremeni in hodi skoz ¢as.

Po temle filmu in po domala neznosnem
nasilju, ki ga je sproduciral kinematografski
genij Martin Scorsese, smo se z nekaj
belgijskimi prijatelji in eno slovensko
zgubljeno duSo odlocili in 3li »test the new
West«. Bakanalna ekskurzija je potrajala
tja do osme zjutraj. Spon vecera oziroma
noci pa je bil ilegalni klub 4. avgust, v
katerem od dimnih zaves in metalnih
tehnopop zvokov kar okamnis. V tem
Cudnem placu so imeli stalen Shadow and
Fog. In globoko ga priporocam vsem
prihodnjim obiskovalcem Berlina.

SOBOTA, 22. FEBRUARJA

Zaradi macka in ni¢ spanja sem zamudil
Light Sleeper. Z namenom, da dan preZivim
kar najmirneje, sem si za uvod izbral Taigo
II Ulrike Ottinger. Ni¢ bi ne moglo biti
blagodejneje kakor meditativha observacija
primitivne mongolske kulture v Sirni,
vseobsegajoci tajgi. Ottingerjeva gre s tem
filmom po poti dokumentaristov tipa
Flaherty, Rouch ali Deren. Prvi del sem
zamudil, tako da mi manjka polovica od
skoroda osemurne celote. Kolikor sem
mogel zreti, ne bom zanikal, da je ta
etnoloska Studija drugacnega, tujega in
osupljivega nezanimiva. Res pa je, da bi si
Jo Zelel gledati po kosih, na televiziji.

Paris s’eveille Oliviera Assayasa me je spet
vrail v realnost. Ta simpo od filma ti res
poZene srce. Assayas je bolj ¢lovek podob

1 O kakor besed. Drobne geste, izraz na obrazu

in neverbalna komunikacija ti véasih zares
povedo vec kot je zapisano v slovarju.

Paris s’eveille je kljub slogovnim
raznolikostim blizu Rohmerjevi

toplini in sveZini. V procesu pripovedovanja
svoje vizualne zgodbe nudi Assayas Zivahno
podobo Zivijenja v danas$njem multi-
kulturalnem Parizu. Vse svoje junake
spremlja vzoréno plemenito. Film je tako

RT STRAHU

CAPE FEAR
rezija: Martin Scorsese
scenarij: Wesley Strick (po snemalni knjigi Jamesa R. Webba in romanu
Johna D. MacDonalda The Executioners)
fotografija: Freddie Francis
glasba: Bernard Herrmann, Elmer Bernstein
igrajo: Robert De Niro, Nick Nolte, Jessica Lange, Juliete Lewis, Joe Don Baker,

Robert Mitchum, Gregory Peck

ZDA, 1991, 120 min.
Ta remake filma J. Lee Thompsona iz
leta 1962, pri katerem je scenarist poleg
MacDonaldovega romana uporabil kot
predlogo celo originalno snemalno kniji-
go starejSe verzije, je kajpada zanimiv iz
veé razlogov. Med drugim, denimo zato,
ker se Gregory Peck, Robert Mitchum in
Martin Balsam, ki so v starejsi verziji igrali
glavne vloge, tukaj pojavljajo v stranskih,
pri ¢emer so tudi zamenjali strani (Mi-
tchum, ki je pri Thompsonu igral sadistic-
nega, bolestno mascevalnega kriminal- . -
ca, je zdaj Serif; Peck, ki je tam igral
njegovo Zrtev, je zdaj njegov zagovornik). *
Zanimivo je kajpada tudi to, da je Rt ;7‘
strahu prvi Scorsesejev suspense-thrill-
er, pri Cemer je med razlogi, zakaj se je
sploh lotil tega projekta, navedel: »Zde-
lo se mi je, da je to zgodba, ki bi jo lahko
Clovek venomer poslusal kot pravijico. «
Ocitno pa je presodil, da poslusanje ne
zado3¢a, Ceprav je bil sprva proti temu,
da bi delal remake Thompsonovega thrill-
erja in sta ga o tem prepricala Sele De Niro in Steven Spielberg. Od originala se
je oddaljil predvsem s tem, da je teZiS¢e prenesel z advokata, ki skusa ubraniti
svojo druzino, na lik samozvanega masc¢evalca, dogajanje pa iz velemestnega okolja
v malomestno. OgrozZena druzina pri Scorseseju tudi ni ve¢ harmonicna, sre¢na
celica druzbe, ampak jo pretresajo spori, napetosti, vsakdanji problemi in sence
morebitnega razpada. V tem kontekstu nastopi mascevalni gangster Max Cady
(De Niro) kot nekak&en sprozilec latentnih bojazni, nazadovoljstva in kompleksov,
zatrte agresivnosti in besa, obenem pa kot katalizator samoohranitvenih impulzov.
Kolikor bolj zvit, pretkan, sadisti¢en, neusmiljen, grob in takoreko¢ neunicljiv v svoji
bolestni mas¢evalnosti se zdi maniaski Max, toliko bolj se mu Sam Bowden (Nick
Nolte) upira, toliko moé&nejsi in uéinkovitejsi je njegov odpor. Max, ki je v jeCi pre-
sedel 14 let in krivdo za to pripisuje Samu, svojemu bivdemu advokatu, ki po
njegovem ni znal izkoristiti olajSevalnih okoli€in v zadevnem primeru, je ocitno
odlocen iti do konca - pa ¢eprav tudi do svojega lastnega konca, kar se naposled
tudi zgodi. Kot da bi mu bilo pomembneje pokazati svoji zrtvi, da misli resno in da
kani iti do konca, kot pa samo fizi€no mascevanje. Ocitno je tisto, kar zeli dosedi,
predvsem strah, groza v o¢eh njegove Zrtve, ki mora na lastni kozi obcutiti, kaj
pomeni »nekaj izgubiti« (tako kot je sam v jeci »izgubil« Stirinajst let) - in ta udinek
Zeli dosedi tudi za ceno lastnega zivljenja. Ta mani¢na zahteva je seveda obenem
njegova Sibka to¢ka in Sam, ki zadevo pravilno dojame, jo naposled tudi izkoristi.
De Niro je v svoji demonicni vlogi seveda odlicen, pri cemer pa mestoma vendarle
zdrsne v karikaturo, kar konec koncev velja za celoten film. £e posebej sklepni del
spominja na nekaksen prazni tek, saj se zdi, da je vse povedano: De Niro ne more
vec stopnjevati svoje vloge, ker je Ze zdavnaj dosegel mejo, konfliktni obrazec se
zacne ponavljati in vse skupaj se sprevrze v nekaksno parodijo prej$njih scen.
Skratka, filmu ne bi Skodila nekatera krajSanja (zlasti v sklepnem delu), ki bi po-
vecala dinamiko in podértala konéni uéinek. Ne glede na to pa je Scorsese doka-
zal, da obvlada filmska sredstva kot le malokateri sodobni reziser, pri éemer so mu
omejitve Zanra zgolj dodaten izziv.

ves odprtega duha, ¢udovito delo o tezkem B. K. l
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RCHEYU

rezija: Mihail Kalatozisvili

scenarij: David Ahobadze, Mihail KalatoziSvili (po predlogi Prosperja Merimeeja
Mateo Falcone)

fotografija: Arcil Asvlediani

glasba: Surab Nadaraja 8

igrajo: Aftandil Maharadze, Nineli Cankvetadze, Larisa Guzejeva, Maja Bagrationi

Gruzija, 1991, 103 min.

V okviru letosnjega berlinskega Foruma mladega filma je bilo mogoce videti gru-
zinski prispevek Nocni ples (Gamis cekva) reziserja Aleka Cabadzeja, neusmi-
lieno, cinicno, Ze kar »odtrgano« pripoved o brezupnem Zivljenju v nekem propa-
dajocem industrijskem naselju sodobne Gruzije. Skratka, film nas soo¢a s posle-
dicami nekega procesa, ki se je zacel pred davnimi desetletji - z oktobrsko revo-
lucijo. Prav s slednjo pa se ukvarja KalatoziSvili v svojem Ljubljencu, pri ¢emer
ni ni¢ manj neusmilien in cinicen od Cabadzeja, kar pa¢ lahko pomeni edino to,
da tudi zacetek ni bil prav ni¢ obetaven, prav narobe, bil je zgolj napoved nesre¢-
nega konca. Kalatozisvili je uporabil temeljno zgodbo Merimeejeve »korziske«
novele Mateo Falcone in jo prenesel v razmere gruzijske drzavljanske vojne takoj
po oktobrski revoluciji. Osrednji odnos med oc¢etom in sinom je bistveno zazna-
movan z razmerjem med tradicijo in revolucijo. Kmet Dzuna, ki Zivi s svojo Zeno
in sinom mirno, patriarhalno in bogu vdano Zivljenje, skusa v nemirnih ¢asih drza-
vljanske vojne ohraniti nekaksno nevtralno pozicijo, saj ne zaupa ne eni ne drugi
strani, in je prepri¢an, da bo prezivel in ohranil svoje imetje samo, ¢e se ne bo
vpletal v spore. V tem duhu vzgaja tudi svojega sina in pri tem niti ne sluti, da bo
prav ta lazna nevtralnost, to prizadevanje, da bi z druzino zivel v nekaksni izolaciji
pred nasilnim »zunanjim« svetom, pripeljalo do katastrofe. Ko sin v odsotnosii
stardev kljub ocetovi izrecni prepovedi skrije v hisi ranjenega kmeta in ga nato nic¢
hudega slutec izda rdeci komisarki, je njegova usoda zapecatena, zakaj o¢e mora
v skladu s tradicionalnim obi¢ajem ubiti sina-izdajalca. S tem tradicija sicer za
trenutek zmaga, vendar ostane brez prihodnosti, kar navsezadnje velja tudi za
revolucijo, ki v tem filmu predvsem uni€uje, skruni tradicionalne vrednote, ropa in
poziga, v zameno pa ne ponuja ni¢esar. Skratka, bolj kot osnovna zgodba, je
zanimivo vzporedno dogajanje, ki prikazuje revolucionarje kot krvolocno tolpo
koristoljubnezev, »stvar«, za katero se dozdevno borijo, pa kot Ze vnaprej mrtev
projekt. S posledicami te ubite prihodnosti se je - kot ze receno - izvrstno spopadel
Cabadze v Noénem plesu, zato bi nemara lahko rekli, da sta ta dva gruzinska
filma »komplementarnax.

prezivetju v tej nasi individualistic¢ni,
tekmovalniski in dragi druzbi. Avtenticnega
in mladostnega duha ponese v zgodbo
Judith Godreche, ki igra ambiciozno
sanjavko Louise. Ona, njen starejsi fant
Clement (izborni Jean-Pierre Léaud), njen
pastorek Adrien (Thomas Langmann), s
katerim zbeZi, in Assayasova kamera so ves
Cas v gibanju. ReZiser igra na sublimnost in
efektivo s krci jeze, ljubosumja,
afektiranostri in ambicij. Carmen Maura je
rekla: »Film est que de petites messonges.«
Morda ima prav, toda Assayasova fikcija ni
dalec od realnosti.

NEDELJA, 23. FEBRUARJA

Dan za dnem je teZe riniti svoje telo v kino.
Bratan, novi tadzikistanski film, ki ga je
posnel Bahtijar Hudojnazarov (ime, ki je
povzrocalo pri izgovorjavi precej tezav), je
bil izdelek dneva. V njem se razodeva, kaj
pomeni biti brat v pomenu bremena,
privlacnosti in odgovornosti. Dva brata,
stara sedemnajst in sedem let, skocita na
lokalni viak in se odpeljeta kilometre in
kilometre proti daljnemu Kazahstanu iskat
svojega oceta. Bratan je za razlocek od
premnogih tezkih, temacnih in pesimisticnih
filmov iz Rusije dobrodoslo optimisticen.
Njegov slog se napaja pri italijanskem
neorealizmu. Zamisel o (rail)road movieju
Jje dala reZiserju tudi moZnost beznega
vpogleda v preprosto Zivijenje preprostih
tadziskih ljudi. Neprofesionalni igralci
dejajo zadevi Zivo razseZnost, ki precej
spominja na Pasolinijevega Accatoneja.
Nepozaben je zlasti mali podlez (Timur
Tursunov), saj je najbolj spontan in smefen
otroski igralec, kar sem jih zadnja leta videl
na ekranu. Bahtijar Hudojnazarov si je z
Bratanom zagotovil lepo Startno izhodisce.

PONEDELJEK, 24. FEB.

Ena izmed najneumnejsih aktivnosti, ki
zaposluje clovestvo, je poleg vojn zagotovo
nagrajevanje umetnosti. V teh casih
zme$njav, nara$¢ajocega rasizma in nasilja,
Jje bilo napovedljivo, da bo z zlatom
ovencan film, ki si je steZka pribojeval pot k
boljSemu svetu, prijateljstvu, ve¢ ljubezni in
razumevanju. Kasdan je z Grand
Canyonom ganil srca in zmagal. Naprej
brez komentarja. Najvelja komedija za fasa
festivala je bila prestiZna satelitska
konferenca s Scorsesejem. Nemci so dobro
umili svoje posode, in tako je trajalo ve& ko
pol ure, preden se je italijanski American
naposled oglasil in mogel pozdraviti
profesionalce na Berlinalu. Visoka
tehnologija je brila norce iz imenitnikov.
Dolzan sem Se odgovor na vprasanje iz
uvoda k dnevniku. Brez dvoma in celo tedaj,
kadar je treba poZreti vecidel same
povprecne filme - »Berlin ist eine Reise
wert«. Po moZnosti z no¢nim izletom v 4.
avgust in obiskom intrigantne retrospektive
Otta Dixa.

C. B.
PREVEDEL MIHA ZADNIKAR






