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NasSim cenjenim naroénikom!

Ker smo 1. stevilki prilozili poloznice jih danasnji stevilki ne prilagamo. Prosimo,
da se posluzite 1. 5tev. Vam priloZenih poloZnic in nam
nakaZefe vsaj polletno naroénino, ki znasa za Umetnost na
ilusiracijskem papirju 50.— din oz. 100.— celoletno in na umet-
nitkem papirju 65— din oz celoletno 130.— din.

Kakor vidite, izhaja revija v obseznejsi obliki vsakega prvega v mesecu.
Zato tudi prosimo blagohotno upoitevanje s strani c. 'narocnikov. Revija je odvisna le
od rednega placevanja naroénine, ker drugih dohodkov nima.

UREDNISTYO IN UPRAYA UMETNOSTI
LJUBLIANA, POD TURNOM 5

KLISARNA
JUGOGRAFIKA

Sv. Petra nasip 3t. 23

lzdeluje kliseje vseh vrst, eno in ve&barvne

Knjigo dr. France Mesesnel:
JANEZ IN JURIJ SUBIC

narodite pri

UCITELJSKI
TISKARNI

v Ljubljani, Frané&ikanska ul. 6.

Ravno tam lahko narodite:
Anton Podbeviek : IVAN GROHAR
Lucijan M. Skrjanc: EMIL ADAMIC

Janer Subic

sUMETNOSTe — meseénik za umetnisko kulturo — Uredniétve Ljubliana, Pod turnom 5
Poitno hranilniéni racun st. 17.794.
Nenaroeno gradivo se ne vraca.
Izdaja Bibliofilska zalozba v Ljubljani. Za urednistvo odgovarja MIHA MALES v Ljubljani.
Tiskala Narodna tiskarna d. d. v Ljubljani — Predstavnik Fran Jeran
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F. K. Kos

LJUDSKA UMETNOST — SLOVENSKE PANJSKE
KONCNICE

Ceprav se je zanimanje za predmete ljudske umetnosti pojavilo Ze dovolj
zgodaj v dobi romantike, vendar moremo opaziti, da se je pravo razumevanje in
vrednotenje te »zaostale¢, »nerodne« umetnosti zacelo Sele s pojavom ekspre-
sionizma. Doba poduhovljenja umetnosti, ko oblika igra le podrejeno vlogo,
doba ko naravna resniénost in objektivna pravilnost sploh ne prihaja v postey,
doba, v kateri hoce slikar izraziti misel, idejo in €ustvo brez ozira na podrobno
pravilnost predmeta, ta doba je mogla vzbuditi Sele pravo zanimanje za umet-
nost, v kateri so bili ti pojavi in hotenja zastopani Ze davno prej, za umetnost,
kier je misel in osnovna ideja glavni faktor in kjer je pravilnost oblik pa& drugot-
nega pomena; zrasel je interes za ljudsko umetnost.

Osamosvojitev umetnosti in Zelija dati umetnostnim pojavom domaé narodno
sten pelat, tako da postane glasnik svojevrstne umetnosti, kateri moremo narod-
nostno oz. krajevno obeleZje umetnosti takoj opaziti, ta Zeljo pa vodi k spo-
znavanju in iskanju vzorov v domadi ljudski umetnosti. Kajti prav gotovo je izraz
prave naSe ustvarjalne sile umetnostni ali umetno-obrtni predmet, kot splosno
priliublien in razumljiv izraz midlienjo in Custvovanja, dopadenja in pritrjevanja
Sirokih mnozZic ljudstva. Deskriptivno sleded tem posameznim skupnim znakom vseh
ljudskih umetnostnih predmetov pridemo konéno do karakteristiénih potez, ki tvo-
rijo podlago domadi umetnosti, in hode¢ po teh stopinjah more danes umetnik
spoznati in zadeti pravi domadi ton in govoriti pravi domadi jezik, ¢etudi ne ob-
navlia zunanjih form starih ljudskih umetnin in &etudi dela v nadinu najnovejsih in
najbolj sodobnih gesel tujine, samo da jih je znal pravilno presaditi na domaca
tla in jih cepiti z znacilnostmi, ki so nadi umetnosti lastne in do katerih je prisel
potom pravilne, Eustvene in umstvene analize nasih domacih ljudskih umetnostnih
del.

Sestaviti toéen opis znadilnih znakov domace umetnosti in potem po vrsthi
ugotavljati v koliko odgovarja delo posameznim tockam, bi bilo smesno in nemo-
gocCe, ker se umetnost ne da vkleniti v nobena pravila, zakonske predpise in
predloge, marved nastaja custveno spontano, rodi se v umetnikovi podzavesti in

»Babo Zagajos ...
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»Turk se Zen'.

prihcja na dan brez velikih dodatkov razuma in umstvenih predpisov, dete srca.
MNarodnostnim zahtevam more odgovarjoti le, e je umetnik pravilno dojel in
dozivel domacdo umetnost, &e je v njej mogel obcutiti ono pristno domaéde obelezje
in doma¢ kolorit, to doZiveti in preZiveti je treba, da moremo potem sami od sebe
ncenkrat opaziti isti prizvok v sodobnih delih. Kajti tudi ljudske umetnosti ne
moremo vkleniti v pravila in jo secirati do podrobnosti, tudi njo moremo bolj ob-
Eutiti kakor opisati, Eeprav je nekaj znadilnih znakov le mogoce opaziti. Popol-
noma razumliivo pa je, da skuSa umetnik dokazati tudi svojo individualno noto,
ustvariti tudi nekaj novega in se zato ne drzi starih norm in pravil. V tem pa je
rovno razvoj in napredek, katerega moremo v vsaki Zivi umetnosti opaziti in tudi
zahtevati.

Izmed predmetov ljudskega slikarstva je za Slovence mogode najbolj znadilno
poslikavanje panijskih konénic. V kratki dobi dobrih sto let je to slikarstvo zacelo
in tudi Ze izginilo, ne toliko z odmiranjem liudske umetnosti, kakor z moderniza-
cijo Cebelarstva in uvedbo novih bolisih panjev. Prednje stranice panjo je dal kmet
poslikati ali pa jih je kar sam poslikal s pestrimi podobami najrazli¢nejih snovi,
baje radi tega, da vedo cebelice najti svoj panj, e belj pa radi svoje zahteve po
slikovitosti in pestrosti, ljubezni do lepih podrobnos!i, katere je ljubil povsod v
svoji okolici in gotovo tudi na li¢nih ulinjakih. Zato najdemo poslikane panjeve
koncnice predvsem v tistem delu nasega prebivalstva, ki mu je smisel za slikovi-
fost posebno pri srcu in ki dosledno izraZa to svojo volio, v zapadnem delu nase
deZele: Gorenjska, Koroska in zap. Stajerska poznajo v glavnem nastanke teh
koncnic, v ostalih krajih pa je bilo veéinoma iz teh krajev importirano blago.

Na tem polju je mogel neomejeno pustiti svoji fantaziji prosto pot in se raz-
Ziveti, pokazati svoje mislienje in slikarsko opisati in opeti pesmice, pravljice, pri-
povedke, pa tudi slikarsko ovekoveciti dogodke iz vsakdanjega Zivljenja. Svoje-
mu verskemu Custvu je zadostil s slikami cerkvene vsebine in s podobami svetni-
kov. Kaokor kaksne ilustracije slovenskih narodnih pesmi obsegajo panjske konénice
vse vrste snovi: od epi¢nih do nezno lirskih ter pri tem ne pozabi na ostre in
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Ples v vaski gostilnia . . .

»Pretep za lepo kelnarco« . . .

saliive zbadljivke. Lahko razumljivo in vsakemu dostopno napravi snov, pri emer
polaga ravno glavno vaZnost na razumljivost misli, katero hoce izraziti, trdota,
ki gre deloma na racun neznanja, ga ne mofi in zato tudi ne stremi za popolnoma
pravilno izdelavo, ker je ravno vaznost drugje. Sodobnim nasprotnikom poduhov-
liene umetnosti in pritrievalcem tujih, importiranih nezdravih gesel o iznakazeni
umetnosti, bi mogli pokazati samo na vso nafo domaéo pravo liudsko umetnost
in videti bi mogli, da so nasemu Eustvovaniju take diktirane in zlagane ideje dalec.
Preprosta kot nofa pesem o pravi ljubezni, je slika na konénici z napisom »Turk
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Ljudska keramika iz Ribnice (Jakob Pogorelec) — Razstavljeno v Milanu

se zen« iz |. 1869., v kateri se moZak ne ve odlociti ali za staro, ki ima denar, ali
za mlado, ki pa nima niesar; medtem ko je prava liubezen slepa in si naprti 3e
tako breme, kakor kaZe desni del slike. V domaco noSo oblecena gresta Zenin
in nevesta k poroki s svojimi pri¢ami. Veselo in poskocno igrajo godci za mizo,
da more $e celo smeSen par udariti polko. Za lepim dekletom se ozira vec fantov
tudi iz sosednjih far in preveliki vneteZi so si takoj v laseh, docim to gledajocemu
dekletu oéividno godi. »Zaganje babe¢, nad katerim imajo prav veliko veselje
otroci, je prastar ljudski obi&aj, ki mu prave razlage ne vemo ved, ohranjen pa
nam je v spominu na koncnici. Take in Se mnogo drugih snovi si je vzel slikar za
sliko iz neizérpne zakladnice ljudskega pripovedovanja in narodove Segavosti.
Cim je izbrana snov in poudarjena misel, katero ho¢e slikar izpovedati, mu je
pri tem ostalo paé lahko opraviti. Kompozicija je enostavna, jasna, brez prenair-
ponosti, bodisi simetricna — ena polovica dogodka in druga (Poroka, Zaganije)
ali pa uravnoteZzena, en dogodek tu in drugi tam, ena stran najde ravnotezie no
drugi strani. Pri tem je izbranih &im manjSe 3tevilo oseb, samo kolikor je zo
dogodek najnujnejSe potrebno, osebe so v enostavnih jasnih pregibih, odgovar-
jojocih resni¢nemu gibanju, opazovanemu po naravi. Obrazi oseb niso individu-
alizirani, marved mnogo bolj tipizirani. Dogodek se vrii v prostoru, ki je le bezno
s par znaki prikazan in Ze opredelien. Kjer pa mu nekaj ploskve ostane prazne,
ic takoj dekorativno izpolni z rastlinskim ornamentom. Osebe so narisane in iz-
vlecene s konturo temne barve in samo najpotrebneisimi ¢rtami, ploskev obleke
ali predmeta pa je izpolnjena z enotno barvo, brez sencenja, tako da dobimo
pester prijeten vtis. Ce pregledamo tocno vse te znake umetnosti, moremo ugofo-
viti, da Se najbolj odgovarjajo in da so dosledni stilu, katerega glavni namen je
prikazanje ideje in osnovne misli, katero hoce slikar povedati. Pri tem ima mnogo
dobro opazovanih realisticnih detajlov [ples, pretep, Zaganjel, kar sicer odstop
cd glavnega stila, je pa vendar glasnik slikarjevega znanja o naravni resni¢nosti,
katere pa povsod ne potrebuje, ker ni glavni predmet, ampak samo spremljajodi
atribut. Tako moremo v nasi ljudski umetnosti opazovati realizem, ki pa polaga
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Ljudska keramika iz kamniike okolice (R. Schnabel) — Razstavljeno v Milanu

glavni poudarek na snov, misel, je torej v podlagi idealistiéna. Pravilno razmerje
med obema slogovnima govoricama pa more usivariti dojem naSe domace
umetnosti. To razmerie je posledica nasega znacaja in nafega Custvovania in ga
ie mogoce zadeti le s pravim vZivetiem v naSo umetnost pa tudi v nase Zivljenje
na deZeli, nojved pa s pravim Eustvovanjem, ki pri mes¢anih polagoma umira.

Panjske konénice, del nasega ljudskega slikarstva, so najbolj znacilen predmet
in samo nada zadeva, ker imajo tuji narodi tega pa& zelo malo. Najbolj bogato
zbirko ima Etnografski muzej v Ljubljani, nadalie Slovensko &ebelarsko druitvo in
nekateri privatniki, docim jih $e mnogo poslikanih na deZeli prenasa dezZ in sonce,
toploto in mraz, poleg vsega pa krasi nago prelepo pisano domovino ter nam
prica o nadi samostojni ustvarjalni sili, ko ni treba po vzore v tujino, ker jih je
doma na pretek. Panj, simbol pridnosti, je tudi dokument nasega misljenja in nase
sposobnosti.

Predmeti iz #gane gline iz Kamnika in Ribnice spadajo prav za prav v nafo
dekorativno plastiko in nam pric¢ajo o ljudski fantaziji, ki ustvari nemogoce Zivali,
pa tudi o enostavni in jasni izdelavi v tleh usidranih figur z zelo sodobnim u&inkom
moderne plastike v zahtevi po plasti¢ni voluminoznosti predmeta. V zvezi z ljud-
sko plastiko bi mogli tudi njim ncjti prave mesto, zaenkrat moremo dobiti le
impresije, da so znaki v kiparstvu in slikarstvu isti in da so vsi znaki in pojavi
razlozijivi le s psiholotko raziskave lastnosti nafega naroda, ker so v vseh pred-
metih opazne.
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Juryy Sulnc

Miran Jarc

— Slikar Munkacsy -— Olje ok. 1893

G
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Kaj res ne smemo nikdar vec ljubiti,
so davne pesmi le se praozen pis?
Uho zatisni, da ne oglusis,

in v jami bodi skrit kot trogloditi.

A vse zaman, povsod te ze doseze,
ze v tebi je rezgetajoli vek,

ne upaj vec, da te bo resil beg,
glej torej, zivi kakor puh brez teze.

Ne more$? Bodi pa samo kronist,
ki pred zblaznjenjem zaihti ves skrusen:
O Bog, naj bo teh zgodb ze zadniji list!

Si se preziv? Cemu tedaj oklevas,
éemu ves vroli¢en sam izgorevas?
Srce pokazi. Mec je ze nabrusen...
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Jurij Subic — Sama — Olje ok. 1884 — Narodna galerija v Ljubljam
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wrisha 1888 — Narodni muzej v Ljubljani

Per

chaw

za aStar

<re ilustracije

— Risba 1888 — Narodni muzej v Ljubljani

ina Krpanae

za »Mart
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Jurij Subic — Risba $kotje Loke — 1873 — Narodni muzej v Ljubljam

Winston Churchill

SLIKANJE ZA ZABAVO

Ce pri stiridesetih letih nisi 3e imel v rokah &opiéa in se nisi nikoli malomarno
iaral z risarskim svinénikom, e si z zrelim odesom gledal na podobe vseh vrst
kot na nekaksne skrivnosti, &e si zijal pred kiparjevim mavcem in si se tako rekoc
iznenada zavedel, da se zanima$ za nekaj povsem novega, e se zdaj ukvarics
s slikami, s paletami in s platni in nisi malodu3en spri¢o svojih neuspehov — potlej
i to zate neko presenetljivo in oplajajoe doZivetie. Mislim, da se ti izplaca do-
Ziveti kaj takega. Vesel bi bil, ¢e bi tudi moji bralci ponovili ta poizkus, ki sem
ga joz e tvegal, ali pa e bi vsaj nekateri nadli v njem neko novo in inten-
zivno zabavo, ki bo njim prijetna in ne preve& nadleZna za druge liudi ali Zivali.

Upam, da sem kar dovolj skromen, kajti v nobeni drugi stvari nisem tolikani
ponizen in hkratu tako preprost kakor bas v slikarstvu. Niti na um mi ne pride, do
bi koga u&il slikanja, pa& pa le, kako naj se zabava pri slikanju. Nikar ne glejte
zviska in s kriti¥no odmaknjenostio na to prizadevanje. Ce bi radi z necem
izpolnili svoje proste ure, si razvedrili duha po dnevnem pocetju in si poZivili po-
Citnice, potem se nikar ne bojte, da ne boste naili v slikanju tistega, kar iscete v
niem. Pa tudi pri $tiridesetih letih ne! Kupite si barvnik, potlej pa kar poizkusite
delati. Kaj klavrno bi bilo, e bi se ves prosti ¢as utepali z golfom al bridgeom,
pohajkovali, se potikali brez posla, se prestopali z ene noge na drugo in se vpra-
Sevali, kaj na svetu naj bi podeli — kakor nemara ugibajo nekateri nesrenezi —

Avtor ¢lanka je znani angleiki politik, vedkratni angleski zunanp mimister itd.. ki stopa ravao sedaj na
Angleikem ponovno v ospredije in ga angleiko javno mnenje, poleg biviegza ministra Edena, imenuje od-
lo¢no kot moZa bododnosti (Op. uredn.).
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Jurij Subic v pariiki delavnici — Risba 1881 — Narodna galerija v Ljubljani

ko pa ves ta Cas Zivi tik ob vas nek ¢udeZen, Cudovit nov miselni in umetniski svet.
Tc svet je od sonca oZarjeni vri, ki utripa v svetlobi in barvi, kljué¢ do teh barv
in do fe svetlobe pa ima$ kar v Zepu svojega telovnika. Poceni prostost, razgi-
bona in trajna zabava, nova dusevna hrana in vaja, stara soglasja in somerja v
drugem jeziku, novo zanimanje za vsak Se tako navaden prizor, posel za sleherno
proste uro, potovanie, na katerem odkrivas vsak hip za¢uda lepe stvari — to je
placilo za tvoj trud in stavim, da ga $e nisi deleZzen. Tudi e poizkusi§ in ti ne

42



Jurij Subic — Dedkova glava — Olje 1887 — Narodna galerija v Ljubljuni

J. V. Slédek

7 . C)f
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Posluiaj, sveti Vaclav, éeski knez!

K Tebi dvigamo glas do samih nadzvezdnih nebes.
Tiso¢ let ie temu, kar viadal nam si Ti —

tisoc let Tebi e nofno straio drii.

Toda ¢ez Tvojo zemljé za teh se tisoc let
kot v morju je valov se prevalilo bed:

Ti si jih poznal, pri narodu si stal,
pozabil nisi zémlje, ji vso ljubezen dal.

V tesnobi duse svoje, v ¢asi usode grenké

imela za pribezalisce ta zemlja je Tvoje ime.
V bles¢ecem zvenku — jasno ozarjeno lice —
si jezdil na celu vojsk s praporom &rne orlice.

Sveti Vaclav, klice Ti narod v vsemir:
vrni svoji zemlji blagoslov, vrni otrokom svojim mir!
Ce pa nam vsilijo vojsko, v zarje bitke krvave
pelii nos kot si vodil dede, sveti Vaclave!
Prevedel Tine Debeljak
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Jurij Subic — Glava paritke dame — Risba ok. 1889 — Narodm muzej v Ljubljani

uspe, s tem 3e nisi kdo ve kaj izgubil. Napravil si pac iz ateljeja otrosko igrainico.
Potlej pa gres lahko ven in ubijed kak3no Zival, poniZza3 tekmeca ali pa oskubis
prijotelia pri zeleni mizi. Zaradi tega ne bo3 3e ni¢ na slabsem, ne, kvecjemu na
boljsem. Vedel bos, da je prav to tisto, kar si hotel poceti med oddihom.

Ce pa se hoge3 — pa magari v poznih letih — seznaniti z neko prostrano in
neznano pokrajino, potlej vedi, da ti je treba za to predvsem poguma. Umetnosti
se ne mores ni¢ ved priblizati pocasi in previdno. Dve leti risarskih lekcij, tri leta
prerisavanja lesorezov in pet let ulivanja kipov — to je le za mlade ljudi, ki imcjo
Se dovolj ¢ase pred seboj. Ta temeljiti pouk je za tiste, ki so Ze ob jutrnji zarji
svojih dni zaduli glas iz daljine in so zmoZni napraviti iz slikanja svoj glavni poklic.
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Jurij Subic — Skica deklice — Risba 1887 — Narodni muzej v Ljubljani

Resnica in lepota &rt in oblik, ki ju pravi umetnik Ze z naojrahlej§im dotikom ali
oxretom &opi¢a podeli sleherni potezi na podobi, morata sloneti na dolgem,
frdem, vztrajnem vajeniskem delu in na tolikanj vobicajeni vaji, da ti preide Ze v
kri. Pri tem ne smemo biti preved astihlepni, ker ne moremo vel stremeti po moj-
sirstvu. Zadovoljimo se raj§i z veselim izprehodom v barvnik. Tu pa nom pomaga
edinole pogum.

Naj povem 3e nekaj o svojem lastnem izkustvu. Ko sem ob koncu maja 1915
moral odstopiti kot mornariski minister, sem ostal $e vedno ¢lan vliade in Vrhovne-
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Miha Maled — Koza — Glina

Slavko Saviniek
e )
-t_l Zﬁ.u';/z/ LOLLOE

O, da bi smel,

pa bi v tvojo duso zajel

globoko, globoko,

z drhteco roko

bi zadnji¢ svoje srce obijel,

pa bi je tebi v duso del

globoko, globoko,

srce v trplienju izmuceno,

svoje srce do smrti ranjeno,

da vsaj enkrat oci bi s smehljajem zaprlo,
v ljubecem objemu sladko in tiho umrlo!

A je tvoja dusa preneina,

je lahna kot lastavka bezna,
sanjava ko v mraku igranje obzorja,
skrivnostna kakor prelivanie morja

in tiha, pokojna, ko noc brezbreina.

Pa bi kriknila,

pa bi v nesvest omahnila,
ko bi se je dotaknilo

moje srce izmuceno,

moje srce do smrti ranjeno!

Zato bom tezko skalo nanje del,
njegov bom plaé v krvave dlani ujel,
da ne bo od groze kriknila,

da dusa tvoja ne bo slisala
zadnjega klica srca mojega,

srca v smrt poteptanegal
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Miha Males — Glava — Zgana glina

ga vojnega sveta. V tem polozaju sem vedel za vse, storiti pa nisem mogel niesar.
Prehod od vsakdanjega vnetega izvriuvjoéega delovanja k skopo odmerjenim
dol#nostim navadnega svetovalca, se me je dojmil tako, da sem zehal od brez-
delia. Zile so mi bile — nalik morski zveri, ki so jo potegnili iz vodnih globin ali
fe bolie nalik potapliaéu, ki so ga nenadoma potegnili iz moria — na fem, da
zdaj zdaj podijo pod pritiskom, ki se je nabral v meni. Imel sem velike skrbi, pa jih
nisem imel kako potesiti. Imel sem ognjevite nazore, po jih nisem mogel nikakor
uveljaviti. Moral sem mirno gledati, kako zamujajo imenitne prilike in bil sem prica,
kako neodloéno izvajajo nadrte, ki sem jih joz zasnoval in sem z vsem srcem
veroval vanje. V dolgih urah povsem nevajenega brezdelia sem moral opozovatfi
stra¥ni razplet vojne. V trenutku, ko mi je sleherna misica Zarela od dejavnosti,
sem motril tragedijo kot negiben gledalec, ki so ga okrutno posadili v sprednjo
vrsto. Takrat mi je prisla na pomoé muza slikanja. Prisla je k meni iz golega

soufia in velikoduinosti, kajti konec koncev res ni imela kdo ve kaj iskati pri
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Maoksim Gosparl

meni, in je dejola: »Morda najdes kaj na teh igracah. Za nekatere ljudi so prav
zabavne.«

Neko nedelio sem se zunaj v prirodi nekaj poizkusal z barvnikom za ofroke,
takoj drugo jutro pa sem Ze kupil popolno pripravo za slikanje z oljnimi barvami.
Kupil sem si barve, stojalo, in platno, treba je bilo torej le se zaceti. Toda kako?
fNa paleti so blestele barve in pred menoj se je pelo svetlo belo platno. Suhi
copi¢, ki se mi je zdel poln neke usodnosti, mi je neodloéno obvisel v zraku.
Roka se mi je ustavila kakor na nevidni ukaz. Toda konec koncev je bilo nebo le
modro in poleg tega $e belo modro. Nobenega dvoma ni bilo, da moram nanesti
vrh platna z belo pomesano modro barvo. To vidis tudi, ¢e nimad umetniske 3ole.
Tako lahko zaéne vsakdo. Od sile ploho sem z majckenim Eopi¢em pomesal na
paleti nekaj modre barve in neskonéno oprezno napravil za grah debelo piko
na nejevolinem platnu. To je bilo izzivanje, premislieno izzivanje, a tako plaho,
zadrzano in krevito, da se platno niti ni menilo za to. Tisti hip pa sem zalul
blizojoci se avtomobil, iz katerega ni izstopil nihée drugi kot nadarjena Zena
'sira Johna laveryja. »Slikate! Kaj pa si potem Se pomiiliate? Dajte mi Copié,
velikegale Pomodila ga je v terpentin, ga krepko podrgnila po modri in beli
barvi, silovito zavihtela po zraku z zdaj Ze povsem zamazano paleto in nekaj-
krat krepko in na Siroko mahnila po platnu, ki pa je bilo povsem krotko. Bilo je
jasno, da te platno ne udari nazaj. Nié ni mascevalo tega dobrodusnega nasilja
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C.%;?nfe{é zakrozi! bo v /?/mo 0950,
vzelensu in cvefiy bo vse, Kakor zday
v yubezns in peljy mineval bo may-

a3z bom pozabljen pod crno zemjro

@wl.f/e/a morda bos sliko moyo,
SKrjancka pozovi'iz modrih visa,
na grob nay ponese mr zadny pozdrav
od Jebe le eno,edino solzo. ..

Maoksim Gaospori

in platno se mi je brezpomocno rezalo. Skrivnost slikanja se mi je razodela. Vsa
neodloc¢nost in vsi pomisleki so me minili. Pograbil sem najvedji ¢opi¢ in z ropar-
skim besom planil po svoii Zrtvi. Poslej nisem obcutil ved nobenega strahu pred
njo.

Vsi poznamo obcutek, s katerim stojimo na odskocni deski, in pa tisti pretres,
ki ga dozivmo v hipu, ko se hudomusien prijatelj pritihotapi odzad in nas pahne
v vodo, a prav tako poznamo fisti Zivi ogenj, ki nas spreleti, ko vsi zasoplieni
spet pogledamo iz vode.

S pogumom ali pa s tem, da te kar trescijo vanijo, si v tej umetnosti Ze veliko
dosegel. Ali v tem je $e vec.

La peinture & |' huile

est bien difficile,

mais ¢’ est beaucoup plus beau
que la peinture a | eau.

Ne da bi deval v ni¢ akvarele, ali slikanje z olinimi barvami je vendar nekaj
edinstvenega. To umetniiko sredstvo ti daje resniéno silo, le ¢e doumes, kako ga
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Picrre Novelle — Dekoracija za bar v Chicagu — Olje

mora$ uporabljati. Da, tako se bo§ nekaj casa veliko laZze ucil nego z vodnimi
barvami. Prvi¢ veliko laze popravlja§ vse napake na sliki. Z lopatico odrgnes
barvilo in zacnes iznova. Poleg tega pa je tudi platno primernejse za upodab-
lianje vtisov, ki so ti Ze nekoliko odmaknjeni. Drugi¢ lahko nacnes svoj slikarski
problem od katere strani pa¢ hoces. Ni potrebno, da ne vem kako nerodno
gradi§ podobo od papirjeve beline pa do najtemnejsih senc. lahko zamahnes s
Eopi¢em, kjer te je volja, lahko pri¢nes z doloevanjem splosnega tona in 3ele v
primernem psiholoskem trenutku poudaris vse skrajnosti. Tretji¢ pa je Ze olino
barvilo samo po sebi tako prikupno, samo Ce se ti ne madéuje. Lahko ga nanadas
plast na plast in se poizku$a$ z njim kolikor se ti poljubi. Lahko tudi spremenis
zamisel slike, &e zahtevata to ¢as in vreme. Konéno pa nikoli ne pozabi, da
lahko sliko $e zmerom raztrgas.

Ze samo delo je tolikanj zabavno! Kako prijazno je gledati barve in jih
stiskati iz tube. Ce jih primerjas z vsem, kar vidi§, te to naravnost ocara in te
povsem zaposli. Poizkusite, ¢e Se niste, preden umrete. Komaj si premagal tezave
z izbiranjem primernih bary in s tem, kako in kam naj jih naneses, se Ze razmislis
ob celi vrsti drugih stvari. Tako na primer spoznas, da je slikanje podobno bitki.
Ce sku$a$ napraviti sliko, je to tako kakor bi se hotel boriti v bitki. Ce te sploh
kaj, potem te edino slikanje razvname bolj od zmagovitega boja. Toda nacelo
ia v obeh primerih eno in isto. Pred isto uganko stoji§ kakor &e bi moral razvijati
dolg, zamotan in podkreplien dokaz. Slikanje je kakor trditev, ki ti jo — pa ngj
sestoji iz malo ali pa iz nestevilnih delov — narekuje nerazdruZena enota pojmo-
vanja. In zdi se, ¢etudi bi si sam ne upal trditi tega, da terja od ¢&loveka slikanje
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Celso Lagar — Ciganske plesalke (Mje — Muzej v Rouenu

velike podobe veé razuma. Kaiti pri veliki moramo imeti tisti vseobsegajoci pogled,
ki nam pokaZe zacetek in konec, celoto in poedine dele enega samega hipnega
viisa, katerega neizbrisno hranimo v svojem duhu. Ce se ozremo na nekatera
Turnerjieva platna, ki merijo jarde v Sir in v dolzZino, in vidimo, da so kakor iz
enega kosa, da predstavljajo en sam kratek trenutek Zivlienjo, da je sleherni 32
tako neznaten, neopazen in podrejen drobec brez truda in brez pogresk pri-
kazan v pravilnih somerjih in odnosih, potem cutimo, da smo priCe razumske
manifestacije, ki po kakovosti in po intenzivnosti ne zaostajo za najvedjimi bojnimi
cini, pravnimi argumenti ali znanstvenimi filozofskimi sodbami.

V vseh bitkah mora imeti povelinik navadno dvoje stvari, prvic dober nacrt,
drugi€ pa moéne rezerve. Ali prav isto se zohteva tudi od slikarja. Za bojni naért
je potrebno podrobno poznavanje krajo bojis¢a. Polja, gore, reke, mostov
drevesa, cvetlice, ozradje — vse te stvari zahtevajo od tebe neko Cisto posebno
pozornost in ti jo tudi bogato nagrade. Kar zacuden si, ko naletid v prirodi na
toliko stvari, ki jih doslej sploh Se opazil nisi. Neko novo in neznansko zani-
manje in veselie te na vsakem izprehodu ali voznji opozori na nekaj novega.
Toliko barv se bohoti po rebri, vsaka razlicna od druge po senci in po svetlobi.
Kaksni blesteci odsevi v ribniku, vsak za nianso medlejsi od tistega, kar zrcali.
Kaksne ljubke luci srebrnijo in zlatijo gladino in obrise stvari, ki se nam odkrivajo
v bledi rozni, oranzni, zeleni ali violiCasti barvi. Nagonsko sem si odkril samega
sebe, ko sem gledal barve in svojstva listica, sanjave rdece sence gora, Cudovite
¢ipke zledenelih zimskih vej in temno bledikaste silhuete daljnih obzorij.



Fontainebleujska 3ola iz XVI. stol. — Mojzesa jzrodajo Faraonovi héeri — Olje
Narodni muzej v Variavi

Licnello Venturi

SODOBNA KRITIKA IN UMETNISKO
USTVARJANJE

Od pocetka tega stoletjo dalie se je pomen kritike v umeiniskem Zivljenju ¢edalje
boli povecal. To dejstvo ni bilo v toliki meri odvisno od prakti¢nih razlogov, kot so
n. pr. zelje umetnikov, do bi prodrli v jovnost, kot od sploine duhovne tendence. Trium-
firajoéi princip je formuliral ?e André Gide z besedami, da je treba podrediti »opri-
jemljivemu idealu lepote« &im veé realnosti. Umetniki so pri¢eli iskati ta »oprijemljivie
ideal. Vrnitev h klasiki, vrnitev k vsebini, kontroliranje anatomije in perspektive, indife-
rentnost za krajino in zanimanje za dekorativnost in abstroktnost, so nadomestili ideal
spontanosti in odkritosrénost direktne impresije narave.

laHeglom smo imeli slikarstvo idej, po simbolizmu — abstraktno slikarstva. He-
gelionske ideje so se izrazale s pomoéjo slik, medtem ko so se simbolisti odtrgali od
kakrsnekoli vsebine, imajoé pred oémi somo ideoloske znake.

Kaksna je resni¢na vloga kritike nasproti umeinosti¢ Ali je moZno, kar slisimo tako
rrogosto, da ima kriticna vestnost resnicen vpliv na sodobno umetnitko ustvarjanie, na
ustvarjajoci smisel umetnika? Ne bom omenjal nobenih, tako Stevilnih definicij umetnosti.
Kcidi bi imel, do se spomnite tistih trenutkov, ko je vsakdo od vas &util v sebi umetnika
ali pesnika. Te vrste ekstazo ste obcutili pri golih vejicah dreves, pri cvetki, ki se je poro-
jala, beznem pogledu, dobro modelirani roki, belem oblaku na nebu cli pri vodnem
efleksu v kaki reki. Tej svoji ekstazi ste daoli rozmch polnega Zivljenja, napravili ste iz
nje legendo, ki bo ostala v vaiem spominu kot eden nagjvisjih in najsreénejih trenutkav
vosega Zivljenja.

Kaj vam more povedati kritika v takih trenutkih, do bi vplivale na vas? Vase Eustvo
in Vaso domisljijo sta delovela s vojimi lastnimi oémi, ne da bi jim bilo treba zoteéi se
k razumu in razmiljonju. Ustvaricli ste po nekem oprijemljivem idealu. Gotove! Toda
ta oprijemljivi ideal ni bil ne princip, ne zakon, ni bil ni¢ drugega kot samo koncept
V vasi stvaritvi je bila tendenca, inspiracija, sprodéenje in kaj bi vam nudile kritiéne
opombe.



Mizozemska fola — Pieth — Olje — Narodni muzei v Yardavi
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Lancelot Ney — Zenski akt — Olje — Pariski jesenski Salon

Trebo je pomisliti, da je okus relativen, dogim je umetnost absolutna in da je to, kar
imenujemo slab okus, samo skupina predsodkov, ki tvorijo oviro stvariteliski svobodi
umetnika. Zgodovina nas uéi, da so bili principi nemskega zgodovinarja umetnosti
Winckelmanna zelo tezka ovira za umetnisko ustvarjanje in da je bilo treba dela
veC generacij, do smo se popolnomo osvobodili Winckelmannovih principov.

Po vojni kritika nenehoma postavlja umetnikom principe in narekuje zcokone. Todao
umetniki so se odrekli vsakemu razumskemu apriorizmu, niso se pa odrekli tistemu estet-
skemu umovaniju, ki obstoji v intuiciji, zanosu in hrepenenju. Francoski slikar Georges
Rouault je morda najbolj presenetljiv primer. Toda on ni slikal po principih, ki jih je
osvojila kritika, niti ga kritika ni nikoli vzpodbujala.

Vecina kritikov neprenehoma proglasa »klasikoe, pridigo »kiasiko« in oznaéuje za
»klosiCno« vsako priznano delo. V tem primeru, ako istovetimo s klasiko vse tisto, kar je
umetnost sploh, ne oziraje se na koterikoli »klasi®nie okus, postane ta sozna&nica k
besedi »umetnoste nepotrebna in ustvarja, kot vse ostalo, kar je nepotrebno, samo ne-
sporozume. Vem, da se ze dolgo &asa oznaluje kot sklasicnoe vse tisto, kar je »prvo-
vistnoe. Vsakokrat pa, ko so se kritiki hoteli dvigniti iznad klasicizma, da bi dosegli
#klasikoe, so prinesli s seboj mnogo predsodkov proti barvi in so zagovarjali linijo,
proti impresionizmu, ko so se vnemali za akademizem, proti Zivljenju samemu, ko so se
spuscali v abstraktnost. Tako ponavljajo veéno »klasi¢noe, sklasicnoe, slidimo pa vedno
v tem le prizvok klosicizma.

Mclo veé skromnosti, gospodie kritikil

Necéa naloga je, da razumemo umetnike, jih pravilno tolmaéimo in jih branimo pred
slepci in tepci. MoZem, ki so po nasem prepri¢anju resnicni umetniki, skusajmo slediti
in vzbujajmo njihovo zaupanje. Oni dobro vedo kaj ho&ejo, nam pa ni treba, da bi jih
prehitevali, ker se utegne zgoditi, da jim bomo s tem zastavliali pot. To pa bi bila za

nos nepoprovljiva sramota.
(Prevedel M. B-a)

Pisec anka Lionello Venturi je pomemben sodobni italijanski umetnostni kritik, ki sodeluje v uglednih
francoskih revijah, kot so »Beaux - Artse, »L' Amour de 1" Arte in dr. (Op. prev.)
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Sigrist — Dekoracija za dekliski licej v Vincennesu — Narocilo francoske driave

IZ UMETNISKEGA SVETA

Razpis likovnih nagrad banske uprave.

Zoradi pomanjkanja umetnin z motivi iz
domocCe zgodovine raozpisuje kraljevska
banska uprava nagrade v znesku 20.000
din za najbolide likovne umetnine, ki upo-
dobligjo prizore iz slovenske zgodovine. Zo
nograde pridejo v postev le kipi, slike in
risbe, ki so nastale v dobi od 1. aprila 1939.
do 3l. marca 1940. oziroma niso 3e bile
pred tem &asom javno razstavljene ali re-
producirane. Umetnine morajo biti tako iz-
delane, da so uporabljive za reprodukcije.
Stevilo in vidino nagrad doloda po svo-
bodnem preudarku glede na Etevilo na-
grade vrednih umetnin razsodiice, ki je se-
stavljeno iz zastopnikov Drustva slovenskih
ikovnih umetnikov in clanov, imenovanih
po banu. Nagrajene umetnine se po moz-
nosti odkupijo, pa tudi ée ne, so umetniki
vezani, do dovolijo reprodukcijo nagraje-
nega dela prvenstveno kraljevski banski
vpravi.

V primeru, da ne bo predlozenih dovol
tckih del, ki bi nagraditev zasluZile, se
ncgrade podele le v omejenem znesku ali
sploh ne razdele in se preostali znesek pri-
hroni za prihodnje razpise.

Umetniki noj posliejo svoja dele do
vkljug¢no 31. marca 1940. do 18. ure v Ne-
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rodno galerijo v Ljubljani. Vsako delo naoj
bo opremlieno z geslom, prilozena po moro

biti tudi zapefatena kuverta, ki vsebuje
geslo, naslov in ime nateéajnika.
Vsa podrobnejia pojasnila (tudi glede

primernih  zgodovinskih motivov] se dobe
pri prosvetnem oddelku kraljevske banske
uprave.

Rozstava umetnin muzeja v
Pradu je bilo v mesecih junij do avgust
t. . prirejena v Zenevi. Obsegala je umet-
nine, ki so bile za €asa ipanske drzavljan-
ske vojne shranjene no varno in katerih en
del je bil posebej zbran zc to rozstavo.
Razstavlieno so bila sledeCa delo: Goyao
38 del, El Greco 25 del, Murillo 4,
Ribera 5 Velasquez 34 slik, nakar
sledijo fuji mojstri: Bosch, Bouts, Brueghel
star,, Cranach, Durer, Van Dyck, Giorgione,
Mantegno, Memling, Rofcel, Rubens, Tinto-
retto, Tizian, Veronese, Van der Weyden,
vsega skupaj 174 del poleg nekaj izbranih
gobelinov.

Rozstava je dosegla edinstven uspeh in
je nozorno pokazola bogato zaklodnico
umetnin Sponskego muzejo v Pradu, ki je
slovel do pred vojne kot eno najlepsih
umetniskih zbirk no svetu.



Arthur Greuell — Podoba dame —

Alfonz Mucha, priznani ceski slikar,
ije v juliju t. I, umr v Pragi. Rojen je bil
1840. leta v lvanéicah na Ceskem. Posebno
priljublien je postal okrog leta 1900 v Pari-
zu, kjer je na zohtevo slavne francoske
igralke Sare Bernhordt izdelal vse plakote
za njene gledaliske predstave; ilustriral |
tudi Anatole Franceov roman »Clios.

Po voini je v domovini izvriil velike fraske
iz ¢eske zgodovine in napravil tudi osnutke
za prve Ceske bankovce.

Mucha je hil zlasti v Parizu izredno po-
pularen iv ru je ob njegovi smrti vse fran-
cosko ¢fasopisie posvetilo tople &lanke.

a

Pregled reproduciranih del
in Drogutin Mi-

srbska slikarja

Pomorisac
sta  sodobna

Vasa
trinovic

Olje —
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Salon sodobnega portreta v Parizu

katerih dela so bila razstavljena nc
vedji razstavi jugoslovonske likovne

nosti v Beogradu.

S
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Narodni muzej v Variavi je
bil otvorjen v juliju lanskega leta. Dogodek
sam je bil zo poljsko prestolnico izrednc
kulturna  manifestacijo, pomembna toko =z
umetnikih vidikov, kakor tudi po pomenu
za ofirmacijo polijskega narodnega karak-
terja, okuso in visoke polijske kulture.

Novo zgrajena monumentalna stavba, pri
kateri so bile upostevane vse pridobitve so-
dobnega stavbarstva, hrani dragocene zao-
klode domaée in tuje umetnosti.

Eno najlepsih del je nedavno pridoblienc
»Pietde, primitivno flamsko de-
lo, ki go objavljamo, francosko slikarstva
XVI. stol. pa odli€éno zastopa podoba iz



Rodakowski Podoba dame Olje — MNarodm muzey v Vardavi

e C
bil v novem muz a 1922 v svrho
dela domade um acije in mu pripada,
y v pretezni velini pod zala nedavno razstava
vplivom francoskego slikarstva, Sele kasne-  liénih slikarjev. Sliko, ki jo
vidni ruski vplivi in vpliv avstrijskega io zbirko muze
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Legueuer — Podoba dame — Olje — Paridki jesenski Salon

be, da bi no ta nain pomagala mladim
nadarjenim slikarjem. Slike so bile name-
i¢ene tako v Parizu, kot tudi v provinci. Ob-
javljiamo kot primer Sigristovo De-
koracijo za dekliski licej v
Vincennesu.

Preporodu portretnega sli-
karstva so v Parizu posvetili posebno
rozstavo, na kateri so bila zbrana pomemb-
na dela vseh sodobnih pariskih portretistov.
Rozstava je imela namen pokazati, da mora
biti portret najprej podoba, popolno
umetnisko delo, ki je zmozno samostojnega
Zivljenja kot popolnoma naravna umetniska
kreacija, zatem 3ele naj sledijo ostali atri-
buti poriretnega slikarstva (podobnost por-
tretiranca, barvna kompozicijo, konstrukci-
ja itd.).
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Kot primer tem smernicam gotovo popol-
nomao odgovarjgjoce umetnine objavljomo
iz te razstave podobo dame, ki jo je no-
slikal Arthur Greuell, zelo uposte-
van pariski slikar.

Francoska industrija gobeli-
nov ima staro tradicijo, kar je zlasti poko-
zala zadnja razstoava gobelinov ob tristo-
letnici Ludvika XIV. Pred 2 letoma je bilo
vodstvo drzavne sManufacture des Gobe-
linse poverjeno novemu ravnateliju Guillao-
meu Janneauju, ki je smatral kot eno prvih
nalog, da se v to umetnisko delavnico pri-
nesejo novi impulzi, da bo tovarna lahko
izdelovala umetnine, ki bodo odgovarjcle
duhu casa, ne pa zastarelim vzorom.

Janneau je zlasti narodil osnutke pri ste-
vilnih sadobnih umetnikih, toda ne morda



Planson — Podoba artistke — Olje — Paridki jesenski Salon

skromne komade, marveé kartone za velike
preproge, ki bodo dostojno zastopale
Francijo, bodisi v ministrstvih in poslanistvih,
ali pa na velikih mednarodnih razstavah.

Kot primer takega naroéila objavljamo
topeto po osnutku znanega francoskega
slikaric Jeano Llurcatao za francoski

pavilijon na svetovni razstavi v New-Yorku.
Tapeta, ki ima velikost 514, x3 metre, krasi
poseben salon, za katerega je isti slikar
napravil osnutke tudi za tkanine za ostalo
pohistvo: paravan, divan, stole in fotelje,
tako da bo ves salon v stilu »Jeana Lur-
¢atax.

Isti slikar je prejel 3e nadalinja narodila
za vec velikih preprog, ki so Ze v delu.

Toda poleg lurcata je prejela narodila
ie cela vrsto drugih slikarjev med njimi so
tudi dela po osnutkih umrlega Dufresna in
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ni dvoma, da bo ta tradicionalna francoska
umetnitka obrt dozivela pod bistroumnim
vodstvom njenaga sedanjega ravnateljc nov

preporod.

K sklepu 3e nekaj reprodukcij primerov
sodobne francaske umetnosti iz raznih pa
riskih  razstav salonov: Lancelot
Ney, Planson, Legueuvet, Pierre
Noyelle, Soulas, ki nazormo prika-
zujejo smeri in gibanja sodobnih pariskih
umetniskih krogov, posebnost zase je slikas
Paul Klee s sliko v olju, imenovano »Ple
salece, kompozicija strogih geometrijskih i
kov, ki je nosemu pojmovanju gotovo prece|
tuja.

.
in

ar

Ambroise Vollard,

umetninami velikego formata



Soulas — Klhuna¢ — Bakrorez

t. I. umrl v Parizu. Vollard je bil ena najbolj
znanih osebnosti pariike druzbe, bil pa je
znan po vsem svetu zlasti po svojem zane-
sljiivem okusu in velikih morclnih in gmotnih
podporah, ki so jih bili od njega delezni
zlosti mladi, nepriznani umetniki.

Studiral je nojprej medicino, zotem far-
macijo, nato pravo, toda Ze po dveh letih
studijc v Parizu je obesil $ole na klin in
se posvelil trgovini z umetninami. Prodajal
je najprej risbe in grafike v petem nad-
siropju neke hide v zakotni paridki ulici.
Zatem je tokoj pri¢el zaolagati bibliofilske
knjige, kot prvo Verlcinove poezije, ki jih je
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ilustriral Bonnard. Kupéije so se pricele roz-
vijati z veliko naglico. Zdruzil se je z naj-
bolj pomembnimi slikarji tedanje dobe: De-
gos. Cézanne, Renoir, ki jih je juncsko bra-
nil v dobi, ko je te kvalitetne umetnike na-
pcdala, zolila in psovala vsa pariska jov-
nost.

Vollardova trgovina postane shajalidce
vseh modernih slikarjev in kiparjev. Deset
do peinajst let ni mogel Vollard prodati
niti enego dela svojih ljubliencev, nato so
sledili veliki uspehi, ki so omogo¢ili Vollar-
du rozvoj njegove trgovine na zavidanjo
vredno visino.

Vollard je bil poleg tega eden naojpo-
membnejsih francoskih zaloZnikov v zad-
njih tridesetih letih. Znal je izbrati vedno
najboliie slikarje, ki so mu opremili njego-
ve izdaje. Bonnarda smo ze omenili, sledijo:
Degaos, monotipija za Moupassantove no-
vele, Rodinovi akvareli, Rousel, Denis, Lo-
prode, Emile Bernard, Chagall, Picasso, De-
rain, Rouault, Segonzac, sama znana in
danes Ze slavna imena.

Francozi so sedaj z Vollardom izgubili
moza, ki mu najbrze tudi pri drugih veli-
kih narodih ne bo mogoce najti vrsinika.

A. Direr — Llandschaftsaquarelle, 1l. del

Uved dr. H. E. Pappenheim, 24 strani z 11

podobami in 9 barvnimi reprodukcijami; ce-

na RM 2.80; zaloiba Woldemar Klein,
Berlin.

Zbirka obsega 20 zelo uspelih reproduk-
cij Direrjevih akvarelov, ki prvotno niso bili
ncmenjeni za ofi tujca, marveé jih je moj-
ster pripravil kot studije za poznejia grafic-
no dela. Predstavljojo pa kljub temu zanimiv
in dragocen doprinos za spoznavanje Di-
rerjevih  umetnosti, posebno kar se tice
mnogovrstnosti v izbiri motivov, ki jih je
D. izbral v Inomostu in drugih krajih fran-
kovske domovine, nosijo pa fudi znoke
tistego specificno germansko gotskega ob-
Cutja za telesno prostornost, ki je tako znadil-
no za celotno Direrjevo umetnost. Kljub
temu pa so ti akvareli tako naturno impre-
sivno podani v zomisli in koloritu, da bi jih
skoraj lohko pripisovali kakemu mojstru iz
konca XIX. stoletjo.

Zalozba je poskrbela za brezhibno opre-
mo, tako da bo delo vzbudilo obilo zani-
manja pri ljubiteljih umetnosti.
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meseca julijo t. |
drazba umetnin, ki ]
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Auguste Rodin — Honoré de Balzac
Na krizis¢u bulvarjo Rospoil in Mont
parnasse je bil I kratkim odkrit spome
nik Balzacu, ki go je pred Sti
t napre

| kr
- e
e dobrim

slavni fre
Rodin. Odkritie je bilo pr
demonstracij priznanje i«

in predstavlja kip

ridesetimi leti
ski kipar
umetniska
Balzacu kot Rodint
ved| francosk

e

romanopisca,

]a

modernega romana, obenem pa delo naj
kiparjo XIX. stoletjoe (G. Lecomtel.

zanimivo zgodovino.

soma  ima

jo je razstavni odbor pri Rodinu Ze

je delo podasi napredo-




Stane Kregar — TihoZitje — Olje

c¢instvo je osnutek odklonilo s protestom,
jezo, zanifevanjem in zmigavanjem ramen,
Rodinovo plastiko pa skratka oznatilo kot
»vreCo premogas.

Konsterniran je bil tudi rozstavni odbor,
ki je zaohteval od Roding vrnitev predujma
10.000.— frankov, delo pa je oddal dru-
gemu kiparju Falguiéru, ki je napravil nov
kip v pompoznem stily, popolnome po oku-
su obcinstva in odbora,

Vendar pa se je nodlo nekaj uvidevnih
Rodinovih prijateliev, ki so se z vso vnemo
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zavzeli za njegovo delo, med katerimi so
bili slikarji in kiparji, ki imajo danes sve-
tovni sloves (Carriére, Claude Monet, Pis-
sarro, Bernard, Toulouse-lautrec, Vuillard,
Signacl), kritiki, pisatelji itd. Trajolo pa je
vec kot 40 let, do je nesmrtno Rodinovo delo
doseglo vstajenje in od nekdanjih kiparje-
vih prijateliev, ki so se s foliko ljubeznijo in
vvidevnostjo zavzemali zo postavitev spo-
menika, zivi dones samo 3e eden — pisatel]
Georges lecomte, ¢lan francoske akademt
je.

I



Paul Klee — Plesalec — Olje — Pariiki Salon

Vodilo bi predale¢, e bi na tem mestu
opisali vso kampanjo, ki se je rodila med
sovrazniki in prijatelji Rodina, dogodek smo
zabelezili le glede no naso lokalno »spo-
menitko afero¢ s spomenikom Franceta
Kraljo in kot veren dokaz, kako zelo se
lahko moti tisti slavni »publikume in »javno
mnenje¢, ki si tako pogosto lastita pravice
do presoje umetniskih del, ki jih je ustvaril
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samostojen in neodvisen umetnik, ki pac
po svojem bistvu ne more in ne sme dajati
koncesij siroki masi. Ce ta Siroka mosa
(morda pa vendarle samo kak neodgovor-
ni posameznik!] posefe po kladivu, ni to
sramota za umetnika, marveé samo zalost-
no spricevelo za kulturno zoostalost in po-
polno ignorantstvo doti¢nih, ki so fak zloin
zagresili.



SPOSTOVANIM OBISKOVALCEM UMETNISKIH RAZSTAY PRIPOROCAM V

BLAGOHOTNO VPOSTEVANIJE SLEDECIH >DESET ZAPOVEDI«,

1.

Ne vprasaj nikoli, kaj slika prav za prav predstavlja. To je izprasevalo ze pred
teboj deset tisoc ljudi.

Ne govori, da si zelo lahko predstavljas ekspresionisticno sliko, sestavlieno
kot preprogo iz mnogih barvastih stekel. S tem dovtipom te je prehitela kri-
tika ze pred desetimi let.

. Ne razbijqj si glave, ali ima umetnik, Cigar slike so razstavljene, talent ali ne.

Na to vprasanje so morali odgovoriti prireditelji razstave ze poprej. Ce se
pa to ni zgodilo, potem itak ni vec¢ pomodi.

. Ne govori, da pri sliki ni merodajna sodobnost, temvec kvaliteta. To ve vsakdo

tudi brez tebe.

. Ne govori, da na ekspresionistiéni ali kubisti¢ni sliki stoji ta ali ona hisa ne-

mogode posevno. Saj to ni resniéna hisa s ceste, marvec le slika hise na platnu.

Ne izjavljaj odloéno, da poklicna kritika pogosto umetnosti sploh ne razume.
Umetniki vedo to ze zdavnai.

. ZadrZi se vsaj dve minuti na razstavi, ki obsega dve sto slik, preden izjavis,

da vse skunaj ni za nié.

. Ce hvalis Marca Chagalla (ruski zidovski slikar, propagator ekspresionizma

in kubizma) in zaniuje$ njegove mlade ulence, ki to lahko pomenilo, da si
obsojal tudi Chagalla, predno mu je uspelo priti do uspeha.

. Ne trdi pred vsako abstraktno sliko, da je slicna slikam Vasilija Kandinskega

Imed nemskimi kubisti vodilni ruski slikar). Prepusti to kritiko zgodovini.

. Na razstavo moderne umetnosti ne jemlji s seboj majhnih otrok. Lahko se

zgodi, da te bodo zasmehovali, ¢e bos izjavil, da kake slike ne razumes.

I_ﬁ
-
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Za vsa darila in v &ast vsake knjiznice so knjige bibliofilske izdaje, ki imajo trajno
umetnisko vrednost ki so do sedaj izile v Bibliofilski zaloZbi in ki jim je tudi
sirokovna kritika doma in v tuiini prisodila prvo mesto v kvaliteti in opremi.

MIHA MALES

SLAVNI SLOVENCI

i t izvirnih lesorexzov

Knjiga je tiskana po izvirnih
lesorezih na pravem anti¢nem lahkem
papirju in je bibliofilska numerirana
izdajq, ki je izsla v 195 izvodih z av-
torjevim podpisom. lzdana in vezana
(celo platno) je na japonski naéin.
Uved v knjigo in kratke Zivljenjepisne
podatke Slavnih Slovencev je napisal
urednik *Umetnostic Martin Ben-
¢ina.

S to publikacijo je zaenkrat za-
klju€eno delo umetnika, ki ga je zacel
z zbiranjem in vrezovanjem v les leta
1921 in je trajalo s kratkimi presledki
prav do letos. Nekaj podob teh moz
je bilo tudi Ze objavlienih n. pr. leta
1922, ko je izdal slikar mapo 10 moz,
potem so bile nekatere objavliene v
»Mladiki¢ in v Pirjevéevi knjigi »Slo-
venski mozje« (Mohorieva druzba).

V novi knjigi so objavljeni izvirni
lesorezi sledeéih mozi:

Trubar, Slatkonja, Gallus-Petelin,
Hren, Valvasor, Dolnicar, Gerbec, Po-

PRI_MOZ TRUBAR povi¢, Glavar, Cerne, Pohlin, Hacqu-

Iz knjige Slavni Slovenci et, Japel, Zois, Linhart, Yodnik, Hlad-

nik, Modrinjak, Stanié, Ravnikar, Aha-

celj, Pirc, Langus, Cigler, Rihar, Cop,

Baraga, Koseski, Preferen, Smole,

Slomsek, Bleiweis, Vraz, Miklosig, Einspieler, Jeran, Cigale, Wolf, Cegnar, Svetec, JaneZic,

Nedved, B. Ipavec, Trdina, Masek, J. Ipavec, Valjavec, Levstik, Erjavec, Jenko, Stritar,

Foerster, Mencinger, Gerbi¢, Alesovec, Hribar, Jurcic, GregorZi¢, Skrabec, Detela, Jeglic,

Mahnié, Sattner, Tavéar, Podlimbarski, Kersnik, Subic, Askerc, Borstnik, Parma, Kobilica,

Petkovsek, Aibe, Krek, Hubad, Milginski, Grohar, Medved, Maister, Prijatel], Jerajeva,
Kette, Cankar, Adami&, Murn, Zeriav, Kosovel.

Zagotavlijamo Vam, da je ta knjiga, tako po opremi kakor tudi po izvedbi ena naj-
lepsih in najpomembnejsih slovenskih knjig sploh.

Cena izvodu je 240.— din.

Dovoljeno ie tudi odplacevanje v rednih mesecnih obrokih.

»Podobe v knjigi so urejene po kronoloskem redu z ozirom na rojsine datume upo-
dobljencev. Na prvem listu je upodoblien poetnik nasega slovstva, Trubar, na zadnjem
pa zastopnik ekspresionistiéne poezije, Sre¢ko Kosovel. Knjiga je poleg svoje umetnosine
vrednosti dobila na ta nacin tudi pedagoiko pouéen pomen, ki se Se
poveca sprico pridejanega kazala, kjer so zabelezeni naj-
potrebnejfi Zivljenjski podatki in dela upodobljencev.

Knjiga je tudi po svoji zunanji opremi v resnici lepo delo, zatorej krasno priloznosino
darilo ali pa prijeten knjiZniéni kos za bibliofila. Stane Mikuz, SI. 20. I. 1939.

KNJIGA SE NAROCA PRI BIBLIOFILSKI ZALOZBI, LJUBLJANA, POD TURNOM 5.




Mestna hranilnica ljubljanska

ima vlog nad Din 400,000.000"—
Lastne rezerve Din 28,650.000" —
Daje posojila na menice in vknjizbe.

Za vse obveze hranilnice jamé&i Mestna obé&ina ljubljanska

JOZE ZABJEK

KNJIGOVEZNICA — — LJUBLJANA, DALMATINOVA 10

Najmoderneje urejena delavnica za vsa
knjigoveska dela. Hitra in tofna postreZba
pri nizkih cenah. Izdelovanje posebnih akei-
denénih vezav po individualnih osnutkih.
Trgovske knjige po naroéilu, lastni értalni
stroj za vse vrste rastriranih tiskovin.

Izvirne platnice za »UMETNOST« (Din 15,
TELEFON 24-87 z vezavo Din 20.— za vsak letnik).

NARODNA
TISKARNA

V LJUBLJANI, KNAFLJEVA 5

1IZVRSUJE RAZLICNE MO- TELEFON ST.31.22 - 31.26
DERNE TISKOVINE OKUS- POSTNICEKOVNIRACUN
NO, SOLIDNO IN POCENI V LJUBLJANI STEV.10.534




