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Našim cenjenim naročnikom!
Ker smo 1. številki priložili položnice jih današnji številki ne prilagamo. P r o s i m o ,  

d a  se p o s l u ž i t e  1. š t e v .  V a m  p r i l o ž e n i h  p o l o ž n i c  i n n a m  
n a k a ž e t e  v s a j  p o l l e t n o  n a r o č n i n o ,  ki  z n a š a  z a  U m e t n o s t  n a  
i l u s t r a c i j s k e m  p a p i r j u  50.—  d in  o z . 100.—  c e l o l e t n o  i n n a  u m e t ­
n i š k e m  p a p i r j u  65.—  d i n  oz .  c e l o l e t n o  130.—  d i n .

Kakor vidite, izhaja revija v obsežnejši obliki v s a k e g a  p r v e g a  v m e s e c u .  
Zato tudi prosimo blagohotno upoštevanje s strani c. 'naročnikov. Revija je odvisna I e 
o d  r e d n e g a  p l a č e v a n j a  n a r o č n i n e ,  ker drugih dohodkov nima.

UREDNIŠTVO IN  UPRAVA UMETNOSTI 
LJUBLJANA, POD TURNOM 5

KLIŠARNA
J U G O G R A F I K A

Sv. Petra nasip št. 23

I z d e l u j e  k l i š e j e  v s e h  vr st ,  e n o  in v e č b a r v n e

Knjigo dr. France Mesesnel: 

JANEZ IN  JURIJ ŠUBIC

naročite pri

UČITELJSKI
TISKA RNI

v L jubljani, F rančiškanska ul. 6.

Ravno tam  lahko naročite: 

Anton Podbevsek: I V A N  G R O H A R  
Lucijan M . Škrjanc: EM IL A D A M IČ

J a n e z  Š u b ic

»UMETNOST« —  mesečnik za umetniško kulturo —  Uredništvo Ljubljana, Pod turnom 5
Poštno hranilnični račun št. 17.794.

Nenaročeno gradivo se ne vrača.
Izdaja Bibliofilska založba v Ljubljani. Za uredništvo odgovarja M IH A  MALE5 v Ljubljani.

Tiskala Narodna tiskarna d. d. v Ljubljani — Predstavnik Fran Jeran
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Ivon Ko* — M otiv iz Maribora — Izvirni linorez

P rilo g a  U m o tn o s ti



F. K. Kos

LJUDSKA UMETNOST -  SLOVENSKE PANJSKE 
KONČNICE

Č eprav se je zanim anje za predm ete ljudske umetnosti po jav ilo  že dovo lj 
zgoda j v dob i rom antike, vendar moremo o paz iti, da se je p ravo  razum evanje in 
vrednoten je  te »zaostale«, »nerodne« umetnosti zače lo  šele s po javom  ekspre­
sionizma. D oba poduhovljen ja  umetnosti, ko ob lika  igra  le podre jeno v logo , 
doba  ko naravna resničnost in ob jektivna pravilnost sploh ne priha ja  v poštev, 
doba , v kateri hoče slikar iz raz iti misel, ide jo  in čustvo brez oz ira  na pod robno  
pravilnost predm eta, ta doba  je mogla vzbud iti šele pravo zanim anje za umet­
nost, v kateri so bili' ti po jav i in hotenja zastopani že davno prej, za umetnost, 
kjer je misel in osnovna ideja g lavni fak to r in kjer je pravilnost ob lik  pač d rugo t­
nega pomena,- zrasel je interes za ljudsko umetnost.

Osam osvojitev umetnosti in želja da ti umetnostnim po javom  dom ač n a rodno ­
sten pečat, tako  da postane glasnik svojevrstne umetnosti, kateri moremo na rod ­
nostno oz. kra jevno obe lež je  umetnosti tako j opaz iti, ta že lja  pa vod i k spo­
znavanju in iskanju vzo rov  v dom ači ljudski umetnosti. Kajti p rav go tovo  je iz raz 
prave naše ustvarja lne sile umetnostni ali um etno-obrtni predm et, kot splošno 
priljub ljen in razum ljiv iz raz  mišljenja in čustvovanja, dopaden ja  in pritrjevan ja  
širokih množic ljudstva. Deskriptivno sledeč tem posameznim skupnim znakom vseh 
ljudskih umetnostnih predm etov pridem o končno do karakterističnih potez, ki tvo ­
rijo  pod lago  dom ači umetnosti, in hodeč po teh stopinjah more danes umetnik 
spoznati in zadeti p ravi dom ači ton in govo riti pravi dom ači jezik, četudi ne o b ­
navlja zunanjih form  starih ljudskih umetnin in četudi dela v načinu najnovejših in 
na jbo lj sodobnih gesel tujine, samo da jih je znal p ravilno  presaditi na dom ača 
tla  in jih cepiti z značilnostm i, ki so naši umetnosti lastne in do katerih je prišel 
potom  pravilne, čustvene in umstvene ana lize  naših dom ačih ljudskih umetnostnih 
del.

Sestaviti točen opis značiln ih znakov dom ače umetnosti in potem po vrsti 
ugotavlja ti v koliko o dgova rja  delo posameznim točkam , bi b ilo  smešno in nemo­
goče, ker se umetnost ne da vkleniti v nobena prav ila , zakonske predpise in 
p red loge, marveč nastaja čustveno spontano, rod i se v umetnikovi podzavesti in

»Babo žagajo« . . .
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» T u rk  se žen’« . . .

priha ja  na dan brez velikih doda tkov  razum a in umstvenih predpisov, dete srca. 
N arodnostn im  zahtevam  more od g o va rja ti le, če je umetnik p ravilno  do je l in 
dožive l dom ačo umetnost, če je v njej mogel občutiti ono pristno dom ače obe lež je  
in dom ač kolorit, to  dožive ti in preživeti je treba , da moremo potem sami od sebe 
naenkrat opaz iti isti p rizvok v sodobnih delih. Kajti tudi ljudske umetnosti ne 
moremo vkleniti v p rav ila  in jo secirati do  podrobnosti, tudi njo moremo bolj o b ­
čutiti kakor op isati, čeprav je nekaj značiln ih znakov le m ogoče opaz iti. Popol­

noma razum ljivo  pa je, da skuša umetnik dokaza ti tud i svojo ind iv idua lno  noto, 
ustvariti tudi nekaj novega in se za to  ne drž i starih norm in p ravil. V tem pa je 
ravno razvo j in napredek, katerega moremo v vsaki živi umetnosti opaz iti in tudi 
zahtevati.

Izmed predm etov ljudskega slikarstva je za Slovence m ogoče na jbo lj značilno 
poslikavanje  panjskih končnic. V kratki dob i dobrih  sto let je to  slikarstvo začelo 
in tudi že izg in ilo , ne to liko  z odm iranjem  ljudske umetnosti, kakor z m odern iza ­

c ijo  čebelarstva in uvedbo novih boljših panjev. Prednje stranice panja je dal kmet 
poslikati ali pa jih je kar sam poslikal s pestrimi podobam i najrazličnejših snovi, 

ba je  rad i tega, da vedo čebelice najti svoj panj, še bo lj pa rad i svoje zahteve po 
slikovitosti in pestrosti, ljubezni do  lepih podrobnosti, katere je ljubil povsod v 
svoji oko lic i in g o tovo  tudi na ličnih uljnjakih. Zato  najdem o poslikane panjeve 
končnice predvsem v tistem delu našega prebivalstva, ki mu je smisel za s likovi­
tost posebno pri srcu in ki dosledno iz raža  to svojo vo ljo , v zapadnem  delu naše 
deže le : G orenjska, Koroška in zap. Štajerska pozna jo  v glavnem nastanke teh 
končnic, v ostalih krajih pa je b ilo  večinom a iz teh krajev im portirano  b lago.

N a  tem polju je mogel neom ejeno pustiti svoji fan taz iji prosto po t in se ra z ­
živeti, pokaza ti svoje mišljenje in slikarsko opisati in opeti pesmice, pravljice , p ri­
povedke, pa tudi slikarsko ovekovečiti dogodke  iz vsakdanjega življenja. Svoje­
mu verskemu čustvu je zadostil s slikami cerkvene vsebine in s podobam i svetni­
kov. Kakor kakšne ilustracije slovenskih narodnih  pesmi obsega jo  panjske končnice 
vse vrste snovi: od  epičnih do  nežno lirskih ter pri tem ne pozab i na ostre in
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Ples v  vaški g o s tiln i«

»K m ečka ohcet«

»Pretep za lepo ke lnarco« . . .

šaljive zbadljivke. Lahko razum ljivo in vsakemu dostopno napravi snov, pri čemer 
po laga  ravno g lavno  važnost na razum ljivost misli, katero hoče iz raz iti, trdo ta , 
bi gre delom a na račun neznanja, ga ne moti in za to  tudi ne stremi za popolnom a 
pravilno  izde lavo, ker je ravno važnost drugje. Sodobnim  nasprotnikom  poduhov­
ljene umetnosti in pritrjevalcem  tujih, im portiran ih  nezdravih gesel o iznakaženi 
umetnosti, bi mogli pokaza ti samo na vso našo dom ačo p ravo  ljudsko umetnost 
in v ideti bi m ogli, da so našemu čustvovanju take d ik tirane in z lagane ideje daleč. 
Preprosta kot naša pesem o pravi ljubezni, je slika na končnici z napisom »Turk
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L judska  keram ika iz  R ibn ice  (Jakob  P ogorelec) —  R azstavljeno v M ila n u

se žen« iz i. 1869., v kateri se m ožak ne ve od loč iti ali za staro, ki ima denar, ali 
za m lado, ki pa nima ničesar; medtem ko je prava ljubezen slepa in si naprti še 
tako  breme, kakor kaže desni del slike. V dom ačo nošo ob lečena gresta ženin 
in nevesta k porok i s svojimi pričam i. Veselo in poskočno ig ra jo  godc i za mizo, 
da more še celo smešen par udariti po lko. Za lepim dekletom se oz ira  več fan tov 
tud i iz sosednjih fa r in preveliki vneteži so si tako j v laseh, dočim  to g ledajočem u 
dekletu oč iv idno  god i. »Žaganje babe«, nad katerim  im ajo prav veliko veselje 
o troc i, je p rastar ljudski ob iča j, ki mu prave raz lage  ne vemo več, ohranjen pa 
nam je v spominu na končnici. Take in še m nogo drugih snovi si je vzel slikar za 
sliko iz neizčrpne zakladnice  ljudskega p ripovedovan ja  in na rodove šegavosti.

Čim je izbrana snov in poudarjena misel, katero hoče slikar izpoveda ti, mu je 
pri tem osta lo pač lahko op rav iti. K om pozic ija  je enostavna, jasna, brez prena tr­
panosti, bodisi simetrična —  ena po lov ica  dogodka  in druga  (Poroka, Žaganje! 
a li pa uravnotežena, en dogodek tu in d rug i tam, ena stran najde ravnotežje  na 
drug i strani. Pri tem je izbran ih  čim manjše število oseb, samo ko liko r je za 
dogodek  najnujnejše po trebno, osebe so v enostavnih jasnih p reg ib ih , o d g o va r­
ja joč ih  resničnemu g ibanju , opazovanem u po naravi. O b ra z i oseb niso ind iv idu ­
a liz iran i, marveč m nogo bo lj tip iz iran i. D ogodek se vrši v prostoru, ki je le bežno 
s par znaki p rikazan in že opredeljen. Kjer pa mu nekaj ploskve ostane prazne, 
jo tako j dekora tivno izpo ln i z rastlinskim ornam entom . O sebe so narisane in iz ­
vlečene s konturo temne barve in samo najpotrebnejšim i črtam i, ploskev obleke 
ali predm eta pa je izpo ln jena z enotno barvo , brez senčenja, tako  da dobim o 
pester prijeten vtis. Če p reg ledam o točno vse te znake umetnosti, moremo u go to ­
viti, da še na jbo lj o d g o va rja jo  in da so dosledni stilu, katerega g lavni namen je 
p rikazan je  ideje in osnovne misli, katero hoče slikar povedati. Pri tem ima mnogo 
d o b ro  opazovan ih  realističnih de ta jlov  (ples, pretep, žaganje), kar sicer odstopa 
od g lavnega stila, je pa vendar glasnik slikarjevega znanja o naravni resničnosti, 
katere pa povsod ne potrebuje , ker ni g lavni predm et, am pak samo sprem lja joči 
a tribut. Tako moremo v naši ljudski umetnosti opazova ti realizem , ki pa po laga
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L judska  keram ika iz  kam n iške  o ko lice  (R . Schnabel) —  R azstavljeno v  M ila n u

glavni poudarek na snov, misel, je tore j v pod lag i idealistična. Pravilno razm erje 
med obem a slogovnim a govoricam a pa more ustvariti dojem naše dom ače 
umetnosti. To razm erje je posledica našega znača ja  in našega čustvovanja in ga 
je m ogoče zadeti le s pravim vživetjem v našo umetnost pa tudi v naše življen je 
na deželi, največ pa s pravim  čustvovanjem, ki pri meščanih po lagom a umira.

Panjske končnice, del našega ljudskega slikarstva, so na jbolj značilen predm et 
in samo naša zadeva, ker im ajo tuji narod i tega pač ze lo  malo. N a jb o lj boga to  
zb irko  ima Etnografski muzej v Ljubljani, nada lje  Slovensko čebelarsko društvo in 
nekateri privatn ik i, dočim jih še m nogo poslikanih na deželi prenaša dež in sonce, 
top lo to  in mraz, po leg vsega pa krasi našo pre lepo pisano dom ovino ter nam 
priča o naši samostojni ustvarjalni sili, ko ni treba  po vzore  v tu jino, ker jih je 
dom a na pretek. Panj, simbol pridnosti, je tudi dokum ent našega mišljenja in naše 
sposobnosti.

Predmeti iz žgane gline iz Kamnika in Ribnice spada jo  prav za prav v našo 
dekora tivno plastiko in nam priča jo  o ljudski fan taz iji, ki ustvari nem ogoče ž iva li, 
pa tudi o enostavni in jasni izde lav i v tleh usidranih figu r z ze lo sodobnim  učinkom 
moderne plastike v zahtevi po plastični volum inoznosti predm eta. V zvezi z ljud­
sko plastiko bi m ogli tud i njim najti p ravo  mesto, zaenkra t moremo dob iti le 
impresije, da so znaki v kiparstvu in slikarstvu isti in da so vsi znaki in po javi 
raz lož ljiv i le s psihološko raziskavo lastnosti našega naroda , ker so v vseh p red ­
metih opazne.
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J u r i j  Šubic —  S lik a r  M unkacsy —  O lje  o k . 189?

M ir a n  J a rc

v e n c a

Kaj res ne smemo nikdar več ljubiti, 
so davne pesmi le še p razen  piš?
Uho zatisni, da ne oglušiš, 
in v jami bodi skrit kot trogloditi.

A  vse zam an , povsod te že  doseže, 
že v tebi je rezgeta joči vek, 
ne upaj več, d a  te bo rešil beg, 
glej torej, živi kakor puh brez teže.

N e  moreš? Bodi pa samo kronist, 
ki pred zb laznjenjem  zaihti ves skrušen: 

O  Bog, naj bo teh zg o d b  že  zadnji list!

Si še preživ?  Čemu tedaj oklevaš, 
čemu ves vročičen sam izgorevaš?
Srce p okaži. M eč  je že  nabrušen . . .
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J u r ij Šubic —  Sama —  O lje  ok . 1884 —  N arod na  ga le rija  v L ju b lja n i
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J u r i j  Šubic —  N a č r t  ilu s tra c ije  za »Starčka« —  Perorisba 1888 —  N a ro d n i m uzej v  L ju b lja n i

J u r i j  Šubic —  N a č r t  ilu s tra c ije  za » M a rtin a  K rp a i Risba 1888 N a ro d n i m uze j v  L ju b lja n ina«
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J u r ij Šubic —  Risba Škot je  Loke —  1873 —  N a ro d n i m uze j v L ju b lja n i 

W in s to n  C h u rc h ill

SLIKANJE ZA ZABAVO
Če pri štiridesetih letih nisi še imel v rokah čop iča  in se nisi nikoli m alom arno 

ig ra l z risarskim svinčnikom, če si z zrelim očesom g ledal na podobe  vseh vrst 
kot na nekakšne skrivnosti, če si z ija l pred kiparjevim  mavcem in si se tako  rekoč 
iznenada zavedel, da se zanimaš za nekaj povsem novega, če se zdaj ukvarjaš 
s slikami, s paletam i in s platni in nisi malodušen spričo svojih neuspehov —  potle j 
je to  zate neko presenetljivo in op la ja joče  doživetje. M islim, da se ti izp lača  d o ­
živeti kaj takega. Vesel bi b il, če bi tudi moji b ra lc i ponovili ta poizkus, ki sem 
ga jaz že tvega l, ali pa če bi vsaj nekateri našli v njem neko novo in inten­
zivno zabavo , ki bo njim prije tna in ne preveč nadležna za druge ljudi ali živali.

Upam, da sem kar dovo lj skromen, kajti v nobeni d rug i stvari nisem to likan j 
ponižen in hkratu tako  preprost kakor baš v slikarstvu. N iti na um mi ne pride, da 
bi koga učil s likanja, pač pa le, kako naj se zabava  pri slikanju. N ika r ne gle jte 
zviška in s kritično odm aknjenostjo na to prizadevan je . Če bi radi z nečem 
izpo ln ili svoje proste ure, si razvedrili duha po dnevnem početju in si poživ ili po ­
čitnice, potem se n ikar ne bojte, da ne boste našli v slikanju tistega, kar iščete v 
njem. Pa tudi pri štiridesetih letih ne! Kupite si barvnik, potle j pa kar poizkusite 

delati. Kaj k lavrno bi b ilo , če bi se ves prosti čas utepali z go lfom  al bridgeom , 
poha jkova li, se po tika li brez posla, se prestopali z ene noge na drugo  in se vp ra ­
ševali, kaj na svetu naj bi počeli —  kakor nemara ug iba jo  nekateri nesrečneži —

A v to r  č la nka  je znan i ang leški p o l it ik ,  ve čk ra tn i ang leški zuna n ji m in is te r itd . ,  k i stopa ravno sedaj na 
Ang leškem  pon ovno  v ospredje in ga ang leško ja vno  m nenje, po leg bivšega m in is tra  Edena, im enu je  o d ­
lo čn o  k o t moža bod očnos ti (O p . u re d n .) .
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J u r i j  Šubic v pa rišk i d e la vn ic i —  Risba 1881 —  N a rod na  ga le rija  v L ju b lja n i

ko pa ves ta čas živi tik ob  vas nek čudežen, čudov it nov miselni in umetniški svet. 
Ta svet je od  sonca ožarjen i vrt, ki utripa v svetlobi in barvi, ključ do  teh barv 
in do  (e svetlobe pa imaš kar v žepu svojega te lovnika. Poceni prostost, ra zg i­
bana  in tra jna  zabava , nova duševna hrana in vaja, stara soglasja in somerja v 
drugem jeziku, novo zan im anje za vsak še tako  navaden p rizo r, posel za sleherno 
prosto uro, potovanje , na katerem odkrivaš vsak hip začuda lepe stvari —  to je 
p lač ilo  za tvo j trud in stavim, da  ga še nisi deležen. Tudi če poizkusiš in ti ne
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J u r ij Šubic —  D ečkova  g lava —  O lje  1887 —  N a rod na  ga le rija  v  L ju b lja n i

J . V .  S lo d e k

Poslušaj, sveti Vaclav, češki knez!
K Tebi dvigamo glas do samih nadzvezdnih nebes.
Tisoč let ie temu, kar vladal nam si Ti —  
tisoč let Tebi že nočno stražo drži.

Toda čez Tvojo zemljo za teh se tisoč let 
kot v morju je valov se prevalilo bed:
Ti si jih poznal, pri narodu si stal, 
pozabil nisi zemlje, ji vso ljubezen dal.

V tesnobi duše svoje, v čaši usode grenke 
imela za pribežališče ta zemlja je Tvoje ime.
V bleščečem zvenku — jasno ožarjeno lice —  
si jezdil na čelu vojsk s praporom črne orlice.

Sveti Vaclav, kliče Ti narod v vsemir:
vrni svoji zemlji blagoslov, vrni otrokom svojim mir!
Če pa nam vsilijo vojsko, v zarje bitke krvave 
pelji nas kot si vodil dede, sveti Vaclave!

Prevedel Tine Debel|ak
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J u r i j  Š ub ic  —  G lava  pariške dame —  Risba o k . 1889 —  N a ro d n i m uzej v L ju b lja n i

uspe, s tem še nisi kdo ve kaj izgub il. N a p ra v il si pač iz a te lje ja  o troško ig ra ln ico. 
Potlej pa greš lahko ven in ubiješ kakšno ž iva l, ponižaš tekmeca ali pa oskubiš 
p rija te lja  pri zeleni mizi. Z a rad i tega ne boš še nič na slabšem, ne, kvečjemu na 
boljšem. Vedel boš, da je prav to  tisto, kar si hotel početi med oddihom .

Če pa se hočeš —  pa m agari v poznih letih —  seznaniti z neko prostrano in 
neznano pokra jino , potle j vedi, da ti je treba  za to predvsem pogum a. Umetnosti 
se ne moreš nič več p rib liža ti počasi in p revidno. Dve leti risarskih lekcij, tri leta 
prerisovanja  lesorezov in pet let u livanja k ipov —  to  je le za m lade ljudi, ki imajo 
še dovo lj časa pred seboj. Ta tem eljiti pouk je za tiste, ki so že ob  jutrnji zarji 
svojih dni začuli glas iz da ljine  in so zm ožni napraviti iz slikanja svoj g lavni poklic.
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J u r ij Šubic —  Skic« dek lice  —  Risba 1887 —  N a ro d n i m uzej v L ju b lja n i

Resnica in lepota  črt in ob lik , ki ju pravi umetnik že z najrahlejšim  dotikom  ali 
okretom  čop iča  pode li sleherni potezi na podob i, m orata sloneti na dolgem , 
trdem , vztrajnem  vajeniškem delu in na to likan j uob ičajen i vaji, da ti pre ide že v 
kri. Pri tem ne smemo biti preveč častih lepni, ker ne moremo več stremeti po m oj­
strstvu. Z adovo ljim o  se rajši z veselim izprehodom  v barvnik. Tu pa nam pom aga 
ed inole  pogum.

N a j povem še nekaj o svojem lastnem izkustvu. Ko sem ob koncu maja 1915 
rnoral odstop iti kot mornariški minister, sem ostal še vedno član v lade in Vrhovne-
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M ih a  M aleš —  K oza  —  G lin a

S la v k o  S av inšek

O , da bi smel,
pa bi v tvojo dušo zajel
globoko, globoko,
z drhtečo roko
bi zadnjič svoje srce objel,
pa bi je tebi v dušo del
globoko, globoko,
srce v trpljenju izmučeno,
svoje srce do smrti ranjeno,
da vsaj enkrat oči bi s smehljajem zaprlo,
v ljubečem objemu sladko in tiho umrlo!

A je tvoja duša prenežna, 
je lahna kot lastovka bežna, 
sanjava ko v mraku igranje obzorja, 
skrivnostna kakor prelivanje morja 
in tiha, pokojna, ko noč brezbrežna.

Pa bi kriknila, 
pa bi v nesvest omahnila, 
ko bi se je dotaknilo 
moje srce izmučeno, 
moje srce do smrti ranjeno!

Zato bom težko skalo nanje del, 
njegov bom plač v krvave dlani ujel, 
da ne bo od groze kriknila, 
da duša tvoja ne bo slišala 
zadnjega klica srca mojega, 
srca v smrt poteptanega!
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M ih a  M aleš —  G lava —  Žgana g lin a

ga vo jnega sveta. V tem po loža ju  sem vedel za vse, storiti pa nisem mogel ničesar. 
Prehod od vsakdanjega vnetega izvršujočega de lovan ja  k skopo odmerjenim 
dolžnostim  navadnega svetovalca, se me je dojm il tako, da sem zehal od b rez ­
delja . 2 ile  so mi bile —  nalik morski zveri, ki so jo potegnili iz vodnih g lob in  ali 
še bo lje  nalik po tap ljaču , ki so ga nenadom a potegnili iz morja —  na tem, da 
zda j zda j počijo  pod pritiskom, ki se je nabra l v meni. Imel sem velike skrbi, pa jih 
nisem imel kako potešiti. Imel sem ognjevite  nazore, pa jih nisem mogel n ikakor 
uveljaviti. M o ra l sem mirno g ledati, kako zam uja jo  imenitne prilike in bil sem priča, 
kako neodločno izva ja jo  načrte, ki sem jih jaz zasnoval in sem z vsem srcem 
verova l vanje. V do lg ih  urah povsem nevajenega brezdelja  sem moral opazova ti 
strašni razp le t vojne. V trenutku, ko mi je sleherna mišica žare la  od dejavnosti, 
sem motril traged ijo  kot negiben g ledalec, ki so ga okrutno posadili v sprednjo 
vrsto. Takrat mi je prišla na pom oč muza slikanja. Prišla je k meni iz go lega  
sočutja in velikodušnosti, kajti konec koncev res ni imela kdo ve kaj iskati pri
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mAlPARl

MS so pesmi, poeije?
TM flfi M K  6  DAIJAV,
m  jm a ja  dojim m
VODJA JIH SDd? m PUfi

Pa oijtEPše pesmi iuJc
SO IM? VODJA jo iesa
so upate k d a s .o v  m , 
mm smč so tik  maje

M a k s im  G a s p a r i

meni, in je d e ja la : »M orda  najdeš kaj na teh ig račah. Za nekatere ljudi so prav 
zabavne.«

N eko  nedeljo sem se zunaj v p rirod i nekaj poizkušal z barvnikom  za otroke, 
tako j d rugo  ju tro  pa sem že kupil popo lno  p rip ravo  za slikanje z oljnim i barvam i. 
Kupil sem si barve, s to ja lo , in p la tno , treba je b ilo  to re j le še začeti. Toda kako? 
N a paleti so blestele barve in pred menoj se je pelo svetlo be lo  p latno. Suhi 
čop ič, ki se mi je zdel poln neke usodnosti, mi je neodločno obvisel v zraku. 
Roka se mi je ustavila kakor na nevidni ukaz. Toda konec koncev je b ilo  nebo le 
m odro in poleg tega še belo modro. N obenega dvom a ni b ilo , da moram nanesti 
vrh p la tna  z belo pom ešano m odro barvo . To vidiš tudi, če nimaš umetniške šole. 
Tako lahko začne vsakdo. O d  sile p laho sem z majčkenim čopičem pomešal na 
pa le ti nekaj m odre barve in neskončno op rezno  napravil za grah debe lo  piko 
na nejevoljnem platnu. To je b ilo  izzivan je , prem išljeno izzivan je , a tako  p laho, 
zad ržano  in krčevito, da se p la tno  niti ni menilo za to. Tisti hip pa sem začul 
b liža joč i se avtom obil, iz katerega ni izstopil nihče drug i kot nadarjena žena 

•sira Johna Laveryja. »Slikate! Kaj pa si potem še pom išljate? Dajte mi čopič, 
ve likega!« Pomočila ga je v terpentin , ga krepko pod rgn ila  po m odri in beli 
barvi, s ilov ito  zavih te la  po zraku z zda j že povsem zam azano pa le to  in nekaj­
kra t krepko in na široko mahnila po  p la tnu, ki pa je b ilo  povsem krotko. Bilo je 
jasno, da te p la tno  ne udari nazaj. N ič  ni maščevalo tega dobrodušnega nasilja
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6janČek za h ro i/i bo v ja sn o  n e L o, 
u z e/e n ju  /n cveT/o ho vse, kakor zdaj/ 
v lju b e z n i m peTju m ineva/ bo m aj- 
o  ja z  bom pozab/jen pod  črno zem/jo

>e v /c/e /a  m orda bos s//ko m o/o, 
s k rja n e k a  p oz o v / /z m o dr//) v/sav, 
no grob na j ponese m / zadn j/ pozdrav 
od feb e /e eno, ed in  o so/zd...

M a k s im  G a s p o r i

in p la tno se mi je b rezpom očno reža lo . Skrivnost slikanja se mi je razode la . Vsa
neodločnost in vsi pomisleki so me minili. P ograbil sem največji čop ič in z ro p a r­
skim besom planil po svoji žrtvi. Poslej nisem občutil več nobenega strahu pred 
njo.

Vsi poznam o občutek, s katerim  stojimo na odskočni deski, in pa tisti pretres, 
ki ga doživm o v hipu, ko se hudomušen prija te lj p ritiho tap i odzad  in nas pahne 
v vodo, a p rav tako  poznam o tisti živi ogenj, ki nas spreleti, ko vsi zasopljeni 
spet pog ledam o iz vode.

S pogum om  ali pa s tem, da te kar treščijo vanjo, si v tej umetnosti že veliko

dosegel. A li v tem je še več.

La peinture a I' huile
est bien d iffic ile ,
mais c' est beaucoup plus beau
que la peinture a I' eau.

N e da bi deval v nič akvare le , ali slikanje z oljn im i barvam i je vendar nekaj 
edinstvenega. To umetniško sredstvo ti da je  resnično silo, le če doumeš, kako ga
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Pierre  N o y e lle  —  D e ko ra c ija  za bar v  C h icagu —  O lje

moraš upo rab lja ti. Da, tako  se boš nekaj časa veliko laže učil nego z vodnim i 
barvam i. Prvič ve liko  laže popravljaš vse napake na sliki. Z lopa tico  odrgneš 
ba rv ilo  in začneš iznova. Poleg tega pa je tudi p la tno  primernejše za u p o d a b ­
ljanje vtisov, ki so ti že nekoliko odm aknjeni. D rugič lahko načneš svoj slikarski 
prob lem  od katere strani pač hočeš. N i po trebno, da ne vem kako nerodno 
grad iš p o d o b o  od pap irjeve  beline pa do najtemnejših senc. Lahko zamahneš s 
čopičem , kjer te je vo lja , lahko pričneš z določevanjem  splošnega tona in šele v 
primernem psihološkem trenutku poudariš vse skrajnosti. Tretjič pa je že o ljno  
ba rv ilo  samo po sebi tako  prikupno, samo če se ti ne maščuje. Lahko ga nanašaš 
p last na plast in se poizkušaš z njim ko liko r se ti po ljub i. Lahko tudi spremeniš 
zamisel slike, če zahtevata to čas in vreme. Končno pa nikoli ne pozab i, da 
lahko sliko še zmerom raztrgaš.

2e samo delo  je to likan j za b a vn o ! Kako p rijazno  je g ledati barve  in jih 
stiskati iz tube. Če jih primerjaš z vsem, kar vidiš, te to naravnost očara  in te 
povsem zaposli. Poizkusite, če še niste, preden umrete. Komaj si prem agal težave 
z izb iranjem  primernih barv in s tem, kako in kam naj jih naneseš, se že razmisliš 
ob  celi vrsti drug ih  stvari. Tako na prim er spoznaš, da je slikanje podobno  bitki. 
Če skušaš napraviti sliko, je to tako  kakor bi se hotel bo riti v bitki. Če te sploh 
kaj, potem te ed ino slikanje razvnam e bolj od zm agovitega bo ja . Toda načelo 
je v obeh prim erih eno in isto. Pred isto uganko stojiš kakor če bi moral razv ija ti 
do lg , zam otan in podkrep ljen  dokaz. Slikanje je kakor trd itev , ki ti jo  —  pa naj 
sestoji iz malo ali pa iz neštevilnih de lov —  narekuje nerazdružena enota po jm o­
vanja. In zdi se, četudi bi si sam ne upal trd iti tega, da terja od  človeka slikanje
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Celso Lagar —  C iganske plesalke —  O ije  —  M uze j v R ouenu

velike podobe  več razum a. Kajti pri veliki m oram o imeti tisti vseobsegajoči pog led , 
ki nam pokaže začetek in konec, ce lo to  in poedine dele enega samega hipnega 
vtisa, katerega neizbrisno hranim o v svojem duhu. Če se ozrem o na nekatera 
Turnerjeva p la tna, ki merijo ja rde  v šir in v do lž ino , in vid im o, da so kakor iz 
enega kosa, da predstavlja jo  en sam kratek trenutek živ ljen ja , da je sleherni še 
tako neznaten, neopazen in podrejen d robec brez truda in brez pogrešk p ri­
kazan v praviln ih somerjih in odnosih, potem čutimo, da smo priče razumske 
m anifestacije, ki po kakovosti in po intenzivnosti ne zaosta ja za največjim i bojnim i 
čini, pravnim i argum enti ali znanstvenimi filozofsk im i sodbam i.

V vseh bitkah mora imeti poveljn ik navadno dvo je  stvari, prvič dobe r načrt, 
d rug ič  pa močne rezerve. A li prav isto se zahteva tudi od slikarja. Za bojn i načrt 
je po trebno  pod robno  poznavan je  kraja bojišča. Polja, gore , reke, mostovi, 
drevesa, cvetlice, ozrač je  —  vse te stvari zahteva jo  od tebe neko čisto posebno 
pozornost in ti jo  tudi boga to  nagrade. Kar začuden si, ko naletiš v p rirod i na 
to liko  stvari, ki jih doslej sploh še opaz il nisi. N eko novo in neznansko zan i­
manje in veselje te na vsakem izprehodu ali vožnji op o zo ri na nekaj novega. 
Toliko barv se bohoti po rebri, vsaka različna od druge po senci in po svetlobi. 
Kakšni blesteči odsevi v ribniku, vsak za nianso medlejši od tistega, kar zrcali. 
Kakšne ljubke luči srebrnijo  in z la tijo  g lad ino  in obrise stvari, ki se nam odkriva jo  
v bledi rožni, o ranžn i, zeleni a li v io ličasti barvi. N agonsko  sem si odkril samega 
sebe, ko sem g ledal barve in svojstva lističa, sanjave rdeče sence go ra , čudovite  
č ipke zledenelih zimskih vej in tem no bledikaste silhuete daljn ih obzo rij.
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Fon ta ineb leu jska  šola iz  X V I .  s to l. —  M ojzesa iz ro ča jo  F araonovi h če ri —  O lje  
N a ro d n i m uze j v V a ršavi

L io n e llo  V e n tu r i

SODOBNA KRITIKA IN UMETNIŠKO 
USTVARJANJE

O d početka tega stoletja da lje  se je pomen kritike v umetniškem življenju čedalje 
bo lj povečal. To dejstvo ni b ilo  v to lik i meri odvisno od praktičnih razlogov, kot so 
n. pr. želje umetnikov, da bi p rodrli v javnost, kot od splošne duhovne tendence. Trium- 
fira joč i princip je form ulira l že Andre G i d e  z besedami, da je treba podred iti »opri­
jemljivemu idealu lepote« čim več realnosti. Umetniki so pričeli iskati ta »oprijem ljivi« 
ideal. Vrnitev h klasiki, vrnitev k vsebini, kontro liran je anatom ije in perspektive, ind ife ­
rentnost za krajino in zcnim anje za dekorativnost in abstraktnost, so nadomestili ideal 
spontanosti in odkritosrčnost direktne impresije narave.

Za H e g I o m smo imeli slikarstvo idej, po simbolizmu —  abstraktno slikarstvo. He­
geljanske ideje so se iz raža le  s pom očjo slik, medtem ko so se simbolisti od trga li od 
kakršnekoli vsebine, im ajoč pred očmi samo ideološke znake.

Kakšna je resnična v loga kritike nasproti umetnosti? A li je možno, kar slišimo tako 
pogosto, da ima kritična vestnost resničen vp liv na sodobno umetniško ustvarjanje, na 
ustvarjajoči smisel umetnika? N e bom om enjal nobenih, tako številnih de fin ic ij umetnosti. 
Rajši bi imel, da se spomnite tistih trenutkov, ko je vsakdo od vas čutil v sebi umetnika 
ali pesnika. Te vrste ekstazo ste občutili pri golih vejicah dreves, pri cvetki, ki se je po ra ­
ja la , bežnem pogledu, dobro  m odeliran i roki, belem oblaku na nebu ali pri vodnem 
refleksu v kaki reki. Tej svoji ekstazi ste da li razmah polnega življenja, napravili ste iz 
nje legendo, ki bo ostala v vašem spominu kot eden najvišjih in najsrečnejših trenutkov 
vašega življenja.

Kaj vam more povedati kritika v takih trenutkih, da bi vp liva la  na vas? Vaše čustvo 
in Vaša dom išljija sta de lova la  s vojim i lastnimi očmi, ne da bi jim b ilo  treba zateči se 
k razumu in razmišljanju. Ustvarjali ste po nekem oprijem ljivem  idealu. G otovo ! Toda 
ta oprijem ljiv i ideal ni bil ne princip, ne zakon, ni b il nič drugega kot samo koncept.
V vaši stvaritvi je b ila tendenca, inspiracija, sproščenje in kaj bi vam nudile kritične 
opombe.
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Nizozem ska šola —  Pieta —  O lje  —  N a rod n i muzej v  Varšavi

Kljub temu ni dvoma, da so mnogi umetniki prejeli od kritike principe, zakone in 
koncepte. To se pravi, da se je kritika okoristila z izkušnjami estetike, iz katerih je po­
sredovala motive umetniku. Vplivala je na umetnike, toda ne na njihovo ustvarjanje, na 
izrazito umetniško plat njihovega dela, marveč na razumske in moralne elemente, ki 
vedno spremljajo umetniško delo in tvorijo  celo pogoj tega dela. Kritika je tedaj vplivcla 
na okus umetnikov, ne pa na njihovo umetnost samo.

Ta subtilnost v razlikovanju torej ni zaman. Resnično, če pogledamo v zgodovino 
umetnosti, tedaj vidimo, da je umetniško ustvarjanje obstojalo vselej tam, kjer je bil 
ustvarjajoči genij, pa najsi so bili pogoji okusa kakršnikoli. Klasični okus, gotski, ro­
manski, renesančni, baročni ali impresionistični okus —  nobeden ni mogel ovirati umet­
niškega ustvarjanja. Kadar kritik ne ve, da je okus relativen in torej relativen tudi njegov 
vpliv na okus umetnika, tedaj ustvari slabo kritiko, izpodleti mu njegova kritična naloga 
in zgreši svojo resnično kritično vest. Kadar predlaga kakršenkoli princip kot p r i n ­
c i p  umetnosti, se obupno zmoti. To je napaka, ki jo je kritika mnogokrat napravile v 
zgodovini in ki jo dela dan za dnem. In vendar je ta napaka pogosto zmota, ki ima 
težke posledice.
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Lan ce lo t N e y  —  Ženski ak t —  O lje  —  P a rišk i jesenski Salon

Treba je pomisliti, da je okus relativen, dočim je umetnost absolutna in da je to, kar 
imenujemo slab okus, samo skupina predsodkov, ki tvo rijo  ov iro  stvariteljski svobodi 
umetnika. Zgodovina nas uči, da so b ili princip i nemškega zgodov inarja  umetnosti 
V V i n c k e l m a n n a  zelo težka ovira za umetniško ustvarjanje in da je b ilo  treba dela 
več generacij, da smo se popolnom a osvobodili W inckelm annovih principov.

Po vojni kritika nenehoma postavlja umetnikom principe in narekuje zakone. Toda 
umetniki so se odrekli vsakemu razumskemu apriorizm u, niso se pa odrekli tistemu estet­
skemu umovanju, ki obstoji v intu iciji, zanosu in hrepenenju. Francoski slikar Georges 
R o u a u l t  je morda na jbo lj presenetljiv primer. Toda on ni slikal po princip ih, ki jih je 
osvojila kritika, niti ga kritika ni nikoli vzpodbuja la .

Večina kritikov neprenehoma proglaša »klasiko«, prid iga  »klasiko« in označuje za 
»klasično« vsako priznano delo. V tem primeru, ako istovetimo s klasiko vse tisto, kar je 
umetnost sploh, ne oz ira je  se na katerikoli »klasični« okus, postane ta soznačnica k 
besedi »umetnost« nepotrebna in ustvarja, kot vse ostalo, kar je nepotrebno, samo ne­
sporazume. Vem, da se že do lgo  časa označuje kot »klasično« vse tisto, kar je »prvo­
vrstno«. Vsakokrat pa, ko so se kritiki hoteli dvign iti iznad klasicizma, da bi dosegli 
»klasiko«, so prinesli s seboj mnogo predsodkov pro ti barvi in so zagova rja li linijo, 
p ro ti impresionizmu, ko so se vnemali za akademizem, pro ti živ ljenju samemu, ko so se 
spuščali v abstraktnost. Tako ponav lja jo  večno »klasično«, »klasično«, slišimo pa vedno 
v tem le prizvok klasicizma.

M a lo  več skromnosti, gospodje kritik i!

Noša na loga je, da razumemo umetnike, jih pravilno tolm ačim o in jih branim o pred 
slepci in tepci. Možem, ki so po našem prepričanju resnični umetniki, skušajmo slediti 
in vzbuja jm o njihovo zaupanje. O ni dobro  vedo kaj hočejo, nam pa ni treba, da bi jih 
prehitevali, ker se utegne zgoditi, da jim bomo s tem zastavlja li pot. To pa bi b ila za 
nas nepopravljiva sramota.

( P re v e d e l M . B - a )

Pisec č la nka  L io n e llo  V e n tu r i je pom em ben sodobn i ita lija n s k i um etnostn i k r i t ik ,  k i sode lu je  v  u g le d n ih  
f r a n c o s k i h  re v ija h , k o t  so »Beaux - A rts« , » L ’ A m o u r de 1’ A r t«  in  d r. (O p . p rev.)
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Sigrist —  D ekorac ija  za d e k liš k i lice j v  Vincennesu —  N a ro č ilo  francoske države

IZ UMETNIŠKEGA SVETA
Razpis likovnih nagrad banske uprave.
Zaradi pomanjkanja umetnin z motivi iz 

domače zgodovine razpisuje kraljevska 
banska uprava nagrade v znesku 20.000 
din za najboljše likovne umetnine, ki upo­
dablja jo  prizore iz slovenske zgodovine. Za 
nagrade pridejo v poštev le kipi, slike in 
risbe, ki so nastale v dobi od 1. aprila 1939. 
do 31. marca 1940. oziroma niso še bile 
pred tem časom javno razstavljene ali re­
producirane. Umetnine morajo biti tako iz­
delane, da so uporabljive za reprodukcije. 
Število in višino nagrad določa po svo­
bodnem preudarku glede na število na­
grade vrednih umetnin razsodišče, ki je se­
stavljeno iz zastopnikov Društvo slovenskih 
likovnih umetnikov in članov, imenovanih 
po banu. Nagrajene umetnine se po mož­
nosti odkupijo, pa tudi če ne, so umetniki 
vezani, da dovolijo  reprodukcijo nagra je­
nega dela prvenstveno kraljevski banski 
upravi.

V primeru, da ne bo predloženih dovolj 
takih del, ki bi nagraditev zaslužile, se 
nagrade podele le v omejenem znesku ali 
sploh ne razdele in se preostali znesek pri­
hrani za prihodnje razpise.

Umetniki naj pošljejo svoja dela do 
vključno 31. marca 1940. do 18. ure v N a­

rodno galerijo  v Ljubljani. Vsako delo naj 
bo opremljeno z geslom, priložena pa mora 
biti tudi zapečatena kuverta, ki vsebuje 
geslo, naslov in ime natečajnika.

Vsa podrobnejša pojasnila (tudi glede 
primernih zgodovinskih motivov) se dobe 
pri prosvetnem oddelku kraljevske banske 
uprave.

R a z s t a v a  u m e t n i n  m u z e j a  v 
P r a d u  je bila v mesecih junij do avgust 
t. I. prirejena v Ženevi. Obsegala je umet­
nine, ki so bile za časa španske državljan­
ske vojne shranjene na varno in katerih en 
del je bil posebej zbran za to razstavo. 
Razstavljena so bila sledeča dela: G o y a  
38 del, El G r e c o  25 del, M u r i l l o  4, 
R i b e r a  5, V e l a s q u e z  34 slik, nakar 
sledijo tuji mojstri: Bosch, Bouts, Brueghel 
star., Cronach, Durer, Van Dyck, G iorgione, 
Mantegna, Memling, Rafael, Rubens, Tinto­
retto, Tizian, Veronese, Van der W eyden, 
vsega skupaj 174 del poleg nekaj izbranih 
gobelinov.

Razstava je dosegla edinstven uspeh in 
je nazorno pokazala bogato zakladnico 
umetnin španskega muzeja v Pradu, ki je 
slovel do pred vojne kot ena najlepših 
umetniških zbirk na svetu.
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A r th u r  G re u e ll —  Podoba dam e —  O lje  —  Salon sodobnega portre ta  v  Parizu

A l f o n z  M u c h a , priznani češki slikar, 
je v juliju t. I. umrl v Pragi. Rojen je bi! 
1860. leta v Ivančicah na Češkem. Posebno 
priljub ljen  je postal okrog leta 1900 v Pari­
zu, kjer je na zahtevo slavne francoske 
ig ra lke Sare Bernhardt izdela l vse plakate 
za njene gledališke predstave; ilustriral je 
tudi Anato le  Franceov roman »Clio«.

Po vojni je v dom ovini izvršil velike freske 
iz češke zgodovine in napravil tudi osnutke 
za prve češke bankovce.

Mucha je bil zlasti v Parizu izredno po ­
pularen in rr u je ob njegovi smrti vse fran ­
cosko časopisje posvetilo top le  članke.

Pregled reproduciranih del
Vasa P o m o r i š a c  in Dragutin M i ­

t r i  n o v i č sta sodobna srbska slikarja,

katerih de la so b ila razstavljena na zadnji 
večji razstavi jugoslovanske likovne umet­
nosti v Beogradu.

N a r o d n i  m u z e j  v V a r š a v i  je 
bil otvorjen v juliju lanskega leta. Dogodek 
sam je bil za poljsko prestolnico izredna 
kulturna m anifestacija, pomembna tako z 
umetniških v id ikov, kakor tudi po pomenu 
za afirm acijo  poljskega narodnega karak­
terja, okusa in visoke poljske kulture.

N ovo zgra jena monumentalna stavba, pri 
kateri so b ile upoštevane vse p ridob itve  so­
dobnega stavbarstva, hrani dragocene za­
klade domače in tuje umetnosti.

Eno najlepših del je nedavno pridob ljena 
»Pi e  t a « ,  p r i m i t i v n o  f l a m s k o  d e ­
l o ,  ki ga ob jav ljam o, francosko slikarstvo 
XVI. stol. pa od lično zastopa podoba iz
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R o dakow sk i —  Podoba dame —  O lje  —  N a ro d n i m uze j v  V aršavi

š o l e  v F o n i a i n e b l e o u j u .
N aravno, da je bil v novem muzeju velik 

del rezerviran za de la domače umetnosti, 
ki se je razvija la  v pretežni večini pod 
vplivom  francoskega slikarstva, šele kasne­
je so vidni ruski vpliv i in vpliv avstrijskega 
baroka. Kot tipičen primer poljskega po rt­
retnega slikarstva ob jav ljam o podobo da ­
me, ki jo je napravil R o d a k o w s k i .

C e l s o  L a g a r  je sodobni francoski sli­
kar, ki p ripada umetniškemu udruženju

fiancoske pokrajine Champagne. Ustanov­
ljeno je b ilo leta 1922 v svrho umetniške de ­
centra lizacije  in mu pripada, kot je poka­
zala nedavno razstava v Parizu, nekaj o d ­
ličnih slikarjev. Sliko, ki jo ob javljam o, je 
odkupil za svojo zbirko muzej v Rouenu.

F r a n c o s k a  d r ž a v a  je na in ic ia tivo 
tudi pri nas znanega načelnika umetniške­
ga odde lka francoskega prosvetnega mini­
strstva Georgesa Huismana naročila števil­
na dela za državne in občinske javne zg ra d ­
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Legueuet —  Podoba dam e —  O lje  —  P a rišk i jesenski Salon

be, da bi na ta način pom agala mladim 
nadarjenim  slikarjem. Slike so bile name­
ščene tako v Parizu, kot tudi v provinci. O b ­
javljam o kot prim er S i g r i s t o v o  D e ­
k o r a c i j o  z a  d e k l i š k i  l i c e j  v 
V i n c e n n e s u .

P r e p o r o d u  p o r t r e t n e g a  s l i ­
k a r s t v a  so v Parizu posvetili posebno 
razstavo, na kateri so b ila zbrana pom em b­
na dela vseh sodobnih pariških portretistov. 
Razstava je imela namen pokazati, da mora 
b iti po rtre t n a j p r e j  p o d o b a ,  popo lno 
umetniško delo, ki je zmožno samostojnega 
življen ja  kot popolnom a naravna umetniška 
kreacija, zatem šele naj sledijo osta li a tr i­
buti portre tnega slikarstva (podobnost po r­
tretiranca, barvna kom pozicija , konstrukci­
ja itd .).

Kot prim er tem smernicam gotovo po po l­
noma odgovarja joče  umetnine ob javljam o 
iz te razstave podobo dame, ki jo je na­
slikal A r t h u r  G r e u e l l ,  zelo upošte­
van pariški slikar.

F r a n c o s k a  i n d u s t r i j a  g o b e l i ­
n o v  ima staro trad ic ijo , kar je zlasti poka­
zala zadnja razstava gobe linov ob tristo­
letnici Ludvika XIV. Pred 2 letoma je b ilo 
vodstvo državne »M anufacture des G obe- 
lins« poverjeno novemu ravnatelju G uillaa- 
meu Janneauju, ki je smatral kot eno prvih 
nalog, da se v to umetniško de lavnico p ri­
nesejo novi impulzi, da bo tovarna lahko 
izde lova la  umetnine, ki bodo odgovarja le  
duhu časa, ne pa zastarelim  vzorom.

Janneau je zlasti naročil osnutke pri šte­
vilnih sodobnih umetnikih, toda ne morda
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Planson —  Podoba a rtis tke  —  O lje  —  Parišk i jesenski Salon

skromne komade, marveč kartone za velike 
preproge, ki bodo dostojno zastopale 
Francijo, bodisi v ministrstvih in poslaništvih, 
a li pa na velikih m ednarodnih razstavah.

Kot prim er takega naročila ob javljam o 
tapeto po osnutku znanega francoskega 
slikarja J e a n a  l u r g a t a  za francoski 
paviljon na svetovni razstavi v New-Yorku. 
Tapeta, ki ima velikost 5 '/2x 3  metre, krasi 
poseben salon, za katerega je isti slikar 
napravil osnutke tudi za tkanine za ostalo 
pohištvo: paravan, divan, stole in fotelje, 
tako da bo ves salon v stilu »Jeana Lur- 
gata«.

Isti slikar je prejel še nada ljn ja  naročila 
za več velikih preprog, ki so že v delu.

Toda poleg Lurgata je preje la naročila 
še cela vrsta drugih slikarjev med njimi so 
tudi de la po osnutkih umrlega Dufresna in

ni dvoma, da bo ta trad ic iona lna francoska 
umetniška obrt dožive la pod bistroumnim 
vodstvom njenega sedanjega ravnatelja nov 
preporod.

K sklepu še nekaj reprodukcij primerov 
sodobne francoske umetnosti iz raznih pa ­
riških razstav in salonov: L a n c e l o t
N e y ,  P l a n s o n ,  L e g u e u e t ,  P i e r r e  
N o y e l l e ,  S o u l a s ,  ki nazorno p rika ­
zujejo smeri in g iban ja  sodobnih pariških 
umetniških krogov, posebnost zase je slikar 
P a u l  K I e e s sliko v olju, imenovano »Ple­
salec«, kom pozicija strogih geometrijskih li­
kov, ki je našemu pojm ovanju go tovo precej 
tuja.

A m b r o i s e  V o l l a r d ,  trgovec z 
umetninami velikega form ata, je v avgustu
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Soulas —  K lju n a č  —  B akrorez

t. I. umrl v Parizu. V o lla rd  je bil ena na jbolj 
znanih osebnosti pariške družbe, bil pa je 
znan po vsem svetu zlasti po svojem zane­
sljivem okusu in velikih moralnih in gmotnih 
podporah, ki so jih bili od njega deležni 
zlasti mladi, nepriznani umetniki.

Študiral je na jprej medicino, zatem fa r­
macijo, nato pravo, toda že po dveh letih 
študija v Parizu je obesil šole na klin in 
se posvetil trgovin i z umetninami. Prodajal 
je na jprej risbe in gra fike  v petem nad­
stropju neke hiše v zakotni pariški ulici. 
Zatem je tako j pričel za laga ti b ib liofilske 
knjige, kot prvo Verlainove poezije, ki jih je

ilustriral Bonnard. Kupčije so se pričele raz­
v ija ti z veliko naglico. Združil se je z na j­
bo lj pomembnimi slikarji tedanje dobe : De­
gas. Cezanne, Renoir, ki jih je junaško b ra ­
nil v dobi, ko je te kvalitetne umetnike na­
pada la, ža lila  in psovala vsa pariška jav­
nost.

V o lla rdova trgovina postane shajališče 
vseh modernih slikarjev in kiparjev. Deset 
do petnajst let ni mogel V o lla rd  proda ti 
niti enega dela svojih ljubljencev, nato so 
siedili veliki uspehi, ki so om ogočili Vollar- 
du razvoj njegove trgovine na zavidanja 
vredno višino.

V o lla rd  je bil po leg tega eden na jpo­
membnejših francoskih za ložn ikov v zad­
njih tridesetih letih. Znal je izb rati vedno 
najboljše slikarje, ki so mu oprem ili n jego­
ve izdaje. Bonnarda smo že omenili, s ledijo: 
Degas, m onotip ija za Maupassantove no­
vele, Rodinovi akvareli, Rousel, Denis, La- 
prade, Emile Bernard, C hagall, Picasso, De- 
rain, Rouault, Segonzac, sama znana in 
danes že slavna imena.

Francozi so sedaj z Vollardom  izgub ili 
moža, ki mu najbrže tudi pri drugih veli­
kih narodih ne bo mogoče najti vrstnika.

A. Durer —  Landschaftsaquarelle, II. del 
Uvod dr. H. E. Pappenheim, 24 strani z 11 
podobam i in 9 barvnimi reprodukcijam i; ce­

na RM 2.80; za lo žb a  VVoldemar Klein, 
Berlin.

Zbirka obsega 20 zelo uspelih reproduk­
cij Durerjevih akvarelov, ki prvotno niso bili 
namenjeni za oči tujca, marveč jih je moj­
ster p rip rav il kot študije za poznejša g ra fič ­
na dela. Predstavljajo pa kljub temu zanim iv 
in dragocen doprinos za spoznavanje Du­
rerjevih umetnosti, posebno kar se tiče 
mnogovrstnosti v izb iri motivov, ki jih je 
D. izbral v Inomostu in drugih krajih fran ­
kovske domovine, nosijo pa tudi znake 
tistega specifično germansko gotskega o b ­
čutja za telesno prostornost, ki je tako znač il­
no za celotno Durerjevo umetnost. Kljub 
temu pa so ti akvareli tako naturno im pre­
sivno podani v zamisli in koloritu, da bi jih 
skoraj lahko prip isovali kakemu mojstru iz 
konca XIX. stoletja.

Z aložba je poskrbela za brezhibno opre­
mo, tako da bo delo vzbudilo  ob ilo  zan i­
manja pri ljubite ljih  umetnosti.
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Jean Lur<;at —  Ilu z ija  Ikarusa —  Tapeta za svetovno razstavo v N e w  Y o rk u

Izvržena umetnost

V začetku meseca julija t. I. je b ila v 
Luzernu dražba umetnin, ki so bile odstra­
njene iz nemških umetniških državnih zbirk. 
Avkcija je dosegla pri občinstvu ogromno 
zanimanje in so bili zastopani kritiki, umet­
nostni zgodovinarji, trgovci in ljubite lji iz 
vseh krajev sveta. Cene, po katerih so bile 
prodane posamezne umetnine, so naravnost 
fantastične. Da omenimo samo nekaj na j­
pomembnejših de l: Gauguin (Din 610.000.— I, 
Van Gogh (lastna podoba Din 2,232.000.— ), 
Picasso (Din 992.000.— ), manj zanimanja je 
b ilo za dela Lovisa Corintha, Carl Hofer 
je dosegel Din 62.000.—•, Marc Din 186.000.— 
M od ig lian i Din 81.000, Matisse Din 111.000.— 
Celotna zbirka je bila prodana za skupno 
Din 12,500.000.—  (!) kar je pač najbolj zgo­
voren dokaz, da vlada v širnem svetu po­

vsem drugačno mnenje o »izvrženi umet­
nosti«, kot pa v tretjem rajhu.

Auguste Rodin —  Honore de Balzac

Na križišču bulvarja Raspail in Mont- 
parnasse je bil pred kratkim odkrit spome­
nik Balzacu, ki ga je pred dobrim i š t i ­
r i d e s e t i m i  leti napravil slavni franco­
ski kipar R o d i n .  O dkritje  je b ilo prava 
umetniška demonstracija, priznanje tako 
Balzacu kot Rodinu in predstavlja kip na j­
večjega francoskega romanopisca, »očeta 
modernega romana, obenem pa delo naj­
večjega kiparja XIX. stoletja« (G. Lecomte).

Plastika sama ima zanimivo zgodovino. 
N aročil jo je razstavni odbor pri Rodinu že 
1892. leta. Rodinu je delo počasi napredo­
valo in ko je končno 1898. leta razstavil kip 
v »Salonu« je doživel popoln polom. O b ­
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Stane K rega r —  T ih o ž it je  —  O lje

činstvo je osnutek odklon ilo  s protestom, 
jezo, zaničevanjem in zm igovanjem ramen, 
Rodinovo plastiko pa skratka označilo  kot 
»vrečo premogac.

Konsterniran je bil tudi razstavni odbor, 
ki je zahteval od Rodina vrnitev predujma 
10.000.—  frankov, de lo pa je odda l d ru­
gemu kiparju Falguieru, ki je napravil nov 
kip v pompoznem stilu, popolnom a po oku­
su občinstva in odbora.

Vendar pa se je našlo nekaj uvidevnih 
Rodinovih prija te ljev, ki so se z vso vnemo

zavzeli za njegovo delo, med katerim i so 
b ili slikarji in k iparji, ki im ajo danes sve­
tovni sloves iC orriere, C laude Monet, Pis- 
sarro, Bernard, Toulouse-lautrec, Vuillard, 
Signac), kritiki, pisatelji itd. T raja lo pa je 
več kot 40 let, da je nesmrtno Rodinovo delo 
doseglo vstajenje in od nekdanjih k iparje ­
vih prija te ljev, ki so se s to liko ljubeznijo in 
uvidevnostjo zavzem ali za postavitev spo­
menika, živi danes samo še eden —  pisatelj 
G eorges Lecomte, član francoske akadem i 
je.
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P au l K lee —  P lesalec —  O lje  —  P arišk i Salon

V od ilo  bi predaleč, če bi na tem mestu 
opisali vso kampanjo, ki se je rod ila  med 
sovražniki in prija te lji Rodina, dogodek smo 
zabeležili le glede na našo lokalno »spo­
meniško afero« s spomenikom F r a n c e t a  
K r a l j a  in kot veren dokaz, kako zelo se 
lahko moti tisti slavni »publikum« in »javno 
mnenje«, ki si tako pogosto lastita pravice 
do presoje umetniških del, ki jih je ustvaril

samostojen in neodvisen umetnik, ki pač 
po svojem bistvu ne more in ne sme da ja ti 
koncesij široki masi. Če ta široka masa 
(morda pa vendarle samo kak neodgovor­
ni posamezniki) poseže po kladivu, ni to 
sramota za umetnika, marveč samo žalost­
no spričevalo za kulturno zaostalost in p o ­
polno ignorantstvo dotičnih, ki so tak zločin 
zagrešili.
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SPO ŠTO VAN IM  OBISKO VALCEM  UMETNIŠKIH RAZSTAV PRIPOROČAM V 

B LA G O H O T N O  VPOŠTEVANJE SLEDEČIH »DESET ZAPOVEDI«.

1. N e vpraša j n ikoli, kaj slika p rav za p rav predstavlja . To je izpraševa lo  že pred 
tebo j deset tisoč ljudi.

2. N e govo ri, da si ze lo lahko predstavljaš ekspresionistično sliko, sestavljeno 
kot p rep rogo  iz m nogih barvastih stekel. S tem dovtipom  te je preh ite la  kri­
tika že pred desetimi leti.

3. N e razb ija j si g lave, a li ima umetnik, č iga r slike so razstavljene, ta lent a li ne. 
N a  to vprašanje so m orali o d g o vo riti p rired ite lji razstave že popre j. Če se 
pa to ni zg o d ilo , potem itak ni več pom oči.

4. Ne govori, da pri sliki ni m erodajna sodobnost, temveč kva lite ta . To ve vsakdo 
tudi b rez tebe.

5. N e  govori, da na ekspresionistični a li kubistični sliki stoji ta  ali ona hiša ne­
m ogoče poševno. Saj to ni resnična hiša s ceste, marveč le slika hiše na p latnu.

6 N e iz jav lja j od ločno , da  poklicna kritika pogosto  umetnosti sploh ne razume. 

Umetniki vedo to že zdavna j.

7. Z ad rž i se vsaj dve minuti na razstavi, ki obsega dve sto slik, preden izjaviš, 

da vse skupaj ni za nič.

8. Če hvališ M arca  C haga lla  (ruski židovski slikar, p ro p a g a to r ekspresionizm a 
in kubizma) in zaničuješ n jegove m lade učence, bi to  lahko pom enilo, d c  si 
obso ja l tudi C haga lla , p redno mu je uspelo priti do uspeha.

9. N e trd i pred vsako abstraktno sliko, da je slična slikam Vasilija  Kandinskega 
(med nemškimi kubisti vod iln i ruski slikar). Prepusti to kritiko zgodov in i.

10. N a  razstavo m oderne umetnosti ne jemlji s seboj majhnih o trok. Lahko se 
zgod i, da te bodo  zasm ehovali, če boš iz jav il, da  kake slike ne razumeš.

I— c
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Za vsa darila in v čast vsake knjižnice so knjige bibliofilske izdaje, ki imajo trajno 
u m e t n i š k o  v r e d n o s t  ki so do sedaj izšle v Bibliofilski založbi in ki jim je tudi 
strokovna kritika doma in v tujini prisodila prvo mesto v kvaliteti in opremi.

M I H A  M A L E Š

S L A V N I  S L O V E N C I
Sedem inosem deset izv irn ih  lesorezov

Knjiga je tiskana po i z v i r n i h  
lesorezih na pravem antičnem lahkem 
papirju in je bibliofilska numerirana 
izdaja, ki je izšla v 195 izvodih z av­
torjevim podpisom. Izdana in vezana 
(celo platno) je na japonski način. 
Uvod v knjigo in kratke življenjepisne 
podatke Slavnih Slovencev je napisal 
urednik »Umetnosti« M a r t i n  B e n ­
č i n a .

S to publikacijo je zaenkrat za ­
ključeno delo umetnika, ki ga je začel 
z zbiranjem in vrezovanjem v les leta 
1921 in je trajalo s kratkimi presledki 
prav do letos. Nekaj podob teh mož 
je bilo tudi že objavljenih n. pr. leta 
1922, ko je izdal slikar mapo 10 mož, 
potem so bile nekatere objavljene v 
»Mladiki« in v Pirjevčevi knjigi »Slo­
venski možje« (Mohorjeva družba).

V  novi knjigi so objavljeni izvirni 
lesorezi sledečih mož:

Trubar, Slatkonja, Gallus-Petelin, 
Hren, Valvasor, Dolničar, Gerbec, Po­
povič, Glavar, Černe, Pohlin, Hacqu- 
et, Japel, Zois, Linhart, Vodnik, Hlad­
nik, Modrinjak, Stanič, Ravnikar, Aha- 
celj, Pirc, Langus, Cigler, Rihar, Čop, 
Baraga, Koseski, Prešeren, Smole, 

Slomšek, Bleivveis, Vraz, Miklošič, Einspieler, Jeran, Cigale, W olf, Cegnar, Svetec, Janežič, 
Nedved, B. Ipavec, Trdina, Mašek, J. Ipavec, Valjavec, Levstik, Erjavec, Jenko, Stritar, 
Foerster, Mencinger, Gerbič, Alešovec, Hribar, Jurčič, Gregorčič, Škrabec, Detela, Jeglič, 
Mahnič, Sattner, Tavčar, Podlimbarski, Kersnik, Šubic, Aškerc, Borštnik, Parma, Kobilica, 
Petkovšek, Ažbe, Krek, Hubad, Milčinski, Grohar, Medved, Maister, Prijatelj, Jerajeva, 
Kette, Cankar, Adamič, Murn, Zeriav, Kosovel.

Zagotavljamo Vam, da je ta knjiga, tako po opremi kakor tudi po izvedbi ena naj­
lepših in najpomembnejših slovenskih knjig sploh.

Cena izvodu je 240.—  din.
Dovoljeno je tudi odplačevanje v rednih mesečnih obrokih.
»Podobe v knjigi so urejene po kronološkem redu z ozirom na rojstne datume upo­

dobljencev. N a  prvem listu je upodobljen početnik našegd slovstva, Trubar, na zadnjem 
pa zastopnik ekspresionistične poezije, Srečko Kosovel. Knjiga je poleg svoje umetnostne 
vrednosti dobila na ta način tudi p e d a g o š k o  p o u č e n  p o m e n ,  ki  se  še  
p o v e č a  s p r i č o  p r i d e j a n e g a  k a z a l a ,  k j e r  so z a b e l e ž e n i  n a j ­
p o t r e b n e j š i  ž i v l j e n j s k i  p o d a t k i  i n d e l a  u p o d o b l j e n c e v . «

Knjiga je tudi po svoji zunanji opremi v resnici lepo delo, zatorej krasno priložnostno 
darilo ali pa prijeten knjižnični kos za bibliofila. Stane Mikuž, Sl. 20. I. 1939.

KNJIGA SE NAROČA PRI BIBLIOFILSKI ZAL02BI, LJUBLJANA, POD TURNOM 5.

«

PRIMOŽ TRUBAR
Iz kn jige  S lavn i S lo venc i



Mestna hranilnica ljubljanska
ima vlog nad Din 400,000.000'—

Lastne rezerve Din 28,650.000' —
Daje posojila na menice in vknjižbe.

Za vse obveze hranilnice jamči Mestna občina ljubljanska

JOŽE ŽABJEK
KNJIGOVEZNICA

T E L E F O N  24-87

-  LJUBLJANA, DALMATINOVA 10
Najmoderneje urejena delavnica za v s a  
knjigoveška dela. H itra in točna postrežba 
pri nizkih cenah. Izdelovanje posebnih akci- 
denčnih vezav po individualnih osnutkih. 
Trgovske knjige po naročilu, lastni črtalni 
stroj za vse vrste rastriranih tiskovin. 
Izvirne platnice za »UMETNOST« (Din 15, 

z vezavo Din 20.— za vsak letnik).

NARODNA 
TISKARNA
V  L J U B L J A N I ,  KNAFLJEVA 5

IZVRŠUJE RAZLIČNE MO- 
DERNE TISKOVINE OKUS-

TELEFONŠT. 31-22-31-26  
p o š tn i Če k o v n i r a č u n

NO, SOLIDNO IN POCENI V LJUBLJANI ŠTEV. 10.534


