Mirko Mahnic

0 Severjevem govoru
v Linhartovem »Mati¢ku«

Se ko je bil Sever ziv, me je vabilo k analizi njegovega gledaliskega govora,
a nikoli ni bilo za to potrebnega ¢asa. Za zacetek sem poskusil z analizo Verov-
skovega Krjavlja, se pravi z opisom njegovega pripovedovanja zgodbe o prese-
kanem hudiéu, ki je ohranjeno na gramofonski ploéi (glej Gled. list Drame
Lj., 1964/65, str. 426), a tisto je bilo malenkost v primeri z obilnostjo najrazlié-
nejsih posnetkov govora Staneta Severja (film, radio, televizija, ploice, posnetki
iger v Drami, ki so v Slovenskem gledaliskem muzeju). Poleg tega sem se tega
opravila tudi bal, saj je bilo jasno, da bo treba zadeti od kraja, kajti razisko-
valci slovenskega gledalii¢a so se govornega problema igralcev prej nié¢ kot malo
dotikali. Edini, ki je za naSe razmere dovolj na Siroko in tudi zanimivo nekoliko
pisal o tem, je bil Adolf Robida. Njegovo pisanje se mi zdi tako posebne vrste,
da se ga splada ogledati:

»Borstnik je pa¢ v nekaterih nuancah Sablonski, in to predvsem v efektnosti:
tipiéno je stal razkoracen, v obupu je legel na mizo in roke so mu odpovedale, v
vznemirjenosti je govoril Sablonsko guturalno in jokal je hlastajoce, da, nekako
bevskajoce. Nikdar ni bil pateli¢en; tudi v prizorih najveéje vzhiéenosti je ostal vsaj
na zunaj miren. Stavke je govoril hitro, s sijajno dihalno tehniko. V brzem toku
govora je naenkrat zategnil tempo in skozi zobe govorefe naglasil vazno besedo.
S trpko gesto je zamahnil in z upognjenim kolenom je napravil korak. In ko je bilo
treba pointirati, je napravil pavzo, za spoznanje je poglobil glas in ¢uda, docela
drug timbre je dobila beseda in brez podértavanja je napravil vtis, globlji kot kdor-
koli. Bil je mojster v varc¢nosti sredstev, zato pa tem solidnejsi v izdelavi dusevnega
pojmovanja. Brez reklame, brez bobna — in vendar od wvseh priznan in ljubljen.
Najraje je igral na drugem in tretjem manualu in le ob najbolj sve¢anih prilikah je
zaigral pleno na prvem manualu. Zato je imela njegova umetnost nekaj viSinskega
na sebi, ker je stala paé¢ trdo na zemlji, a se je vendar dotikala neba. Hrast vrhu
gore! Sam, a zato nié¢ manj velic¢asten.«

Ko sem se torej pred c¢asom le lotil Severjevega govora, mi je bilo kmalu
jasno, da se bom moral zelo omejiti in se odpovedati celo najbolj skromnemu
naértu: da bi natanéno obdelal vsaj Barona, Jermana in morda Se nekaj Pre-
Sernovih pesmi (na plos¢ah). Na koncu sem pristal pri enem samem prizoru
Linhartovega »Maticka« — pri 6. prizoru 1. dejanja in to na magnetofonskem
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»Ta veseli dan
ali Maticek se
Zeni«



posnetku z dne 4. marca 1966, ki so na njem tri dejanja — v Ze drugi¢ obnov-
ljeni reziji Viktorja Molke (premiera marca 1953, prva obnovitev oktobra 1957).
Gre za predstavo, na kateri je An¢ka Levarjeva slavila svoj 30-letni umetniski
jubilej. Sever je takrat ze devetinsedemdeseti¢ igral Barona — kasneje ga je
igral Se devetinpetdesetkrat, skupaj torej stoosemintridesetkrat — petnajstkrat
pa je igral tudi Maticka (sez. 1943/44). Linhartova igra mu je torej presla v kri
in meso. V obravnavanem prizoru nastopajo Majda Potokarjeva kot Nezka,
Janez Hocevar kot Toncek in Sever kot Baron. Prizor traja natanko 2 minuti
45 sekund. Poslusal sem ga nestetokrat, najprej zato, da sem dobil natanc¢en
zapis, zatem pa, ko sem posku$al Severjev govor opisati in ga kriti¢no oceniti.

Zdaj lahko preidemo k stvari. Najprej k zapisu.

NEZKA: Ha!

BARON: Nezka, ti nisi ni¢ kej dobre
vole; si sama med tabo govorila;
tvoje serce je enu malu nepokojnu.
Al ne more drugaédi biti, zlasti pak
v tem stanu.

NEZKA: Vasa gnada, kaj zapoved6?
Ke bi jih kdu per meni najdel!

BARON: Bog obari! — Al ti vejs, de
sim tvoj perjatel, de te rad vidim —
kaj bom druge besede iskal — de te
lubim. ZuZek mi je vze toku pove-
dal. Jest ti bom v kratkim razlozil,
kaj si moje serce 6§i; poslusej!

NEZKA: Jest nedem nié¢ sligat.

BARON: Eno samo besedco! Ti vejs,
de sim Matifeka Cez vse moje slu-
zabnike povzdignil; njemu sim ¢ez
dal toku rekoé¢ gospodarstvu mojga
gradu inu tebi — mojga serca.

Sever: 1Nezka!

Sever: 2Ja Nezka / ja ti / 3i niss naé
kej débre vole / 4 8Ja sej / %sa sama
med tabo govoriwa / “Ja t6- / Btdje
srcé jeen mawo napokojno / *He-he /
'pa na more drgaés bit / he-he /
2zwésta pak / u tmo stédno /

Potokarjeva: Vasa gnada, kaj zapov-
d6? Ju, ks b’jah kdo pr mén najdu!

Sever: '*Ja no / “Pa boh obars boh
obara / boh obara / 18Al ti ves ti ve§
ds sam / de sem téj prjatu /

Potokarjeva: 1%Jeéz. ..

Sever: "Ja / ¥Da te / do te rad
vidam /

Potokarjeva: 1®Jest ba

Hoéevar (nerazumljiv vzklik).

Sever: *Na kaj bom drugo besedo
jaskou no / *'de te lubem /

Glas (Hocevar ali Potokarjeva): **Jest!

Sever: Mmmmm ... 23Ja ZuZek to j'Ze
toké povédou no / *Jest ta bom u
kratkmo razwézu / kar sa mdje srcé
68e / ¥Posusej no! Mmmmmm

Potokarjeva: Jest jest jest noéeam nac
slisat.

Sever: *Naaa ... a-ano besedco no /
27Ti ve§ do som Maticka ¢ez usé moje
suzdbnike pouzdignu / *®nemé som
cez dau tokoreko¢ gospodarstvo moj-
ga gradu / **jsno téb / eee-hee / moj-
ga srca /
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NEZKA: Naj ne zamerijo, vasa gnada.
To nikamer ne kaze — De bi jest
govorit smela!

BARON: Govéri, lubka; derzi se te
pravice, katero si ¢ézme zadobila.

NEZKA: Jest neéem obene pravice
céznje imeti. Naj me z miram pusté,
lepu jih prosim.

BARON: Govéri pred!

NEZKA: Jest vZe ne vejm, kaj sim
otla re¢i —

BARON: Od gospodarstva ¢ez moje
srce je blo govorjenje.

NEZKA : Oni meni enu blagti ponujajo,
kateru njih ni; sram jih bodi!

BARON: Koku menis§?

NEZKA: Njih serce, njih lubezen so
gnadlivi gospe pred nebam inu
zemlé ¢éz dali; eni gospe, katera je
njih vredna, katere lepota pod son-
cam nima enake, prut kateri jest —
naj se gledam, koker 6éem — senca
nisim.

BARON: Ha, ha, ha! Ni drugiga koker
to? — Jest ti ne zamerim, Nezka. Vi,
ludje od tvojga stanu, imate Se te
stare, napecne kvante med vami, de
en moz ne smej obene druge lubit
kakor svojo Zéno inu toku naprej.
Ali mi gospéda smo te muhe vze
davnu popustili. Veselje inu uzitek,
Nezka, to je naSa postava. Dokler
me veseli mojo Zeno lubit, jo lubim;
kader me ne veseli veé¢, pak eno
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Potokarjeva: Naj na zamerjo, to na-

kamar na kaze.

Sever: Mmmmm

Potokarjeva: Oh, ka ba jest govéret
smela.

Sever: 31 govérs lubka govora no /
drZza se té pravice ktero sa ¢ézme
zadobiwa /

Potokarjeva: Jest no¢am obene pravico
¢ézne iméta.

Sever: 31Ne?

Potokarjeva (takoj naprej): nej me z

miram pasté lepo jah prosam.

Sever: 3Ne ne ne le govora pred le
govora pred le-lele

Potokarjeva: Ja jest uZe na vem kaj
som Otwa réc.

Sever: 3*0Od gospodarstva ¢&ez mdje
srcé je bwo govoréne

Potokarjeva: Oni mén ano bwagé po-
nujajo kero nah ni sram jah boda.

Sever: 3Koko koké kokd to ménas /
a/

Potokarjeva: Nah srcé nah labezan so
gnadlove gospé pred nebam in zémlo
¢ez dala

Sever: BA?

Potokarjeva (takoj naprej): Ana gospe
kera je nah urédna, kere lepota pod
soncam nima enake, prot keéra jes,
nej se

Sever: *Hehe

Potokarjeva:
senca nisam.

gledam kokar ocam,

Sever: 3"Mjaaa / 38A ni drujga kokar
to hehe / 3Jest to na zameram Nezka
/ Vi ladje od tdjga stanu / mate
e ta stare napac¢ne kvante med
vama / 'ma / moa*® de an moZ na
sme obéne druge lubet kokar sdjo
Zéno / *¥ja — jono toko napre ne /
eee — ma / Al mi gospdda smo te
muhe / uze davna popustle / Ma — /
45Veséle jen uzitask Nezka to jnasa
postava / Nam / %Doklér me veseli



drugo. Kaj bi se silil? Kamer srce
peld, tam veld. Lubezniva moja
Nezka, pridi dons na véder doli v
borstek na konc verta; jest kej po-
stavim, de ti bom tvoje muhe iz
glave stepel.

mojo zéno lubat / jo libam / eee /
kadar me pa na veseli ve¢ pak ano
drugo / Nam / %Ja — no / ja — ja
kaj ba se silu / ma — mam / *Kamar
srcé peld, tam veld/*Labezniva moja
Nezka / hehe / 3prida / prida déns

na vécer dol / dol u bérstak / na kone
vrta / 3'mam / jest kej postdvem da
ta bom toje muhe z gwave stepu /

! »Nezka« — Izrec¢eno Se za kulisami. Preprost, kratek, prisréen, a nekoliko pri-
dusen klic norastega zaljubljenca, ki so ga ujeli NeZkini telesni ¢ari pa tudi njena
Zivahnost in priljudnost. Nobene pretiranosti ni v ugotovitvi, da je ze v tem klicu
utrip govornega spektruma Severjevega Barona, tega gosposkega, ze po kranjsko
diSecega kozla, ki pa je vseskozi simpatiéno smeSen. Sever je torej ze pri prvi besedi
ves in dosledno v svoji govorni partituri.

2 »Ja Nezka / ja ti« Znacilna Severjeva proteza (»ja«) oz. odskociiée, katere
bodisi improviziranost bodisi stalnost bi lahko ugotovili le s pomoéjo vsaj Se enega
posnetka kake druge predstave »Matiéka«. — Igralec se ves posveti deklidinemu
imenu in ga izrece toplo po domace in s sila prijazno, éez mero padajoéo intonacijo. —
Po »Nezki« je premolk, precej daljsi od onega po »ja ti«. Oba premolka sta dramatiéna,
polna, skoznja zveni igral¢evo presenecenje nad Nezkino zbeganostjo. To presenecenje
je tolik&no, da se toni kroni¢nega zapeljivea Se ne morejo uveljaviti.

3 »Ti nisa naé¢ kej dobre vole« — Izjava je teko¢a, brez pretiranih poudarkov,
ki bi jih event. pri¢akovali npr. na »nié« ali na »volje« ali celo na »dobre«, Fraza je
zgrabljena v celem, naravna je, pristna, so¢na. Prav ti spros¢eni, nepodértani, ¢isti,
dramatiéni, a nié¢ teatralni takti in fraze so vzbujali obéudovanje najmlajse generacije
nasih igralcev, ki so jih imeli za eno najveéjih odlik njegovega igralstva; porajali so
se — kar je razumljivo — le v likih, ki so najbolj ustrezali njegovi umetniski naravi,
to pa so bile — po mojem — karakterne, v prvi vrsti komiéne vloge.

1 Potokarjeva zavzdihne, Sever takoj nadaljuje.

5 Jgralec si spet zgradi odskocisce, ki ga ni v izvirniku: »Ja sej —«. To odskocisce
ima poleg slogovne in melodi¢ne tudi interpretacijsko nalogo, ki je razvidna iz barve
naslednjega takta —

% »sa sama med tabo govoriwa«: Nezkino slabo voljo dokazuje resnica, da je sama
s seboj govorila. Moé govorjenja se za spoznanje poveéa, komaj zaznavno je tudi
njegovo opocéasnjenje, vendar je pric¢ujoéi takt po vseh svojih posameznih govornih
vrednostih na moé podoben prejinjemu. Ze zdaj — komaj je spregovoril — ne moremo
prezreti, s kakSnim uzZitkom se predaja procesu izrekovanje, ki mu je tokrat spri¢o
¢istega nareéja Se posebno pri srcu. Njegovo Svapanje je oblikovano s strastjo delika-
tesnega uzivaca.

Potokarjeva vsebini takta takoj pritrdi z zamrmranim vzdihom.

7 »Ja to-«: po kratki pavzi spet »odskoéiSce«, tokrat Ze tretji¢. Po njem zelo kratka
cezura, saj je »to« v protezi samo zlog, ki sodi k tretjemu taktu izjave —

8 »tdje srcé je en mawo napokojno« Tu se prvi¢ pokaze nekaksno jecljanje oz.
ponavljanje zloga iste besede, ki je kasneje tako pogosto ne samo v »Maticku«, ampak
tudi v sicerinjem Severjevem govornem nacinu, ki ga kdajpakdaj Zze lahko ocenimo
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kot maniro; vendar je treba posebej poudariti, da take oznake tu ne zasluzi, saj to
ponavljanje sodi k naravno ucd¢inkujoéemu okrasju njegovega govorjenja. Obravna-
vani takt je tretji del izjavnega kompleksa (1. o NezZkini slabi volji, 2. o njenem govor-
jenju s samo seboj, 3. 0 njenem nepokojnem srcu), ki ga Sever gradi ne s stopnjeva-
njem najbolj preprostih govornih vrednosti (moé¢ in viSina glasu, hitrost govorjenja),
ampak predvsem s pestrimi odtenki barvanja posameznih taktov, ki se tu — v tretjem
— razlije v toliksno sladko preprostost, da trostopenjska raketa doseZe tisto visino,
ki pride na nji do eksplozije: obéinstvo se tiho, prisréno, samohotno ZASMEJE.
Zasmeje se — Se v Zivahno Sumenje poslusalcev — tudi igralec:

? wHe-he,« Kratek, nekoliko privo&éljiv smehek v dveh delih, ki najprej
potuhnjeno obéepi v krajsem premolku, da se potem spoéito poZene v glasnejsi, precej
drugace kot doslej obarvani dvotaktni namig — a) in b):

10 3) »pa ne more drgaéa bit« — Igralec nekoliko pohiti, lepo izoblikuje polglasnik
in i v »bit«. Takt je preprost, brez prisiljenih poudarkov, ki bi bili event. mogoéi
(»ne more«, »drugace«), na koncu pa povezan z dvodelnim smehom, ki je z zgornjim
(glej pod 9) povsem paralelen oz. simetriéen —

11 »he-he«, in ki po blizini sodi k prvemu taktu, po vsebini pa napoveduje in Ze
opredeljuje drugega —

12 b) »zwasta pak / u tmo stano«, ki je namenoma razbit v dve polovici: Sever
naredi kratko medtaktno cezuro zato, da s toliko ve¢jo hudomusno hudobijico namigne
na NezZkin »stan« (ona je vendar nevesta, pa se kljub temu spogleduje — no, vsaj
malo — z baronom). Ta del takta (»u tmo stano<«) je izpeljan zares odli¢no, kadenco
v besedi »stano«, ki se zaéne s polnozvoénim prvim zlogom in konéa s prhkim, ostro
prisekanim diminuendom, pa bi lahko imenovali »severjevsko«. Severja so mnogi

posnemali — njegove govorne kreposti in napake — in ga Se, te njegove kadence pa
si prav nobeden ni znal vzeti na posodo.
Zdi se mi vredno Se enkrat pregledneje pokazati — kolikor je na papirju to

sploh mogoée — zanimivo strukturo te izjave:

He-he / pa na more drgaéa bit

he-he / zwasta pak / u tmo stano

Izrekovanje glasov je natanéno, meglen je le zapornik »p« v prvem taktu.

Potokarjeva takoj vstopi s svojo repliko (dve enotaktni izjavi), ki se Sever ne
vmesa vanjo. Ob mozZnosti, ki jo pove Nezka, da bi ju namreé¢ lahko kdo nasel skupaj,
Sever reagira takoj, a ne paniéno. Magnetofonski trak tu ni zanesljiv, vendar je
skoraj gotovo, da Sever reée najprej —

"% »ja no« — ¢esar Linhart seveda nima — in to mlaéno, skoraj fatalistiéno, kar
se mi zdi popolnoma v soglasju s Severjevo inkarnacijo dovolj nevznemirjajoéega se,
ne preve¢ tvegano uzivajoéega Barona. Vendar pa se skoraj isti hip zave, da zadeva
le ne bi bila tako preprosta, pa kar frikrat (po Linhartu le enkrat) — spet znacilno
ponavljanje! — prav ni¢ vzburkano, raj§i bolj mimogrede, ker mu nadvse vznemir-
ljiva Nezka Ze zacenja buriti kri, poklice Boga na pomoc:

4 »pa boh obara boh obare / boh obara« — (Izmisljeni »pa« je logiéna posle-
dica fatalisti¢ne vdanosti, izrazene z »ja no«.) Ti trije »Bog obvaruj!« so preve¢ spon-
tani, da bi mogli biti mehaniéni, razlikujejo se po nevsiljivih odtenkih, odlikuje pa
jih éista ljudska prvobitnost, ki povsem naravno po drugem vzkliku priklice SMEH
obéinstva, ki je moénejsi in dolgotrajnejsi, pa tudi éistejsi, finej$i in samohotnejsi kot
prejsnji (glej zgoraj), tako da mora igralec za tretji vzklik nekoliko pocakati. Mislim,
da se ne motim, ko ugotavljam, da barva tega smeha govori o naj¢istejSem gledaliskem
stiku med igralcem-likom (ne zasebnikom!) in obéinstvom, ki ga zmorejo ustvariti
le igralci-umetniki. — Ni e povsem odjenjal smeh, ko Sever Ze zgrabi naslednjo
trotaktno izjavo z vrinkom:

a) Al ti ves da sam toj prjatu

b) da te rad videm
vrinek: — kaj bom drugo besedo jaskou —

c) da te lubam
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Obdela jo z mehkimi prijemi in to vseskozi — od zadetka, ko mu je nerodno
(spet ponavljanje!), do konca, ko le mora z ljubezensko izpovedjo na dan. Po veékrat-
nem posluSanju ni bilo tezko ugotoviti, kako je igralec Ze v stanju zavestnega zgra-
jevanja, kako v skladu z arhitekturo prizora zavestno razporeja svoje igralske modi,
kako se vanj vedno bolj ulegata sreéa in blaZenost igranja in kako zdaj zadenjajo
nezmotljivo posredovati tudi neznane silnice umetniskega navdiha,

Nadvse zanimivo je, da je vsa izjava izredéena v novi glasovni klimi zaljubljenega
petelina. Preliv glasovno-govorne-izpovedne barve od vzklikov »Bog obvari« do prvega
takta nove izjave —

15 »Al ti ved ti ve§ do seam / da sam toj prjatu« je zelo zaznaven, saj se zdaj
pojavijo mastno senzualni odtenki zelo konkretno obéutenega ljubezenskega prigovar-
janja, ob njih pa Se oni, ki jih oddaja nekoliko neroden obéutek preprosto dekle
ljubezni prosecega plemica. Od tod tudi dvakratna repeticija »ti ve§ ti ved« in »da
sam / da sam« (s premolkom na sredi). Sklop »t6j prjatu« je Ze kakor iz loikega
kruhka, ves meden in pocukran.

15 Potokarjeva ga zaustavi in improvizira nekak posmehljivo vprasujoéi »ja«.

17 Sever je prisiljen odgovoriti. Njegov refleks tokrat ni stoodstoten (pa naj je po
sredi improvizacija ali studijski domenek), kajti njegov pritrdilni »ja« je nekam
nasilen, nenaraven, teatrski. Zdi se, da je to tudi sam brz zacutil, zato ga skusa
»povoziti« in res hip zatem s ponovno uvodno repeticijo »da te da te« (prim. zgornji:
»ti ves ti ve$« in »do sam da sem«) le res§i rahlo izoblikovano gradacijo v drugem
taktu —

1% »da te rad videm«, ki jo Potokarjeva spet pretrga s prvo besedo svoje izjave,
ki se ji jo posreci uveljaviti Sele kasneje (»Jast no¢am na¢ sliSat«), s proseé¢im —

1% »jest ba«, ki se mu takoj pridruzi Ho¢evarjev oddaljeni, a Zal povsem nerazum-
1jivi dvozlozni, nezno zapeti klic (morda: »Nezka!«). Po kratkem premolku, ki ga
obéutimo nekam predolgega in neizpolnjenega — najbrz zato, ker samo poslugamo in
zal tudi ne vidimo — Sever izoblikuje »vrinek« in to nekam naveli¢ano in nekoliko
jezno ter s protezo na njegovem zaéetku (»na«) in koncu (»no«) —

* »na kaj bom drugo besedo jaskou no«, zatem pa se po kratkem, zaznavno
intenzivnem presledku razzivi v tretjem (zadnjem) taktu —

1 »da te lubam — ki je seveda najizrazitej§i in tudi najglasnejsi.

S tem je trotaktna izjava (z dodatnim »vrinkom«) s tremi bleiéeée intoniranimi
vrhovi »prjatu«, »videm« in »lubam« zares sijajno oddana obéinstvu. In ker je dopol-
njena e z neko situacijsko domislico (najbrz se je vmesal Tonéek), se po Zivahnem
vzkliku —

22 »Jest« (ni mogoce zanesljivo ugotoviti, éigav je: Hocevarjev ali Potokarjeve)
in po Severjevem goltanju, ki izraza zadrego (»Mmmmmm-«), doslej najbolj na Siroko
odpro zapornice SMEHA med obéinstvom.

Igralec je s tem zakljucil, ¢eprav sredi replike, prvi del svojih namenov: baron
je oklevajole, vendar zelo prikupno izpovedal svojo ljubezen. To je bilo potrebno, brez
tega pri mladem dekliéu — tako si misli mozak — ne bo Slo naprej. No, liri¢ni del
je mimo, zdaj pridejo na vrsto korist, ki jo bo Nezki prineslo to nenavadno razmerje,
in pa — to v prvi vrsti — specialne Zelje baronovega srca. Vendar — komaj zacne,
7e ga bistra deklica opomni na zadrzek — na njegovo Zeno. Tedaj igralec-Baron
ustvari vrh prizora — ob silnem SMEJANJU obéinstva briljantno izpove svojo vero
v svobodno ljubezen. — Oglejmo si znamenitosti te govorne stavbe.

*

Se v smejanje vrze Sever prvo izjavo —

23 »Ja ZuZak to j'Ze toko povédou no« — in to zelo moéno, posebno »Zuzka«, tako
da je rahlo ¢utiti njegovo jezico spri¢o dekletovega sprenevedanja. Tega se zave,
zato takoj po »Zuzku« oslabi moé¢ glasu, popravi njegovo barvo in okus, tako da je
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»povédou« Ze ves kandiran, na koncu pa do kraja zmehéan z zelom milim »no«. (Spet
proteza spredaj in zadaj — prim, pod 20!) Ponoviti velja, da je ta prehod izpeljan
brez sile, gladko in mimogrede, brez motecega pretikanja registrov. To ni tako pre-
prosto, to znajo samo mojstri!

Pred novo izjavo —

2 »Jest ta bom u kratkmo razwézu / kar sa mdje srcé ofa«, ki s prejinjo nima
nikakrsne zveze, potrebuje Sever — in to nas preseneti — zelo kratko pavzo. Vendar
zna njeno sicersnjo razmejitveno moé¢ nadomestiti z drugimi kvalitetami — predvsem
z novo barvo (zaupljivost) in z zmerno opoéasnitvijo govorne hitrosti, ki verjetnc
zaradi nje razdeli izjavo v dve polovici, éeprav to nikakor ni nujno. Ritardanlo se
zactne Zze pred premolkom, po njem pa drsi z vzgledno pojemajoéim zaviranjem: »kar
Salthiy mojel i sreelsil, oSa«. (S pikami sem sku$al ponazoriti stopnje opotasnje-
vanja.) Pri tem Sever oblikuje vsak naslednji glas, posebno samoglasnike, z vedno
vecjo slastjo in temeljitostjo, tako da je beseda »03%a« izrec¢ena Ze skoraj razstavljeno.
In da ponovim: vse io spet brez sile, spet gladko in mimogrede, spet brez motedega
pretikanja registrov. Naravno, neposredno, a tudi gledalisko ustrezno in uéinkovito.

Zadnjo izjavo te replike, ki ni samostojna in je v bistvu klic —

* »Posusej no!« pritakne prejsnji po naglem zajetju zraka, nadaljuje pa jo —
— tja v Nezkino repliko — z godenjem, ki izraza nestrpnost.

Fo nemirni Nezkini izjavi, da noce »na¢ slisat«, Sever okrepi in pospesi svoje
godenje, mu podeli ve¢jo izrazitost, pomen, da, Ze skoraj izpovednost (ihtavost, zelo
nestrpna) ter ga iz izrekovalne neopredeljenosti usmeri v skoraj paniéni, &isti »a<«,
ki ga zatem ponovi in zZe prikljué¢i prvi besedi izjave —

2 »Naa-a-ano samo besedco no«, ki je ti§ja, proti koncu, posebno §e v dodanem
»no« otro¢je muckasta in prilizujoéa se.

Vse kaze, da je igralkin odziv na to prosnjo dovolj ugoden, saj Sever brez
zamude izpelje polizjavo —

*T »Ti ves do sam Maticka ¢ez use moje suzabnike pouzdignu« in to s precej
vi§jim, svezim, jasnim, mladostno zagnanim, agitacijskim, zanj zanesljivega upanja
polnim, v Nezki — tako misli on — upanje na veliko korist vzbujajo¢im glasom, s pre-
cejsnjo hitrostjo, na eno sapo in brez najmanj$e cezure in tudi brez protez in masil.
Da, to je lep, ¢vrsto zgrabljen in izpeljan sklop z jasno dramatiéno obliko in nalogo.

Drugi del izjave oz. druga polizjava —

* »nemo sem ¢ez dau tokorekoé gosp-darstvo mojga gradi«, ki jo Sever zaéne
koj po komaj slisSnem kratkem vzdihu, je Se bolj napeto radostna, strnjena, visja
in hitrejsa kot prva, hkrati pa intenzivno uperjena v nefinalno, odprto konénico
(»-g]:‘adu«]‘

Zdaj spet kratko vdihne ter zatem z nekoliko zaresno, nekoliko pa 3armantno
narejeno zadrego »specialno« plasira z nasmehki in premolkei okraseni poklon —

2 »jano téb / eee — hee / mdjga srca«, pri katerem zniza glas in opocasni hitrost,
oblije vso ustno votlino z nasmejanim ozraéjem in priliznjenostjo, konénico »mojga
srca« pa pomlaska kakor pesék mleko, da je vsa zdrizasta in zlizana, zabavno nemosiko
degenerirana, a vendar le ni¢ odbijajoéa.

Fo poklonéku baron ne utihne, ampak Se kar naprej veselo godlja — skoz vso
Nezkino repliko: »Nej na zamerjo, to nakamar na kaZe.«

Zdi se, da je zatem postal nadlezen — zasliS§imo namreé klofuto, ki jo je Nezka
v stiski primazala pri vsem tem popolnoma nedolZznemu Tonéku. Nato zasli$imo njeno
tiho, ne povsem razloéno klicanje: »Oh, ka ba jest govorat smela!« in SMEJANJE
obéinstva (gotovo tudi zaradi klofute).

Se v smejanje se vzpodbujevalno in ljubezensko podloino oglasi Sever — tudi
dovolj moéno, ker Ze sli$i teéi vodo na svoj mlin —

30 »I govora lubka govors no [ dris se te pravice ktero se ¢ezme zadobiwa« —
z utemeljenima protezama (»i«, »no<«), ponovitvijo (govora) in z enim samim pre-
molkom.

Nezka se ga zdaj skuSa iznebiti, saj so gospod postali teéni in se stvar utegne
zaceti razvijati v nezaZeleno smer. Baronu je prav to upiranje vie¢ — misli, da je

174



zanesljivo znamenje skoraj$nje predaje. Stiri replike ste¢ejo na dusek in v zanimivem
kontrastu: Nezka se boji in je zbegana, gospod se zabava in Ze vnaprej uziva.

Nezka najprej pravi, da no¢e nobene pravice éez gospoda imeti. Sever takoj vskoéi
z nasmejano zafrkljivim improviziranim —

1 »Ne?« ki je tako kratek, da se komaj vstuli med obe izjavi Nezkine replike.
Prav zato nima posebnega uc¢inka — vsaj zgolj za uho ne, ¢éeprav je dobra stopnic¢ka
k vedno veé¢jemu Severjemu razpoloZzenju in uZivanje nad Nezkino stisko.

Nezka takoj prosi, naj jo baron pusti pri miru. Ze sredi njenega govorjenja
zasliSimo Severjeve neartikulirane nastavke, iz katerih se Ze ob izteku njene proinje
oglasi baronova nasmejana replika —

32 »Ne ne ne le govora pred le govora pred lelelele. . .« napolnjena s ponavljanji
in dodatki in na koncu z nekaksnim neartikuliranim mendranjem, ki je v njem obilo
zadrzanega smejanja in dobre volje in ki se ne jenja spros¢evati ves ¢as, ko do kraja
zmedena Nezka zaklice, da sploh ne ve, kaj je hotela reéi.

Tu nas magnetofonski trak pusti na cedilu — samo slutimo lahko, kako imenitno
je znal tu Sever prignati Nezko v do kraja paniéno situacijo.

Severju se posrec¢i, da le zaustavi izbruhe svojega smeha ter na videz resno in
pocasneje, vendar »a tempo« postreZe s prijazno zafrkljivim pojasnilom —

# »0d gospodarstva ¢ez moje srce je bwo goworéne«, ¢éemur se obéinstvo z
majhno zamudo prisréno ZASMEJE, ko je Se prej Nezka Ze zadela svojo repliko, ob
kateri je spet nasla samo sebe: naj bo barona sram, ker ji ponuja blago (ljubezen),
ki ni njegovo. S to repliko je zakljuéena faza strnjenega zagona §tirih replik in se
zatenja zadnji, najpomembnejdi in po Severjevi zaslugi najuéinkovitejsi del tega
prizora, ko baron najprej nikakor ne more razumeti, da je zena mozu pri ljubezenskem
izzivljanju sploh kaksna ovira, zatem pa samozavestno razglasi deklaracijo o ljubezen-
skih svoboséinah.

Po Nezkini repliki o Ze oddani baronovi ljubezni, Sever najprej ustvari kratek
premolk iskrenega presenecenja, zatem pa si dovoli Linharta raziriti tako, da vpra-
Salnico »kaku« uporabi kar trikrat —

3 »Koko koko koko to menas [ a«.

Ne razume, za kaj gre oz. da je kaj takega sploh mogoce. Zato trikrat »koko« in
na koncu po pavzi $e »a«, ki je zaresno neveden in presenec¢en. Akusti¢ni dojem Sestih
k-jev je zanesljivo komi¢en. Mislim, da je replika s tem izboljSana in izpopolnjena
(glej vrinjeni »to«) in da pomeni ustvarjalno dopolnilo Linhartove osnove.

Nezka mu stvar razloZi: svojo ljubezen je vendar pred nebom in zemljo dal svoji
gospe. Sever tu improvizira ponovno vprasanje —

% »A« ki je povsem primerno, saj nas Se bolj prepric¢a, kako se o kaksnih pre-
prekah na poti k ljubezni baronu niti ne sanja, Ta »a?«, ki je ze drugi po vrsti in
malce mlahavo bebav, je odli¢en izum, ki nas sredi dovolj dolge NeZkine replike
znova opozori na vazen podatek o baronovi ljubezenski domisljavosti in pripravlja
teren za uc¢inkovitej$o baronovo »razsvetljevanje« in razsipnej$i blis¢ njegove ljube-
zenske teorije.

Nezka zdaj dokazuje naprej: baronova ljubezen pripada gospe, ki je Nezka ni
vredna in je ni lep$e pod soncem. Sele ob tej gore¢nosti se baronu posveti, da se na
kratko, a zelo pomilovalno zarezi,

¥ Severjev smeh — in to kar v Nezkino govorjenje, tako da se sredi dokazovanja
vsa zmedena mora za hip ustaviti.

Severjev baron zdaj razume, da gre pri Nezki za zastarele »muhe« in komaj ¢aka,
da bo nastopil proti njim in NeZki odprl oéi.

Nezka Ze ne zapre dobro ust, ko se Sever Ze oglasi z nekoliko vi§jim in obéutno
nazalnim, kislo posmehljivim, vendar nezaljivim —

¥ »Mjaaa« — nato pa spretno preskoc¢i k vprasanju, ki je melodiéno ravno, nié
Solsko prifrknjeno —

3 »A ni drujga kokar to« in se v dopolnitev te izjave takoj na kratko, skoraj
malo nervozno, a zelo pomilovalno nasmeji. Od tu dalje oblikuje dovolj zajetno
repliko v treh izrazitih sunkih:

1. kmetje Se zmeraj menijo, da moz ne sme druge ljubiti kakor svojo Zeno;
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2. gospoda méni drugade: ljubi§, dokler ljubis, potem pa zamenja$, le siliti se

nikar;
3. povabilo Nezki, naj pride zveder na vrt, kjer ji bo zanesljivo izbil iz glave

»napac¢ne kvante« o ljubezenski in zakonski zvestobi.

i V prvi del se poZene takoj po zgoraj omenjenem nasmehu in sicer z razumevajoco

izjavo —

3% »Jest to na zameram Nazka« ki pa e ohranja odtenek kiselkaste barve, ki se
je pokazalo v »ja« na zacetku te obsirne replike. Ta barva je navzocéa tudi v naslednji
trotaktni izjavi, ¢eprav vedno bolj usiha, dokler je v naslednji izjavi, ki Ze sodi v drugi
del (o ljubezenskih nacelih gospode) ne nadomesti popolnoma druga.

Prvi takt naslednje izjave —

1 »Vi ladje od tojga stanu / mate $e to stare napaéne kvante med vamo« zaéne
oblikovati Sever takoj po kratkem vdihu, tako da je ¢utiti organsko zvezo z izjavo
pod 39. Nac¢in govorjenja je preprosto, skoraj vzgojno razlagalen, nekako v slogu
»kmetom za potrebo in pomoé«; pri njem vztraja vse do konca replike. Ob primerjavi
s kasnejsimi pogovori z njegovo Rozalko je kaj lahko ¢utiti, kako gre za dva zelo
znacilna tipa oz. nadina govorjenja: »kmecékega« in r»gosposkega«, ki pa vendarle
dosledno poganjata iz znadaja istega lika in ne iz Sablon za tako ali drugaéno rabo.
Mislim, da je to ena najveéjih kvalitet njegovega barona — ta prilagajajoca se zve-
stoba partnerju, polozaju, ozrac¢ju in vsem najrazliénej$im pogojem odrskega zivljenja,
ki je zanje treba imeti notranji ¢ut, najobéutljivejSo odzivnost, bistrost, poznavanje
pravil in seveda tudi zanesljive izkusnje. — Premolk, ki z njim razbije takt na dva
dela, ni ravno nujen; utegnil bi biti rutinski; zelo verjetno pa je, da ga je Sever, ki
je zmeraj skrbno in dolgo visel nad besedilom, uvedel premisljeno in sicer zato, da bi
Nezka laZe razvidela razliko med »ljudmi njenega stanu« in gospodo, ki jo baron
malo zatem také bahavo postavi prédnjo. — Zelo pomembna je resnica, da Sever Ze
tu, Ze v prvem taktu prve izjave zafenja smotrno premikati vse govorno-izpovedne
silnice, ki s svojo organsko rastjo in gibanjem prispevajo k nezmotljivo jasni, pre-
gledni, dramatiéni in estetsko ¢isti podobi celotne replike.

Kmecka »ljubezenska« zaostalost Severjevega barona tako vzburi, da ob koncu
takta, da, Se preden pove tisto, kar ga sili k vzburjenju, dvakrat zagodrnja —

i »ma — me«, drugié¢ celo visje in bolj ihtavo, kar je narejeno zares dobro,
pristno in ué¢inkovito, tako da se splaca za to drobno umetnijo veékrat zavrteti magne-
tofon, — nato pa hitreje, kot bi ga bilo malo sram pred nedolZno Nezko, vrze tudi

drugi takt prve izjave —

42 »da an moZ na sme obene druge lubat kokar sojo Zeno«, ki ga pove zelo gladko
in zelo neposredno in ne da bi o¢itno ra¢unal na uéinek pri obéinstvu, kar bi igralec
manj$e moc¢i in modrosti zagotovo pocel. Takt zakljuéi zelo odprto in kratko (zelo
skrajsan dolgi e v »Zéno«), ob (verjetno) zelo velikih Nezkinih oéeh za hip utihne —
prav gotovo je hotel Se marsikaj pouénega povedati — koj zatem pa mu postane
nerodno, tako da zadnji takt izjeclja ter doda Se »ne« in malo pomeékanega mom-
ljanja —

4 »ja — jono toko napre ne [ 99 — ma...« — obéinstvo se zadrzano ZASMEJE
— in za¢ne drugi del replike (o nacelih gospode) tako, da pozre od prejsSnjega stavka
izzvano slino, vendar je to v hipu mimo in Ze je v zanosu prve izjave drugega dela
replike —

4 »Al mi gospoda smo te muhe / uze davna popustla / ma«. Da, v zanosu, dobro-
dusnem seveda, ki se ves ¢as igranja nikoli ne umakne! — ton je nekoliko privzdig-
njen, skoraj pridigarski, hitrost zmanjsana, veéjo teZo dobe »gospoda«, »muhe«,
najveé¢jo pa »davno« Tudi tu cezura ni nujna, vendar je igralec prav z njo dosegel
veéji ucinek »muh« Na koncu po kratki pavzi »zagode« nekaks$en pritrdilni »ma«.
Avditorij se spet ZASMEJE, zdaj tisje.

Naslednja izjava drugega dela replike —

4 »Vesele jon uzitak Nezka to j'nasa postava / njam<« je vsa scela, glasovno
mocénejsa, deklarativna; »veselje« je skoraj zavpito, »uzitek« pa zelo utiSan, a povsem
enakovreden »veselju« zaradi soéne izreke prav vseh glasov in kar apetit vzbujajocega
zadnjega zloga (»-tek«); sploh je celotno izrekovanje te izjave, ki je pravzaprav vzklik,
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ne le vzgleglno_, ampak pohlepno. Baronova radost je tolik§na, da mu na koncu po
kratki pavzi uide Se mlaskajoéi »njam«, ki ga odlikuje elementarna prisrénost, zato
ni mogoce, da bi tu govorili o kakrinemkoli »magilu«.

Baron zdaj takoj — brez posebnega ¢akanja — utemelji pravkar izreéeno
{emeljno nacelo:

4 »Dokler me veseli mojo Zeno lubet / jo lubem / asa / kader me pa na veseli
veé pak ano drugo / ma.«

Izjava je izoblikovana do kraja preprosto, brez obéinstvo izzivajoéih in 3cegeta-
jotih iktusov in z zelo é&isto razdelitvijo v enote, pri éemer nas posebej pritegne enoviti,
nikjer presekani drugi del (od »kadar me pa ne veseli« dalje), ¢igar zabavnost pa
Sever ne resi z jakostnimi, ampak melodiénimi sredstvi (»pak ano drugo«). Izpovedano
dejstvo mu je tako samo po sebi umevno, da zleti iz njega brez sicer tako obi¢ajnih
repeticij, dodatkov in momljanj, razen pred drugim delom izjave, ko verjetno za
hip pomisli, ali bi povedal do kraja ali rajsi ne, in prav na koncu, ko doda sme$ni
vpraSujo¢i »ma«. In prav ta prostodusnost naredi, da obéinstvo bugi v bogat in é&ist
SMEH, ki traja kar sedem sekund. Res, kako ¢loveska, kako ljudska, kako slovenska
in kako umetnisko razodeta in razodevajoéa izjava!

Severjev baron zdaj stoji sredi tega izrednega smeha, kakrinega (mislim na nje-
njegovo kvaliteto!) ni velikokrat slifati v nasih gledaliSkih dvoranah, in se ¢udi Nezki-
nemu ¢udenju. Ampak ljubi deklié, tako je, tako gre paé ta reé¢ z ljubeznijo, si misli.
In pravi — 8e v Zarenje smeha — pravi:

¥ »Ja no / ja — ja kaj ba se silu... mmmmmm« — besede, ki je v njih toliko
umetniske in ¢loveske preproste lepote in prav tako preproste odkritosrénosti, da
zmore prebuditi oboje: stisko in sprostitev. Severjeva umetniska moé je priklicala
na dan bogate razseznosti Linhartove revolucionarne misli, ki je tako ostro zaobrnjena
proti sili in nasilju vseh sort. Na kratko: ta Severjev »kaj bi se silil« z vsemi dodatki
je precudovit napev iz njegove igralske pesmarice! Bil je tako vznemirljiv, da se je
nov val SMEJANJA prebudil Sele nekaj hipov po zaéetku njegovega momljanja. Toda
igralec ga ne ¢aka, noce razbiti tistega, kar sodi skupaj, posebno ker gre za zadnji del
neke celote, no¢e narusiti ritma obéinstvu na ljubo, saj ve, da bi mu s tem storil
slabo uslugo — ampak prav na repu Se kohezivnega odrskega ¢asa z zmagovito
zakljuénostjo pove slovesno izjavo —

# »Kamaer srce pela tam: vela« in to precej tako, kakor je povedal »Veselje in
uzitek .. .« (glej 45), le s to razliko, da je tokrat v govorni podobi ¢éutiti posebni ritem
in intonacijo ljudskega rékla, kar je igralcu Se posebej blizu, saj Ze od njegove prve
replike ni bilo tezko kar naprej ugotavljati, kako svéto in lépo je Severju vse domace,
vse slovensko. Izjava je zelo glasna, posebno glasen je vstopni del (»kamer<«), menja-
vanje jakostnih sunkov v posameznih zlogih pa je v prvem delu izjave tako izrazito,
da nam je, kakor bi poslusali Stetje k plesanju polke. Premolk, kjer se izjava prekolje
v odvisni del, je komaj zaznaven, a prav to je, kot sem Ze rekel, znaé¢ilno za Sever-
jevega barona: da ne razstavlja, ampak sestavlja, da ne loéuje, ampak zdruzuje, da
ne teatralizira, ampak dramatizira. In seveda, zdaj pozZene tretji val SMEHA (veljalo
bi napisati $tudijo o smejanju slovenskega gledaliskega obéinstva), ki se vse od izjave
o tem, kako namesto svoje Zene, kadar se je naveli¢a$, ljubi§ »eno drugo«, Se ni
polegel in se po petnajstih sekundah polega Sele zdaj, zdruzen s kasljanjem tistih, ki
jim je zmanjkalo sape.

Srednji del replike (o ljubezenskih nacelih gospode) je zakljuéen. Razvneti
Severjev baron zdaj samozavestno, vendar prav ni¢ nesnazno zaéne s snubljenjem.
Najprej Nezko tiSe prijazno pokliée po imenu in se pri tem nerodno-ljubeznivo
zasmejéka —

4 »I.abezniva moja Nezka / hehe« — nato pa jo po pavzi vneto, ¢edno in zaupno
(3e vedno tiSe) povabi na sestanek z besedami —

% »prids / pride dons na veder dol / dol u boritak / na kone vrta« ki dise
(res, prav tako: roZmarin ima svoj duh in tudi te Severjeve besede ga imajo) — kako
bi dejal — po nasi starini in to prav s Severjevimi repeticijami (zelo glasno, gorele
klicanje: Pridi, pridi). Severjev baron takoj ve, da je za take reéi veder, ne ve pa
kar takoj, kje naj bi bilo njuno sreéanje (pavza po prvem »dol«). Zaveda se deminu-

177



tiva (»borstek« z lepo koné¢nico kot prej v besedi »uzitek«), zaveda se éara »vrta«,
zaveda se mile poeti¢nosti oznake: »dol u boritek na konc vrta« — vse to nam zapoje
s tolikSno sladkostjo, da kar naprej pretikamo magnetofonske gumbe. — Zdaj pride
nagel, a spretno izpeljan preobrat — baron si ne more kaj, da ne bi stavil, da bo
v borstku Nezki »muhe« iz glave iztepel in jo navadil gosposkih ljubezenskih manir.
Do te nekoliko ko¢ljive obljube se prikoplje prek kratkega, s povabilom v borstek
tesno zvezanega, zadrego razodevajofega godljanja, iz katerega Se v isti sapi plane
v pospeseno, prav ni¢ prikrito in strnjeno izreéeno garancijo —

31 »mam jest kej postavem ds te bom toje muhe z gwave stepu«, ki jo zakljuéi
— ¢e smo iz magnetofona prav slisali, kajti obéinstvo se SMEJE — 2z Zivahnim
»hehehe«

& #* #

S tem se konc¢a Severjev prvi nastop v Linhartovem »Maticku«, v katerem
smo nasli precej govornih prvin in sestavin njegovega barona. Ce bi jih hoteli
spoznati ve¢ (oz. vse), bi morali obdelati ves posnetek (tri dejanja). Toda prav
gotovo bi bili rezultati $e zmeraj nepopolni in mnogokrat le po raziskovaléevem
posluhu, znanju in okusu. Toda ¢&as in prostor za preiskavo in objavo, pa tudi
spretnost in zmoznost raziskovalca so omejeni, tako da se moramo za zdaj
zadovoljiti le s pri¢ujoémi ugotovitvami, ki pomenijo samo zacéetni poskus in
jim bodo gele nove, temeljitej$e raziskave (s tehni¢énimi raziskovalnimi pomagali
in napravami, ki so na voljo eksperimentalni fonetiki) dale doloénej$o in popol-
nejso podobo. Vendar si upam dvomiti, da bo kdaj dosezena zaZelena popolnost;
to zato, ker ne gre za neke »materiale«, ampak za umetniska tkiva, ki niso meha-
niéno izmerljiva. Tu je treba pripisati tudi misel, da je razpravljanje te vrste
le s pisano besedo ve¢ ali manj zasilno, ¢e ne kar jalovo, in da bi dobilo svojo
jasnejSo priobéljivost Sele s pomoéjo optiéno-akustiénih pripomockov v »knjizni
obliki«, to pa je seveda stvar prihodnosti.

Naj bo kakorkoli Ze, smotrno je, ¢e na koncu nastejemo nekaj najoéitnejsih
resnic, ki so se pokazale prav ob obdelanih replikah, in nekaj takih, ki so
splodnega znacaja in so se pokazale ob vecékratnem poslusanju vsega posnetka.
Pri tem je nujno pripomniti, da si avtor élanka vseh pri¢ujo¢ih dognanj ne
upa raztegniti na celotno Severjevo delo, ampak jih omejuje zgolj na njegovega
Barona.

1. Izrekovanje je odli¢no, ¢utiti je, da so bili glasovi krepko prezvedeni ter
premisljeno in zanesljivo postavljeni. Vse je 8lo skoz delavnico, kjer se je
mnogo poskusalo in izglajevalo.

2. Dihanje je zanesljivo in lepo. Ne sli§imo namre¢ posameznih hlipov, a ne
izgub’mo niti enega starta ali zakljucka izjav, njihova jedra pa nikoli ne
zabredejo v gluhi pas.

3. Kvantiteta samoglasnikov je ve¢ kot korektna, saj mu dolZzina nikoli ni
slovni¢na konstanta, ampak od vsebine in pomena izjave odvisna premicnica.
Njegova posebna odlika so res kratke, a vseeno ciste kracine. Severjev obcutek
za kvantiteto je absolutno zanesljiv. — Njegovo natanc¢no in strastno oblikovanje
ustnih rezonatorjev je porok za prvovrstno kvaliteto vokalov. O nepoudarjenih
vokalih naj ko reéeno samo to, da jih oblikuje zavestno in kvalitetno, to pa je
zelo redka igralska lastnost.

4. Izkorig¢anje jakosti ter viSine glasu in pavz je opravljeno z zdravo logiko,
tenkim glasbenim posluhom, mero in okusom. Sever nikoli ne prenapenja, Skoda
le, da kasneje spri¢o neurejenega hrupa okrog sebe ne odmerja ve¢ natanéno in
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dela napake predvsem v zvezi s prvo zgoraj omenjenih govornih vrednosti
(glasnost).

5. Intonacija je od zacetka do konca nezmotljivo pravilna. Govorica nje-
govega barona je Solski, da, institutski primerek naSe uradne intonacije. (Naj
pripomnim, da je Severjeva intonacija popolnoma pravilna pri vseh likih, ki
»leZe« njegovi igralski naravi, se pravi pri vseh tistih, ki so iz krvi in mesa, ne
iz tez in papirja.)

6. Njegova barvna paleta (barva izjav) je mehka in s poudarki na svetlobi
in osoncenosti. Vsi odtenki nastajajo s prelivanjem skoz temeljno barvo, ki ji
recimo »prijazno tumpasta« (Linhartov izraz) dobrodusnost. Ne vem, ¢e je kateri
slovenski igralec s svojo vlogo razprsil toliko poskakujofega sonca, kakor se je
to posrecilo Severju v baronu.

7. V obravnavanem prizoru ni izjave, ki bi bila brez napetosti. Povsem
jasno je, da Sever nenehno menjuje njeno mo¢ (ved¢ja ali manjsa napetost izjav-
ljanja), vendar je ni izjave, ni ga takta, ki bi bil brez »toka«. Nikoli ne pade
na stopnjo neprizadete, nenapete oralistike. Vendar je treba spet pripomniti,
da nikoli ne prenapenja, nikoli po teatrsko ne »trpi«. Tudi tu je ves v mejah
sproséene naravnosti.

8. Poigravanje z ritmi zlogov (da, celo zlogov!), taktov in izjav je bogato,
uc¢inkovito, a tudi smiselno in zmeraj v mejah naravnosti. Terjalo bi posebno
obravnavo. Kako bi rekli — ritem, ki mu seveda ni samo stvar golega ¢asa, ima
na vajetih, krotiti in niansirati ga zna, kot smo videli, celo v zelo kratkih
taktih. Z njihovo menjavo dosega ne le plastiko, ampak tudi komic¢ne udcinke.
O naSem prizoru lahko zanesljivo trdimo, da mu je ritem sila Ziv in da v vsakem
taktu kaze drugacéno zZivljenje. Ritmi se mu torej nikoli ne ponavljajo. Zato
nikoli ni enoli¢en ali deklamatorski. Njegovo dolo¢evanje ritmov je tako nepo-
sredno in zanesljivo, da ni mogoée nedvoumno razsoditi, ali so iz nadrta in jasne
zavesti, ali pa se mu sproti rojevajo sami od sebe.

9. Dinamika replik, kompleksov, prizorov (in dejanj), ki je v bistvu vsota
ritmov izjav, je brez dvoma naértna, vendar je prec¢is¢eno potegnjena iz Zivljenja,
ne iz teatra.

10. Njegova govorna navzo¢nost je Ziva in stalna, sodelovanje s partnerjem
c¢vrsto ter nikjer in nikoli pretrgano. Zato njegove replike niso solistiéne, rastejo
iz nenehnega spremljanja in poslusanja. Ni tezko ugotoviti, da je odli¢en ustvar-
jalec dialoga v napadu in obrambi, kot prozilec ali odbijalec, seveda s pripombo,
da to igrivo in zapleteno podajanje ni le od njega odvisno. Vendar zna dati
partnerju priloznost! Gradi normalne, strnjene in pregledne enote. Ne uporablja
umetelnih parad in slepil. Izjave ostajajo zveste svojemu namenu, obsegu in
vsebini. »Podtekst« prinasa po skritem kanalu, mimogrede, brez opozorilnih
tabel, zato pa z zanesljivim zadetkom. Takti so kot deli izjave jasno in bistro
zarezani in pametno speti in zliti. Ni¢ ni na silo in proti naravi. Ni podértavanj,
ni logicistike, namesto tega so barve, ritmi in muzika. Ni¢ ni predavanja in
razlaganja, je le dramatiéna risba in sklenjeni tok potoka in reke.

11. Trdimo lahko, da ima tekst v mezincu. Spostuje avtorjevo besedilo tako
zelo, da v obdelanem prizoru ni najti niti enega primera, ki bi bila v njem poru-
Sena Linhartova skladnja. Narobe: ujetje igralca z besedilom je popolno, izérpa
in izkoristi ga do golih kosti, njuna spojitev je kar ljubezenska, slast ob nji prav
izjemna, kakor jo je zacutiti npr. pri Vilaru ali Philippu ob stiku s klasicisti.
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Ocitati bi mu mogli le ponavljanje posameznih besed (»Videm za vratms an
an an an an / an an / an an interfat al nekaj tacga dol visat«), dodajanje eno-
zloznih protez in pod. ter vstopno, vmesno in zakljuéno (v izjavi) momljanje in
godljanje. Toda opazili smo, da gre v veéini primerov za imenitne ustvarjalne
posega (npr. ko v II. dejanju hoce vedeti, kdo je v sosednji sobi, se poZzene skoz
replike brez repeticij — ritem mu jih ne dovoljuje), le véasih tudi za masila.
(Podrobnejsa obravnava tega pojava v celotnem Severjevem delu bi pokazala,
da gre za posebno lastnost igralskega izrazanja, ki sega globoko v znaéaj in
proces njegovega ustvarjanja.)

12. Sever je pri govornem oblikovanju barona vseskozi dosledno zvest svo-
jemu liku; njegov baron ni konglomerat najrazliénej$ih govornih naéinov,
ampak vseskoz iz enega kosa, vseskozi ubran in uglaSen na govorno-melodiéno
lestvico zmeraj iste tonalitete. Sever je govorec-muzik, govorec-skladatelj. —
Govorni proces svojega lika opravlja z uzitkom. Ta uzitek izhaja iz njegovega
slovenstva, iz njegove zagledanosti v like iz slovenske dramatske knjiZzevnosti in
se posebej iz njegove ljubezni do »Mati¢ka« in do Linharta. Zato je njegov
baron ljudsko in nacionalno obarvan, je pravzaprav — poleg barona Zoisa —
edini slovenski baron. Ta karakteristika daje Baronu tako Zivo eksistenco, da
so Severjeve igralske prvine skoraj, njegove civilne pa popolnoma zabrisane.
Nasa vera vanj je popolna do pretresljivosti. Upravifeno je vprasanje: ali ni
ta baron najpomembnej$a ali vsaj ena redkih igralskih emanacij slovenstva, ki
se postavljajo obenj le Se Lipahov Hvastja, Cesarjev Krjavelj in Potokarjev
Krefl.

La diction de Sever dans Mati¢ek de Linhart

En analysant la diction de Sever dans une seule scéne de la comédie de Linhart
=»La joyeuse journée ou le mariage de Mati¢ek« (il s’agit d’'un enregisirement sur
bande magnétique de la représentation donnée au théitre Drama de Ljubljana en
1966), 'auteur essaie de présenter la diction de Stane Sever telle qu’il I'a créée dans
le role du Baron. L’auteur constate que c’est précisément dans ce role gque Stane
Sever a créé une diction jamais atteinte a ce dégré dans fout le théitre slovene.
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Zadnje dramske vloge Slaneta.Severja

Torkar 1.
Cankar 1.
Diirrenmatt F.
Kreft B.
Mikeln M.

Krleza M.
Behan B.

Shakespeare W.

Adamov A.
Cankar 1.

Sartre J.-P.
Linhart A. T.

Bolt R.
Remec M.

Shakespeare W,

Cankar I.
Pinter H.
Beckett S.
Kozak P.
Smole D.
Kleist H.

Svetloba sence
Kralj na Betajnovi
Romulus Veliki

Krajnski komedijanti
Administrativna balada

V agoniji

Talec

Kralj Lear
Pomlad 71
Pohujsanje v dolini
Sentflorjanski
Hudié in ljubi bog
Ta veseli dan

ali Maticek se Zeni
Clovek za vse ¢ase
Delavnica oblakov
Troilus in Kresida
Hlapci ’
Vrnitev

Cakajoé na Godota
Kongres

Krst pri Saviei
Princ Homburski

Igralec

Kantor

Romulus Augustus
Baron Shiga Zois
Glavni urednik
Diskutanta

Baron Lenbach
Pat

Lear

Tonton

Zupan
Goetz

Baron Naletel
Sir Thomas More

* Sivi

Pandarus

Zupnik

Max

Estragon

Samson

Patriarh oglejski
Polkovnik Kottwitz

27,
27.
23.
16.

9.
29,
16.
28,

9.

14,

co

24.
13.
24,
25.
21.

10.
12.
. 1962
. 1962

1961
1961

. 1962

1. 1963

e =

. 1963
. 1964
. 1964

. 1965
. 1965

. 1966
. 1966
. 1967
. 1967
. 1987
. 1967

1968
1968
1969
1969

* 8 tem nadaljujemo seznam, ki je bil objavljen ob igraléevem jubileju v Gledaliskem listu

Drame SNG, 1961—62, &t, 1

Les roles de Sever

La présente liste des roles de Stane Sever au théitre est un supplément a la

liste publiée dans le GledaliSki list de Drama, Ljubljana, 1961/2, no 1.
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