O EVROPSKI GLEDALISKI AVANTGARDI

(K uprizoritvi lonescove Uéne ure in Plesaste pevke na Odru 57)

Ako je Bert Brecht s svojo teorijo epskega gledalista eden izmed najbolj

doslednih zanikovalcev Aristotelove misli o drami, je lonescova dramatika
danes najvidnej$i odmik od aristotelske prakse v gledaliséu. Oba avant-
gardista pa se locita po svojem osnovnem pesniskem navdihu; Brechi izhaja,
ceprav kot dikident, iz nemskega ekspresionizma, po katerem je v vseh svojih
delih ohranil patetiéno poutnost. pofrancozeni lonesco pa iz francoskega sur-
realizma, &igar oblikovnega vpliva ne more zatajiti v nobeni svojih tragi¢nih
fars. Vzlic tej osnovni razliki, politiéni pouénosti pri Brechtu in porogljivem
odkrivanju slabot in malot meitanske druzbe brez direkinega vzgojnega
smotra pri lonescu, imata oba marsikaj skupnega: oba v teoriji in praksi
odklanjata Aristotelovo na¢elo vzpodbudnega posnemanja marave v umet-
nosti in pri tem Zrivujeta fabulo v konvencionalnem smiklu in odklanjata po
Zivljenju posneto psihologijo. In druZi ju celo nekaj, kar bi vsaj surrealizmu
najmanj pripisovali, namreé¢ dialekti¢ni materializem, samo s tem bistvenim
razlotkom, da postane ta prii Brechtu vodilo moralnega vrednotenja druZbe.
pri surrealizmu pa ena izmed osnov njegove spoznavne teorije,
Spoznavno teorijo surrealizma je izdelal njegov pocetnik André Bréton.
Z dialekti¢nim materializmom, to je z nafelom primata materialnega sveta
nad moralnim, je pobijal laZni idealizem konvencionalne estetike ter uporabil
Hegel-Marxovo misel o nenehnem razvoju v nasprotjih za hevristiéno nacelo
svoje poetike. S pomodjo dialektike skusa Brétonov surrealizem prodreti za
nali¢je idealno statiéne podobe meScanske estetike. Po Brétonu mora novi
ne-evklidski geometriji, ne-newtonski mehaniki in ne-maxwellski fiziki, se
pravi novi znanstveni metodi odprtega racionalizma, ustirezati tudi enako odpri,
to je ne zgolj na Cutno posnemanje omejen, realizem ali surrealizem. pa Ceprav
bi bilo treba pri tem Zrtvovati vso kartezijansko-kantovsko moralno stavbo,
na kateri temelji stara klasi¢na estetika. Skok iz racionalnosti v iracional-
nost se pri Brétonu izvrii s pomoéjo Freuda in njegove psihologije podza-
vesti.

Ako je po Brétonu na podro¢ju zgedovinskega dogajanja staro stati¢nost
sveta kot nespremenljivo kvaliteto porusila Hegel-Marxova dialektika. ki
vidi v vsakokrainem pojava tudi Ze njegovo spreminjanje. je na podrodju
individualne dugevnosti Freudovo tipanje v globino porusilo povriinsko. idea-
listitno gledanje ¢loveka in ga zamenjalo z globinskim. ki korenini v ¢lo-
vekovem podzavestnem, nagonskem svetu. Ta drugi Brétonov dialekti¢ni
skok je za Kkartezijansko-kantovsko stavbo usodnej$i od prvega. Nenehno
dilalektiéno spreminjanje sveta 3e ne vsebuje poslabSanja tega sveta. Freu-
dova psihoanaliza pa odpira dvom v zanesljivest ¢utnih zaznav in razgalja
svet nravno nenadziranih dusSevnih pojavov. Bréton se tega zaveda. toda
preved jeprepric¢an, da neko umetnisko delo ne more biti dovrieno. ¢e izraza
samo manifesine, to je otitne strani nekega pojava. in surrealizem hote od-
krivati in izrazati latentne, to je skrite vsebine predmetnostii In podobno,
kakor je nekdaj nemska spekulativna romantika premagovala tragi¢na ob-
jektivna nakljuéja z ironijo, premaguje tudi Brétonov surrealizem objektivna
naklju¢ja z objektivnim humorjem, ki ga vCasih imenuje tudi fantastiénost.
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In ako oznafuje Freud humor kot paradoksno zmagoslavje (Eloveske zavesti)
spri¢o najmanj ugodne objektivne situacije (tako zvani smeh ob nesreéi),
vsebuje ta opredelitev humorja 7e vezanje izrazito antimomi¢nih podrocij.
In vezanje antinomi¢nih, to je nezdruZzljivih podro¢ij — zavesti in pod-
zavesti, budnosti in sanj, razumnosti in nerazumnosti. vzvisenosti in trivial-
nosti, logi¢nosti in nelogi¢nosti, zivljenja in smrti — je zna&ilnost surreali-
stiéne metaforike. In primer. ki ga Freud navaja za objektivni humor ob
objektivnem mnakljucju: obsojenec, ki ga vedejo v ponedeljek zjutraj na
moris¢e. vzklikne: »Ta teden se je pa lepo zacellt je na meji surrealisti¢ne
metalorike, se pravi komi¢nosii absurdnega.

Metaforika nezdruzljivih podrocij je glavni organon surrealistitne poe-
zije tudi na odru, v gledalis¢u. Pril lonescu je to oblika intelektualne komike,
ki.ni psiholo$ko karakterna. dasi se veZe na karakterne tipe, niti realistiéno
situacijska, dasi se javlja tudi v situacijah. ki pa zmeraj meri na abstraktno
bistvo nekega znafaja in neke situacije, to je na njuno zmalieno, groteskno
podobo.

PleSasta pevka, Konvencionalno fabulo nadomeséa kratka situacija:
More¢e ure po veferji v malome$tanski druZini v okolici Londona. Navzofa
gospod Smith in gospa Smith. »Notranji¢ina mes&€anskega angleskega stano-
vanja z angleSkimi naslonja¢i. Angleski vecer. Gospod Smith, Anglez v svo-
jem angleskem fotelju in svojih angleikih copatah, kadi svojo anglesko pipo,
bere svoj angleski Casopis zraven angleskega ognja. Poleg njega krpa v
angleskem fotelju gospa Smith angleike nogavice. Dolgo tasa anglesko mol-
¢ita. Angleska stenska ura bije sedemnajstkrat po anglesko.«

Lokalizacija igre v Anglijo in v igri se ponavljajo¢ prilastek »angleskic
sta zgolj surrealistiéni metonomiji za tisto. kar je najbolj znadilno, najbolj
ustrezno, najbolj zdrave za malomes$¢anski okus in obzorje, paé zato, ker je
angleski malomescan s svojo solidnostjo razvil malomescanski stil do vesoljne
popolnosti.

Gospa Smith pravi: sLej, devet je ura. Jedla sva juho, ribo, krompir s
slanino in anglesko salato. Otroci so pili angle$ko vodo. Krasno smo jedli
nocoj. Zato ker stanujemo v okolici Londona in se piSemo Smith.«

In tako govori dobra gospa Smith kar naprej, z mehaniéno teznjo,
ubiti more¢i dolgéas. o drobnih gospodinjskih brigah, o trgoveu z zelenjavo
na vogalu. o zdravem teku in zdravi prebavi in o stolici, in to po vrstnem
redu, kakor ga dolofa avtomatika njene podzavesti.

Sledi dialog s komiko absurdnih miselnih in predstavnih zvez, s katero
karakterizira avtor miselni svet malomescanstva.

Komika trivialnosti in vzvisenosti, Gospa Smith: »Ta ¢lovek (branjar) je
specialist za jogurt. Diplomiral je v Soli za izdelovamje jogurta v Adrianopolu.
Jogurt je izvrsten za Zelodec, ledvice, slepié in apoteozo.«

Komika herojske logike: Gospa Smith govori o izvrstnem zdravniku Mac-
kenziju, ki si je dal najprej sam operirati jetra, preden je operiral svojega
pacienta Parkerja. Gospod Smith ugovarja vestnosti tega zdravnika, saj je
sam operacijo prezivel, pacienta pa pogubil. »Operacija bi se morala posrefiti
pri obeh ali pa bi morala oba podleéi. Vesten zdravnik mora z bolnikom umreti,
&e ze ozdraviti ne moreta skupaj. Kapitan pogine z ladjo v valovih, ne pre-
Zivi je.s
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Komika doslednega sklepanja po analogiji. Gospod Smith: »Casopisi
zmeraj objavljajo starost umrlih oseb, nikdar pa ne starosti novorojenih.c

Komika sklerotiéne zamenjape preteklega in sedanjega, mrivega in Zivega.
Gospod Smith: »Ta Boby Watson (o katerem je pravkar bral osmrtnico v caso-
pisu) je bil ofitno mrtev ze dolgo ¢asa. preden je umrl. Bil je najlepSe {ruplo
vse Velike Britanije. Ni kazal svojih let. Pretekla so Stiri leta, odkar je umrl,
pa je bil Se zmeraj topel. In kako je bil vesells

Komika (situacijska) odtujitbe med zakoncema. Gospod Martin in gospa
Martin prideta k Smithovim na obisk. Ceprav zakonca, sta se drug drugemu
tako odtujila, da se pri Smithovih drug drugemu predstavita in Sele v razgovoru
spominsko ugotavljata, da sta se morala Ze neko¢ nckje srecati, da sta se
pravzaprav pripeljala sem z istim metrojem. da stanujeta v isti Cetrti, v isti
ulici, isti hisi, istem nadstropju in istem stanovanju. da spita v isti spalnici in
da sta po vsem tem torej moZz in Zena.

Komika simbolne osebe. Kot tretja oseba pride k Smithovim krajevni ga-
silec v paradni gasilski uniformi. Ta gasilec pa je gasilec ¢loveSkih strasti.
ljubezenskih in drugih podobnih razburjenj ¢loveske narave. Toda pri Smitho-
vih ni ve¢ kaj gasiti, v tej malomeS¢anski letargiji je Ze vse zamrlo, enako pri
Martinovih. Edini ogenj, ki gori v tej hifi, je ogenj v mladi sluzkinji, ki pade
gasileu kot staremu znancu navduSena okoli vratu, v veliko ogoréenje gospe
Smith, ki obsoja zvezo uradne osebe z navadno sluzkinjo.

Komika meicanske druZabnosti o znamenju skleroticnega bega idej. 1z
mes¢ansko hinavske vljudnosti poslusajo gostitelji in gostje medsebojno morece
pripovedovanje abotnih ¢end, ki jih imenuje gospod Martin iz enake hinavske
vljudnosti séetri ure pravega kartezijanskega razpravljanjac. Vse poseka ga-
silee s svojo dolgovezno pripovedjo. ki je naravnost zmagoslavje sklerotiénega
bega idej. lgro zakljuéi zbor vseh navzo¢ih z deklamiranjem puhlih splo$nic,
ki priéno s e razumljivim modrostnim izrekom — »Vsak naj zivi, kakor si
posteljel. in se stopnjuje v orgijo ze popolnoma nerazumljivih surreali-
sti¢nih slaboumnosti.

Uéna ura. Absolventka gimnazije pride k zasebnemu profesorju, da
bi jo ta pripravil za stotalni doktorats. Na profesorjevo izprafevanje odgo-
varja spocetka bistro, odrezavo in vedro, séasoma pa jo pri¢ne profesorjeva
pedagoika metoda in njegovo shizofreniéno ufenjastvo utrujati. na kar jo
profesor v svoji stopnjujo¢i se doktrinarni vnemi zaradi njene nepozornosti
zabode s simbolnim nozem. Torej burkasti prizor s poklicno komiko, tokrat
komiko profesorskega poklica? Da, toda poklicna komika s sredstvi psiho-
analize in simbolno dimenzijo surrealizma. Hudo maloumno bi bilo razlagati
tega profesorja kot morilca iz pohote v naturalistiénem smislu. Profesorjeva
pohota pri Ionescu je mi8ljena duhovno, simbolno, kot je tudi umor njegove
§tiridesete utenke (standardni maksimum Solskega razreda v Franciji) sim-
holen kot enac¢ba duhovnega in telesnega morjenja. In v profesorju niso upo-
dobljeni samo poklicni vzgojitelji. ki v skromnem kraljestvu, kraljestvu
folskega razreda, svoje volje po uveljavljanju, po mod¢i, ne morejo drugace
utediti kot z nasiljevanjem svojih ucencev-podloinikov., marveé ljudje z
voljo po mo¢i sploh, ki s svojo doktrino ubijajo v ljudeh &loveénost, kakor
se je to godilo za nacizma v Franciji in Evropi sploh. Stara sluzkinja po-
novno svari profesorja pred nasiljevanjem uéenke, ¢ed filozofija vodi v
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pogubo. In Ko se profesor po izvrienem (simbolnem) wmorn zboji, da ne bi
pogreb njegove Stiridesete Zzrive med ljudmi zbudil pozornosti, mu sluzkinja
odvrne: sLjudje ne bodo prav ni¢ izpraSevali. saj so vajenic (mnozi¢nega
morjenja: op. pisca) in mu nato zaradi ve¢je varnosti da trak s kljukastim
krizem. ki si ga naj pripne na rokav kot propustnico za vsa izvriena nasilja.

Ali je lonescovo gledaliste, njegova tragina farsa, res gledaliSée bo-
doc¢nosti ali vsaj zametek zanj. kakor to oznanjajo lonescovi navduSeni pri-
stadi? Skufajmo na to odgovoriti z vprafanjem, zakaj se ne samo lonesco,
marved tudi drugi danadnji gledaliski avantgardisti. kakor Beckett, Eliot, Fry,
Adamov, Diirrenmatt itd., s tako vzirajnostjo v vsebinskem in oblikovnem po-
gledun odvraajo od aristotelovsko zamigljene mei¢anske dramatike. katere naj-
znamenitej§i predstavnik v preteklosti je Henrik Ibsen.

Ibsenova idealisticna meStanska dramatika iz druge polovice preteklega
stoletja je zasnovana na veri v napredek in na domnevi, da je mogoce druzbo
zdraviti z individualno nravnostjo in s terapijo posameznih bolezenskih pri-
merov. Ce bi se zakoni sklepali iz 1jubezni, bi gospa Alving ne doZivela svoje tra-
gedije. ¢e bi ljudje ziveli vzdrzno, bi se njihovim otrokom ne bilo treba po-
koriti za grehe svojih starfev, kakor se pokori Oswald. ¢e bi priznali Zeni
v zakonu in javnosti enake pravice kot moskemu. bi ne bilo nesreénih Nor!
Ali ¢e vzamemo bolj socialisti¢no inacico ibsenovske drame: Treba je uza-
koniti pravico delavea do dela, do stavke, do socialnega in starostnega zava-
rovanja, pa ne bo ve¢ bede v delavskih druZinah. pomanjkanja. jetike, alko-
holizma in kriminala. 7 obravnavanjem podobnih podrobnih problemov
druzbe v smislu napredka je nekdanje gledalisée pomagalo zdraviti druzbo in
tako dejansko opravljalo funkcijo javne tribune. To gledalidée druZbene te-
rapije v znamenju napredka je danes v Evropi mrtvo. Ne samo iz spoznanja.
da podobna terapija druzbe v celoti moralno ne more ozdraviti, marveé tudi
iz nekega drugega spoznanja: druzbo razvitejsih deZel, kjer so socialne za-
hteve. za katere se je socialno gledalisée borilo, ze ostvarjene, muéi bolj kot
kaj (Lrugega tragiéno paradoksni razvoj ¢loveSkega napredka, ki se obraca
proti Cloveku, Uporaba jedrske energije spada brez dvoma med vrhunske
stvaritve ¢loveSkega napredka in vendar utegne postati prekletstvo, poguba
vsega Clove§tva. Sprico tega tragiénega spoznanja danasnjemu ¢loveku gle-
dalii¢e podrobne druzbene terapije in vere v ¢loveiki napredek nima kaj
povedati. Z razvrednoteno vsebino tega gledalis¢a pa nujno propade tudi nje-
gova oblika. Potresne, krizne dobe si ustvarjajo zmeraj svojo vsebino in svojo
obliko umetnosti. oblike bolj ali manj tragifne groteske. In pot do vizije
zivljenja potresnih dob je, kakor nas uéi Ze nemdka spekulativna romantika,
pot abstrahiranja, to je odbiranja bistvenega od nebistvenega, zgolj ¢utno
opaznega. povriinskega na neki predmetnosti. Ako je spoznavno teoretska
osnova vse klasiéne dramaturgije od Aristotela dalje razumna prirodnost,
ki se za posnemanje narave posluZuje sveta ¢utov, ustev in volje, je spo-
znavno teoretska osnova sleherne romantiéne avantgarde infelekf, miselno
razglabljanje in poglabljanje, vitevéi intuicijo.

Vso avantgardno dramatiko. od Pirandella, nemikega ckspresionizma pa
preko Brechtovega epskega gledali$éa, angleSkega poetiénega gledaliséa z
Eliotom in Fryem, do francoske gledalitke avantgarde: Jarryja, Becketa,
Adamova, Tonesca in do Osborna in Diirrenmatia, druzi kot skupni imeno-
valec: kréenje klasitne fabule in dejanja na goli votek, ob katerem je mo-
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gote v dialogu povedati nekaj bolj bistvenega, kot bi mogla povedati po
logiki vsakdanje resniCnosti zasnovana fabula: zamenjava psiholofkega sli-
kanja oseb z intelektualno konstrukeijo znacajskih tipov, pri éemer postane
dialogki podiekst klasiéne drame glavni tekst nove; zamenjava posnemanja
narave s fantazijsko vizijo o Zivljenju, ki omogoca $tevilne preokrete v logiki
Casa, igre zavesti in podzavesti, budnosti in sanj.

Eno se da bolj ali manj zanesljivo sklepati iz vseh teh profinaturalistié-
nih tezenj sodobne gledaliske avantgarde. da bo namre¢ gledalisée prihod-
nosti izrazito poeti¢no gledalii¢e, poetiéno v smislu fantazijsko ustvar-
jevalnega odbiranja bistvenega od nebistvenega v zelo teatralni. barviti
scenski podobi.

In v tem smislu je tudi Tonescov stilni izraz poeti¢en, poetiden s svojo
surrealistiécno metaloriko besede in situacije.

lonescovi igri so igrali v Ljubljani ob precejinji zadregi obéinstva, vzlie
temu, da je bilo to obc¢instve literarno in umetnisko zainteresirano obéinstvo.
O¢itno nerazumevanje je vnovit pokazalo, da estetska izobrazba naSe publike
ne sega preko realizma in simbolizma. Mnogo Zivahnejsi sprejem je dozivel
lonesco v Beogradu in Zagrebu, kjer ima surrealizem Ze svojo tradicijo, saj
se je ob njem oplajala in se Se oplaja vsa srbska in hrvaska moderna poezija
in proza in so bili srbski modernisti svoj ¢as pionirji te literarne smeri na
Balkanu, Vse kaZe, in tu ne gre nemara za lonesca, marved za nove evropske
in svetovne umetnitke smeri sploh, da bomo morali iz moderne estetike
opravljati dopolnilni izpit, ée se bomo hoteli tudi v tem pogledu ubraniti
provincialnosti, zoper katero so se znali Srbi in Hrvati zmeraj samospodbudno

in zmagovito boriti. - :
= Vladimir Kralj

ZAPISKI

JUGOSLAVICA V CESCINI

(Pismo iz Prage)

Ko so zacele padati pregraje, ki jih je med nas in vzhodne drzave
postavila kominformoveka politika, je v Cefkem literarnem obé&instvu ozivelo
zanimanje za najnovejSa jugoslovanska literarna dela in za razmere v nasi
literaturi sploh. Vzrokov za to je bilo veé. Neko¢ je bil ¢eski knjizni trg
zalozen s prevodi in tudi z izvirnimi jugoslovanskimi deli. Ko je bilo ¢ez noc
postavljeno na laz vse, kar je veljalo za preprosto in vsakomur znano resnico
ter so naSo knjigo na Cefkem nadomestile broSure, polue nesmislov, se je
ceski bralec znaSel v dvomih, iz katerih si ni mogel pomagati. Zato je razum-
ljivo, da je zacel, brz ko je bilo to mogoce, iskati resnico brez posredovalca.
Poleg filma je knjiga pomenila in ¢ vedno pomeni najbolj neposreden stik
z nalim svetom. Razen tega je marsikdo zlasti okrog XX. kongresa, ko je
bilo proti dotlej veljavnim kriterijem v literaturi slisati ¢edalje odlo¢nejse
pomisleke, Zelel kaj izvedeti o nacelih in praksi v nasi knjiZevnosti. Razmere
v Ceski literaturi so pisatelje pa tudi bralce silile k razmisljanju o novih
moznostih izrazanja umetniske resnice. Jasno je postalo predvsem eno: da
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