sledice, ki so manj opazne v drugem
delu Fritzove poezije; le-ta se ukvarja
z upesnjevanjem socialnih motivov, ki
so zelo konkretni. Prav te pesmi so
tedaj, ko so najmanj obremenjene z
dodatnimi prvinami, dosezek zbirke.
Kot takSne predstavljajo obnovitev so-
cialnorealistinega pesniStva izpred
druge svetovne vojne in deloma poe-
zije, ki jo je gojil Janez Menart. V teh
pesmih je Fritz Se najbliZje svojemu
cilju: poeziji kot kritiki in protestu, ki
naj zajema vsa podro¢ja zasebnega in
javnega Zivljenja.

Zaradi te usmeritve se Fritz lo¢i od
sedanje prevladujoCe slovenske lirike,
za katero je znalilen obrat stran od
socialnih vprasanj. Vsekakor jo Frit-
zova zbirka dopolnjuje, kljub temu da
nekatere poteze v njej priajo, da si
bo spri¢o tradicije, ki jo ima pri nas
socialna lirika, morala v prihodnje po-
iskati nove moZnosti.

Marjan Dolgan

HUGO FRIEDRICH, STRUKTURA
MODERNE LIRIKE

Friedrichova knjiga je bila natisnjena
v izvirniku, tj. v nemscini, prvi¢ Ze
leta 1956; od takrat so jo prevedli v
razlicne jezike in tako je pred nedav-
nim izila tudi v slovenskem prevodu.
Samo po sebi se zastavlja vprasanje,
kako da se je pojavila Sele sedaj pri
nas. Nekatera dejstva namreé pri¢ajo,
da bi se zamudniStvu v tem primeru
izognili. O izidu izvirnika smo bili ob-
veS€eni pravzaprav zelo hitro, kar do-
kazuje revialni tisk iz leta 1957, toda
na te glasove so vplivala nekatera
mnenja o prihodnosti literature, ki se
nam zdijo danes, ko opazujemo tista
leta s stopnje, do katere se je razvi
slovenska lirika, obrobnega znadaja.
Takratna lirika pa se Se ni odloéilno

* Hugo Friedrich, Struktura moderne
lirike; prevedel Darko Dolinar, opremil
Joze Brumen. Cankarjeva zaloZba 1972.

Marjan Dolgan

zacCela pribliZevati pojavom, ki jih ob-
ravnava knjiga Huga Friedricha. Vse
te okolis¢ine so bile vse prej kot na-
klonjene takojSnjemu prevodu. Kljub
temu je Struktura moderne lirike pu-
stila opazne sledove v strokovnih ob-
ravnavah o nekaterih slovenskih lirikih.
Zdaj, ko tudi veina slovenske lirike
kaZe tendence, ki jih je opisal Hugo
Friedrich, in so se spremenili tudi lite-
rarni nazori, ni bilo nikakr$nih zadrz-
kov veé za to, da ne bi izSel slovenski
prevod.

Hugo Friedrich ima v svoji knjigi za
»moderno liriko« tisto, ki so jo ute-
meljili Baudelaire, Rimbaud in Mal-
larmé in traja po njegovem S$e danes
— pri tem se omejuje na zahodno-
evropsko liriko. Predhodnike najde pri
Rousseauju, Diderotu in v teorijah ro-
mantikov Novalisa, Friedricha Schlegla
in E. A. Poeja.

Povedati je treba, kar tudi avtor iz-
recno poudarja v enem od predgo-
vorov, da njegova knjiga ni literarno-
zgodovinsko zasnovano delo, ampak
samo doloca »skupne poteze strukture,
se pravi, temeljnega ustroja, ki se z
zelo opazno vztrajnostjo ponavlja v
spremenljivih pojavih moderne lirike«.
V skladu s svojim izhodiS¢em se je
omejil na obSirnejSo obravnavo Ze
omenjene trojice francoskih pesnikov,
v liriki 20. st. pa je izbral samo tiste,
ki najbolj izrazito nadaljujejo njihovo
usmeritev, ne da bi pri tem posvetil
vsakemu posebej daljSo obravnavo, ker
je — kot pise Friedrich — »spri¢o
pojma strukture (. ..) popolnost zgodo-
vinskega gradiva odve¢, zlasti Ce pri-
naSa gradivo samo razliice osnovne
strukture«. S »strukturo« oznaduje
»organski ustroj, tipi¢no skupnost raz-
linega. V danem primeru je to tista
skupnost lirskega pesniStva, ki jo se-
stavlja obrat vstran od klasiénih, ro-
mantiénih, naturalistiénih, deklamator-
skih tradicij«. Vendar bi bilo pretirano
razglasiti avtorja za strukturalista, saj
vemo, da je imel pomisleke do struk-



turalizma — o njih smo brali v Sodob-
nosti 1970 — pa tudi knjiga je bila
napisana prej, preden se je ta pojavil;
zato jo je mogoce imeti za obravnavo,
ki je usmerjena tipolosko in je dvig-
njena nad obi¢ajno literarnozgodo-
vinsko klasifikacijo.

Ker se je s tem avtor odpovedal njeni
terminologiji, si je moral ustvariti dru-
gacno. Izbral si je takine pojme, ki jih
uporabljajo pretezno v vsakdanjem,
bolj ali manj poljudnem kritiénem pi-
sanju o sodobni poeziji za to, da jo
odklanjajo; zaradi tega jih je Friedrich
imenoval »negativne kategorije«, toda
on »jih ne uporablja za razvrednotenje,
temve¢ za definiranje«. Ceprav se je
zavaroval pred nesporazumi s pojas-
nili, se vendarle zdi npr. kategorija
»abnormalnost« preve¢ splo$na in za-
radi svojega pejorativnega prizvoka ne-
primerna.

Vzrok za uvedbo »negativnih kate-

gorij¢« najde tudi v nezadostnosti »pes+
niSke teorije in kritike«. Ob tem se po-
gosto dotika vprasanja komuniciranja
med bralcem in pesniskim jezikom
smoderne lirike«.

Razen z »negativnimi kategorijami«
si avtor pomaga s strnjenimi filozof-
skimi oznakami; svoje razpravljanje
dopolnjuje s citati, bodisi iz teoreti¢nih
spisov posameznih lirikov bodisi z nji-
hovimi pesmimi, pogoste so tudi pri-
merjave s sodobnim slikarstvom in
glasbo,

V poglaviju, ki je posveénno Baude-
lairu, ugotavlja Friedrich glavne znaéil-
nosti lirike, ki jo raziskuje: »razoseb-
ljanje« — »v tem smislu, da lirska be-
seda ne izhaja ve¢ iz enotnosti pesni-
§tva in empiricne osebe«, nara$tajofo
vliogo fantazije — pod njenim vplivom
se lirika vedno bolj izmika dejanskosti,
jo »deformira« tako, da nastajajo »ire-
alne tvorbe, ki jih ni ve mogoce pre-
verjati z normalnim redom realnosti«
(str. 61); nadalje »estetiko grdegac, s
¢imer misli na sprejemanje »banal-
nosti« in »bizarnosti«. Vse te pojave

Hugo Friedrich, Struktura moderne lirike

razlaga Friedrich s pojmom »prazna
idealiteta«, s katerim zaznamuje ne-
osmisljeno ¢lovekovo bivanje. Precejs-
nje pozornosti je deleZna »jezikovna
magija«, katere bistvo je osamosvajanje
zvofnosti in njeno prevliadanje nad
jezikovaim pomenom.

Rimbaudova lirika predstavlja »ures-
ni¢itev Baudelairovih teoreti¢nih za-
misli«. (66) Avtor opozarja na zna-
menja podzavesti in na daljnoseZne po-
sledice v njegovem pesniSkem izrazu.
Ob Rimbaudu se Friedrich dotika moz-
nosti biografske interpretacije njego-
vega pesnistva; kljub temu da ponekod
ilustrira svojo idejno-vsebinsko razlago
z drobnimi biografskimi podatki (ob
Mallarméju npr. z anekdotami), na-
sprotuje takSnemu raziskovanju litera-
ture. V poglavju o Mallarméju inter-
pretira bolj natanéno nekaj njegovih
pesmi in jih primerja z znadilnostmi
njegovih predhodnikov ter opozarja, da
postaja strogo izpopolnjevanje »metric-
nih zakonov, zakonov rime in kitice«
(130) nadomestilo za pomensko nedo-
lo€ljivost. V zvezi s »prazno idealiteto«
pri Mallarméju povezuje avtor ta po-
jem s pojmom ni¢a; s tem se spusti na
filozofsko raven, hkrati se zavestno
izogiba spekulacijam, zraven e opo-
zarja, da ne gre za vrednostno sodbo
v smislu »moralnega nihilizma« (na
kar bi bilo treba Slovence, ki so aler-
gicni na to besedo, posebej opozoriti).

Pri liriki 20. st. spet navaja temeljne
poteze, ki jih je razélenil Ze pri trojici
pesnikov iz prejinjega stoletja. Tudi
tokrat se izogne obicajni razdelitvi na
literarne tokove po letu 1900, kar spet
utemelji z namenom svoje knjige, de-
loma pa je temu vzrok njegova skepsa
do hitre menjave literarnih tokov. Li-
riko 20. st. razdeli na tisto, ki nadaljuje
Rimbaudovo usmeritev — imenuje jo
»alogi¢na, oblike prosta lirika«; vanjo
uvri¢a npr. surrealizem, Lorco, T.S.
Eliota in nekatere druge. Druga usme-
ritev je tista, ki nadaljuje Mallarméja;
Friedrich jo imenuje »intelektualna in
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oblikovno stroga lirika«. Kot njen re-
prezentativen primer omenja Valéryja.
Takina je samo osnovna shema
knjige Struktura moderne lirike, ki
vsebuje tudi manjSo antologijo lirike
nasega stoletja z izvirniki in prevodi,
ki so jih oskrbeli znani slovenski pes-
niki; kratke interpretacije Stirih pesmi,
kronolosko tabelo in obseZno biblio-
. grafijo strokovne literature. Ne bi bilo
napak, ko bi prevajalec dodal Se biblio-
grafijo v slovens¢ino prevedenih del.
Pesmi starejSih avtorjev so velinoma
raztresene po revijah, precej pomemb-

- . nih pesnikov naSega stoletja pa je izslo
‘v knjigah (npr. Lorca, Eluard, Quasi-
modo, T. S. Eliot in pravkar E. Pound).
V prevodu Darka Dolinarja, ki si je
ofitno prizadeval biti dosleden in na-

tancen pri uporabi slovenskih poimeno- -

vanj, moti uporaba besede »mnogo-
znacnost« namesto ustreznejie vedpo-
.menskost.

Ker na slovenskem knjiZznem trgu
obéutno primanjkuje: del, ki bi poma-
gala uvajati bralce v pojave sodobne
poezije, je izid Friedrichove knjige —
kljub temu da je sorazmerno pozen,
povsem upravicen, koristen in v pomo¢&
mnogim, ki bi si bili radi na jasnem,
kaj je moderna lirika in kaj samo njen
videz. Marjan Dolgan

JOZE SMIT, HOJA ZA KATULOM

Zbirka satiriénih ‘pesmi je o€itno na-
stala iz spodbud, ki jih je JoZe Smit*
dobil ob prepesnjevanju starorimskega
lirika Katula, v ¢igar opusu ne manjka
zbadljivk in epigramov, v katerih si je
privos¢il marsikateri pojav, ki je bil
znafilen za takratno druZbo. Podobno
je storil tudi Smit, ki se loteva v prvem
razdelku naslednjih tem: novejsi poeziji

ofita, da se preved ukvarja s filozof-:

skimi vpraSanji. V nasprotju s tak¥nimi
»pesnik(i) — ontolog(i)« zagotavija, da

*JoZe Smit, Hoja za Katulom, opremil
Borut Pecar. DZS, Ljubljana 1972,

Marjan Dolgan

bo sam ostal obi¢ajen pesnik, ki mu ni
do globokoumnega modrovanja. Nato
preide k vprafanju svetovljanstva in do-
macijstva; izpoveduje svojo vero v smi-
selnost posameznikovega dela, ki da je
osnova za nadaljnje snovanje prihod-
njih rodov, za sedanjost pa je po nje-
govem znalilna popolna relativizacija
vrednostnih sistemov, saj kljub razvoju

- znanosti ¢lovek ni premagal v sebi ani-

mali¢nosti. Iz avtorjevega posmeho-
vanja tej ali oni nepravilnosti ni teZko
ugotoviti njegovega ideala, ki ga pred-
stavljajo med¢loveski odnosi, v katerih
bi oblutil »srce«, torej gre za Ze dolgo
znano prizadevanije, ki je izraZeno zelo
kliSejsko. Tudi sam sebe ne izvzema iz

-podroéja, ki je predmet njegove satire.

V osrednjem razdelku Hoja za Ka-
tulom, po katerem je dobila zbirka na-
slov, napoveduje novo usmeritev svoje
poezije: namesto dosedanje umerjene
lirike se programsko odloca za satiro,
kar v naslednjih pesmih tudi uresniéi
tako, da ironizira birokratizem, frazer-
skega politika, grabez, komol¢arstvo,
porabnifko mentaliteto, zlorabo samo-
upravljanja, laZne zasluge in podobno.
Obregne se Se ob poezijo, ki uporablja
vulgarno besedje, toda kljub nasproto-
vanju se mu tudi sam ne izogiba, ker
se zaveda, da je to eden izmed nadinov,
s katerimi bo dosegel veédji ufinek
svoje satire, saj pravi v pesmi, ki je
posvecena njegovemu ucitelju Katulu,
da je »svet / veliko zlobnej§i in bolj
brezboZen, / predvsem pa bolj debelo-
koZen. / Kdor hoc¢e koga zdaj zadeti, /
pose¢i mora najmanj po raketi (...)«
Zbirka se kon¢uje z Epigrami, ki so
veCinoma upesnjene avtorjeve »modro-
sti —, ki vznemirjajo povpreénega
drzavljana, tako da primerja videz in
ozadje, deklarirana nafela s prakso.

NajbrZ bi satira dosegla vecjo odmev-

nost — kar bi bilo v skladu z naravo
teh pesmi — ko bi bile pesmi objav-
ljene tudi v Casopisju, ki ima 8ir$i krog
bralcev, kot ga bo imela sama zbirka.

Marjan Dolgan
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